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Desde que en julio de 1985, la Comunidad de Madrid asumié la gestién
del Real Coliseo de Carlos lll de El Escorial, fue nuestra misién, no sola-
mente la biisqueda de una programacién adecuada a las caracterfsticas del
recinto v a las exigencias culturales de una poblacién tan peculiar, tan diver-
sa y tan sorprendente como es la de 5an Lorenzo de El Escorial, sino tam-
bién la de conservar y defender un edificio que esté por derecho propio en
el catalogo del Patrimonio Artistico de Espana y por ser ademas una de las
més bellas muestras de la arquitectura teatral cortesana del siglo XVIII.

La Conmemoracién del segundo aniversario de la muerte, en 1788, del
monarca que da su nombre al Coliseo justifica ya sobradamente la nueva
edicion de este estudio, profundo vy riguroso, de la historia y significado de
este Teatro y de los teatros del siglo de la llustracién.

Es pues motivo de regocijo aportar a esta efeméride histérica este traba-
jo que, ademéas de importante aportacién a la escasa bibliografia dedicada
a nuestros teatros, es instrumento orientador y utilisimo para poder cumpli-
mentar lo ya anteriormente sefalado: como fin y en dltima instancia, con-
servar este delicioso Coliseo que ya padeci con su abandono una historia
dramética y absurda, recogida en las paginas que se siguen y que sirven
de aviso para que ello no vuelva a repetirse, ni en éste ni en ningin otro
edificio de caracteristicas o de indole parecidas.

Ramén Espinar Gallego
CONSEJERO DE CULTURA



PROLOGO A LA SEGUNDA EDICION

Al emprender esta segunda edicin del Real Coliseo de Carlos lll de San
Lorenzo del Escorial, de Mariano Bay6n v José L. Martin Gémez nos plan-
teamos si respetar absolutamente la primera edicién costeada por la Obra
Cultural de la Caja de Ahorros y Monte de Piedad de Madrid en 1982 y
hacer meramente una reedicién o, aprovechar la ocasién ofrecida por el
Servicio de Publicaciones de la Comunidad Auténoma de Madrid y la ge-
nerosidad de los autores, y embarcarnos en la aventura de una edicién revi-
sada. Nos decidimos por el sequndo planteamiento. Juzgamos primeramente
que va no era preciso incluir los textos de Félix Cabrero, Enrique Llovet,
Andrés Ruiz Tarazona y Julio Vidaurre Jofre, que aun esclarecedores y cri-
ticos a los temas de teatro, miisica, arquitectura y teoria de la restauracién,
ya cumplimentaron su cometido en forma de prélogos en la anterior edi-
cién: Se ha actualizado la bibliograffa y se han aportado posteriormente al-
gunos documentos referidos a la labor de Juan de Villanueva en el Coliseo,
incluyéndolos en forma de notas para no deshacer ni alterar el texto de los
autores. Se ha aumentado la documentacitn gréfica, especialmente en un
buen nlimero de grabados que recogen la abundante iconogralia teatral de
los aios del Coliseo escurialense, asi como en espectaculos y gentes de la
farndula desde el siglo XVIll a nuestros dfas.

Y, por dltimo, se ha anadido una relacién exhaustiva, a modo de conti-
nuacién Gltima de la ya iniciada en el capitulo: La vida del Real Coliseo.
Los inicios, recogiendo todas las actividades: teatro, zarzuela, conciertos,
conferencias... que se han sucedido desde 1983 hasta junio de 1988, fecha
de iniclacién de la elaboracién de esta sequnda edicién. Queda asi cumpli-
mentada esa otra labor documental que recompone la vida més intima y
en definitiva Gltima, que justifican no sélo la raz6n de este edificio v los de
su género sino los esfuerzos que supusieron el desterrar la piqueta de sus
muros y que siga en manos de sus directores cumpliendo la razén de su ser.

Andrés PelSez v Fernanda Andura
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De la ciudad-teatro
al teatro cubierto



Carlos (11

Para enmarcar la importancia del Coliseo de Carlos lll del Escorial, se ha resalta-
do. a menudo, el hecho de ser éste el més antiguo teatro cubierto de los conserva-
dos en Espana.

Por ello es interesante entrar siquiera sucintamente en la valoracién de un hecho
como este de la «interiorizacién» del teatro por cuanto a través de él se esta sancio-
nande un conjunto fundamental de cambios va politicos, va soclales, basicamente
referidos al entendimiento del concepto del espacio, su «liberalizacién» o su priva-
tizacién, su forma simbélica que trasluce los conflictos de todo orden.

Para la comprensitn de la clara barrera que en el primer Renacimiento italiano se
matca con la aparicién de los primeros teatros interiores o cubiertos, cabe hacer
aun una distincién:

Los teatros descublertos anteriores a la aparicién de los teatros de sala, eran de
dos tipos diferentes, se les puede agrupar en torno a dos tipos de intenciones dife-
rentes:

Por un lado esté el teatro piblico, abierto, ciudadano, popular cuyos limites fisicos
son indefinidos y cuyo marco es la ciudad. Es un teatro cambiante vigoroso, parti-
cipatorio y de amplio abanico temético. En &l cabe apuntar todo cuanto se relacio-
na con la dramética callejera, de autor o sin libreto, desde la pura farsa al especti-
culo trashumante familiar. Pero también cabe apuntar aqui en una definicién mas
amplia, el teatro del rito y la significacién, desde el pasacalle hasta la procesién,
en una riqueza de actividades, que llega a ser el verdadero gestor de la forma-
ciudad, en una relacién simbiética de una trascendencia quizds mayor de la que
ha sido observada por la teorfa urbana hasta el momento.

Por otro lado, los teatros abiertos localizados: el teatro formulado con intencién
de definicién de un espacio arquitecténico funcional para la representacion de es-
pecticulos teatrales. Esta figura (comenzada a aparecer en el «cuatrocentos italia-
no) se produce en el momento en que la bsqueda profunda de los valores clési-
cos, se interesa por la dramaturgia antigua. El modelo arquitectnico producido
por la recuperacién cultural clésica que se hace en el primer renacimiento sustituye
el rito social de masas de la representacién clésica al aire libre por un aconteci-
miento de =elitess, también al aire libre, pero concreto, definido espacialmente.
Este es el teatro «cultos gque da origen més tarde al edificio teatral propiamente
dicho, ya cublerto.

El otro teatro participative, popular, ciudadano, y callejero, tan unido a la scome-
dia dell'artes se perpetiia por los siglos sin producir sin embargo una tipologia ar-
quitecténica del espacio escénico singularizado, v queda profundamente unido,
sin embargo, a la produccién de la imagen urbana vy la forma de la cludad, como

va hemos resefiado,
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[H LA CILEAD-TEATHO AL TEATRO CUMERTO

No es extrafio, por tanto, que los primeros organismos edificados como sede del
teatro sean auténticos teairos griegos o romanos cubiertos simplemente: la techumbre
es al anterior un auténtco «cielo» pintado {tema y nombre que se repetird en el
tuturo tradicionalmente] v la escena, el proscenio, la orquesta v la grada (cavea)
elementos coplados de los modelos del teatro clasico. Al exterior el teatro cublerio
del renacimiento es inidentificable. Su estructura exterior se separa fundamental-
mente I:IE U estructura i"a1|;'r|1.1 F"ll 'u't,!lElll'ﬂl_‘[l 25 LUl I:'I':l'llti_"rli’l:_‘ll'lr I_'|L|I_' F.‘I[[.ﬂ SL5 l!':"IT';j-i_-
nes escalares con la escena urbana mintiendo su funcidn interna. Por dentro, la
escena €5 una escena wbana dpticamente disefiada para mentir también la pers
pectiva falsa de la calle o la plaza

Ferc veamos, en concrato, el desarrollo, en alglin ejemplo, de esta sinterioriza-
cions fraudulenta de la sensacién de apertura al exterior en el teatro renacentista

TRES TEATROS: EL OLIMPICO DE VICENZA, EL DE SABIONETTA Y
EL FARNESIO DE PARMA

El lugar del espectdculo renacentista, es un lugar de «élites». Antes que nada es
el palacio del humanista, la corte del principe, la sala de la Academia. Inmediata
mente queda conectada con el auténtico ser de esa aristocracia de la cultura. El
proceso econdmico y artistico de una alta burguesia dirigente (aqui la palabra bur
quesia queda desfigurada ante su significado posterior a la revolucién medieval que
le dio nombre) produjo la estratificacidn social muy clara que da origen al entra
mado politico del renacimiento. El oclo de la opulencia se gradia en la cultura hu
manistica, pero también en la celebracién festiva. El carnaval, las bodas principes
cas, los triuntos de la guerra. las dangas. los banguetes, las mascaradas, las decla-
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D LA CIUDAD TEATRO AL TEATRO CLIMERTE

maciones oratorias van conformando el interior del recinto teatral y la vida pabli
ca, provocando el nacimiento del teatro modemo

EL TEATRO OLIMPICO DE VICENZA

Quizés sea el teatro Olimpico de Vicenza el modelo por excelencia de teatro del
renacimiento relacionado con el lenguaje clisico. Su fundamento de unificacitn
forma-funcién produce elementos que se conectan con el teatro del siglo diecisiete
 incluso con el teatro barroco del dieciocho.

Su gran capacidad anticipadora proviene de su sistemética limpieza en la creacidn
de planteamientos estético-funcionales. El formulador de esta avanzada interpre-
tacibn arquitectnica ¢s Andrea Palladio (Padua 1508-Vicenza 1580), arquitecio
que interesa incluso a nuestro espiritu contemporéneo a partir de la claridad com-
positiva de todas las partes de su sistema constructivo, y de su capacidad de elec-
cidn simplificadora de la forma en planteamientos tan actuales como la estructura-
cibn en blogues funcionales distintos y f&cilmente reconocibles.

Al exterior, el teatro de Vicenza es una caja, con el elemento de 8bside que clerra
la mayor profundidad de la escena. Adosado a las estancias del Odeon (proyecta-
das por Scamozzi), proporciona con claridad e independencia la cavea (lugar de
los espectadores), el prascenio (lugar de la representacién), v el frente escénico



Tiradro e Sabionetta. La escena

D LA CIUDAD-TEATRO AL TEATHO CUBIERTO

{decorado) con sus cinco incursiones de calles strompe 'oeils para mayor abunda-
miento de la lusién pretendida como steatro clasico descubierto conectado a la
ciudads.

Estas formas (cavea, proscenio y escena) desarrollarén después las de palcos v pa-
tio, proscenio v escena habituales del teatro barroco, neoclasico v el roméantico,

EL TEATRO DE SABIONETTA

Poseemos los disenios que Vicenzo Scamozzl realizé en 1588 para el teatro
de la ciudad de Sabionetta, la cidad construida «conforme a un ideal or-
den geométrico (como indica Giulo Carlo Argan) ! que sobreentiende un pre-
ciso esquema politicos. Dentro de esta trama ortogonal, disefio de la voluntad prin-
cipesca, el teatro ocupa una perfecta parcela rectangular. El comentario simplifica-
do (los disefios de Scamozzi se documentan en 1588) del teatro de Vicenza se con-
solida en una simplisima planta, con cavea ondulante y escena de una calle fingida
en las perspectivas planteadas por Palladio.

En el interlior de ese perfecto prisma rectangular (vuelve aquf a presentarse la ac-
tualisima teorfa del contenedor, utilizada en estos momentos por tantos grupos ex-
perimentales que aceptan el espacio capaz como tnica restriccion a la varabilidad
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Teatro Famewo, Permas Plasts

Teatro Farnewio, Parema. Inerior

DE LA CRIDAD TEATRO AL TEATRO CLEHERTO

de su visitn escénica) se producen varios acontecimientos flusorios: la <loggias co-
ronada por esculturas, a modo de pérgola exterior, los frescos de escuela venecia-
na figurando arquitecturas y paisajes en los muros; més en alto, falsas escenas de
espectadores, y por fin la escena de calle también falseada como objeto final pers-
péctico del conjunto.

El teatro al interlorizarse, imita al exterior, imita a la plaza, a la ciudad, al teatro
clésicos en parajes abiertos. Més tarde encontraremos un sutil entretejido de de-
pendencias entre el trazado de la ciudad barroca v neoclasica v el teatro, esa sciu-
dad interiors, esa sciudad virtuals, entre la plaza (estancia, espectador) frente a
la calle (perspectiva, escena), v més concretado a nuestro caso, la vida pablica v
perspéctica de la comisa de Floridablanca creada en el adusto urbanismo barroco
escurialense por Juan de Villanueva, v la sutil calidad de estancia, cruce y foco
(también de imitacién a espacio abierto techado), con que el Coliseo de Carlos
lll se presenta en la citada escena urbana

EL TEATRO FARNESIO DE PARMA

Conforme avanza el renacimiento italiano, desarrolla la forma de Palladio aumen-
tando lac proporciones de la planta

En el proceso Vicenza-Sabionetta, el (ltimo escaléin estd quizds representado por
¢l Teatro Farnesio de Parma. De mayores dimensiones que los anteriores, signifi-




Tentro Farnexio. Pasms Secesdn

ca la consolidacién de todos los conocimientos con el fin de acoger espectadores
cada vez més numerosos y de organizar especticulos grandiosos.

El punto de aproximacién a la estructura del teatro barroco del Teatro de Parma
estd precisamente en el alargamiento de la cavea, de forma que parte de los es-
pectadores quedan enfrentados.

Una planta del Teatro Farnesio se parece va al trazado de la planta barroca.

En el perimetro de la escala de la cavea, van a tener ubicacién los palcos. En el
amplio espacio central, ante la cavea semicircular de lados alargados, queda un
espacio libre para espectadores de a pie. Este se desarrollara tal cual en el teatro
barroco, con inclusién a veces de bancos o sillas. Queda la forma del proscenio
construide como marco de la escena propiamente dicha, v [a apertura asimismo
a la forma de telar mévil en la escena (escenario) para las sucesivas contingencias
de los decorados del teatro «a la italianas.

Estos pasos propiciaron el desarrollo desde la forma del teatro «palladianos al tea-
tro de los Biblena, para entrar ya de lleno en una tipologia arguitectdnica que nos
ha llegado en infinidad de ejemplos distintos, pero sometidos al ngor de unos lo-
gros espaciales tipificados que, dejando a un lado la forma teatro al aire libre, no
ha tenido précticamente renovaciin hasta las nuevas formas, apenas aceptadas,
del teatro stolals.

UNA SECUENCIA MAGICA

La secuencia Vicenza-Sabionetta-Parma es sin duda una de las més interesantes
conexiones prospécticas de la historla de la arquitectura. Quizés el conocimiento
que la teoria actual reclama del andlisis de la cludad es lo que hace que, desde
nuestro enfoque de hoy, esa secuencia tenga més valor, sea més claramente en-
tendible. En realidad se trata de la consolidacién resuelta por la asuncidn de la ma-
gia, de lo lusorio entre arquitectura y ciudad, entre edificacién y ciudad

Teniendo como lazo al teatro, en su prictica indefinible silo descriptible como ma-
gia, como ilusidn, como perspectiva (podriamos definir lo teatral como la sutil for-
ma de apropiacion de lodo cuanto se nos escapa a la posesion, incluso en esa va-
nidosa aproplacién de la magnitud tiempo, sélo poseida en la flusién de la magla
teatral) la arquitectura intenta poseer a la ciudad. El teatro se demuestra como una
ciudad virtual. La cludad, la arquitectura, demuestran ser el escenario ficcidn de
lo imposible. Cuanto comunican la cludad v la arquitectura no deja de ser una sutll



mezcla de utilizacion y de ilusién. La llusién de los simbolos generales, de las visio-
nes conjuntas, de los enmarques comunitarios

Toda la simbologfa ciudadana aprende, se hace, del teatro. Toda la ilusién escéni-
ca se contlene en la imaginacién del espacio que conocemos de la arquitectura
y de la cludad.

La simbologla cludadana enmarca la ventana mégica, que es la portada, la puerta,
el hueco. El fuera y el dentro separados por una tela, por una lémina. E! fuera
y el dentro son los gestores del drama privado-piblico, del drama individuo-
comunidad.

¢Quién estd en lo cierto en el teatro de Vicenza: los actores o el plblico? ;La esce-
na ve a la cavea o son los espectadores los que ven la realidad de la calle simulada

Andrea Palladio en el proscenio? JLa calle mira a la plaza o es la plaza quien mira a la calle? ;Qué
es mas real, la calle simulada o la simulada comunidad de espectadores? Aqul ni
siquiera existe un gratificante telén que devuelva sus respectivos papeles a cada
uno (espectadores y actores, realidad y ficcidn) al recordar que se termind la fun-
ciéin. ;No serh ésta la auténtica acepcitn de la palabra funcién al aclaramos que
por el hueco mégico-frontera que es el proscenio se nos ha servido la total com-
prensidn de la relatividad vy la lusién de nuestras convinciones y actitudes?

Priemay bade e mbscara goe s dio
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Quizis se pueda entender como un intento de dar sentido al drama individuo-
comunidad, drama ilustrado corporalmente por la ciudad, por la arquitectura. Se-
giin ello la aprehensién de lo comunitario se «presentas para el individuo como

En el teatro, en la perspectiva, se estudia «in vitros la ilusién de la comunidad.
Se elaboran como en un tubo de ensayo los signos que después harén reconocible
y fiable a la ciudad, a la arquitectura.

Tras esos intentos (ejemplificados en la secuencia Vicenza-Sablonetta-Parma) de
llevar la ciudad a los interiores, el teatro ya nunca se separar de dicha f6rmula,
ni la ciudad de la plaza: de los palcos como trasunto de los balcones, del proscenio
como enmarque de la calle. De la perspectiva, del «cielos del «parafsos junto al
cielo méas o menos reflejado. ..

NOTAS:

' G. C. Argen Misoria del Arte ltabano. Vol. . Florencia, 1968: «La utopls de la cudad ideal y

& punto de uniédn entre pensamiento poliico y pensamiento estético- Ver también Fusco, Renato
de Le codice dell Architettura. Napol, 1968




La planta teatral del XVII-XVIII
Tipologias comparadas



LA FLANTA TEATRAL DEL XvE-XWVEL TIPOLOGIAS COMPARADIAS
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13 LA PLANTA TEATRAL DEL XVB0AIL TIPOLOGIAS COMPARADAS

San Giovanm ¢ Paolo, Venecia
Sargunala sslucidn
Fidcona, Génowva. 170

Mang's Theeatre. Londres | 7002
Detoboni. Roma. 1712



a4 LA FLANT A TEATRAL DEL KVEXVIE, TIPOLOGIAS COMPARADAS
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as LA PLANTA TEATRAL DEL XVE-XVEL TIPOLOGIAS COMPARADAS

La Fenia. Venecia, 1755
Crosnmunals . Bodonia | 756

San Carla, Mbpolis, 1768
Scaniifica, Mantua. 1768
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3 L& PLANTA TEATRAL DEL XVIXNVIL TIPOLOGIAS COMPARADAS

Odaodin, Parts. 1782

Catigrianda, Tusin, 1786
Teatra Chmico, Sevilla. 1794




as THOLOGIAS COMPARADAS

Teatra de la Comedia. Macdrid

Patditrn iz la Opsers,. Pard



] TIPGLOGIAS COMPARADAS

Teatro Marcello. Roma

Teatro de ln Academia Rieal de M-

sica, Paris
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Teatro da San Jéss, Oporto
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Teatro Romea, Murcla

Testro de la Opsiva, Park
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Henl Toatro v Aleneo, Lomdoes

Thaktre Royal lnken, Pars
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a7 TIPOLOGIAS COMPARADAS

Teatro del Ermitage, Leningrade

Tuatro ded Ermitage, Leningrado



Teatro Real, Madrid

Teatra Ribas
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Carlos III y El Escorial



LOS INICIOS DEL CONJUNTO URBANO ESCURIALENSE

Cuando el Rey de Népoles Don Carlos Ill llegé a Espafia para hacerse cargo de
la Corona, que dejé vacante su hermano Fernando VI al morir en Villaviciosa de
Odén el afio 1759, la villa de San Lorenzo de El Escorial no existia: su solar for-
maba parte de los parajes arbolados que rodeaban el Monasterio.

Carlos [l fue proclamado Rey en Madrid el 11 de septiembre de 1759. Al poco
de ser proclamade, tuvo cbligadamente que conocer el Real Sitio de San Loren-
20: un afio justo més tarde, en septiembre de 1760, morfa en el Buen Retiro la
Heina Amalia de Sajonia, cuyo cuerpo fue trasladado —como es tradicion— al
Monasterio del Escorial para su enterramiento.

Para muchos esta fue la ocasién que tuvo Carlos lll de conocer el Monasterio y
su entorno ',

Lo cierto es que en aquel momento nada estaba construido alrededor del edificio.
Esa fue la intencién expresa de Felipe Il y asf lo habian conservado los monjes Je-
rénimos.

Solamente existian las dos Casas de Oficios que bordean la lonja del Monasterio
(para la servidumbre real) las tres existentes frente a la capilla, (entonces viviendas
de los profesores del Colegio, y después de los facultatives de Medicina) v las dos
llamadas de las Pizarras v las de las Parrillas, viviendas de criados v dependientes
del Monasterio (los mas allegados a los Reyes).

Desde Felipe Il, la Villa que daba cobijo a las personas afectas a la Corte era la
hoy conocida como El Escorial de Abajo.

En muy malas condiciones, v sin instalaciones ni acomodos suficientes, uno tras
otro los Reyes habfan ido capacitando escasamente las construcciones de la Villa
para sus oficios, servidores y menesteres.

Cuando Carlos lll conocié el Real Sitio decidit establecer en el Monasterio, sobre
el Palacio de los Austrias, una de sus residencias temporales con criterio francés,
costumbre comiin de los Borbones que pasaban tanto o més tiempo en los llama-
dos Sitios Reales que en la propia capital. En realidad, decir San Lorenzo del Es-
corial, es decir el centro, con Aranjuez, La Granja y el Pardo, de la vida residencial
de la Corte Borbénica. '

Gran aficionado a la caza como era, se establecid Carlos lll cada vez més en San
Lorenzo. Pero la Corte Borbénica del XVIII era aparatosa, ceremonial y culta. Atraia
a extensas listas de servidores y oficios tras de si. Ya las jomadas de caza estaban
asistidas por crecidos niimeros de monteros, ojeadores, perreros y arcabuceros.



Ornato en la Plaza Mayor para la
antrada de Carlos |il @n Madrid

CARLOS Y EL ESCORIAL

La Villa del Escorial de Abajo resulté pronto insuficiente. A la insalubridad v malas
condiciones (se decfa que la mayoria de las casas provenian de tiempo de Felipe
I, eran incémodas vy bajas de techo, de forma que los pobladores asistentes de
Carlos Il daban en &l con la cabeza) afadian su escasez: los comerciantes y espe-
culadores que seguian a la Corte acampaban en sbarracas y chozas provisionales,
de madera, llienzos v esterass

Lo cierto es que de forma inmediata, quizés el propio Rey, a través de su entonces
Ministro de Estado, Marqués de Grimaldi, propuso a los monjes Jerfinimos la cons-
truccién de algunas casas para la servidumbre de la Conte en los parajes més inme-
diatos al Palacio.

Fero para quienes sopesen en profundidad los planteamientos del nuevo régimen
no escapard el hecho de que en realidad se trata en este proceso urbanizador v
expansionista de San Lorenzo, de una operacién més amplia y més extensa ideo-
l6gicamente conectada a un planteamiento de Estado llustrado promovido direc-
tamente en mucho por Carlos Il en la segunda mitad del siglo XVIIl espafiol

Tiene este caso de San Lorenzo toda la carga aperturista de la [lustracién Borbéni-
ca. Sin la presién del nuevo pensamiento, nada hubiera podido hacerse. Se topd
con los mismos inconvenientes generales que en cualquier otra parte de la geogra-
fia espafiola: todos los inconvenientes de una sociedad reaccionaria v oscurantis-
ta, inculta, maliratada y cerrada en si misma durante siglos enteros #
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Chrnato die la calle Platerlas para la
entrada de Catlos Il en Madeid
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El nuevo régimen planteaba la apertura de un espiritu cientifico, culto v educado,
dirigido por una filosoffa positivista v una economfa organizada desde las minorias
selectas.

Este racionalismo de Estado dej6 a los monarcas espaiioles, v concretamente y
con mas claridad a Carlos I, un sentido «funcionals de su gestién politica. Un con-
cepto también racionalista v expansivo del territorio.

Esta lucha del Escorial es una de las etapas mas elocuentes de cuanto de democra-
tizador tuvo el barroco espariol. Lo mismo que en pura préactica de urbanismo o
arquitectura, también socialmente, politicamente. Aperturas en todos los terrenos:
nuevos puntos de vista.

Desde un principio, la negativa dada por los Jerénimos al ofrecimiento de Grimal-
di para construir y albergar a sus expensas en los aledanios del Monasterio (...«es
indecoroso para una corporacién tan respetable el meterse a posaderas) plantet
un auténtico cisma entre los frailes, que se decantd positivamente, no sin proble-
mas, mds tarde a favor de la idea de Grimaldi.

Los Jerénimos no estaban dispuestos a ceder en nada. Ni los puestos mas aleja-
dos al Monasterio (las fincas del Campillo, El Quejigal, etc.), consiguié Grimaldi
para sus nuevos planes urbanizadores. Tampoco, como queda consignado en su
respuesta al ofrecimiento del Ministro de Estado, los Jer6nimos quisieron organi-
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zar, como propletarios, construcclones residenciales o alberques para la clase obrera
le servicio al Monarca dignificada por su trabajo

Crrimaldi abandond el Real Sitio, y al poco tiempo. tras nuevas presiones del go
biermno, los JerGnimos conceden construcciones maés alld de la muralla de la Casa

de Dficios

I i t'IJL'_'-'uEIE:'ﬂ 5g ]:;n.'llﬂl"“l ||:|'|-"||I.':|.1l'1|'l'|.'||tl' (L0 tl‘"fn!l"r:l.'; t'li_il‘ﬂl.(?]'l'lll{'f'll‘;. 1l_'!| Lun prth':I[r
los monjes pidieron canon anual de 17 maravedis por vara cuadrada, condicidn
de reversidn por muerte del arrendado, inexistencia de subrogaciones, etc.), pero
mas en profundidad aparecla como una auténtica negativa. Negativa que llevarfa
miis tarde, en 1771, a los descontentos de fralles respecto de la forma ¢
miento del Prior, cosa que obligh de nuevo al Monarca, e incluso al Papa Pio VI,

e nombra

a infervenir, aclaréndose todo en una bula. Fueron afios en que, las modificacio
nes levadas a cabo sobre las conviclones de los frailes, estuvieron malamente en
cajadas por gran parte de la comunidac

Fl tema puede plantearse en su auténtica dimensién si se tiene en cuenta que el
nterlocutor del rey. el Primer Secrelario de Estado. Don Jernimo Grimaldi, Mar

juids die Grimaldi, genovis, era un clirigo a medias [estudid la camera eclesiistica

ibandondndala sin acahar, una ver ya on Fepafia) Grimaldi fue embajador on Pa
ris a la legada al trono de Carlos lll, y despuiés, en 1764 llegé a Ministro de Estado
por dimision del anterior, Don Ricardo Wall. Pues bien, este Marqués de Grimaldi
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hombre liberal y clérigo srebotados, era de conocido anticlericalisma. Al parecer,
Grimaldi, unido a Wall, su antecesor, a Esquilache, v a Roda, preparé la expul-
si6n de los jesuitas de nuesiro pafs, si no directamente, sf a través de numerosas
declaraciones, denuncias y aseveraciones.

El caso es que el Marqués rechazé por razones econ6micas las propuestas de los
frailes.

Cuenta Quevedo ! que en 1763 el ala norte del Monasterio ardié v el fuego se
comunicé con un almacén de velas v hachones que habfa en una de las habitacio-
nes altas, pardndose de un lado en la torre del seminario v de otra en las cocinas
reales. En ese momento, el Rey llamé al arquitecto aposentador de los Reales Si-
tios, Juan Esteban, para realizar la reparacifin, que quedé acabada prontamente.

En 1765, con ocasitn de la muerte de la Reina viuda Dofia |sabel de Farnesio,
se trasladé al Escorial la Corte, mientras se celebraron los funerales. Alli se hizo
sentir de tal forma la necesidad de alojamientos, que de manera definitiva Grimal-
di insté de nuevo a la comunidad jerénima para que depusiese su actitud y renovd
su gesti6n, ahora ya con necesidad de urgencia.

Aun fueron reticentes los frailes en su postura, pero al fin accedieron a que el mis-
mo Ministro pusiera sus condiciones.

Reunido el capitulo v ante él, fue llamado el Ministro que escuchd y aprobd una
carta-orden que inclufa las condiciones de partida para la iniciacién de obras més
alld del Monasterio:
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a) El canon serfa de un maravedi por vara cuadrada al afio.

b) Derecho de comiso sobre obras nuevas que pasen a «manos muertass,
¢} Derecho de tanteo a favor del Monasterio en caso de enajenacifn.

d) El Monasterio seria avisado antes de la venta.

e) La cesidn seria a perpetuidad.

Asl planteada la cuestién, con la avenencia de todos, Grimaldi dio su partida por
ganada vy se puso manos a la obra de las construcciones necesarias.

Pronto se produjo el primer documento urbanistico de San Lorenzo: La «Cédula
Real por la cual 5. M. se sirve mandar se guarden y cumplan todas las condiciones
v reglas contenidas en el reglamento hecho de acuerdo con el Real Monasterio
del Escorial, v aprobado por 5.M. para fabrica de las casas que se quieran cons-
truir en aquel Real Sitio», dada por su Majestad Carlos [ll en Aranjuez, a través
de mayo de 1767 4.

Se hace eco la Real Cédula en su presentacifn, de la escasez de alojamiento sobre
todo para saquellos sujefos que no van de precisa servidumbre, en algunos Sitios
Reales al fempo que con mi corte estoy en ellos», establece 15 condiciones y re-
glas formadas por su Majestad v entefirmados por Grimaldi, Fr. Antonio del Valle,
Prior, el Vicario, dos diputados, un arquero (contador mayor) y un obrero

Segin ellas el sistema de solicitud de licencia es por peticién de los interesados
al Rey y al Prior (cond. I). Las casas deberan ser s6lidas y de buen material (cond
I}, tendrén instalaciones sanitarias {un lugar comin) sin vertidos a la calle (cond.
IV}, v «se fabricardn en linea v terreno que sefiala ¢l Rey en el plano que se ests
formando» (cond. V), en lugar libre v sin tocar las ya existentes (cond. V1), dan-
do asimismo conocimientos como norma, de las condiciones suscritas con el Capi-
tulo de los Jerdnimos.

Se advierte que el Rey tendra, como el Monasterio, derecho de tanteo.

Estas casas (cond. Xlll) «sdlo se deberdn ocupar en tiempo de jormadas {residencia
de la corte) v el resto del aio quedardn vacias, llevindose los duerios consigo las
flaves» para evitar que puedan ocultarse en ellas personas sospechosas.

Todo ello en el sentido «de que por motivo de estas casas no se ha de aumentar
la poblacidn del Sitio, ni salir de los limites que senald el sefior Felipe lls.

Se expresa (cond, XV) que el arquitecto certificard que la fbrica v el edificio esta-
rén «arreglados a la planta en todas sus circunstancias, v a las condiciones expre-
sadas arribas.



En la prictica, fue el propio arquitecto real quien informaba, ante una solicitud de
construccién, fijando la situacién y superficie adecuada a cada peticién, sin fijarlo
el propietario. Incluso fijaba la cantidad a invertir. Los planos eran levantados por
los particulares a su gusto, v s6lo debian tener la avenencia, tanto en el proyecto
como en la obra, del arquitecto real, sin cuya firma ni se podia ocupar la casa ni
se daba la propiedad.

Lo cierto es que, a pesar de citarse en la Real Cédula, no tenemos conocimiento
de plano alguno que apoyase la construccién de las primeras casas escurialenses,
aunque sf uno de 1775 sobre la Cafada desde el Puerto de San Juan de Malagén
a la Villa de El Escorial, y definitivamente otro, el fundamental, que data ya de
1785, es decir, dieciocho afios més tarde del de la publicacién de la Real Cédula.

Tampoco se resefia en la correspondencia Real, oficio de envio ni de recibo de
ningdin plano,

Desde el propio afio de 1767, se inician solicitudes de licencias dirigidas a Grimal-
di.

El arquitecto encargado del sefialamiento y reconocimiento es Juan Esteban, apo-
sentador de los Reales Sitios, que viaja de continuo de Aranjucz a La Granja v a
San Lorenzo, como arquitecto real,

El hecho de no vivir en San Lorenzo Juan Esteban, produce numerosas prolestas
del vecindario, que ve asi retrasados los inicios de sus trabajos.

El 27 de noviembre de 1767 se pide desde San Lorenzo a Grimaldi «que Juan
Esteban delegue en alguien que viva alll para evitar detenciones y facifitar asf la
construccién de habitacioness.

Juan Esteban informa todas las licencias y expedientes durante los afios siguientes
no sin algunas quejas por su escasa dedicacién, negligencia que incluso hard més
tarde a Juan de Villanueva reprocharle en algin término sobre lo ya construido
bajo su direccibn.

Juan Esteban escribe en 1768 al Marqués de Grimaldi sobre la calidad de los edifi-
cios que se construyen, indicando que se presentard presupuesto y se hardn de

Grimaldi contesta a los comunicantes escurialenses en el sentido de que & da «per-
miso para que se fabriguen casas con arreglo a las condiciones de la Real Cédula
v lo que tienen tratado con D. Juan Esteban, y por mi parte tienen segura la licen-
cia para que se¢ me empiece la construccidn siempre y cuando la pidan, deseando
la mayor comodidad del Real Sitios.



Una cualquiera de las solicitudes de licencia decia asi-

«Juliin Gémez que de mds de seis afos a esta parte sigue en las jornadas la Real
Comitiva a todos los Sitios Reales sin ninguna interrupciéin acudiende con todo
lo que tiene y convenga al Real Servicio tanto de Posada como suministrando al-
gunos viveres a los ranseuntes v huéspedes que se valen del suplicante por los
mederados precios v buen trato que a todos da. como es notario; por lo que v
en atencién a esta circunstancia con el respeto v veneracién debida.

Suplica se conceda en el Real Sitio de San Lorenzo campo suficiente para fabricar
una casa posada segiin y en la forma que Vd. tiene mandado por su orden e ins-
fruccién, por cuanto no tlenen el suplicante en aquel Real Sitio comodidad ni ofra

alguna oportunidad para posada. Graclas que se espera recibir de la notoria fusti-
cia de V.E. Madrid 14 de diciembre de 1767. Julidn Gémez.»

En el 1769 Don Juan Esteban estd encargado de la edificacién de las Casas de
Postas, y daba ayuda a la concepcibn de licencias, aun en poca cantidad. Todo
ello hizo que en carta dirigida a &l, en 1769, fechada en el Pardo, se decidiese:

«Para que no padezca atasco la construccién de casas en el Real Sitio de El Esco-
rial por las muchas ocupaciones y encargos como Vd. se halla en el mismo sitio
como fuera de &l. Ha resuelto ol Rey que comisione a D. Juan de Villanueva para
tados aquellos reconocimientos y adernds diligencias que no pueda Vd. practicar
en el dia y tempo en que sea necesaria: comisiondndole a este efecto el Plano,
ordenanzas expedidas y licencias que se han concedide a fin de que se arregle pun-
tualmente todo,

Y le pasard Vd. lgualmente copia de esta orden, a Juan de Villanuevas.

Sin embargo, ni la firma de Juan de Villanueva como arquitecto del Real Sitio de
San Lorenzo, ni los planos referidos son puestos en uso.

La explicacién que da Manuel Valenzuela Rubio en su texto Ef Escorial, De Real
Sitic a nudo turistico-residencial en «Anales del Instituto de Estudios Madrilefios.
Tomo X.1974. Madrids es la de que... a pesar de un control tan riguroso de la
edificacién no se consiguid en San Lorenzo un plano ortogonal al estilo de Aran-
juez o de los ensanches modemos. la explicacidn debe buscarse en la conjugacidn
de diversas circunstancias: de una parte la multiplicidad de trémites y atribuciones
(Monasterio, Secretaria de Estado, Arquitecto) hizo que se mantuviera la normati-
va un tanio imprecisa, lo que ocasiond que ni el trazado, ni la anchura de las ca-
lles, asf como tampoco las edificaclones, se ajustaran a un plan estricto.

En realidad el ano sigulente de 1770 es el lundamental para la historia de nuestro
Real Coliseo, @ incluso para la auténtica concrecitn urbana de San Lorenzo,



Unas cosas llaman a ofras, y pronto el espfritu piblico del régimen tuvo ocasién
de demostrarse: para puro uso piblico, v teniendo a la vista el dificultoso transito
de la lonja del Monasterio en los frios dias de los inviernos escurialenses, se deci-
dié por el rey acometer la unién subterrdnea que desde el Monasterio une con las
Casas de Oficios, v al mismo tiempo construir unos arcos por donde las casas de
Oficios se comunicaran entre si. Es el trnsito lamado de «<La Cantinas o la «Cue-
va de Montalvos, en razdén de ser primeramente ideada por el Marqués de Montal-
vo. Fue construida con cargo a «los caudales sobrantes de la Renta de Correass.
De sus incidentales obras y propuestas, de sus dificultosos trémites y obras, del en-
cuentro de la mina de amianto, de la noticia de su arquitecto constructor, el Padre
Fray Antonio de Pontones, monje Jerdnimo, da cumplida noticia el pequefio tex-
to La Cantina, del arquitecto Luis Cervera Vera, separata de la «Ciudad de Dioss,
impreso en el Monasterio de El Escorial en 1950.

Queremos, sin embargo, resefiar aqui la importancia que va a tener este pasaje
subterréneo en la vida del Real Coliseo, v aunque se trate de ello en el lugar opor-
tuno, referir ahora cuanto de simbdlico tiene.

En efecto: al poco tiempo de iniciarse la construccién de casas en el Real Sitio,
la voluntad urbanizadora de Carlos Il va a ir por delante de la voluntad construc-
tora vecinal. Se inicia con varias edificaciones cuarteleras y de servicio cortesano,
vy en lo civil con la «Cantinas y el Real Coliseo. Mediante el itinerario Palacio-
Monasterio-Cantina-Casas de Oficios —paso de la calle Floridablanca— Coliseo,
se garantiza la importancia del Coliseo (cuya calle, primera trazada paralela a las
casas de Oficios ya existentes toma su nombre), v se garantiza asimismo la unién
fisica entre las dependencias del Monarca y las viviendas del pueblo servidor. Esta
unién Monasterio-San Lorenzo ha tamizado y sigue tamizando hoy la distancia-
cién o acercamiento entre la administracién de la Corona y el pueblo de servicios.
En este sentido, el paso dado por la administracién de Grimaldi, aclaraba el talan-
te unificador y progresista de la actividad urbanizadora del Real Sitio.

La sutil respuesta coherente a esta unién fisica dada por Villanueva a la unién vo-
lumétrica del Monasterio y de las casas de vecinos es uno de los logros de imagen
urbana més interesantes de nuestra historia arquitecténica, como veremos més tarde,
apoyandose precisamente en la intencién de las Casas de Oficios y mediante un
urbanismo de «cuarteless, que hoy llamariamos de =ensanches, pues de ellos se
tomé en los planteamientos de ampliaciones de casco del siglo pasado.

En los afios de 1771 y 1772 la ténica general es del crecimiento gradual e ininte-
rrumpido del ritmo de construccién de las casas del comiin.

Pero al mismo tiempo, continfian también haciéndose obras piblicas y edificacio-
nes reales por costeo de la hacienda pablica.
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Muchas son las construcciones que se comienzan. Ya para 1770 (fue llamado a
Madrid en 1752) llegd al Escorial el arguitecto francés Jaime Marquet, por indica-
cidn de Grimaldi. Desde este momento le vemos aparecer en expedientes y asun-
tos de construccidn unido a Juan Esteban, que continida informando y estableciendo
la relacién facultativa con el Palaclo.

Se hacen muchas calles en el afo 1770 y se contindan en los afios posteriores,
En ese mismo afio se comienzan las obras del Camino de Galapagar y se lleva
a cabo el Puente del Tercio

Joseph de la Ballina ®. en marzo de 1770 aclaraba a Grimaldi la forma de cons-
truccién de las tapias v empedrados: «pero estas obras guartillo més o menos en
tapia, aunque las tapias sean muchas, no quiere decir nada, porgue lo que més
importa es que la piedra vava junta a tizén, apisindolo repetidas veces: v si V.E.
lo mandase hacer con arena de rio v en términos dichos, aunque subird de precio
es mucho mejor, porgue en las Huvias no se hace barro como |a tierra, antes bien
se sienta v aseqgura mejor, bien que acd se acostumbra a decir que la Herra agarra
mejor con la piedra, perc la experiencia ha hecho ver todo lo contrario porque
en lloviendo sobre lo que estd echo con tierra, si pasan por ello coches o carros
continuamente lo atropellan v cada pledra se va por su lado, v lo gque se hace con
arena se mantiene mucho més sin desenvolverse ni hace tanto barro en las calles
cuando llueve, lo que también se deja ver en los caminos. Cuando son por tierras
areniscas por mucho gue llueva nunca Hene barros

En 1772 varias obras piblicas de sumo interés estaban comenzadas va o en proce-
so de efecucidn,

Juan Esteban suscribia las obras del Cuartel, las Cocheras, el Hospital y la conclu-
sion de las calles hasia la plaza. Ajustaba las cuentas en 250.000 reales de vellén
el Cuartel, 36.000 las Cocheras, 65.000 el Hospital v 10.300 la conclusién de las

calles. Las cuentas de edificacién eran las parciales del afo 1771,

Juan Esteban también suscribia la obra del Cuartel de Invilidos v Vaoluntarios de
a caballo del Real Sitio del Escorial. en 1774

El Colisen estaba iniciado como queda dicho, desde 1770 a las 6rdenes de Jaime
Marquet,

Para |la obra de los Cuarteles de Guardias de Infanteria se proponia a Grimaldi la
eleccidn entre Don Juan Esteban y Don Jaime Marquet como arquitectos. Grimal-
di elige a Marquet.

El mismo Marquet, en 1774, se hace cargo de las Casas de Postas v de Vacas
en ¢l Puente del Retamar,



A veces ambos arquitectos, Marquet v Esteban, certifican a la vez obras, como las
del aumento de los cuarteles de las Reales Guardias Espafiolas y Walonas que ha-
bia edificado Felipe V, suserito por Jaime Marquet, Juan Esteban y Manuel Serra-
no, en agosto de 1774.

También se levantaron en este tiempo las Perreras, la Ballesterfa...

En conjunto las obras piblicas que se iniciaron en la década de los 70 en San Lo-
renzo podrian reunirse en tres apartados:

a} Edificios de servicios: ballesteria, tahona, perreras, almacén, casa de los Frai-
les {construida por la Comunidad bajo la direccion del Padre Pontones), casa
de Infantes, casa de la Reina, etc.

b} Edificios militares: cuarteles de Guardias de Corps y fusileros, ampliacién del
de Guardias Espafiolas y Walonas.

¢} Edificios pablicos: Hospital, Real Coliseo, casas de las tiendas v de los merca-
deres.

Ademés de estos edificios y de las casas particulares, pronto ante la buena progre-
siéin de la construccién de tanto servicio v comodidad, las personas reales decidie-
ron construirse nuevos edificios de carfcter singular v especial cuidado.

Lo clerto es que ya en 1773 gran parte de San Lorenzo estaba construldo. Lo sa-
bemos por la descripcién de Don Antonio Ponz, en su Viaje a Espaia, que en
el tomo segundo, que trata del Escorial, dice textualmente:

En el presente afio de 1773 se continiian con actividad todas las obras, asf pabli-
cas como particulares que se hablan proyectado, v empezado en la parte de po-

Flano del Real Sitie de El Escorial.
1775
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blacidn, que llaman vulgarmente el Escorial de Arriba, de suerte gue hay va mu- |

chas casas concluidas v atras muy adelantadas con solidez y buen gusta de arqui-
tectura. Al mismo tiempo se han alineado v allanado las calles, empedrdndolas

con buen método, para el paso fibre v eédmodo de los coches v con miramiento

a la hermosura, aseo v buena policta de dicha poblacién. Se han tomado provi- i
dencias muy acertadas, como son haber derribado muchas barracas v chozas des-
preciables, que habia esparcidas por aquel terreno, arreglar la limpieza interior de

las casas y exterior de las plazas, calles en los términos més adecuados; v final-

mente disponer el alumbrado de las mismas calles para el tiempo de las jornadas

de 5.M. a imitacién de lo que se practica en Madrid v en otros Sitios Reales.

MOTAS:

' Historia descriptiva, arilstica y pintoresca del Real Monasterio de San Lorenao comidnmente a:
made Del Escorial, dedicada a S.M. Diia. lsabel Il v 4 su augusto esposo S.M. el Rey D. Francisco
de Asis. Por D. Antonlo Rotondo, Madrid, 1862.

Histaria diel Real Monasterio die San Lovenso camiimmente lamado Del Escorial, escrita por @] Exm. ®
Bibliotecario de dicho Monasterio D. Jogé Quevedn, Madrid, 1854

* Véase El Peso de fa Rutina, de La Espafia [lustrada de fa sequnda mitad del siglo XVIll. Jean Se-
mailli, Fondo Cultura Econdmica, 1957

' El fexto de la Real Cadula era el shguienie:

CEDULA REAL,
POR LA QUAL S.M.
SE SIRVE MANDAR
SE GUARDEN, Y CUMPLAN
TODAS LAS CONDICIONES
Y REGLAS CONTENIDAS EN EL REGLAMENTO
HECHO DE ACUERDO
CON EL REAL MONASTERIO DEL ESCORIAL
Lo Fuanle da los Tilos IF AFH'GE.'H}[] mli‘ SM
. FARA FABRICA DE LAS CASAS
QUE SE QUIERAN CONSTRUIR '
EN AQUEL REAL SITIO

EN MADRID
En la imprenta de ANTONIO PEREZ DE SOTO
Afio de MDCCLXVI

EL REY

Por quanto & Piblico padece varias incomodidades en algunos Sitios Reales el empo gue con mi
Corte estoy en ellos, por la escaser de Alojamientas, especialmente para aquellos Sugetos que no
van de precisa servidumbre, he mandado, hecho cargo de todo, que se procure remediar este incon-
veniente, sequn permitan las circunstancias de cada Sitio. Y come en el de San Lorenzo es mayor
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la falta de Habitaciones, he querido gue de acuerde con la Comunidad de aguel Monasterio, que
es de mi Real Patronalo, se forme un Reglamento, que con tal efecto se ha formado, & que se debe-
rén sujetar las personas que quieran construir allf Casas, el gqual es del tenor siquiente.

CONDICIONES, Y REGLAS
que s¢ han de observar en la Fibrica de Casas
del Real Sitio de San Lorenzo:

segtin lo dispuesto por el Rey nuestro Sefior
/

Qualquiera que desee construir una Casa, pedirs antes el Real permiso, y el consentimiento del Ema.
P. Prior de este Monasterio, con especificacidn del terreno que ha de ocupar.

I
Deberdn ser las Casas de buen material, v con la solidéz correspondiente.
i

Ha de haber en todas su lugar comun para las aguas mayores, v menores, desuerfe que nada se
vierta & la calle.

v

Deberdin los Duefios mantener siempre sus Casas reparadas. v tener empedrados los frentes de eflas
en la anchura de tres varas.

v

No se ocupardn dichas Casas para alojamiento de la Corte por ningdn titulo: cuyo goze serd perpe-
tug,

w
Se fabricarfin las Casas en la inea, v temeno que sefala el Rey en el Plano que se estd formando,
Vi

Dicha linea, v terreno se sefialard en el espacio que estf actualmente desamparado: sin encontrarse,
ni tocar & las Casas que sirven ahora de habitacién para los Criados del Monasterio.

Vil

Qualguiera que edificare con estas circunstancias, quedard Duedio de la Casa, & Edificio por sf, sus
Herederos, y Sucesores: pero en reconocimiento del Dominio que tiene el Real Monasterio sobre
este lerreno, pagard el Poseedor de la Casa & dicha Comunidad un maravedy de vellon of afta por

cada vara en quadro que ocupe el Edificio.



X

Aunque una de estas Casas pase § poder de otro Sugeto, sea por venta, cesion, & traspaso no debe-
rd el nuevo poseedor pagar por esta razon veintena, ni ofra alguna contribucion: sino solamente con-
tinuard satisfaciendo el derecho estableciendo de un maraved! de vellon par cada vara en quadro.

X

Stempre que &/ Duefio quiera vender su Casa, deberd avisarlo al Rmo. P. Priar por si su Comunidad
quiere compraria, pues en fode acontecimiento debe ser preferida, por el Dominio que tiene en el
terreno. Si el Monasteria no la compra, dard el Duefio igual aviso al Ministro de Estado, por si el
Rey gusta de compraria: y no quertendola S.M. ni el Monasterio, podrd ef Propietario buscar otro

X1

Luego que le haya encontrads, v que quede rematado ef ajuste, informars of Propietaria o Rmao,
P. Prior del Sugeto que la hava comprado, para que se entienda con & sobre &f pago anual corres-
pondiente al fermano,

X

Aunque el Monasterio, v el Rey havan declarado que no quieren comprar la Casa que esté de venta,
de ningun wode, y por ningun Mulo poded esta pasar a ninguna olra Comunidad Secular, & Regu-
far. ni fundarse sobre ella Capellanfas, Aniversarias, ni ofras cargas perpetuas: desuerte que nunca
pueda caer en manos muerias, sino én el caso arriha dicho de comprarla el Real Monasterio. Y qual-
guiera contrato, & disposicion que se haga en contrario, sea gratuita, & onerosa entre vives, 6 lesta-
mentaria por ttulo piadose,  olre qualgulera por privilegtado que sea, se declara por nula desde
aora para entonces: y sin mas declaracion que esta, por el hecho mismo se requla por perdida la
Casa. cayendo en Comiso, y a favor del expresado Monasterio de San Lorenzo.

Xiit

Solo se deberdn ocupar esas Casas en tiempo de Jomadas, y residencia de la Corte, y en ef resto
del afio quedardn vacias, levdndose los Duedios consigo las Baves, ( dexandolas en de alguna
persona del Sitio que sea conocida, v de satisfaccion, para evitar que puedan ocultarse en ellas per-
sonas saspechesas; en el sequro conceplo de que por mofivo de esas Casas no se ha de aumentar
la poblacidn del Sitio, ni salir de los Fmites que seiald el Seor Felipe Il

Xiv

Quando las Casas queden desocupadas por no hallarse alli la Corte, no podri el Monasterio dispo-
ner de ellas § su arbitrio, ni poner gentes que las ocupen; & menos que Jo haga con noticia, v bene-
pldcito de sus respectivas Duedlos.

AV

Con arregio § esta resolucion se dard un Despacho formal firmado por el Prior del Monasterio 4 cada
uno de los que deseen fabricar Casas en dicho Sitfo, culdando de que en &l se exprese e lerreno
que ha de ocupar cada una, y haciendo que el Arguitecto certifique estar la Fibrica, v Edificio ame-
glado 4 la planta en todas sus crcunstancias, v & las Condiciones expresadas arba.




El Pardo veinte v ocho de Marzo de mil setecientos sesenta v stete. El Marques de Grimaldi. Esta
Comunidad ha visto, v reconocido las presentes Condiciones aprobadas por 5.M. y se conforma
con élfas en un fodo. San Lorenzo ef Real seis de Abril de mi setecientos sesenta y siete. Fr. Anfonio
del Valle, Prior, = Fr. lsidoro de la Victoria, Vicario. = Fr. Juan de San Miguel, Diputado. = Fr.
Gabriel de Moratilla, Diputado. = Fr. Juan de Colmenar, Arquero, y Contador mayor. = Fr. Pedro
Ximenez Obrero.

POR TANTO, visto y aprobado por mi este Reglamento, he resuelto expedir la presente Cedula por
la qual mando se guarden y cumplan todas las Condiciones, y Reglas contenidas en él, para la Férica
de Casas en el expresado Real Sitio de San Lorenzo, sin que ninguna persona se contravenga &
ellas en manera alguna. Y mando asimismo que esta Real Cedula se imprima con el Reglamento
que va inserfo en ella, para que asf se facilite su noticla, y publicacion. Fechado en Aranjuez & tres
de Mayo de mif sefecientos sesenta y siefe = YO EL REY. Por mandado del Rey nuestro Seflor
= Don Nicol§s Manzano y Marasion,

* Joseph de la Ballina, fue arquitecto constructor en Madrid. en 1778, del edificio de los Cinco Gre-
mios Mayores, perfectamente conservado en la calle de Atocha con vuelta a la Plaza dé la Aduana
Los planos fueron aprobados por Juan de Villanueva, que desde 1786 era Arquitecto Mayor de Ma-
drid. El edificio pertenecid al Banco de lsabel Il y con anterioridad fue Banco Nacional de San Carlos
{Carlos I1) y de San Fernando (Femando VII). En la actualidad es el edificio de la Direccién General
de la Deuda Piiblica, del Ministerio de Hacienda. Ballina fue discipulo de Willanueva. Este ke nombrd
Aparejador v Tenlente director, al ser nombrado Arquitecto principal v Director de las obras de Pala-
cio. Murid en 1807, siendo sucedido en su cargo por su hijo Manuel de la Balling.
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JUAN DE VILLANUEVA EN EL ESCORIAL

También fue la década de los 70 la que marca la pujante actividad de Juan de
Villanueva en el Real Sitio de San Lorenzo del Escorial. Més claramente puede
decirse que fue precisamente San Lorenzo del Escorial el campo de trabajo més
querido v afin a su ejecutoria

Tal debi6 ser la impresién causada por la concreciGn de la obra de Juan de Herre-
ra y sus caracteristicas, en Juan de Villanueva. A partir de su etapa escurialense,
¢l arquitecto afiadid a su ejecutoria Ingredientes que mucho tienen que ver con
¢l espiritu herreriano, la contencién y la medida en el trazado y en la interpretacién
de las Grdenes, la parquedad en la utilizacién de los recursos imagineros, la clari-
dad constructiva, etc

De su actividad en el Real Sitio parte la forma de su trabajo v en &l se va decantan-
do tanto su constructiva arquitectbnica, como su formulacidn proyectual. También
su tctica profesional. Se dirfa, por tanto, que el estudio de la arquitectura de Juan
de Villanueva en el Real Sitio traerfa sin duda ocasién para profundizar en lo esen-
cial de sus planteamientos tanto tedricos como constructives y précticos. Pero se-
quramente, tal dedicacién excederia los limites del estudio que nos hemos pro-
puesto, que leva como intento de fondo descubrir al méximo los aspectos que pro-
ducen histéricamente la actuacidn urbana vy arquitectdnica del Coliseo del Escorial
dentro del conjunto urbano de San Lorenzo

Sin embargo si serfa imposible estudiar esta evolucién del conjunto urbano escu-
rialense, v de fijar la funcién de eslabdn tanto arquitecténico como ideolégico y
simb&lico del Real Coliseo entre el Monasterio v el Pueblo de San Lorenzo, sin
tamizar y valorar la actuacién de Juan de Villanueva en este contexto y en estos
anos,

Porque precisamente su figura cumple de una forma ajustada esa funcién unifica-
dora que va del Monasterio a la creacién del Comiin vecinal de San Lorenzo. Esto
es: cumple Juan de Villanueva en sus sucesivos empleos con exactitud la linea de
los acontecimientos que van llevando desde los primeros momentos de [a lucha
por abrir el criterio de los Jerénimos a la construccifn en los aledafios del Monas-
terio hasta la total consolidacién de la trama. Y aunque fuera al principio de una
forma solapada, el hecho de ser nombrado v ejercer desde 1768 el Cargo de As-
quitecto del Monasterio y de los Jerdnimos, debid, sin duda, darle ocasin de in-
tervenir por parte de la Comunidad religiosa en cuantos proyectos se debatiesen
dentro y fuera del Monasterio, ya que segin la Cédula Real de 1767, el Real Mo-
nasterio del Escorial (el Capitulo de la Orden Jerénima) se reservaba el derecho
de tener conocimiento de las condiciones en las que se edificase cualquier elemen-
to acorde con dicha Cédula Real, v de Intervenir en los casos de mayor desacuer-
do o infraccién de las condiciones v reglas contenidas en el citado reglamento. Y
aunque su nombramiento por &l Rey como arquitecto de Palacio y del Comiin no
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llega hasta la muerte de Juan Esteban (1781), de hecho Juan de Villanueva, tanto
por sus construcciones para la Comunidad Jerénima, v por los edificios construi-
dos antes de esa fecha en San Lorenzo para Palacio, marca la pauta de la cohe-
rencia arguitecténica v de trazado de San Lorenzo, cosa que después de la fecha
de su nombramiento oficial como arquitecto del comiin de San Lorenzo (1781)
se confirma en su aclaracién y definicién final.

El tema arquitect6nico y urbano que se plantea en realidad en San Lorenzo es la
edificacién acorde en un edificio y sus espacios relacionados (Monasterio, Lonja
y Casas de Oficios) de una trama urbana en expansién comprensiva de la forma
impuesta por la preexistencia monumental aludida. Las caracterfsticas esenciales
de esta actuacién de conexién serfan las siguientes:

a) Formulacién de una imagen arquitecténica complementaria o continuadora
de la imagen generadora (Monasterio).

b} Establecimiento en planta del trazado generador apropiado a la localizacién
v a los espacios ya existentes.

¢} Establecimiento de nexos de relacién tanto fisicos (uniones) coma los hitos en
la forma de algunos edificios, para establecer uniones visuales concretas, ca-
paces de «explicars facilmente las conexiones.

d)  Organizacién de una imagen urbana potente que diese unidad a la actuaci6n,
a través de un disefio pormenorizado v coherente de mobiliario urbano.

Teniendo en cuenta esas premisas, vemos como conclusiéin que dichas condicio-
nes se resolvieron puntualmente en la edificacién del conjunto escurialense. Pue-
de hablarse de uno de los mejores ejemplos de actuaciones de contexto que ha
dado la historia en el dificil caso de partirse de un edificio aislado v singular como
es el Monasterio.




Podriamos analizar, en efecto, cdmo de esas premisas se obtienen las siguientes
decisiones:

1. Conservacin de la trama en cuadricula continuacién del trazado de Felipe
Il para el Monasterio v sus casas dependientes.

2. Actuacién por manzanas rotundas, con patios y cubiertas regulares a las cua-
tro fachadas.

3. Tratamiento por fachadas planas, como comentario unificado al monasterio.

4. Unidn visual v real del Pueblo con el Monasterio: pasos desde el Teatro a las
Casas de Oficios, desde éstas al Monasterio v entre ellas. Apertura de perspectivas
(creacifin de espacios abiertos aledafios al Monasterio) en relacién con las pautas
de los desniveles topogréficos.

5. Cuidado del tratamiento referencial del disefio en elementos de la calle. Deta-
lles de los solados, convergencias, balaustradas, antepechos, parterres, aceras, es-
quinas, alumbrado, etc...

Con todo ello se crea la imagen urbana de San Lorenzo. Una imagen luerte, co-
nectada y clara que ha rechazado histricamente las actuaciones desaprensivas fuera
de contexto (quizds la {ltima historia de San Lorenzo, la més reciente, desde hace
quince o veinte afios ha sido la més desconsiderada. El momento en que pudo
demolerse el Real Coliseo, v que tantos otros edificios se demolieron, u otros nue-
vos se construyeron sin la sensibilidad de comprensién de esas conexiones forma-
les, introduciendo un mundo de voladizos, huecos, alineaciones y alturas poco res-
petuoso) !,

Argumentar que esta imagen urbana es obra de Juan de Villanueva en su conjun-
to necesita de alguna aclaracién. Si dejamos de lado las ausencias histéricas




(inexistencia de alglin dato, planos que se citan y que no aparecen, si convie-
ne concretar el hecho de que cuando Juan de Villanueva da por terminada su
tarea en San Lorenzo, tarea que habia partido en el momento en que alin na-
da estaba definido, el conjunio escurialense tiene ya una definicién total, en to-
dus sus aspectos urbanlisticos e Imagineros, El retoct, remodeld, mpid, demohd,
disefi6 v dio coherencia final al soporte urbano y a la imagen definitiva del conjun-
to en expansiin, aungque otros arquitectos o aparejadores hablan trabajado con
anterioridad a &l o al mismo tiempo.

Femando Chueca y Carlos de Miguel® en su metédico y plonero estudio de la ar-
quitectura de Juan de Villanueva, nos aclaran como en 1768, sélo un afio més
tarde de su llegada definitiva a Madrid, y tres desde su vuelta de ltalia, es nombra-
do arquitecto del Com(n de los Jerénimos de El Escorial.

Fue Don Antonio Pona, mhw y de la Real Academia de San
Fernando, providencial cronista de la . quien aboga por &l para ese cargo.

Del légico interés de Juan de Villanueva y de su alin por la arquitectura escuria-
lense cabria hacer especial y detenido andlisis, quizds fuera del contenido de este
estudio.

Lo cierto es que ese mismo afo 1768, Juan de Villanueva pane manos a la obra
de su primer proyecto en ¢l Real Sitio; la casa del cénsul de Francia, que alin se
conserva aungue con una planta elevada v adulterada parcialmente.

El afic sigulente, otra nueva casa privada, el Palacio del Marqués de Campo Vi-
llar, cercano al Real Coliseo (en la manzana frontera) continda el estudio formal
iniciado.
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Estas dos obras, particulares, (y adin conservadas) y la condicién de arquitecto de
la Comunidad Jerfnima, le sitiian en la posibilidad de atraer encargos de una ma-
var imporfancia.

% asi es cuando en 1771, v nada miis acabar las obras de la «Cantinas, el Dugque
de Béjar, en carta particular, avisé al Prior del Monasterio de gue los Serenisimos
Infantes Don Antonio v Don Gabriel habfan determinado edificar a su costa una
gran casa para alojamiento de sus criados. v que al efecto pasaba a aquel Real
Sitio el arquitecto Don Juan de Villanueva para designar el terreno v comenzar
la obra. Fue la casa lamada de Infantes,

También el principe Don Carlos quiso ayudar a la hermosura del Real Sitio v en
el afio 1772 mandé edificar a moado de Casino la que hoy se llama Casa de Abajo
o casa del Principe. Su hermano el infante Don Gabriel emprendfa al mismo tiem-
po la construccin de ofro pequefio casino, hoy llamado la Casita de Armiba

Tadas ellas son magnificas obras de Juan de Villanueva

Ponz discreto aun en su espiritu favorable en 1773 daba conocimiento de las mis-
mas de la siguiente manera:

Se hace al presente una gran casa por mandato de los sefiores Infantes D. Gabriel
v D. Antonio, para alojamiento de su familia, enfrente de la principal fachada del
convenlo, e iglesia, la cual tlene correspondencia con las casas de oficios, que es-
tdn al norte; v asi esta fabrica, como la inmediata, que la comunidad ha mandado
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Juan de Villanueva: La Casiia de
Abajo

construir en aumento de la campaiia, sirven para ir cerrando la lonja por los lados
de poniente, v norte, v para dar mayor grandiosidad al conjunto de obras del Es-
corial.

La Casa de los referidos sefiores Infantes se va ejecutando bajo la direccién del
Sefior Villanueva, arquitecto del Escorial, v aunque no excede en los adormos ex-
teriores a las antiguas casas de oficios, para guardar conformidad con elias; sin em-
bargo ha manifestade este profesor su habilidad en las partes interiores, escaleras,
y distribucidn de este edificio, v en dos casitas de recreacién que le mandaron ha-
cer el Principe nuestro Sefior en una pradera perteneciente a la dehesa de la He-
rreria, v cercana al Escorial de abajo, v el Serenfsimo Sr. Infante D. Gabriel dentro
del distrito de la misma Herrerfa, en un paraje alto més inmediate al convento,
v junto al camino de Robledo °.

Ponz describe ambas piezas con delectacién y acaba por decir que mediante todas
estas obras que dltimamente se han hecho, v las que actualmente se estdn hacien-
do, se ha engrandecido de tal manera, v adernado el territorio inmediato al mo-
nasterio, que causa un dfa admiracidn el considerarse lo que ahora son sus contor-
nos con fo que eran antes.

Tal debi6 ser la aceptacién de las obras que como todo comentario transcribiremos
la comunicacién del Principe Don Carlos v de los Infantes Don Gabriel y Don An-
tonio, el 13 de enero de 1777, acompanando una orden del Exemo. Duque de
Bejar: ...para que al arquitecto Juan de Villanueva se le contintde por los tres se-
fiores el sueldo de 800 ducados anuales que tenfa sefialados durante las obras de
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las Casas que se construveron en el sitio del Escorial con la obligacién de asistir
a todo lo que ofrezca en las referidas casas y demés que ocurre en el servicio de
Sus Altezas,

En los afios posteriores continfa la presencia activa de Juan de Villanueva en obras
piblicas u oficiales del Real Sitio.

Firma recepciones de cuentas por la obra del almacén Real de vino y aceite en
1772,

Se conocen de Juan de Villanueva en la década de 1770-1780 amreglos en la Ca-
sa de la Ballesterfa y obras diversas como las de la Presa de San Lorenzo, realiza-
ciones interesantes y muy poco conocidas aun como bévedas y chimeneas de Pa-
lacio, la Casa de las tiendas (hoy llamados soportales) v de los mercaderes, urba-
nizacion de la unién del camino de Guadarrama, el Parador, etc.

Pero la fecha clave de la unién més estrecha de Juan de Villanueva al Real Sitio
de San Lorenzo, es el momento en que, por defuncién del arquitecto, Juan Este-
ban, es nombrado arquitecto del Comiin v del Palacio.

Por una carta enviada desde Palacio, en Madrid, el 11 de Abnl de 1781, Juan
de Villanueva conoce su designacién. La carta decia asi:

Palacio 11 de Abril de 1781].

A. Don Juan de Villanueva

En consecuencia del fallecimiento del arquitecto Don Juan Esteban, encargado que
ha side de las obras del Palacio y del comtin del Real Sitio de San Lorenzo, se
ha dignado el Rev nombrar a V. para suceder a este difunto en el mismo destino
en cuyo supuesto quedan desde luego el cargo de V. aquellos respectivos objetos
de su facultad. Lo aviso a V. para gobiemno.

El mismo dfa 11 de abril de 1781, se enviaba también desde Palacio carta dirigida
al Alcalde del Escorial, Don Pantaletn de Montesinos v al depositario de los fon-
dos de aquel sitio Don Manuel Mufioz de Aragén, en los siguientes términos:

Nombramiento de Don Juan de Villanueva por fallecimiento del arquitecto Don
Juan Esteban.

En el dia 7 del corriente fallecié el arquitecto Don Juan Esteban, encargado que
ha sido de las obras de Palacio v del Comiin del Real Sitio, v el Rey se ha servido
de su consecuencia nombrar a Don Juan de Villanweva sucesor en el mismo desti-
no, quedando en este supuesto desde luego a su cargo las mismas obligaciones
que el difunto tenfa. Lo comunico a V. para su inteligencia v gobierno v ruego
a Dios por su vida,



Pues bien, inmediatamente después de recibir el nombramiento, Juan de Villanueva
en carta dirigida al Conde de Floridablanca, el 22 de julio de 1781, aclara su situa-
cidn. Se queja de la herencia de Juan Esteban: pide que se le demarque su territo-
rio de accifn, que se le aclaren las condiciones de los solicitantes de licencias ®,
etc, Aclara la inexistencia de datos para medir las dimensiones de las casas. No
existe por tanto, plano trazado de ningiin tipo, v no tiene més documentos que
el Real Decreto y la Cédula de Grimaldi de 1767.

Pide que se fijen unos minimos de costo de las viviendas, como forma de estable-
cer los minimos edificables, v asi definir las tipologfas. El ya anticipa algunas opcio-
nes vy se queja de la falta de definicidn en todo ello, e incluso de la forma en que
se han venido marcando las propiedades, que él pretende puntualizar al méximo.

Ataca con dureza a Juan Esteban:... Si V.E. con su peneiracién juzga por necesa-
ria esta circunstancia que indico me daria sus érdenes en la forma que tenga por
conveniente v vo con respecto a ellas espero obrar con més acierto que mi an-
fecesor,

Adelanta en esta carta testimonial parte de su ejecutoria futura: ampliacién de al-
cantarillado, repasos en las casas del Comiin, el Coliseo y la continuacién del an-
tepecho que al fin de |a calle de los Alamos se ests ejecutando en el camino para
evitar el precipicio de los carruajes.

Diez meses més tarde, el 13 de mayo de 1782, vuelve a escribir al Conde de Flori-
dablanca para enviarle una adicién a la Real Cédula de Mayo del 67, Piensa que
las condiciones de la Cédula, en lo tocante a edificacién, son escasas.

Asi, envia el documento Adiciones a la Cédufa Real Perteneciente a la Fébrica de
las Casas en el Real Sitio de San Lorenzo. Consta de cuatro adiciones basicas a
las condiciones primera, segunda, tercera y sexta. Este documento 7 constituye
unas auténticas ordenanzas municipales, incluso de gestién urbanistica y régimen
de suelo.

Villanueva especifica su interés en que quede claro el dinero a invertir en cada cons-
truccién. Si se tiene en cuenta que Juan Esteban hablaba de obligar hacer presu-
puesto, es de suponer que Esteban no controlara este extremo en la realidad.

Juan de Villanueva: Nueve acce-
sov il Real St de San Lorens por
el eamino de Guadarrama.




Las especificaciones de Villanueva en materia constructiva y de materiales podrian
bien sancionar hoy una cierta politica patrimonial y de entorno, en lo referente a
los materiales deseables para el buen encaje o la completacién de la escena urbana
‘escurialense; la construccidn de estas casas debe ser arreglado a los materiales de
la tierra: esto es, de buena mamposteria con cal en las paredes, esquinas v giiarni-
clones de ventanas de canteria de pledra berroguena... los aleros de madera la-
brada o de canterfa...

Luego entra a describir materiales de interior o construccién en general, de forma
que la construccién pueda ser igualitaria y econdmica, v asi mejorar su calidad.

Define el tipo v la forma de las casas: fendrén las casas por lo menos dos pisos,
bajo v principal, con no menor altura de nueve pies v buhardillas vivideras.

Estos conceptos amplian de forma sustantiva los utilizados en la Real Cédula. Mar-
ca altura minima, pero no méxima, con lo cual deja abierta un posible engrandeci-
miento de las casas del comiin en el sentido de su mayor dimensifin e importan-
cia. En el fondo no son més que la aplicacién de sus ideas arquitecténicas al logro
de una villa total.

En el mismo afio de 1782 envia Villanueva cuenta di las vliras y repasus gue se
han ejecutado en este presente afio de 1782, de la forma siguiente:

— Obras y repasos de la casa del Comin. Alcantarillas y picaderos.
— Construir el pretil v alcantarillas del Hospital. Recorrer caiierfas.

También se queja Villanueva en este afic de su oficio de encargado de la limpieza
del Real Sitio, que desde la designacidn del primer arquitecto del comiin, era un
menester que iba unido al de obras. Le pide a Floridablanca que le exima de ese
encargo para poder dedicarse solamente a las obras.

Durante los afos siguientes, se realizan por Juan de Villanueva diversas obras en
San Lorenzo: Reparaciones en el Monasterio {Torres de las Damas), etc. Pero de-
bi6 de estar paralelamente trabajando en la definicién del Pleno Bésico de San Lo-
renzo, que fue dado a conocer en 1785.

Es este documento de capital importancia, pues permite estudiar con exactitud pro-
puestas y situaciones de facto.

El «Plan topogréfico de todo el sitio v Geomélricos de las casas proplas de S.M.,
en las que hasta aquf se han alojado los criados v familia de 5.M. ejecutando de
su Real Orden comunicada por el excelentisimo Sefior Dugue de Medinaceli, Ma-
vordome Mayor. Ao de 1785s ®, contiene el plano general del Real Sitio v die-



Merrko: Plano Topogrifcn del Real
Sitio de San Losenso. 1TRS

cinueve planos més que recogen otras casas de Palacio y de particulares. Todo
ello firmado por H. Merlo.

No hay duda de que Villanueva, va en pleno control de las decisiones en el Real
Sitio debié de dar contenido a todo aquel trabajo, aunque la ejecucién concreta
del dibujo se dejara a alglin delineante.
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Planos de Alanedas en el Real 5
tio por Juan de Villanueva

Algunos planos de la carpeta vienen firmados por Juan de Villanueva (dos). Son
concretamente los de la 3.* casa de Oficios, llamada de Ministerios, en continua-
cién con las anteriores, que completaria y cerraria el anillo perimetral de la lonja
y la visién de la calle Floridablanca actual.

En el citado Plano se advierte la configuracién de San Lorenzo con exactitud.
La calle Floridablanca actual es la (nica que tiene nombre en el Plano: la calle del

Coliseo,

Aparece en estudio aparte, un provecto de adicién y cerramiento de los patios de
las dos primeras casas de oficios, con inclusién explicita del arco ya existente de
unién entre la primera Casa de Oficios y el Real Coliseo. Esta adicién, nunca se
realizd.

Los afios posteriores a la del disefio del Plano firmado por Merlo, son de trabajo
de Villanueva en todas las ejecuciones alli planteadas.

Quizds sea de resefiar el trabajo de Juan de Villanueva, contenido en el plano,
sin fecha ni firma, pero dibujade directamente a la acuarela por & mismo titulado
Plan que demuestra el trozo de Camino que se proyecta efectuar desde el Real
Sitin e San [ orenzo a continuacién d la calle de la Rallesteria v Cuartel de Guar-
dias de Corps. hasta unirse con el camino antiguo que desde el mismo sitio condu-
ce a El Campillo y Guadarrama.

En &l se aprecia la ampliacidén dada por Villanueva al casco hacia el sur, Cerrando
la trama. los cuarteles de la Ballesteria. Casa de la Reyna, Cuartel de Guardias
de Corps v Almacén de Provisiones, formarfan manzana cerrada por el Parador,
provectiandose ofros seis bloques, que dejarfan un espacio triangular en su inte-
rior. Ese conjunto no se llegd a consolidar. Aparece un trazado de caminos que
se cruzan en estrella, con el provecto de dos plazas circulares, que an se conser-
van, con sus pretiles, bancos y guardacantones *,

Con todas estas adiciones y ensanchamientos, Juan de Villanueva atendia al espi-
ritu que su protector Ponz creysd desde el principio adivinar en una villa ensancha-
da y tramada de caminos, tal como el sentide colonizador del barraco v sus unio-
nes pretendié en el reinado de Carlos Ill para los Reales Sitios.

Estas realizaciones son paralelas en el tiempo a los encargados de mayor trascen-
dencia dados a Villanueva en la Corte, que va atrayendo su atencién.

La muerte de Carlos lIl. en 1788 en el Real Sitio, da paso a una actividad incesan-
te del arquitecto mayor trazador con ejercicio en los Palacios v Sitios Reales.

Conocemos por escrito la revisién que hizo del plano topoaréfico del Real Sitio,
en 1794, con enumeracidn de casas y manzanas, aungue no conocemos el plano.
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Jueans die Villanuewa; Casa de Infan-
T8

Jdupn de Villanueva: Casn die [nfan.

NOTAS:

¥ Viase Sobre af casco antiguo de San Loreneo die Ef Escorlal. Mariano Bavdn, Rovista «Arquitec-
turds, Mayo, 1971, N.° 159.

* Juan de Villanueva. Su vida v sus obras. Femnando Chueca, Carlos de Miguel. Estudio biogrifico-
artistico presentado por Carlos de Miguel v Fernando Chueca, arquitectos, al centamen promovido
por la Real Academia de San Fernando para conmemorar el centenario de Villanueva en 1939, Pre-
miado por la Real Academia, Madrid 1949, Véase ademéas: Juan de Villanueva, arquitecto (Catélo-
go de la Exposiciin]. Madrid, Museo Municipal, 1982

* Viaje de Espafia, en la que se da noticia de las cosas més apreciables y dignas de saberse que
hay en efla, por D, Antonio Ponz. Tomo segundo. Idem, id. Madrid 1788,

* Ponz, Antonia, op. di.

" Cabe agul hacer mencifn de | imporiancia del Padre Soler en la creacidn de ko Casita de Ari-
ba. En 1766 obtuve este monje jerdnimo ol encargo de profesor de misica de los Infantes Don Ga-
briel y Don Antonio, durante las jornadas del Escoral, carge que desempend durante varos afios.
El Padre Soler, compusa para el Infante Don Gabriel (que contaba entonces catorce afios) gran can-
tidad de plezas musicales de 1oda tipo,

Soler compuso sus sels quintetos para instrumentios dé arco y Grgano o clave continuo inspirado en
este saliin, y para ser interpretados al clavacin por el propio Don Gabriel (algune de alles fue eserito
para la inauguracién de la Casita de Arriba, ya que fue proyectada como sala de misica, situlndose
la orquesta en la planta superior v el audilorio en la baja. Hoy din los huecos de comunicacidn estin
larmentablemente cerrados). El sueldo del Padre Saler era de 25 doblones anuales par cuenta del
Infante. Alrededor del Padre Soler surge en San Lorenzo una verdadera escuela de miisica. En el
otafin sa mdeaba de profesionales cantantes, e instrumentistas de los teatros madnlefios:

No se conece retrato alguno del Padre Seoler. Su negativa a ello no cedid ni ante la intercesién del
compaositor itakkano Martini nl la de su alumng Tossi, director de las Speras de los Reales Sitios.
Murits Saler on el Monasterio, el 20 de dicembre de 1783, Noticias recogidas de la obea del Padre
Samuel Rublo: El Padre Fray Antonio Saler,

Bl texto de la carta es of sigulente:

Excmao, Sr.:

Hago presente a V.E. la necesidad die una instruceidn gue me deba servie de goblema para informar
oz memariales de V.E. me remifie de los que solicitan [abrar casa en el Real Sitto die San Loverso,
v pldlen s le seftalon herreno poes en fos papeles v dedenes que se me han enfregada, o sirderon
& difunto mi anfecesor, no hallase expreso cosa alguna en cuanfo a las circunstancias que daben
enncurdr én los sujeios que pretenden los fermenaos, ml menos se halla sefdalade un Wrming que dir-
ferrmine la menor extensidn posible di una casa, para con respecto a esta regiilar ef coste o su (-
ca con [as circunstancias de bien efecutada, con dos habitaciones alta v bajia de fa comodidad positile
v con los demis particulares que ordena of Real Decreto de 5 M, v una arden dada per ol Exeme.
Sr, Conde de Grimald en 26 de Noviembre de 1767, dnicos documentos gue fengo para proceder
n el reconacimisnto de las ofras casas v sedalamientos de ses posestones; ¢ cuando no se determi-
nase fa extensidn die la menor posesido a lo menos me parece deberfa fiarse vna cantidad en dineno,
la que fuese suficiente para fabricar una casa como s¢ manda, que no careclese de la comodidad
necesana; de entrada, escalera, saln, alcoba cocina, algdn pequedo cuarfo capar de una cama én
¢l piso alto i baje, con su lhugar comiin y pora o tarjea en uno i ofro piso, v su basurco para mondas
e lo bajo con su buhardilla que pevmitiera esta precisa extensidn, determinada la altura de sus habi-
tacionas por lo menas a diez pies en cada piso affo v bajo: [ extensidn o drea de silio que concep:



filen necesana por ko menos para conseguir estas comodidades son den varas de sifio el coste Que
por ko menos podria fener respecto a este sitio serfa uno 15.000 reales. En este concepio V.E. podiia
fijar uno de estos dos Wrminos y con respecto a #l podré yo informar de la posibifidad del supeto,
v reparti el sitio con arreglo a lo que desee invertir. lgualmente deseo saber s en el casa de no hallar-
s& los solicitantes con suficlente caudal propio podrln recibir préstamas o censos sobre o que se
ha die fabricar, v hasta que cantidad; pues estoy creido de la poca afencidn que en fodas estas cosas
s& ha tenido ha de ser causa de grandes lifigios en lo sucesivo, igualmente por evitar estos en adelan-
fe sefialard en mis informes no sélo la extensidn de la posesién en varas superficiales sino también
sus imites y dimensidn de longffudes, latitudes v dngulos que producen la extensidn de su drea co-
mo fambién los niveles o desniveles de sus fachadss respecio a sus situaciones pues por e medio
se evitardin dudas  frivolos refugios de ignorancia y lodo profesor podria jusgar con equidad & la
wista di las posssionss y sus despachos. 51V E. con su penefracidn junga por necesania esfa circuns-
tancia que indico me darfa sus drdenes en s forma que enga por conveniente i po con PesPeCTo
a gllas espero obrar con més acierfo gque mi anfecesor.

Asimismo me ponge en la consideracidn de V.E., como debiendo dilatarse las alcantanillas que hice
presente a V.E. eran necesarias para recoger las aguas inmundas del Sitio, hospital v casa del Co-
min v algunos ramales perennes del fermeno que ya por arden de V.E. se han efecutado para que
recojan las mismas aguas del Cuarfel de fnvilidos p ofras casas de particulares que fo necesitan, sien-
do forzoso algunos repasos en las casas del Comiin, f Coliseo v la continuacidn del antepecho que
al fin de la calle de los Alamos se esif ejecutando en ¢f camina para evitar el precipicio de los carrua-
jes, necesitané de V.E. me libre para la continuacidn de todas estas obras de los caudales del Comiin
unas 25. 000 reales de velidn sobre los 1. 000 pesos que ya tengo percibido para cuyo descargo pre-
sentaré & su debido Bempo las cuentas de los gastos que se ejecuten como es debido,

Nuesiro Seflor que b vida de V.E

Madrid 22 de jullo 1781
Juan de Villnueva
Excmo. Sr. Conde de Floridablanca

" El documento decls asf:
Adiciones a [a Cédula Real pertenectente a la fbrica de las Casas en el R. Sitla de Sn. Lorenso,

I

En la primera condicidn deberia aumentarse; se especificard por ef suplicante o dinero que desea
inverty, para que con armegio a éste y Jo que previenen las condiciones sucesivas determinarle of
terreno proporcionado gue deberf ocupar.

"

La construccidn de estas casas debe ser ameglada a los materiales de la tierra; esto es, de buena
mampasterla con cal en las paredes esquinas v guamiciones de ventanas de canteria de pledra berro-
quefia, suelo de madera labrada entablado a tapa junia o blen delo raso forjado o enlistonados, la
madera de vigas, tirantes y pares deberia ser anteriza, las serradas sélo se podrf usar en tablques
de divisiones, aleros dv madera labrada o de canteria, los solados di buena baldosa, puertas y ven-
turas moldesdas o enrasadas de fino, con ks précisos herrajes entrafino v con vidrios ordinanio en
toda las luces y dejar donde convengan alcantarnillss 0 poros para la inmundicia.
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Tendrén las casas por lo menos dos pisos, bajo v principal con no menor alfura de nuew ples y
burhardillas vivideras, su distibucidn contendrd ya sea de uno o mds cuartas por fo menos: su recibi-
miento, sala, aleoba, cocina y dormitorio para un erfado con su lugar comin en cada pals v basurero
in fo bajo,

w

¥ deberd ¢ fabricante supetarse a s dimensiones de la extensdn del terreno a las de las elevacones
v desniveles quet se le determinen en of seflalamisnto de wtio. las que & por su voluntad vanese serd
ohigado a los perpacios v dados gue le puedan sobrevens p sn hallarse con e comperterie despacho
v beenscia que expresa of permiso real. conaamiento del monastero, extensida y dimenwdn del solar
no poded proceder a su egecucisn.

El profesor arquitecto que dingiese la plantacidn de lay calles y manzanas con ameglo of plano apro-
bado deberd inforrmar en las instancias o memorialkes en que se solicite permiso para fabricar de la
pasibilidad i caudales del suplicante p con respecto a lo que exprese quiere gastar, determinard la
extensidn del solar 0 area que deberd ocupar con s Nueva casa ya sea aislada en una sols manzana
0 ya unida con olfras, expresando sus fargos anchos v fondos, v dngulos que fos unen, cuales lados
son sus fachadas para recibir luces, cuales son medianerias v fodas las elevaciones o desniveles que
La circundan con arregle a lx plantaciin de las calles para que pueda determinar sun entradlas y pisos
¥ hacer ks desmontes gue & cormespondan igualmente {3 atura de las hahilacsnes com respusctn
@ las olras casan contbiguas pa fabrcadas. v evacusdo of informie en los tdrminos gue se expresan
v obtenido el permiso real para su construcesdn presentard of despacho o arguitecto a fin que ste
be determine con piquetes fimes sobee ol terteno ls extensdn del solar que se le concede, y temendo
presente las ordenanzas reales v demds prevenciones del diespacho podré fabricar su casa v conclul-
da solicitard su reconocimiento como manda la real orden, v el asquitecto director pasacd a recono-
cer o su construcoidn v su comodidad cormesponde con of real despacho, v con respecto ol valor
v extengion, comodidad v buen uso determinard of valor de sus alquileres, ya sea por pisos en cuar-
tas o toda junta, requiando este af producto mds equitativo que S M. quiera conceder que imv pare-
ce no deberd exceder def 10 por 1K) de su valor estando libre de toda carga, v este neconocimiento
v fasacidn de alquileres deberd hacerse igualmente con las casas ya labricadas respecie a hallarse
alguinas demasiado subida de precio, en lo que s debe consideras, que sin embargo de ko mandado
por S. M. en su Real Cédula de 3 de Mayo del aio 1767 se han fabricado algunas casas de ninguna
comaodidad malos materiales y construccdn. cuyo corto valor se halie en of dia suficentements re-
compermada on Jos adquileres devengados. serls muy justo obdgar o gue s falbmcasm como comes-
ponden en solo @ solar correspondiente & sus costos posibies defando of demds Sbo que ocupa 3
benelicions de otros, interin fabrican de hueve se bes tasardn bos alquderes bajo una proporcdn mis
reducida en conocimiento de ser unas harracas de phedra en seo o con barmo sin comodidad alguna.
Reconockdas lay casas por el arquitecto formalizardn en su despacho con las prevenclones que se
indican de tasacidn de alquiter y aprobacitn de su construccion v comodidad, y los reparos o refor-
mas Gue o cada una de estas tres parles fuvlise por convenienie se aleculen para s maor uso
v solides, todo lo cual se expresars en ol despacho formal que se le deberd dar y ha de servir de
perianente fiulo i documento de fa propiedad legltima como se manda por 5 M e la condicidn
XV de la Real Cédula,

* Comiibese: Plancs del Real Sitro epecutados en of sglo XVl bajo ks direccidn de Villanweva por
Ramdn Andrada. Revsta «Reales Stioss, 1965, N ° 6. Pigs. 57-59
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" El Y de agosio de IB1Z, Antonio de Zusro redactt ¢ esfado general de cargo v data perivne
ciente & fas obras nealds que estaban & cargo v direccldn del difunto Arguitecio mayor de 5. M. Don
Juan de Villsnueva, . (Archive Histdreo de Protocolos: Protocalo 22 784 fols. 108 v 1100 En &
queda constancla documental de so trabajo en diversos Sitlos Heakes: en El Esconal (Casas de la
Ballesteris y Superntendencia, Tercera Casa de Oficios, Cuartel de Guardia de Corps, Chsa die Campa
del Rey, Casa Colsen, de cuya obra comespondiente a 1807 se ke adeudaban 2.748 reales 13 mara
vedis): en La Grania lconfirmindoge como obia suya @l Homo noevo de la Fibrica de Crstal, la
cochiera  caballorizas de la Hetna, alojamiento del Minktro de Hacienda, Palacio); én Aranjues (Ca
sas e Monieros ¢ del Principe de la Paz), en El Pardo (Ighesia v Casa de Oficios) v en Madrid [Saldn
de Balle del Coliseo del Buen Retiro, Cuane de guardia de Campsl. v que adn tenla pendiente e
8 pendiente et el ooty
sranares | Archivo Histdekeo

del cobro de sus trabajos al frente del Museo, Palacio v que &in 3

de sus trabajpos al trenile del Museo, Palacio Hea! v Casa Canal del
de Protocolos: Prolocolo, 22.784, fols. 108 v-110y

Agulld v Cobo, Mercedes. Aporfaciin documenial s la ilbdograffs de Juan de Villanueva, en «Gaceta
del Musea Murni jpale n.® 3, marro L s

Casa ded Marguess de Campo Vilker
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Todos estos datos, este proceso de formacién del Comin de San Lorenzo, son
el contexto en que nace el Real Coliseo.

Los acontecimientos registrados corren paralelos a la primera vida del Teatro.

Conocemos extensamente por referencias documentales y cartas existentes en el
Archivo Real de Palacio, de Madrid, las comunicaciones entre los constructores
del Coliseo y la administracion del Estado.

Sabemos, como primer dato concreto que, en orden dada en San lldefonso el 18
de agosto de 1770 a los Administradores de Correos por el Ministro Grimaldi, se
decia:

San lidefonso
18 de agosto de 1770
A los Administradores de Correos
En el Real Sitio de San Lorenzo, se va a construir de Orden del Rey, un edificio
para el servicio del Priblico v quiere 5.M. que se costee por la renta de correos.
Se han puesto ya a pregén las obras de albariilerias v anterias relativas a dicho edi-
ficio v quedan aprobadas las condiciones del remate con dictamen de Dn. Jaime
Marquet, que ha de dirigir la expresada obra.
En este supuesto remito a V.S.5. una copia autorizada de la escritura hecha con
insercién de las mismas condiciones para que les sirva de Gobierno, y las preven-
ciones que a cuenta de esta obra debieran disponer que se entreguen por la teso-
reria de Correos a los asentistas de ellas las cantidades gue Dn. Jaime Marguer
certificare legitimas.
En el terreno donde ha de construirse este edificio se han derribado varias casillas
cuye importe debe satisfacerse a los duefios de ellas por mano del mismo Marquet
v asf prevengo igualmente a V.5.5. haga entregar al dicho Arquitecto 4.00 R/Ven.,
de cuya cantidad responderd &l a su tlempo.
Dios guarde. ..

M. Grimaldi

Contradictoriamente con tal Real Orden, y en fecha anterior (2 de agosto de 1770)
sale para el Palacio desde San Lorenzo, una carta en que se comunica al Marqués
el ajuste de la albaiilerfa y canteria del edificio que se va a hacer para Coliseo en
¢l Real Sitio, de la siguiente forma:

limo. Exmo. Sr.

Aver se celebrd el remate de la albafiileria y canterfa del edificio que se va a hacer
en el Sitio de San Lorenzo el Real, bajo el Plan, v explicaciones del Arquitecto
Dn. Jaime Marquet, que le presencié quedando en Francisco Pérez, con 35 1/2
por 100 de mejora sobre la primera postura que aquel hallé arreglada v admisible;
v con la calidad de no haber de causar efecto alguno sin la aprobacién de S.M.,
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canforme previene la orden de Vd., de 13 del pasado puesta por cabeza de los
autos; v asi los remito originales a \Vid. para la deliberacién que en ello haya de
precticarse.

El mismo arquitecto me entregd también aver la declaracidén de lo perteneciente
a carpinteria de la propia obra para igualmente hacer el remate a cuvo fin va hoy
se han fijado cédulas, v prosequirdn las diligencias hasta efectuarle v dar cuenta
a Vd. de su resultado.

Dios guarde...
Buen Retiro, 2 de Agosto 1770, Ignacic Herndndez de la Villa / llmo. Sr. Mar-
qués de Grimaldi

La citada carta nos aclara algunos puntos:

1. La orden Real debié ser anterior a la carta de Grimaldi de 18 de agosto,
ya que con anterioridad a ésta se habia celebrado la subasta de la obra. Esta orden
Real seguramente no se produjo explicitamente mas que a través del propio Gri-
maldi, por lo que no consta en documento escrito.

2. Existib Plan y explicaciones del arquitecto Don Jaime Marquet. Segura-
mente el plan de la obra debié ser una traza no constituida en plano que se infor-

mara oficialmente a Palacio.

3. Hubo que derribar algunas casillas existentes en el solar que luego traerén
una dificll liquidacién econdmica de la obra.

Jaime Marquet llegh a Madrid el 6 de julio de 1752 llamado desde Paris por el
duque de Alba, cuando el duque regresd de la embajada en dicha capital.

Su primer oficio fue el empedrar v arreglar las calles de Madrid, Fernando VI le
nombrd Académico de Mérito en la Real de San Fernando, v desde entonces fue
su arquitecto. Carlos lll lo tomé como arquitecto de la Real Casa,

Podemos sequir la descripcion que de su vida hace Don Eugenio Llaguno en
1825 1

Ascendié en 29 de marzo de 1759 a la plaza de director honorario de la misma
Academia. Ya en 15 de mayo de 1758 le habla mandado el Rey construir en Aran-
juez una casa grande para cocheras, caballerizas v habitaciones de la familia de
la Reina Di* lsabel Famesio, por haberse separado su servidumbre de la casa real,
Y como maestro v director gue era de las obras de aquel sitio, construyd también
otras muchas casas v edificios pablicos que se levantaron alli en aguella época.
Delined las calles de aguel Real Sitio, v trazé su teatro, el del Pardo vy el del Esco-
rial. Pero la obra que le hace mds conocido en Espaiia es la casa de Correos, que
estd en Madrid en la Puerta del 50l, cuya traza fue preferida a fa de D. Ventura
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Rodriguez. Excusamos al describinia, supuesio que mucha gente ociosa, que la ve
v examina todos los dias, habrd ya hecho su aritica v pesado el mérito de su autor
Fallecié el 23 de noviembre de 1782

Sabemos que por sus trabajos cobraba 240. 000 reales de vellén al afio, como sueldo
fijo a cargo de los Reales Sitios y a disposicién de la Secretaria de Estado

La contratacién de Marquet revistid caracteres de excepcin, Fue una contrata-
cibn cara, como a arquitecto de primera magnitud.

En Julio de 1752, Jaime Marquet cobrd por llegar a Madrd como arquitecto real
2.300 libras francesas. Por el viaje de llegada cobré B0O libras y 2.500 por tres
meses adelantados en concepto de sueldo

Es més, el 30 de julio de 1751 por orden del Rey, el marqués de la Ensenada
fija que se le paguen 500 libras francesas desde el dia 6 de julio de 1751. Pero
el propio Rey Fernando VI decide ampliar su pago desde el momento de su salida
de Paris el 25 de mayo

Sabemos también que fue arquitecto del Palacio de los Dugques de Alba, en Ple-
drahita, v que también ejecutd obras de diverza envergadura para la misma Casa

Ducal

A partir de septiembre de 1770, Marquet da cuenta a Grimaldi oportunamente
de las incidencias de la obra.

Palacko de los Duidgues de Allsa en
Puscirahita
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El dia 6 de este mes Marquet da noticla de conflictos con los asentistas de la pie-
dra. Grimaldi endosa en la misma carta su decisién

Exemo. Sr.

Serior:

Yo dispondré que Don Antonio Carrascal, sea empleado en el recibo de las made-
ras aunque vo tenla dispuesto que lo hiciera el mismo sobrestante que esti en la
obra porgue no tengo ofra cosa que se le pueda emplear.

El lunes préximo se dard principio en macizar la zanja de la fachada, las zanjas
de los extremos v asimismo la de la izquierda del teatro estd abierta pues no se
ha encontrado todavia el terreno firme, los asentistas trabajan con mucha lentitud
v han empezado en hacerme alqunas representaciones sobre la pledra porque vo
fa pido arreglada v dicen que no la pueden hacer asi al precio que la tlenen, quisie-
ran que toda la piedra fuese picada rabona sin tener los gruesos que le correspon-
de porque las tendria mas cuenta por razén de la medida por vuelos mayores pero
fa obra no es tan segura porque 5 menester amarrar los gruesos de pasillos con
un pegote de mamposteria de poco grueso.

El domingo préximo pasaré al Escorial que es cuanto se me ofrece hacer presente
a V. Exc. cuva vida Dfos guarde.

Madrid, 6 de Septiembre de 1770

Jaime Marquet

Excmo. Sr. Margués de Grimaldi

Que los asentistas cumplan con las condiciones v no deberd Marquet autorizar ma-
fa pledra, si no conviene a la solidez de la f&brica. 10 de Septiembre

Curioso documento resulta ser la descompaosicién que hace Jaime Marquet de la
madera gue se prevee necesitar para el Teatre del Real Sito.
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Jairme Mangquet: Casa de Coreos



DEL REAL SITIO DE SAN LORENZO
Medias Varas D¥ez y cuarto
6de ... 40 pies 2 de ...40 pies

18 de ...33 6de ...27

11 de ...30 4 de ... 24

Bde...28 12

12de ...27

Sde...25

29de ...21

Bde...20

a5

TERCIAS SESMAS

6 de . .40 pies 70 de . .42 pies
2de ..38 4 de .. .39
3de ..36 4 de . .36
20 de ..33 4dde ..33
3de ..31 6 de . 31
16 de . .30 55 de .. 30
11 de ..28 2de ..28
6de ..27 12 de ..27
3de ..26 88 de . .25
17 de ..25 7de ..24
18 de . .24 2de .22
10 de . .21 24 de ..21

_62de .18 _2de ..20

177 280

VIGUETAS: Maderos Maderos Maderos
deat: dea8 deall:
110 1106 1570 200

Tablas de Tablensa Tablas de Tablas de
29sec. sec. 18 2dedos 2 dedos

a grado:  pies: de grueso de grueso
de 27 pies:de 15 ples:
56 36 36 150

Tablas de ripias: 560 docenas

7 de Septiembre de 1770
Jalme Marquet

MEMORIA DE LA MADERA QUE SE NECESITA PARA EL TEATRO



El 19 de septiembre comunicaba de nuevo Marquet a Grimaldi:

Excmo. Sr.

Serior:

En la obra del Coliseo del Escorial, estd hecho el cimiento de la fachada principal
asimismo de la Derecha al extremo, asi mismo el cimiento de la fachada de po-
niente estd hecho en las dos terceras partes v lo seria del todo si no hubiera sido
por el encuentro de las cafierfas que conducen el agua a Palacio v Convento; que
para no cargar otro cimiento sobre ella, fue preciso retirarme mds adentro de tres
pies y medio en lo largo de treinta pies; no habiendo otro arbitrio por razén de
su grande distancia v su grande profundidad siendo de diez v ocho pies, lo gue
se hizo de acuerdo con el padre obrera, por cuyo motive fue preciso hacer alguna
mudanza en ef plan.

En lo dem4s se prosigue el derribo v en abrir zanja, si los asentistas hubieran tenido
mejor disposiciones la obra estuviera més adelantada, pero me han prometido ha-
cer lo que yo les he dispuesio.

Paso a manos de Vds., la memoria de los gastos de viajes que vo hize de orden
de Vds., cuya vida Niro. Sr. G. muchos afios que pueda v ha menester.

Madrid 19 de Septiembre de 1770
Jaime Marquet
Exemo. Sr. Marqués de Grimaldi

El 5 de octubre estaba adjudicada la carpinteria de la obra:

5 de Octubre de 1770

Excmo. Sr.;

Serior;

Esta manana se celebrd el remate de la carpinteria del edificio que se estd hacien-
do en el Real Sitio de San Lorenzo el Real, bajo el Plan del arquitecte Dn. Jaime
Marquet, que se halla presente, v queda por Domingo Alonso con 38 por 100
de mejora sobre la primera postura que el mismo Marguet tuvo por admisible, v
con la calidad de no haber de causar afecto sin la aprobacién de 5.M., conforme
se observé en el remate de la albadileria v canteria de la propia obra segin todo
resulta de los autos que agui remito originales a Vd. para la deliberacién de lo que
en ello se hava de practicar.

Dios guarde a \Vd. Buen Retiro 1 de Octubre de 1770,

Ignacio Herndndez de la Villa

Excmo. Sr. Marqués de Grimaldi

Respuesta a 5 de Ociubre de 1770 aprobando el remate.

El 24 de septiembre de 1770 se dispone que sean censignados a Juan Paselli la
cantidad de 20.000 reales de vellén, como encargado de la compra de madera




Margués de Grimaldi

para el Teatro, a buena cuenta del coste total de ella y el 30 de octubre Ja cantidad
de 25.000 reales.

La madera vino del Espinar. En octubre Marquet pide 25.000 reales de vellén a
cuenta para socorrer a los Alcaldes de la Villa del Espinar, haciendo hincapié en
que la madera que hacla falta para la continuacién de la obra son maderos de a
b v maderos de a 8, y las tablas de ripia para los tejados.
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Este dato indica que la obra habia avanzado tremendamente desde que en agosto
se contrataba la albafilerfa hasta que en octubre ya estaba mediada la obra de ma-
dera,

Tres meses sdlo de obra hacen pensar en que en octubre estuviera mediada la can-
teria y trabandose los distintos forjados de vestibulos y escenario, prontos a recibir
el dltimo aparejo de cubierta. Esto nos demuestra con claridad que el Teatro, aiin
concebido como casa de esquina ablerto a la plaza v medianero con el resto de
la manzana fue edificado en un principio exento v sélo en la planta de lo que ac-
fualmente ocupa, v que mas tarde fueron afiadiéndose elementos: casas de cHmi-
cos, fonda contigua, café, etc., hasta componer la manzana completa que en el
plano de Merlo de 1785 hace rotular: «Real Coliseo cedido al Real Sitios, v que
es entera, rodeada de calles y plazas. De otra forma no hubiera sido posible arre-
glarlo en tan escaso tiempo. Por otra parte, la organizaciin simétrica de la cubierta
asi lo prueba, con sus aleros en todo su perimetro, aunque estuvieran adosados
lateralmente a él construcciones més bajas (de dos plantas v cubierta vividera, se-
giin las normas de Villanueva).

La obra de carpinteria no va todo lo bien que debiera. El 15 de diciembre de 1770,
el alcalde Ignacio Herndndez de la Villa escribe a Grimaldi para que &l ponga en
manas de medios judiciales el pleito correspondiente a la anulacidn del contrato
celebrado con Domingo Alonso, por no ejecutar la obra tal como se obligd, como
asi expresa Jaime Marquet

Por ello, Marquet designa nuevos carpinteros, como explica el mismo mes, en el
31 de diciembre de 1770, en los mismos precios y condiciones del anterior.

Excmo. Sr.

Serior:

No habiendo cumplido Domingo Alonso en las obligaciones del remate de la car-
pinteria de afuera de la obra del Coliseo del Escorial, asi mismo en lo que se la
estima el escribano de la Veeduria del Retiro, suplico a V. Exc. se sirva dar orden
al Sr. Veedor de dicho Retiro para que admita a los asentistas Francisco Pérez v
Joseph Sela para el sequimiento de la obra de carpinteria de afuera con las mis-
mas condiciones y precio en que se habla rematado en favor de dicho Alenso,
v gue se me pasa una copia de dichas condiciones.

Dios guarde. .,

Madrid 31 de diciembre 1770
Jaime Marguet

Excmo. Sr. Marqués de Grimaldi



El 24 de marzo de 1771 aiin se estaba realizando la obra de madera del Coliseo.
Asi se expresa la carla dirigida a Grimaldi por Marquet, interesdndose por el envio
de 20.000 reales destinados al pago de la madera que se esté enviando al Escorial
desde el Espinar.

En abril ain no estaban terminados los tejados: aiin no tenfan cogidas aguas mas
que en unos treinta pies escasos como aclaran los asentistas en una curiosa carta
dirigida a Grimaldi. La carta, que protesta por una orden recibida prohibiendo a
las mujeres no residentes, su estancia en el Real Sitio. decia asi:

Exemo. Sr.:

Los asentistas de la obra del Coliseo de este Real Sitio de San Lorenzo puesio a
los pies de su V.E.

Dicen que: con motivo de haber dade una orden de que todas las mujeres que
no sean de este Sitio no puedan estar en él, v de tener de esto noticia todos los
trabajadores asi de carpinterfa como de albanileria ninguno quiere determinarse
a venir esto es los que tienen sus mujeres v intencién de traerselas consigo v los
que estdn aqui trabajando hoy que se hayan aqul con sus mujeres dicen que si
no les permiten a sus mujeres que ellos tampoco pueden estar v serd motivo de
hallarnos sin gente al mejor tiempo, v lo mismeo decimos por las mujeres de nues-
tro sobrestante por lo que esperamos el favor de V_E. escriba al Sr. Alcalde mayor
lo que fuese de su agrado pues nos ha dicho que no puede ceder de esta orden
sin otra por escrito de V.E.

En cuanto al estado de la obra es este; las habitaciones de la fachada vy de poniente
estdn construidas de sus entramados v alistonados y la referida de poniente he-
chos todos los tabiques v para concluir en esta parte nos falta el que los pizarreros
adelantasen més de lo que hasta aquf pues es motivo de no poder nosotros cum-
plir nuestra palabra pues hoy no tenemos cogidas aguas més gue como unos trein-
ta pies escasos pues este es motivo de no poder forjar ni coneluir fachadas por
estar fresca la cal v cogerse con tantas aguas que es en grandisimo dafio nuestro
atraso, y fo mismo sucede en Jas habitaciones de la fachada pues no tienen puesta
una pizarra v nosotros lo tenemos todo entramado y enlistonado v tabicado todo
lo que el tiempo ha permitido v la mayor parte de cercos puestos de ventanas y
no podremos cumplir nuestra palabra sino se nos dard cogidas aguas pues en el
dia en que no se trabaje fuera se puede trabajar adentro de las habitaciones y ha-
biéndeonos esforzados a que la gente trabajara en los tabiques y tejados hemos vis-
to que no se puede proseguir por lo mucho que llueve y para lograr de todos tiem-
po suplicamos a V.E. se nos saque licencia para poder trabajar todos los dias de
fiesta como el que su V.E., tenga piedad de nesotros u nos faverezea con lo que
fuere de su agrado de algin dinero de lo que tenemos de fianza para mayor ins-
tancia del trabajo en estos dias grandes: faver que esperamos de la gran piedad
de V.E. cuya vida Dios guarde muchos afos.



San Lorenzo 11 de abril de 1771.
B.L.M. de V.E.

Su mds rendidos servidores
Francisco Pérez v Joseph Bela

En abril de 1771 es necesario romper una pared de la Casa de Oficios para intro-
ducir las aguas vertientes del Coliseo. Para ello se estuvo obligado a construir una
alcantarilla y pasarla por el patio de una de las Casas Grandes de Oficios (la niime-
ro 1), cosa que se hizo con el consentimiento de Fray Bemardo Lorca, Prior del
Monasterio, ya que segin se le inform® (seguramente por parte de Juan de Villa-
nueva) no habia especial dificultad en abrir mina en los cimientos de la Casa de
Oficios.

El 19 de mayo de 1771 estd practicamente acabado el Coliseo. Para esta fecha
va no quedan en la obra mas que 37 oficiales de albadileria y mamposteria v 16
de carpinteria, con sus comrespondientes peones. Se da un plazo de una semana
para completarlo.

Por todo ello; a mediades de 1771, podemos dar por acabada la obra del Real Co-
liseo.

No asf las cuentas finales del mismo que motivaron dos pleitos, uno entre los asen-
tistas v la contaduria de |a Renta y otro de la contaduria de la administracién de
Correos con las cuentas presentadas por Marquet, que excedian lo presupuesta-
do. Se entablaron ambas disputas que fueron resueltas por el propio Rey a favor
de Marquet, en enero de 1772, la sequnda v, con una decisién saloménica en la
primera:

Exemo. Sr.

Sr.:

Par orden de 18 de agosto del afto pasado de 1770, se sirvid Vd. prevenimaos
que en el Real Sitio de San Lorenzo se iba a consiruir de orden del Rey un edificio
para el servicio del piiblice, bajo la direccion del arquitecto D. Jaime Marquet v
que S.M. querfa se costease de los caudales sobrantes de la renta de Correos.
Que habiéndose sacado a piiblica subastacién esta obra habla quedado a cargo
de Francisco Pérez come mefor postor bajo las condiciones que se expresaban en
la escritura gue habfan otorgado en tres de dicho mes v de que Vd. nos inclufa
traslado auténtico para gque constase en estas oficinas de nuesiro cargo.

Que en su consecuencia se entregasen al citado asentista las canfidades que le li-
brasen dicho D). Jaime Marguet para el expresado fin.

Y dltimamente que en el terreno donde habla de construirse el citado edificio se
habian comprado v pagado varias casillas v que siendo preciso demolerlas dispu-
siésemas que por la tesorerfa de la renta se enfregase al mencionado D. Jaime
Marquet 9.000) R/ Vell. para los gastos de este denilw v pagar el sueldo del so-
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brestante facultativo v el del pedn que habia de guardar la madera, con calidad
de dar cuenta de la inversidn de esta suma a su debido tiempo.

Y siguiendo el espiritu de esta orden con efecto ha presentado dicho D. Jaime Mar-
guel en la contaduria de la Renta, relacion jurada v cuenta ordenada, dirigida a
Vd.. tanto del caudal que percibié, v se le entregd por la tesoreria principal de ella,
con conformidad de la citacla orden, v de otras posteriores, que nos comunicd Vd.,
con destino a la construccion del referido edificio, como de su inversién en los pro-
pios fines, produciendo en ella el alcance de 1.250 R. v 25 mrs./Vell. a su favor
v contra la Real Haclenda.

Al examen v reconocimiento de la misma cuenta, v se ha notado por la contadu-
ria, la falta de no acompanarla més recado de justificacién que el de las listas se-
manales autorizadas por el propio Marquet, resultando informes en esta parte, di-
ferentes partidas de consideracién, que ademds de la clase de jornales a los opera-
rios, data, asi por razén de dietas de los sobrestantes facultativos, obra de pintura,
v de labra v asiento de piedra de silferia, como de los gastos, que se le ocasionaron
en distintos viajes a los Reales Sitios de San lidefonso v del Pardo, asistencia de
los caminos, Casa de Posta de Guadarrama, La de las Abulagas, Portagoz de Gua-
darrama, y la de lo Alto del Puerto, la obra del Teatro, vy Camino de los Moros;
cuva sola partida, sobre que asciende a 18.997 R/Vell. de que deducidos 4.675
R/Vell. gue asequra ser procedidos de la venia de algunos materiales vigjos del
derribo de las casas viejas (v que no consia sino por su propio dicho) resuflfan dé-
bensefe abonar, 14.322 R/Vell. exigia precisamente cuenta y razén por menos
de los propios gastos para su comprobacidn y legitimidad.

Pero como en los pagos que dimanan de tales obras, es préctica inveterada ejecu-
tarlo siempre a la mano, o cuando mds, en virtud de Certificacion del Arquitecto
que la dirige, v atin esto (ltimo sdlo en los casos en que intervienen sujeto destina-
do a més de aquél, para los pagamentos ocurrentes, sin atencién a la formalidad
de recibos, ni otros documentos justificativos, y consiguientemente varian seme-
jantes cuentas de los de otros ramos de Real Haclenda por su misma naturaleza,
v cualidad: por estas razones fundadas, ha pasado la contaduria a liquidar a la pre-
citada, v se ha verificado en ella el alcance de dichos 1.251 R. v 26 mrs/Vell
resultando a favor del mencionade D. Jaime Marquet: pero como para fenecerla
con la debida solemnidad, exige perentoria dispensacién de la informalidad adver-
tida, por lo respective a dicha falta de recado de justificacidn, como inmediata-
mente opuesta a lo que 5.M. tiene mandado por punto general v por ordenanzas
de su Contaduria mayor de Cuentas, v por las de la Renta lo hacemos presente
a Vd. para que sirviéndose pasarlo a su Heal noticia, se digne mandar que por
la Contaduria de fa Renta se proceda al fenecimiento de la expresada cuenta en
los términos que esta concebida v que al mencionado D. Jaime Marquet se le des-
pache la correspondiente certificacién de finiquito para su resguardo, satisfacién-
dole el referido alcance: sobre que 5. M. resolverd lo que sea més de su Real agrado.

Nuestro serior guarde a Vd. muchos aios como deseamos.
Madrid 27 de enero de 1772



Lazare Ferndndez de Angulo
Antonio de la Cuadra
Exemo. Sr. Marqués de Grimaldi

Y en cuanto a la primera:

Exemo. Sr.:

En vuestra de la que V. Ex. se sirvid designarme con fecha del presente mes v por
mano de D. Jaime Marguet arquitecto encargado en la obra del Coliseo de este
Real Sitio he practicado y sigo las posibles diligencias a fin de que los asentistas
de las obras no falten a la contratada, quedando en la ejecucién de ella al presente
37 oficiales de albaiileria v mamposteria v 16 de carpinterfa con los correspon-
dientes peones que es ndmero casi iqual al que me informa como necesario al apa-
rejador de dicho D. Jaime el que asimismo me dice que en la semana préxima
lo tendrdn completo como el que tiene cuanta prevencién de tal por ahora se ne-
cesita y tres hornos de veso esperando el demas para la semana que empieza.
Las armaduras de las viviendas estdn principiadas a entablar y aseguran que dardn
en ofra inmediata semana en dar principios a la del teatro.

Estos asentistas manifiestan un eficaz deseo a cumplir sus obligaciones en que me-
rezcan ef agrado de V. Exc. no cesando en el acoplo de materiales y previntendo
el niimero de oficiales como me aseguran con el mismo aparejador no obstante
la escasez de dinero en que se hayan por lo mucho que tienen invertido en la obra
pues segdn he procurado informarme el valor de lo ejecutado hasta el presente
con el de los materiales que tienen serd de 300.000 R. v siendo sdlo lo que han
percibido 130.000 R. hay sobre la fianza de 50.000 R. que estipularon dicha obra
adelantada un considerable exceso lo que parece los constituye acreedores a que
(si es clerta esta relacidn) se les fuese ayudando con nuevas libranzas que fes facili-
tase al cumplimiento de su trato v complemento de la obra pudiéndose de lo con-
trario sequir gue Hegado a purar no este en su culpa la falta.

Es cuanto ocurre exponer a V. Exc. en virtud de lo que se sirve prevenirme V.
Exc. dispondrd lo que juzgue conveniente dispensdndome érdenes de su agrado
en el sequro de mi obligacitn.

Escorial 19 de mayo de 1771

Antenio de Vicente Yanez

Excmo. Sr. Margués de Grimaldf

Como se ve, se van a iniciar ahora las viviendas del Teatro (las Casas de Cémicos).

Al mismo tiempo —julio de 1771— se van a iniciar también los arcos del Coliseo,
es decir. los arcos que, atravesando la calle del Colisen, daban unién con la Casa
de Oficios.



Casa de Oficion. Pusnie de acoeso

Exemo. Sr.

Sefior:

Farticipo a Vd. que haciendo comunicado a los asentistas de la obra del teatro de
este Real Sitio lo que se deblia prevenir por hacer los arcos del paso de la calle,
me respondieron que no podian encargarse de este aumento temiendo de no po-
der cumplir para el tiempo que se necesita con que he dado luego disposiciones
a las canteras para que se hiciesen de cuenta del rey por lo cual suplico a V. Exe.
se sirva dar orden para que se me libre un socorro para pagar piedras y oficiales.
Nuestro Sr. guarde la vida.

Escorial 18 de julio de 1771

Jaime Marquet

Excmo. Sr. Marqués de Grimaldi.

Conocemos este paso por los planos de las plantas de la primera Casa de Olicios,
dibujados por Merlo, en 1785, asf como los dibujos de alzado correspondientes,
en los que aparecia el elemento seccionado.

Con algunas diferencias, fue tomado en el Ginico dibujo que disponemos del tea-
tro, una perspectiva grabada publicada en la Historia descriptiva, artistica y pinto-
resca del Real Monasterio de San Lorenzo, comiinmente llamado del Escorial, de
D. Antonio Rotondo, en 1862 2.

Este grabado roméntico, l6gicamente desproporcionado, nos aclara, sin embargo,
bastantes circunstancias del Teatro, su ritmo ascendente de cubiertas, la inexisten-
cia incluso entonces de casas adosadas més altas, aunque incluye una construc-
cibn de dos plantas afiadida de forma extrafa, cerrando la plaza, y que no estaba
construida en el 1785, catorce afios més tarde de terminado el Coliseo.

Atendiendo al plano de Merlo sabemos con bastante aproximacitn la alura del
paso vy la inclinacién de su cublerta a dos aguas.



Sabemos también la organizacitn del mismo: pilastras gemelas adosadas a la pri-
mera Casa de Oficios (en el eje del patio segundo), pilastras toscas de pledra, de
planta rectangular, v dos pérticos paralelos con dos pasos més biertos al centro
y atros dos mas pequefios a cada lado rematades con cubierta de madera y pizarra
sequramente.

El dibujo de Rotondo nos afiade caracteristicas, aiin sin medida: los pasos laterales
son bajos adintelados y los dos centrales son arcos de medio punio. Esta descrita
sin embargo perfectamente la silleria y su trazado, y la forma de su cubierta. Todo
eflo nos ha permitido redibujar el elemento.

Este paso cublerto cumplia una doble funcién de gran interés, considerada ahora
en la restauracidn: por un lado la funcitin de paso, que queda descrita, desde Pa-
lacio al Real Coliseo, y por otra parte la funcién de ubicacion logica a la entrada
de un edificio de este tipo: funcifn de pértico.

Es dificil, en este sentido, encontrar teatros de la época (los mandados edilicar por
Carlos Il siempre los tenfan) sin pértico de entrada.

De esta forma se realzaba la entrada y se preservaba el acceso a la intemperie.

Al ser demolido este elemento tras aumentar el trdnsito por la calle del Coliseo,
¢l teatro ha resultado asi siempre mutilado, aunque volveria a tener su l6gica origi-
nal y su primera vocacitn si se pudiera volver a disponer como estaba: para ello
habia que pensar, en la actualidad, en evitar al transito redado por la calle Florida-
blanca.

Se ha dicho que el Rey podia pasar a cublerto desde Palacio al Coliseo, y que
a tal efecto la cubierta del pértico era transitable. La légica de las alturas de la Casa
de Oficios y @l documento de Merlo lo desmienten. Simplemente se trataba de un
paso cublerto.

A través de estos dos documentos, plano de Merlo v grabado de Rotondo, pode-
mos. en este punto, sacar alguna enseflanza més del primer estado del edificio:

En la planta de la primera Casa de Oficios, se nos instruye sobre el hecho de que,
en principlo, s6lo existian dos puertas de entrada al Teatro con escaleras, tal y co-
ma hoy nos ha llegado.

Por el dibujo de Rotondo, sabemos que las ventanas laterales existentes serfn ras-
gadas posteriormente para disponer de dos puertas mas (fuera del pértico).

Por el plano de Merlo sabemos que ¢l Teatro disponfa de toda su manzana. En
¢l existe un tacdn hacia la hoy plaza de Benavente, que estd rotulado como fuen-



te, v que debid ser una construccitn de baja altura. Esta fuente, tradicionalmente
llamada «del cafic gordos, se ha conducido hoy al centre de la plaza por el arqui-
tecto Lépez Romero, y existia ya desde el tiempo de la fundacién del Monasterio.

El Coliseo se circundaba de tres plazas (como hoy ocurre con la manzana que ocu-
pa). La hoy llamada de Benavente se llamé también de la «Verduras, «Gil y Zara-
tes y «del Coliseos. Las otras dos, llamadas de San Lorenzo y de las «sAnimass,
cercana al Palacio del Marqués de Campo Villar.

Conocemos por el grabado del libro de Rotondo las caracterfsticas de las ventanas
del Coliseo, sus guarniciones y dinteles de piedra, el orden de sus canes del alero.
Estd inventado el rompimiento de las cubiertas a dos aguas, (en el grabado apare-
ce cortada la cumbrera del 1.° cuerpo sin duda persiguiendo el efecto de su gran
pendiente como corresponde a una visién roméntica del edificio, pero cortndolo

para componer el grabado).

En las plantas firmadas por Merlo aparece un pequefio retallo en la fachada del
frente del Teatro, que no debid existir nunca.

Se nos descubre en todo ello una construccién urbana, modesta, de cuidada me-
dida y severo compertamiento con el entorna, encajado en el espiritu herreriann
tan bien heredado por Villanueva, con una mentalidad de servicio al com(n: no
existe la distribucidén de un edificio al servicio de la Corte, mas bien la asuncién
de una democrética voluntad de unificacién con las construcciones vecinales.

Este enfoque debi6 subrayar en interiores y forma exterior todo el Teatro,

MNOTAS:

! Noticias de Jos arquitectos y arquitectura de Espafia desde su restauracién, por el Excmo. Sr. D,
Eugenio Llaguno v Amirala. Tomo [V, Madrid, 1825,

* Historia descriptiva artistica v pintoresca del Real Monasterio de San Lorenzo del Escorial, dedt-
caca a 5.M. D.* [sabel Il v a su avgusto esposo S.M. el Rey D. Francisco de Asfs. Por D. Antonio
Rotondo, Madrid, 1862.
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De la forma primitiva el Teatro debié necesitar, en la sucesién de su uso, modifica-
ciones o trabajos accidentales:

En 1772 Grimaldi ordena coger las goteras del teatro v demés habitaciones y se
le contesta que va estdn quitadas v sélo resta reparar algunos revocos de salientes
gue las continuas aguas han ocasionado.

El mismo afo se ha de hacer una galeria subterrdnea, v ademés algunos reparos
en la fébrica del Coliseo.

En agosto, Marquet escribe a Grimaldi en el sentido de que en el corredor de la
izquierda que conduce a la luneta habia salido un manantial de agua, lo cual dio
bastante humedad en aguella parte, debiéndose practicar una atargea para lo cual
ha sido preciso romper dos pefias y practicar un tragaluz de ventilacién.

Otras obras posteriores debieron afectar a la forma exterior e interior.

En 1779 se repararon todas las habitaciones del Coliseo recorriendo las quiebras
que tienen las paredes v tabiques, algunas de consideracién. Los antepechos de

los corredores, los pisos v las puertas estén caidas, fue necesario blanquear maci-
zando las grietas de yeso negro, Se recorrieron los empizarrados de la cubieria.
Todo ello por poco més o menos unos nueve mil trescientos reales de vellén,

En 1782, v ya por obra de Villanueva, se vuelve a reparar el Caoliseo. También
en 1783,

En 1791 El Escorial fue azotado por un huracn que produjo grandes dafios en
todo el término.

Villanueva presenta cuentas de emplomados empizarrados, vidrios y albafileria para
el Real Coliseo por un total de 1.972 reales de vellén,

Por el uso cada vez mavor del Teatro se ampliaron huecos de entrada a la Plaza
del Colisea.

El 4 de septiembre de 1784 se van a hacer mejoras en el Real Coliseo. Se le llama
¢l Teatro de las Operas. Las reformas necesarias son comunicadas a Juan de Vi-
llanueva. Se hizo una reforma en la planta de acceso vy se dio una entrada que
habia sido anteriormente cerrada.

Todo se prepard para dar cabida a la compaiifa de volatineros de Carbonero, que
era numerosa. (Ver La vida del Real Coliseo).



En el afio 1789, se comunica de Palacio la necesidad de ampliar méas los accesos,
debiéndose entonces abrir otras dos puertas en el frente, una a cada lado de las
ya existentes:

Al Alecalde Mayor del Escorial

Haga Vd. componer el Teatro de las Operas en este Sitio de modo que a la llega-
da :;Je 5.M. pueda estar habilitado para que represente la Compaiila de Carbonero
en é&l.

San lldefonso 3 de agosto 1789

Halldndose el Teatro de este Sitio con una sola v estrecha salida, la cual hace te-
mer sucedan muchas desgracias v atropellamientos en caso de algin impensado
accidente; prevengo a V.E. mande al aparejador que tomando las dérdenes e ins-
frucciones facultativas del arquitecto Don Juan de Villanueva se aumenten las sali-
das v desahogos del dicho teatro en fos términos que permita la fsbrica. Se fo avi-
so a V.E. para su pronto cumplimiento v ruego a Dios guarde su Vida muchos
anos.

San Lorenzo, 19 de noviembre 1789

El Conde de Floridablanca

Sr. Gobernador del Escorial

Es el afio siguiente a la muerte de Carlos Ill, en el Escorial, y del ascenso al trunu
de su hijo Carlos IV, que tanto interés puso en el Coliseo de San Lorenzo.

El mismo afio el vicario eclesidstico prohibia el estreno de El vigjo v la nifa, de
Moratin.

La misma misiva palaciega fue dirigida al nuevo cargo instituido ese afio 1789 con
el fitulo de Gobernador Politico v Militar del Real Sitio, reacaido en un militar, D.

Vicente Pedrosa.

El dia 3 de mayo del mismo afio, y acompafiando al nombramiento se publica el
Libro de Instruccién para el Gobierno del Real Sitio de San Lorenzo, que propor-
ciona datos sobre la situacién del edifico en ese momento, v sobre la vida y cos-
tumbres teatrales de su uso (que veremos en capitulo aparte).

En septiembre de 1792, se hacen reparaciones diversas en el Real Coliseo (empi-
zarrado v demés repasos) por un total de 731 reales de vellén *.

En 1793 Juan de Villanueva recibe 3.875 reales para reparaciones del Coliseo y
otros 3.704 reales para reparaciones en las casas de Comicos.

En 1807 se realizaron reformas en el Teatro: tanto en Aranjuez como en San Lo-
renzo se hicieron accesos a las llamadas «faliriquerass, o palcos proscenios, que
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ademas de dar un acomodo de privilegio, enmarcaban la escena, al ya situarse
dentro de las tablas.

La reforma se hizo por idea del Gobernador de San Lorenzo en ese momento,
Don Francisco Carmona, en carta dirigida al Mayordomo Mayor de Palacio

(Gasto seqin minuta el 16 de julio 1807)

Excmo. Sr

Habiendo visto en el tiempo que estuve a dltimos de mayo préximo en el Real
Sitio de Aranjuez que el llmo. Sr. Generalisimo Almirante Principe de la Paz no
hacia uso del palfco de aquel Coliseo v si de las faltriqueras; acompariado del apa-
rejador de las obras de este Real Sitio he pasado a reconocer por donde se podria
dar entrada excusada a las de este Coliseo por si 5.A. Srma. quiere practicar aquf
fo mismo a euyo fin remito a V.E. el adjunto plano por si tiene a bien manifestirse-
lea §.A. yle adopta, o que V.E. me comunique las érdenes que sean de su supe-
rior agrado atendiendo a que es necesario hacer esta obra con tiempo para que
tenga lugar de enjugarse.

Dios guarde a V.E...

San Lorenzo 12 de julio de 1807

Francisco Carmona
0. Pedro Céballos

El Mayordomo Mayer se dirige en este sentido a Godoy que le contesta lo siguiente:

Exemo. Sr

He visto el plan que incluye V.E. en oficio de aver, v ha formado el gobernador
del Real Sitio de San Lorenzo para facilitar la entrada a las faltriqueras de aquel
featro por la plazuela de la Verdura para en caso que vo tenga a bien hacer uso
de eflas. Y haciendo justo aprecio de la memeoria v cuidado del gobernadar, sus-
pendo toda determinacidn en el particular hasta la ida a aguel Sitio

Dios gule a V.E.

Madrid 17 de julio 1807

E! Principe de la Paz

Excmo. Sr. D. Pedro Ceballos

La reforma, a pesar de la explicacién de Godoy, debié hacerse inmediatamente.,
antes de la invasion francesa del afo sigulente

El dato nos lo ha da el hecho de que en septiembre, las obras comenzadas, hicie
ron correr la noficia de que el Teatro se iba a demoler, o se estaba demoliendo ya

Tenemos la constatacién de ello gracias a la carta que el Parroce de San Lorenzo
envia a Palacio en septiembre de 1807, intentando convertir el Teatro en una lgle-
sia



Excmo. Sr.

D. Manue! Herranz Ruano Mavordomo de Fibrica de esta Real Parroguia de San
Lorenzo con el respeto debido a V.E. hace presente, que habiéndose dignado 5.M.
que Dios gule erigir esta Real Capilla en la Iglesia Parroquial doténdola con 5Sr,
Cura Pérroco v Teniente, su pequefio recinto motiva no se celebren las funciones
con la solemnidad v magnificencia debida, v asf en estas como en las misas princi-
palmente de 11 v 12, sean continuas las irreverencias a pesar del infatigable celo
v vigilancia del dignisimo Sr. Cura Pérroco, por no acomodarse ni una duodécima
parfe de los fieles que concurren va movidos del precepto ya de su devocién.
Habiendo llegado a noticia del suplicante la destruccién del Colisec de este Real
Sitio y reflexionando que sélo el buque o casco de éste era suficiente para una
magnifica lglesia que a poca costa podria construirse sin llegar a las habitaciones,
siempre que S.M. que Dios quie qustase concederle.

El suplicante ansioso que se verifiguen las tan acerfadas como cristianas intencio-
nes de 5.M. se ha determinado poner en manos de V.E. esta humilde representa-
cién para que como jefe de este Real Sitic se digne admitirla y elevarla a S.M.
que Dios gufe en esta atencidn:

A V.E. suplica tenga a bien inclinar el catdlico v sensibilisimo corazén de 5.M. pa-
ra que se verifigue la donacién del casco del Coliseo para consiruir una famosa
lglesia que ansiosamente desean los residentes de este Real Sitio v Real Comitiva.
Dios quia a V.E.

San Lorenzo, 12 de septiembre de 1807

Manuel Herranz Ruano

Durante la Guerra de la Independencia, el Teatro fue convertido en acuartelamien-
to tanto de tropas francesas como de aliadas, hasta 1814 fecha de regreso de Fer-
nando VIl a Espaiia. :

En 1817 el alcalde Mayor, Juan Ordufia, solicitaba ayuda real para arreglar el Co-
lisen *. Se le contesta de Palacio, que no habiéndose habilitado en los afios ante-
riores la diversién del teatro para obsequiar a sus Majestades y su Real Familia,
no conviene hacer nuevos gastos contra la economia que sus Majestades tienen
tan encargada.

El Teatro debfa de estar alin en el abandono posterior a la ocupacifn francesa,
coincidiendo con los dificiles momentos de la Espafia Fernandina, con la quiebra
de la Monarqufa absoluta y con la cerrazén Palatina a todo tipo de actividad.

Cae dentro de la légica el desinterés por la apertura del Real Coliseo, toda vez
que en 1815 Fernando VIl ordenaba la suspensién de todos lnspadﬁdhm del pais,
con la sola excepeipon del <Diario de Madrid» y la «Gacetas,

Por otro lado era cierta la razén econdmica argiiida en la negativa de Madrid a
los arreglos del Coliseo ya que el erario del Estado en 1818, contaba con menos
ingresos que antes de 1808: pobre la hacienda y pobres los contribuyentes.



Fernando VI

La llegada de la constitucién de 1820 (las nuevas cortes se abrian el 4 de julio,
tras la Insurreccién militar), revisionista de la de 1812, dejaba un mayor margen
de libertad de accién al Monarca. Pero, tras la llegada en 1823 de los Cien Mil
Hijos de San Luis, ¢l mismo afo Femando VIl recuperd su poder absoluto:

...sentado va otra vez en el Trono de San Fernando por la mano sabia y justa
del Omnipotente. ..

Se Inicia la «década ominosas (1823-1833) en que, a pesar de la fuerte presién
social y la imponente represién estatal («Edicto de proscripcién generals depura-
ciones generales, «juntas de fe=, <comisiones ejecutivas v permanentess, (112 ahor-
cados en sélo veinte dias!) *, hubo tiempo, y no poco, para volver a abrir el telén
del Coliseo con comedias desenfadadas y poco probleméticas, muy controladas
y restringidas.

Conocemos del afio 1824 varias actividades de compaiilas teatrales en el Coliseo:
peticiones, obligaciones y gravémenes todas conducentes a cargar a las economias
particulares de los efimicos con los arreglos del Teatro y las utillerfas de las repre-
sentaciones

A pesar de las quejas de los edmicos, que ven sus bolsillos vacos y sus acreedaores
multiplicadogs, g2 ven bien desde palacio las veformas privadas: se aprueba que An-

tonto Marin. pintor y decorador del Real Sitio de Aranjuez tenga que arreglar fa-
blado, telares, jauias, lunetas, palcos v demds oficinas precisas de la casa, que por
estar todo ello arruinado en extremo requiere mayores desembolsos, v que tam-
bién aporte siete decoraciones nuevas ®, siendo de su cuenta las obras de albafi-
leria. carpinterfa v cerrajerfa que fueran necesarias quedando todo eflo. en benefi-
cio del teatro,

Este Antonio Marin fue empresario de los locales teatrales de los Reales Sitios: Aran-
juez, La Granja y el Escorial, a cambio de las obras referidas.

La compafila que representa en esos afos os la de Andrés Toribio, que marca la
fecha de la dejacion de la administracién y paso del control del Teatro de manos
teales a manos municipales.

Al parecer, en el afio 1825, se ardend a dicho comediante y director de compadiia
que conervara personalmente en su poder las llaves del Teatro. Toribio debi6 en-
tregarlas al Ayuntamiento, con lo cual desde ese momento el Teatro pasd a la ju-
risdiccién municipal,

Da antiguo era va ¢l pleito entre Ayuntamiento y Patrimonio Real por la posesién
del Coliseo,

El Teatro, que en su primera inscripcién del Plano de Merlo contaba como cedido
al Real Sitio, no lo fue al parecer realmente hasta 1817
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En esa fecha pas al comiin, bajo los auspicios de la Alcaldia, aunque no de he
cho: las peficiones de uso y el funcionamiento del Teatro continfan haciéndose
por cuenta de Palacio
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No contenta la Administracién del Patrimonio de la Corona con el uso que se ha-
cia de él por el Ayuntamiento del Real Sitio, intenté més tarde que fuera devuelto
de nuevo a la Corona (1848). y no sélo el Teatro sino ofras fincas y posesiones.
de su antigua propledad, que habian pasado a manos particulares.

En 1850, el comedidgrafo Lucini, reparé v pinté el interior del teatro (ver Vida
del Real Colisea).

Con todo ello y con el paso en 1869 del Teatro a particulares, queda sin modifica-
ciones fisicas apreciables en su interior y exterior. Sin embargo en este intervalo
el Teatro, desde ocupar con sus dependencias toda la manzana, quedé, por se-

gregaciones de propiedad, reducido al edificio propiamente dicho v a la Casa de
Cémicos situada tras el escenario.

Unicamente la fecha del 14 de julio de 1870 viene a modificar el aspecto exterior
del Coliseo: en ese momento el Ayuntamiento es autorizado por el Patrimonio pa-
ra demoler el pértico que atravesaba la calle del Coliseo. Asi se hace v se revoca
la fachada, intreduciendo un par de rosetones con los bustos de Lope v Calderén,
que el Teatro ha llevado hasta su restauraciéin.

Cumw uda implantacidn se pintaron emonces sobre el enfoscado unas falsas pers-
pectivas que justificaron la desnudez v planitud de la fachada desprovista del pérti-
ca.

En 1918 se adecia una cabina de proyeccién improvisada en el palco real, cabina
que posteriormente pasaria a la zona bajo cubierta.

Hacia 1943 el teatro sufre una de sus mutilaciones mis grandes: siendo propieta-
ria de la finca la familia Mateos, v empresario sde paredess el ilustre perindista Don
Victor de la Serna. en unifn del arquitecto Don Carlos Amiches —sin duda alen-
tado por su sentido racionalista afecto al Movimiento Moderno en una torcida in-
terpretacion del sexceso decorativos del entances odiado barroco— fue desmon-
tado a gajos el techo del Teatro, y trasladado fuera de Espafia —quizés a
Alemania—. En definitiva nada se sabe con claridad sobre el destine de los lien-
zos, ni si ambos intervinieron en la salida de los mismos.

En ese momento, con la idea sin duda de lograr una mayor capacidad para el Tea-
tro, con posibilidad de uso como cinematégralo, se recorrid la escena hasta la Ii-
nea interior de los proscenios, se elimind el balconcillo-luneta-perimetral de la sa-
la, v se pusieron nuevas butacas mis estrechas.

Se desmontd todo la imagineria en talla de madera de los palcos, sustituyéndose
por otra idéntica de escayola, y se tapizaron los palcos (brazos v antepechos), sus-
tituyéndose la carpinterfa general del local, al que se dotd de una instalacién de



Hesios de taplcerias del Teatre.

calefacci6n dejada vista en la sala. También se habilitaron aseos de escasa medi-
dﬂl s

Conocemos también la desaparicitn, va dltima, de la campana de llamada del Tea-
tro, que pertenecid al carrillon del Monasterio, de la época de Felipe ll, regalada
al Teatro por Carlos Il

En esta situacién, envejecido por el mal uso y el desinterés, quedd el Teatro hasta
su clerre, en 1967.

A partir de ese momento, un estado cada vez de mayor abandono, pudo avanzar

el deterioro de elementos estructurales de cubierta, que hubleran provecado la ruina

completa del edificio, de no haber sido por la decisién nada facil de su restauracién.

NOTAS:

1 Lista de los jornales materiales v demés gastos causados en la reparacién del Coliseo, en el em-
pizarrado y demds repasos, cuyas obras se ejecutan en virud de orden comunicada por el Exemo.
S:. Conde de Aranda al primer Gobernador de este Heal Sitio bajo la direccitn del arquitecto Mayor
de S.M. D. Juan de Villanueva, en la semana que dio principio en 26 de Agosto y finaliza en prime-
ro de septiembre del mismo afio de la fecha;

Albadiles dias sueldos importes totales
J. Manuel Rodriguez In 11 1/2 3417

Miguel Maora 5 11 1/2 5717

Solador

Jasel Malina & 15 75,00 A37.17
Peones

Antonio Bidal 5 5 27.17

Maruel Fernfndez 5 5 1/2 i

Angel Cuhallo 5 51/2 27,17

Manuel Alvarez 5 5 1/2 27.17

Francisca Alvarez 5 51/2 27.17

Diego Ramon 3 51/2 16,17

Frutos Caolledo 3 51/2 16,17

Yeso Blanca y Negro

Agapito Pérez se la han abonado 393 reales y 24 ml/reales de vellén importe del

yeso blanco y negro que ha entregado en esta obra como costa de los recibos ad-

juntos del interesado que con su firma al pie acompafian. 393,24

TOTAL ... 731,07

Importe ¢l iotal gasto de esta lista setecientas frelnta o un real v siete mrs. /vellon cuya cantidad coma
aparejador y sobrestante alistador y pagador que somos encargados en las obras que se ejecutan
por cuenta del Comun de este Real Sitio certificamos cada uno de por f haberse gastado y pagado
@n esta semana segiin y como en ella se expresa en San Lorenzo a 1.7 de sepliembre de 1972,

; - B Manuel Mendndez Molina

V.B.7 Juan de Villanueva
P. Pedrosa



4 Excmo. Sr.

FPara ohsequiar en o posihle a S5.MM. v AA. que Nos guarde en las dias que permanezcan en
este Heal Sitio; v que las noches sean mids iolerables V. E. acordard st conviene habilitar este Colisen
¥ proporcionar Compadiia Cdmica én cuyo caso halldndose este Real Sitio sin ef menor recurso dard
V.E. las disposiciones necesarias para uno y otro, en el supuesto de que aunque algunos corfos afi-
clonados tengan voluntad de divertir alguna noche o S5.MM. v AA. no es regqular gue fo hiclesen
&n otro parale que en & pafio que no e comenie.

V.E. tendrd la bondad de comunicarme su arden que para saberla en tiempo ¢ por su premura envio
iste aviso para un fuslero que V.E. disimulara a8 mis buenos desos.

San Lovrenzo, El Real 11 de octubre de 1817

0. Juan Ordufia

EXCMO, 5r MAYORDOMO MAYOR DE 5 .M.

" La Espafia de Fermando VI, de Avilés, Madrazo, Mitre, Palacios Mariin y Redondo.

* Los extremos del convenio eran los sigulentes, seqin los escritos.

0. Antonio Marin Pintor v Adomista en el Real Sitio de Aranjues.

28 de agosto de 1824

Expone: Que ha debido ala piedad de V.M. la concestdn de la empresa de reparar y poner corrfen-
tes los teatros def citado Real Sitio de Aranjuez v ol de San lldefonso con [a condicién de ejecuatar
a su cosla las obras necesarias v fa de ulilizar de sus productos por cierto ndmero de afdos, por cuya
razdin.

Soficita gue V.M. se digne concederle la empresa de! teatra def Real Sitio de San Lorenzo por tfem-
po de seis atos, bajo [a condicidn de ejecutar de su cuenla 7 decoraciones nuevas, arreglar ef tabla-
do, las telares, jaulas, lunelas, palcos, telones o demds obras precisas ¢ la de utifarse por dicho
fiempo dit sus productos.

El Alcalde Mavor def Real Sitto de San Lovenso informa gue no hay inconvenionte alguno on gie
V.M. s dignie acceder a esta solicitud, con fa abiigacidn de gue Marfn deje en bineficio del featro
al eumplir los seis afios lax 7 decoraciones gue indica,

Nota
Mediante lo que informa el Alcalde Mayor, lo Secretaria no halla reparo en que V.M. se digne acce-
dier a esta siplica de D, Antondo Marfn bajo fas condiciones siguienies.

1.*  Que serd de sr cuenta [ ojecueidn de 7 decoraciones nuevas, companer of tablade, los
tefares, jowias, lunefas, paleos, telones v demds precisos para @ esconario

2% Que igualmente serdn de su cwenta fodas las obras die albadiferla, carpiriera v cerrajierfa
que s¢ contemplen necesarias para la sequridad de los espectadares, tante en el interior come en
el exterior del edificdo leatro.

3" Que el reconocimivnio p direccidn de las obras de que trata [a anterior sequnda candicidn
se ha de hacer precisamente por D. Francisco de Pablos aparejador de obras del Real Sitio de San
Widefonse quien pasard o efecutaria a espensas del mismo 0. Antonio Marn, sin cuya cerificacion
de quedar hechas con toda sequridad no dard & Alcalde Mayor por habilitado el teatro.

4% Que fanto las cltadas 7 decoraciones como todas las demés obras quedardn en benefido
del mismo teatro al cumplimiento de los seis afos de fa empresa,
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[a arquitectura del
Real Coliseo

«...Las formas geométricas y el respeto a las propiedades de los materiales prome-
tfan resultados artsticos mucho més acordes con el racionalismo subyacente a la
teorfa funcionalista de los que nunca fueron las formas antropomérficas del Barro-

con.
Emil Kaufmann



Quienes han tratado con mayor rigor las etapas arquitectdnicas correspondientes
a los perfodos anteriores y directamente posteriores a la Revolucién Francesa no
dudan en coincidir en la diversificacién de los productos arguitectnicos y en la
dificultad —aparentemente inexistente— de establecer actuaciones igualitarias en
las obras de los arquitectos europeos de dichos perfodos.

Precisamente en el esfuerzo de localizacién de las constantes aparecen dificultades
inabordables con rigor: al describir la evolucién de la arquitectura entre 1750 y 1800
se podria agrupar a los arquitectos en funcién de sus inclinaciones particulares y
distinguir entre eclécticos, o revivalistas, que buscaban su inspiracién en Egipto,
en la antigiiedad clésica y en la Edad Media; roménticos, que deseaban crear una
«atmdésferas y se permitfan dimensiones exageradas v audaces efectos de ilumina-
cidn; racionalistas, que buscaban las reglas bdsicas, aspiraban a la sensatez y cohe-
rencia, propagaban las formas elementales y predicaban el respeto a la naturaleza
w los materiales; v reformistas, que ansiaban establecer un nuevo orden de fas par-
tes integrantes. Todos eran fandticos motivos por el deseo comiin de descubrir nue-
vos medios de expresidn. Sin embargo, toda clasificacién distorsiona la realidad
que representa, y en nuestro caso podemos encontrar huellas de varias o todas
estas ideas en cada obra concreta '

Incluso, se podria ahadir que la propia vocecidn de la arquitectura como obra exenta,
regulada (nicamente por sus propias leyes, al margen de otras condiciones, estu-
vo a veces sometida por un contenido de accifn sobre el contexto, en el sentido
en que ese contexto respondia a valoraciones més sutiles, interactivas y dispersas
capaces de alimatar la obra de arquitectura por encima de las decisiones privadas
del arquitecto.

La arquitectura, en este supuesto, cedia sutilmente su prolagonismo para aceplar
leves més generales, entre las que las condiciones de produccién v los entramados
sociales que las producfan serdn sus ingredientes més cualificados.

Aln asf, la decisién de los reyes Borbénicos de unir su idea del espacio a las for-
mulaciones de la Academia de Roma, descubre implicaciones ideolSgicas més ex-
tensas. El hecho de que arquitectos fundamentalmente franceses e italianos, tami-
zados por las imparticiones de la magna Institucién fueran los llamados a proveer
de material ideogréfico a la reciente dinastia, indica una voluntad bien concreta.

Otra cosa era la respuesta del arquitecto en cada caso: la actuacién en torno a un
sitio, por ejemplo,

La concepcifn interactiva, encadenante y colonizadora del espacio y el temitorio
en ¢l barroco Borbénico prefind el concepto de palacio-territorio al de palacio-sede,
segregb la idea de la sede Gnica afecta a la Majestad, para, sin merma de la caris-
mética condicién de la localizacién real, acufiar la diversificacion de tal localizacién
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en dilerentes asentamientos, que én conjunto se comportaban como un Gnico Pa
lacio representativo simbdlicamente de la potestad real, unido, eso si, a un con
cepto de territorio. Un territorio nucleado e interconexionado, profundamente ba
moco, unido por una trama ldeal desde los puntos focales palaciegos en la mejor
tradicitn de la «toma de Romas por el plano de Sixto V. Tal es el concepto de
Reales Sitios

Una vez planteada esta idea generadora del espacio y del territorio (tomamos aqul
el concepto de territorio aclarado por Secchi © en el sentido del orden establecido
a los fentmenos de orden acumulativo de todo lipo sobre un clerto entamo (0
grifica), la respuesta a las implantaciones borbdnicas alrededor de Madrid s di
versa

En Aranjuez, @l Pardo, La Granja, se trata de rnuevas localizaciones, es declr asen
tamientos palaciegos con vocacidn de tales. Se construyen en ellos Palacios Rea
les de nueva planta y se configura alrededor de ellos un nuevo y esiricto orden
espacial que darfa lugar a una implementacién arquitectonica coadyuvante a di
cho orden

En el caso de San Lonenzo del Escorial esio no es asi. San Lorenzo era un Monas
terio. Y slo un Monasterio. Un Monasterio ya existente, gue se acepta como Real
Sitio. El palacio de los Austrias es monéstico si se compara con un palacio rena
cenfista

ae trata, por tanto en San Lorenzo del Escorial: primero de una reutilizacion par

cial de un edificio mondstico como palacio v sequndo de una Implementacién ar

guitectdnica en el nicleo urbano sin erlterios iconogréficos dependientes de la vo

luntad real, como ocurrla en los otros RHeales Sitlos, sine més blen dependientes
de la carga iconogréfica del proplo Monasterio

Vamos a ver aqul, por tanto, mis que una actuacidn arquitecténica, promovida
Unicamente por las declsiones-estilo del régimen. una actuactdn en que los argui
tectos habrdn de conducir sutilmente sus criterios dimanantes de la sInfernacional
Romanas. por las estrechas condiclones espaciales e imagineras del «Sitios

Pero, como velamos antenormente, la coherencia de las tendencias en la produc
cion arguitectSnica de la fpoca no era incompatible con estas peculiaridades. Més
bien en las peculiaridades & conlirmaban y concretaban las posturas

S6lo habia que matizar los conocimientos y la fuerza de la idea arquitectdnica, en
un contexio tan dominante, y de tan sugerente vitalidad

Por tanto, la revitallzacién v completacidn del Monasterio del Escorlal v sus aleda
fios como Real Sitio, planteaba bésicamente un ejercicio de sensibilidad arquitec



ténica en una actuacién que hoy lamarfamos «de soportes. Una actuacién de con-
texto.

Con ello, con su mayor dificultad de sutileza, trafa apareada la actuacién una nue-
va dificultad: asf como en los otros Reales Sitios la construccién del palacio, reali-
zado con la légica, los sistemas v los métodos del momento, dada la pauta para
la construccién del conjunto urbano anejo, aqui en San Lorenzo las pautas cons-
tructivas del Monasterio no eran facilmente seguibles —ni por métodos ni por
mentalidad— por las casas v los establecimientos del comiin vecinal. Se hacia ne-
cesaria una reinterpretacién,

Sin duda que estas condiciones de partida son atribuibles a muchas situaciones en
momentos v lugares muy dispares, pero el caso de San Lorenzo ser§ quizés uno
de los casos més concretos en que la arquitectura Borbénica se conforma en una
produceién v un crecimiento «de contextos.

Se trata, por tanto, de un entendimiento, de una interpretacién del Monasterio
herreriano v de su forma de produccion del espacio.

La pauta estaba dada por el propio Juan de Herrera en sus casas 1.7 vy 2.° de
Ministros, como una explicacidn en blogue abierto-fécilmente comprenasible come
organizado para atender a su crecimiento lineal por acumulacién de nuevos ele-
mentos iguales, v asi completar el espacio que enmarca al propio Monasterio, a
la Lonja.

Pudiéramos decir que en la interpretacién de este elemento «en barreras de las
primeras Casas de Oficios, se apovarfa la organizacién de la trama urbana de San
Lorenzo, con algunas caracteristicas ya tratadas en el momento en que se hablaba
de la participacin de Juan de Villanueva al lograr [a imagen urbana escurialense.

Alli se hacla referencia a una serie de puntos que trataban de sistematizar los luga-
res de partida que producirfan esa Imagen urbana.

Se hablaba de las decisiones formales v de concepto que capacitaban el entendi-
miento de la arquitectura del conjunto urbano;

1. Conservacién de la trama en cuadricula continuacién del trazado de Felipe [l
para el Monasterio v sus casas dependientes.

2. Actuacién por manzanas rotundas con patios y cubiertas regulares a las cuatro
fachadas.

3. Tratamiento de fachadas planas, como comentario unificado al Monasterio.



Wista del Heal Monasterio desde e
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4. Unién visual y real del Pueblo con el Monasterio: pasos desde el Teatro a las
Casas de Oficios, desde éstas al Monasterio v entre ellas. Apertura de perspectivas
(creacién de espacios abiertos y plazas como continuacién de los grandes espacios
aledafios al Monasterio) en relacién con las pautas de los fuertes desniveles topo-
gréficos,

5. Cuidado del tratamiento referencial del disefio en elementos de la calle. Deta-
lles de los solados, convergencias, balaustradas, antepechos, parterres, aceras, es-
quinas, alumbrado, etc.

En este sentido el Real Coliseo cumple la condicién de ser el punto de la planta
en que se dan cita las conexiones monasterio-casco.

También esta unién fue relacién perspéctica y simbélica.

Esta situacidn estratégica, esta funcién de esigno» urbano que tiene el Teatro del
Escorial tiene relacién con el perfil v el volumen de su alzada.

5i analizdramos las caracteristicas que propician el acierto de esta silueta urbana,
de este volumen, podriamos hacerlo usando las claves con que Kevin Lynch siste-
matiza valorando la «creacién de una imagen para la ciudads.

Son temas comunes de disefio que hacen continuas referencias a algunas caracte-
risticas fisicas generales del conjunto.

Los diagramas planta-imagen se pueden utilizar para analizar su funcién de «sig-
nos.

Entre las cualidades que posee la forma de un edificio para determinar dicha utili-
dad como «signo= de la escena urbana Lynch analiza algunos, que nosotros lleva-
mos al caso que nos ocupa. De esta forma podemos hablar de:

1. Singularidad o claridad de figura-fondo para la calle de Floridablanca v el en-
foque (para la plaza de Benavente en todos sus desniveles), del sconocimientos
visual del Monasterio desde el pueblo (Punto de vistan.® 3 del esquema gréfico).

La unificacién de sus superficies con el conjunto, su forma en alturas encadenadas
ajustadas al desnivel, su uso popular, su situacién en esquina, son elementos de
su forma.

2. Lynch habla de la sencillez de la forma. Claridad de la forma visible en su sen-
tido geométrico. Las formas de esta naturaleza —dice— se incorporan con mucha
mayor facilidad a la imagen v hay datos que demuestran que los observadores trans-
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forman los hechos complejos en formas simples, por més que esto cueste algo,
tanto desde el punto de vista perceptivo como desde el practico. En este sentido,
el Teatro es un ejemplo de concreccién visual. (Ver puntos de vista 9 y 10).

3. Continuidad: A través del Teatro se puede hacer un andlisis de la continuidad
visual necesaria que hay que defender como patrimonio del conjunto, v sin la gue
el mismo perderia para siempre su unidad como agrupacién: continuidad de su
superficie; la proximidad de las partes del Teatro ([como grupo de edificios) ; la re-
peticidén del intervalo ritmico (como ser una planta de esquina de calle); la similari-
dad, analogia o armonia de superficie, vy forma (como en un material de construc-
cion comiin, la forma reiterada de las ventanas, etc.). (Ver puntos de vista 4 y
5). He aquf las cualidades que facilitan las perspectivas de una realidad fisica com-
pleja como una sola o interrelacionada, las cualidades que sugieren el otorgamien-
to de una sola entidad.

4. Claridad de empalme. La relacién clara o interrelacién entre edificios, unio-
nes con calles, etc. Estos empalmes son los momentos estratégicos de estructura-
cidn y comresponde que sean sumamente perceptibles. (Ver puntos de vista 6, 7,
8y 11).

5. Alcance visual: El Teatro tiene cualidades visuales que, como declamos, aumen-
tan el margen y la penetracién de la visién del Monasterio v su entorno, desde
el Pueblo.

La plaza de Benavente, como veremos despuds, esté hecha precisamente para dar
continuidad al espacio que se cerraba tras las casas dependientes del Monasterio.

En las fotografias es facil observar esa funcién de encuadre v «continuacién visual
del Teatro, y su linea de cornisa en ascensidn (incluso su unidn con la dltima casa
de esquina cuyo tejado en pendiente a la plaza continiia la linea del suelo v la es-
calinata). (Ver punto de vista 1).

La permanencia como centro de la trama urbana e histérica de las construcciones
de Carlos Ill, hace que toda actuacién en este sentido de unién en este punto (res-
tauraciones, museos, lugares de congresos y reuniones, etc.), deba promoverse
y defenderse.

Especialmente el proyecto de unién queda materializado con los pasos subterra-
neos que, desde la lonja, dejan al visitante sobre la plataforma abierta por Villa-
nueva, la plaza de Benavente v la plaza del Generalisimo, principales espacios abier-
tos de lo que hemos llamado =segunda cornisa=, de la Lonja.

En este sentido el Teatro con su posibilidad de conversidn en centro cultural escé-
nico v de actividades diversas sobre un edificio de un valor histérico v monumental
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de primera magnitud, es una baza iremplazable. El Teatro aclara con todo énfasis
en sus secciones este interés repetido de unién v continuidad.

La arquitectura de San Lorenzo en su primera vocacin de la segunda mitad del
siglo XVIII mantiene una unidad de criterio resefiable.

Es una arquitectura sin la tipologia «standard» a que tenemos acostumbrada nues-
tra Gptica actual, Utiliza las dos crujias tanto como las tres, las cuatro o una sola
crujia.

Se basa, en el caso de la arquitectura doméstica, en el esquema palacial. Es por
tanto, una arquitectura de acondicionamiento estructural al sitio. Es quizé en los
planos dibujados por Merlo donde mejor se puede acompafiar documentalmente
este anélisis.

La modulacién del trabajo estructural de muros de carga entramados, o de mam-
posteria, se acomete en muchas versiones: organizaciones de crecimiento en [i-
nea, organizaciones en damero con patios interiores, patios largos v organizacion
en galeria, casas con fondo friple y niicleo de comunicacién vertical en el centro,
casas poligonales circulatorias respecto al centre ocupado con una escalera, etc.

Al decir que la arquitectura doméstica escurialense se basa en la planta palacial
nos referimos a la particién de espacios indiscriminadaos, sin contenido forma-funcién,
en plantas de significaciéin «abstractas, con distribuciones ssalonarias» y minimos
o inexistentes espacios circulatorios. Una arquitectura prdxima a la «planta libres,
de espacios indiferenciados. Pricticamente scontenedores» més sugeridos por la
forma de los trazados que por las servidumbres del uso. Es la herencia del barroco,

e A=

Esquinma de b imagen exterior del 1
Calises.
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que en estos habitidculos, en estas cadenas hiladas de espacios sometidos casi so-
lamente al orden del armazén estructural, deja una indefinicién pragmética mane-
jada en los interiores por el mismo criterio de composicion que en los jardines, en
las manzanas, en los trazados de calles, o en el urbanismo de conjuntos.

Es un campo en que las bases estén abiertas a la blsqueda de una nueva organiza-
cién social. No se trata de la consolidacién de una clerta dominacién de clase en
las plantas, sino més bien de una renuncia coherente a la distribucién de los inte-
riores, o mejor, a los usos.

Espacios capaces, espacios receptores, espacios sin identificacién, abiertos.

En la arquitectura dotacional —ejemplo, el Teatro— esta arquitectura de contene-
dor, de carcasa, retorna a la herencia vitrubiana.

En efecto, la planta de los teatros de la sequnda mitad del XVIII, por integrarse
en contextos urbanos, se comporta con una volumetria, de sélido capaz, que es
quien resuelve el encaje en la trama urbana creada.

Son estructuras de gruesos muros exteriores de piedra que van a dar un (nico so-
porte estructural al edificio contenedor. Bajo &l, bajo la cubierta apoyada en esos
muros, la sala se libera de todo apoyatura.

La planta se <estandariza=. Se pueden encontrar, con ligeras variaciones, plantas
idénticas a la del Teatro del Escorial en Sevilla, Aranjuez, Extremadura, Madrid,
efc,

La planta teatral de la segunda mitad del XVIIl tuvo varias tipolegias. Una de ellas,
la del Real Coliseo, fue vulgarizada a un esquematismo que se repitié comeo una
forma cominmente aceptada. Esta auténtica «categoria» dio bastantes ejemplos,
y se corresponde con un clerto tipo de sprefabricacion de la ideas muy al gusto
de la [lustracitn.

(Juizé fuera esa la razon de no haberse encontrado los planos del Teatro. Sobre
una estructura precisa de muros perimetrales en planta rectangular, el stipo» esta-
ba dado: una capacidad, un fondo de escenario, una organizacidn de escena, de
proscenio, un ancho de luneta, un espacio de vestibulo v dos escaleras en las es-
quinas del vestibulo.

Tenemos la planta esclarecedora, tipica propuesta por el empresario Lizaro Cal-
deri (Sevilla, 1794) que repite con exactitud la organizacién de nuestro Teatro:
su recepticulo de fuertes muros de carga contenedores, su ligera estructura de palcos,
su trénsito en U alrededor de los palcos, su luneta, sus entradas preferentes en
fachada, sus dos escaleras en esquina...
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Visia del Real Monasierio desde al
Colisen

5i a esta planta se superpone la otra sevillana de 1794 también, para un «teatro
adaptable» en la plaza del Duque, aparecen nuevos datos: la existencia del p&rti-
co, la existencia en el proscenio de «faltriquerass, la salida de |a escena hasta fuera
del proscenio, las salidas laterales.

Estas plantas son «excesivamente» coincidentes con las del Escorial. 5i a eso se
afiade la denominacidn de steatro adaptables que reza en uno de los titulos, pode-
mos comprender muchos datos sobre los teatros de los Reales Sitios.

El de Aranjuez tiene la misma planta rectangular perfecta v entrada por fachada
El del Escorial aumenta imaginativamente el ancho de los hombros del escenario,
aumentando la luz de la cercha vy en esa relacién la altura de la segqunda cublerta:
al mismo tiempo que clerra en planta la plaza del Colisen, aumenta la altura. Pro-
blema de desniveles. Asf la construccion enlazara con la plaza alta de San Lorenzo
{del Cafio Gordo) con la altura necesaria (Casa de Cémicos). De los desniveles
escurialenses se deduce el movimiento de la planta <adaptables. Con el de Sevilla,
el del Escorial es un ejemplo de planta incluible en una plaza.

La estructura ligera de los palcos hard posible la U dentro del contenedor.
En este caso jse podria hablar de una «internacional de la planta teatrals?
Sin duda que las plantas del Teatro Farnesio, de Parma, el Teatro de Sabbionetta
v el de Vicenza debieron influir decisivamente en la arquitectura teatral del Gltimo

barroco. Los contenedores de cublera a dos aguas v aspecio circunspecto tenfan
su cultura. Eran, ademés, un modelo légico v econdmico, facilmente repetible.
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Ya sea Francia (Odeon, Théatre de la Porte Saint-Martin). Ya sea Napoles, va sea
Florencia, va sea Munich. Todos aprendieron de la teoria del contenedor y de la
curva Optica. Y del orden urbano-versus teatral del proscenio.

La estructura ligera de los palcos del teatro, de columnillas redondas de forja con
basas y capiteles falsos en madera estén en el Drury Lane de Londres. En el graba-
do de 1792 (Este teatra se modifics tres veces. Existe de &l toda una iconograffa
falsaria tan interesante como la propia realidad) el parecido parece excesivo.

¢Conocié Marquet el Drury Lane?

Lina construccion del diecisiete transformada después (Christopher Wren, 1674),
conocida por nosotros a través del grabado de 1792. Aunque conocemos también
otros grabados posteriores, ninguno como este es parecido a la forma organizativa
de las pilastrillas de los cuerpos de palcos del Carlos 11, finas pilastrillas que se apoyan
en el entramado de madera. Pilastrillas forjadas en redondo, con basa v capitel
fingidos torneados ambos en madera.

También en las plantas sevillanas ya citadas aparecen dos ingredientes del teatro
escurialense; la luneta juniu a la U Jde la sala, v la seccidn con la misina altura

vestibulo-escenario que propiciard 1a utilizacién del teatro como sala de baile.

En efecto: un tablado superpuesto sobre las butacas permite unir el punto de acce-
so del teatro desde el vestibulo, con el proplo escenario, salvando los asientos de
luneta que quedan asi como una fila de sillas en torno a la pista. Una pista de baile
ampliada en la dimensién del escenario, al menos en la escena utilizable tras de
colocar alguna escenografia cominmente palaciega.

La forma simétrica tiene su eje en el pasillo de la sala de butacas, con huecos de
paso coincidentes con ese ¢je, en la misma disposicion del anfiguo pértica que unia
con las Casas de Oficios, despreciando asf la planta en su organizacidn la existen-
cia de las puertas laterales,

Con esta planta extremadamente simple —lo mds necesario— sin retérica ni fun-
cional ni constructiva alguna, se consigue matizar unos bellos espacios tanto vesti-
bularios y sirvientes, como en la sala.

La terminacién en béveda (colgada de las formas triangulares en madera de la cu-
bierta) en el patio de butacas se resuelve sutilmente, de forma extremadamente
igica en su unién con el plano del périco, resaltando el enmarque del mismo,
utilizando sistemas de molduras que resuelven los problemas visuales y de orden
del conjunto,



Teatro del empresario Lizaro Cal-
dieri. Sevilla,

Esta «b6vedas colgada, en forma de U, se remata de forma circular con las pintu-
ras del techo de forma radial e iconografia pompeyana. No existen datos exactos
que permitan fechar la adicién de los gajos pompeyanos al techo del Teatro. Si
hemos encontrado, pintados en los vesos existentes bajo los lienzos (sustituidos
por escayola lisa después) algunos fragmentos de trenzados v cenefas (sobre fon-
do gris-azulado) que corresponderfan con la primera pintura del techo, de formas
muy simples y tonos apropiados a la advocacion carlina a la Inmaculada Concep-
cién, cuyo color azul tomé Carlos Il como color ceremonial y emblemético.

Lo cierto es que fue necesario recrear las pinturas (en temética y forma) de lo que
fue el techo del Teatro anteriormente a su despojo de 1940. Y hacerlo mediante
los recuerdos y testimonios de quienes lo conocieron e incluso tomaron a veces
modelo.

El circulo pintado tiene come centro una lucerna moldurada que da salida al col-
gado de la ldmpara, cuyo mecanismo de elevacién se ha conservado intacto des-
de el primer estado del Teatro.

Esta formalizaci6n tan sencilla en la planta del Teatro encontraba l6gicamente res-
puesta en la forma exterior del sélido capaz que lo contenia.

Una simplisima morfologfa de huecos, con una ordenacién perfectamente clara
v un dominio completo del macizo sobre €l vano se remataba con un simple alero,
corto y ordenado con canecillos de madera, muy simple también.

Haciendo un comentario ajustado relativo a la bisqueda tipolégica en la planta
v en la imagen neoclésica, que se suscribe en el Teatro del Escorial, Antonio Fer-
nandez Alba escribfa *.

La cultura neocldsica propone una investigacién tedrica més orgdnica para encon-
trar la tipologla que reclama la nueva organizacién social. Propuestas arguitecténi-
cas donde se excluye toda ornamentacién superficial v la bisqueda tipolégica apa-

recen en la obra de Villanueva como proceso de integracidén para nuevos hallaz-
gos crealives.

NOTAS:
! Kauffmann, Emil: La arquitectura de la ilustracién, 1955,
? Secchi, Bemardo: Las bases tedricas del andlisis territorial, 1968,

1 Sgbre la tipologfa de las plantas del teatro del siglo XV, ver: Historia de fas tipologias arquitec-
rénicas, Pevsner, N. 1976.

* Feméndez Alba, A.: El Observatorio Astrondmice de Madrid de Juan de Vilianueva, arquitecto.
1979.






Notas para un esquema
sobre los criterios de
restauracion



Desde bien avanzada la obra nos hemos dado cuenta de que la formulacién de
nuestra forma de trabajo contrastaba claramente con otras interpretaciones del tra-
bajo de restauracién.

La verdad es que, una vez acabada, y sobre todo en el momento en que se nos
concede el «Premio Nacional de Restauraciéns, junto con otros tres trabajos més,
parece aclararse una cierta polémica, més o menos oculta en torno al tema. Y pa-
ra ello se podian leer los criterios del jurado espafiol a la hora de designar los pre-
mios.

La polémica estaba ya planteada v en el fondo de los trabajos. Lo que ocurre es
que, al darse cada vez més importancia a los temas de restauracion, reutilizacion,
revitalizacién v construccién en histéricos o conjuntes construidos de gran fuerza
v unidad, existentes en gran cantidad de nuestro pafs, se va haciendo necesario
hablar de ellos v fijar ideas.

No seremos nosotros, sin embargo, quienes apoyemos la postura de fijar concep-
tos para hacer smoralidads de los mismos, es decir, para establecer la rigidez de
lo blanco o lo negro, de lo bueno o lo malo, de lo ortodoxo v lo heterodoxo. Se
podria decir, generalizando, que en esa condicién binaria v maniquea de la exis-
tencia, ge pierde lo mejor de la riqueza v la diversidad de la actividad humana

Ya decimos que casi nos hemos visto obligados a tomar postura después de ejecu-
tada la obra, lo cual es, como poco, una pérdida de tiempo, un esfuerzo innecesa-
ria.

Explicaremos, en pocas palabras en qué consiste a nuestro entender, la polémica
de la restauracién. Por lo menos la polémica actual, va que en cada momento ha
habido una motivacidn polémica distinta para este tema, (como para cualquier otro
tema, como es l6gico, ya que los conceptos sobre las cosas se van moedificando
en el iempo en parte urgidos por las nuevas cosas inventadas, en un ir y venir
del Dr. Frankenstein a su producto v al revés).

La polémica esta, en esquema, en si se debe o no reflejar por contraste lo actuado
en restauracién de lo que se mantiene, lo que se restaura de lo que se conserva.

Y esta simple cuestién, al parecer nimia, atrae encendidos fervores a favor y en
contra de una u ofra tendencia.

En la realidad el problema plantea algunas facetas mas o menos complejas, es de-
cir, no es tan esquemitico, aunque blen se pudiera considerar de la forma expues-
ta.

No es tampoco un tema ocioso, peor cuanto de su enfoque puede depender el tra-
tamlento de tanta y tanta restauracién o renovacién histérica, incluso la eleccidn



del gasto piblico y sus tipos en esta materia. Porque la decisin de [a polémica
v su trasfondo orienta o puede orientar la politica patrimonial.

No es por tanto sélo un tema de especialistas, un tema criptico o cerrado, y en
este sentido se puede decir que el profundo enfoque del dilema esth presente en
una u otra concepcién de la historia, y por tanto tambi&n en una u otra concepcibn
de la actualidad v sus ingredientes.

Nos explicaremos.

Reflejar por contraste lo actuado en restauraciin respecto de lo que se conserva
es ponderar ¢l sentido simbélico de la historia respecto de su valor en uso. Es de-
cir, que st de un edificio lo que se pretende obtener en su sreciclaje histéricos, es
decir su auténtico uso como edificio Gtil en su componente de edificio histérico,
entonces lo que se habrd de conseguir serd su recuperacidn histérica completa,
alin cayendo en la mentira pladosa de reconvertir parte de & para el total aloja-
miento de su uso recuperado, Un uso recuperado es también el uso sentimental
afectivo o monumental en el sentido de la smemorias colectiva,

Si, por el contrario, el edificio se restaura fundamentalmente para «ser vistos y menos
para -eor usados, aquf encajarf con més facilidad la vanidosa tarea, no slempre
carente de atractivos creativos, de marcar la impronta diferenciadora del proceso,
no ya sblo con nuevas técnicas y nuevas formas, sino incluso con nuevos concep-
tos.

Este filtimo sentido para con los edificios histéricos, es decir, el concepto del sefia-
lamiento de lo actuado respecto de lo no acluado se basa en la suposicidn de que
la forma de la arquitectura y del disefio actuales es tan fuerte y tan clara como para
estar obligados a enviar su contaminacién estilistica.

Sin duda que este enfoque proviene del Movimiento Moderno y su seguridad en
si mismo v en el futuro. Coincide con una voluntad ingente de la blsqueda de
una forma transmisible, racional, y generalizable, intemacional. Voluntad que ha
demostrado hoy estar basada més en la ilusién que en la prictica, al menos en
muchos sectores tanto de la vida cotidiana como de los sentimientos. Esta es la
opinién, la teoria, del «Movimiento Modernos respecto de la restauracifin: sefala-
miento, separacién, signos, contrastes. No sélo de la restauracién, también de la
insurgencia de la nueva arguitectura en la cludad con contexto formal o histérico
muy establecido y decantado. La historia se queda como simbolo, y al mismo tiempo
queda Intacta. La nueva actuacién es la nueva historia del edificio. Se cree y se
respeta la historia. Se crea una nueva historia sin tocar la anterior.

El concepto de la no separacién de lo actuado respecto de lo conservado se basa
fundamentalmente en la revitalizacién del edificio. en su sreciclajes total de uso
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como de los aspectos sentimentales o recordativos. Lo que importa aqul es la nue-
va asuncitn del edificio por la colectividad a que pertenece. No interesa, por tan-
to, hacer triunfar la vocacion imaginera del autor (Puede llamarse a aquella con
més propiedad srestauracién de autors), sino hacer triunfar la imagen recompues-
ta del edificio no para ser mostrada sino para volver a producir los mismos efecios
que para los que fue creada, o los nuevos de su reutilizacién en el caso en que
el nuevo uso pueda ser asumido sin traumas por el edificio restaurado



Este sentido restaurador, el sentido de la nueva vida insuflada por el arreglo, y
la recomposicién, no cree en la historia. Sélo cree en ella como algo que tiene
el valor Ginico de uso, con capacidad de poderse actuar sobre ella, superponerse,
modificarse o Interpretarse. Serfa tan dificil separar estratificadamente en puridad
@l paso del lempo... ;Qué quedaria de la catedral de Toledo en una teorfa de «lim-
plezas a la blsqueda de lo originario? ;Quizds sélo la capilla Mozérabe? Es el caso
de la reciente y més que dudosa «implezas de las murallas de Lugo de sus ricas
y complejas «adherenciass posteriores a su edificacidn. Es, en fin, un sentido que
evitando el svoyeurismos histérico, utiliza la historia al servicio de la prictica, de
la memoria, del sentimiento, de la conclencia comunitaria. .. aceptando sin pudar
los remiendos, superposiciones y <huellass que denotan el paso del tiempo por
¢l monumento. Para este concepto no hay mejor pago que la vida resucitada por
la restauracién.

Pero, jquién puede creer en la existencia de una (inica verdad con una sola forma
externa? La rigidez de cualquier planteamiento, como decfamos, reduce la liber-
tad de la eleccidn.

¢Cubl es la solucitn al dilema? Como en muchos casos la solucién del dilema estd
en la supresién de los interrogantes: descansar en la duda. Simplemente actuar.
En cada casn la snhucidn serf una. Y dentro de cada caso, habri posibilidades de
actuar de formas distintas a la vez. o no. Depende. Los problemas entran al inten-

tar generalizar.

Es #ste un tema, como el de la arquitectura en general cuyos problemas de ade-
cuacion (y otros muchos) no se resuelven mis que con sensibllidad. Esa es la difi-
cultad de hacer cumplir ordenancistamente la calidad de la imagen urbana. Cuan-
to menor es la escala de una actuacién, mas se echa en falta la necesidad de una
sensibilidad.

Esta palabra, sensibilidad, ha estado y esth cominmente ajena (para muchos es
causa a(in de una cierta verglienza) a la teorfa y a la prictica arquitecténica, aun-
que subyace en gran medida en ellas en la realidad. Hubo un momento en que
la lusién de racionalizar ambas, de obtener un método cientifico para usarlas, es-
tuvo en todas las mentes, pero la desilusién y ¢l fracaso parecen que van dando
lugar a la duda v con ella a la libertad v a la experimentacién.

Por eso, por partir de la accién como sistema, estas convicciones han surgido del
andlisis de la obra acabada v no de hipdtesis algunas previas al comienzo de la
misma. Las soluciones vinleron, e encontraron, pero no estaban deliberadas y de-
finitlvamente previstas desde el comienzo, No habfa teorfa, habfa la contingencia
de ciertos acontecimientos que iban delimitando la accidn. estaba un edificio, un
entorno, un enclave, unas perspectivas v unos datos existentes bajo las adheren-
cias, las sustituciones, los repitandos, los rentelados. Habia un grupo humano y
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unos recuerdos, unas ilusiones v unas necesidades, unas economias y un tiempo.
Y con todo ello se recompuso una actuacién hecha de todo ello, de forma contin-
gente, aungue con la seguridad de que no seria la Gnica forma posible de efectuarla.

Las obras de restauracion han consistido basicamente en las siguientes:

EXTERIORMENTE

— Arreglo general de cubiertas.

— Edificacién de un pértico con columnas en la fachada principal, recuerdo del
paso antiguamente existente que cruzaba la calle de Floridablanca. Este pértico es
tema repetido en la arquitectura de Juan de Villanueva, en Italia como en el resto
de Europa, habiéndose sustituido en el caso del Escorial por el pértico atravesado
que hemos comentado.

— Pintura general de fachadas con el color coincidente con las iiltimas capas de
pintura encontradas (las Casas de Oficios fronteras al Teatro estaban también pin-
tadas del mismo color. Los desconchones de los enfoscados posteriores asi lo de-

nuncian),

— Reposicién y pintura de aleros,

INTERIORMENTE

— Refuerzo de los apoyos de las vigas triangulares de cubierta que en su unidn
con los muros perimetrales se encontraban destruidos.

— Refuerzo de muros en las zonas més dafadas.

— Aprovechamiento parcial de la cubierta del edificio como zona de biblioteca del
Teatro.

— Aprovechamiento del patio de butacas para la excavacién de un espacio desti-
nado a spamasillos del Teatro: el llamado «la Comedia Nueva o El Cafés, en ho-
nor a Leandro Ferndndez de Moratin, por ser &ste un espacio idéntico al que desa-
rrolla la accién de la citada obra,

— Excavacién y aprovechamiento para camerinos en la zona bajo el escenario.

— Recalce de elementos de proscenio,
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Patio de butscas y embocadisrs

— Pintura, retocado, dorado y decoracién de todos los espacios interiores del Teatro
y SuUs pormenores

— Apertura de uno de los tramos de escalera
— Tapizado y enmoquetado de la sala.
— Acondicionamiento, instalacién v adecuacitn del Teatro para su uso y seguridad

— Construccidn del foso de orquesta






[La salvacidn de un teatro:
vicisitudes de la restauracion



La salvacién del Teatro de San Lorenzo del Escorial, ha sido una de las batallas
més importantes por la conservacién del Patrimonio Histérico Espaiiol, esta vez
felizmente ganada.

Su historia, la historia de la campania popular contra los intereses privados especu-
lativos v la atonia o el desinterés oficial, ocupa casi dos décadas de la vida piblica
espafiola. Porgue la polémica v su desarmrollo acabé siendo prototipica v tuvo di-
mensién nacional.

Muchas veces ha estado a punto el Teatro de ser demolido.

Por no hacer excesivamente larga la lista de incidencias relataremos cronolégica-
mente, de forma sucinta, las mas importantes:

Aiio 1964

Primera incoaidn de declaracidn de Monumento Histérico-Artistico. Esta incoacitn,
que no lleg a llevarse a cabo, fue més tarde desestimada vy luego otra vez repuesta.

Aiio 1965
Escrito del Patrimonio Nacional demostrando su desinierés por el edificio del Teatro.

A ese respecto Don Ramiro Calle, administrador de la Sociedad propietaria IRI-
SA, manifestd a la prensa el 1 de junio de 1972, en el diario «Arribas:

La entidad propietaria estd sorprendidisima, después de que el anterior propieta-
rio ofrecis a todos los organismos el inmueble v el teatro v de que ni el Patrimenio,
ni al Ayuntamiento, ni a la propia Direccién General de Bellas Artes les interesd
en absoluto.

Abril de 1967

El delegado local de Bellas Artes expresa al Director General su temor por el Tea-
tro, en vista de la nueva propiedad del mismao.

Mayo de 1967

La Real Academia de San Fernando interviene a favor de la declaracién de Monu-
mento Histérco.

Julio de 1967
Incoacién del expediente de declaracién de Monumeto Histérico Artistico. Se ini-

cia el expediente a instancias de la Academia de Bellas Artes de San Fernando
y del Ayuntamiento del Escorial.



MNoviembre de 1968

Se da tramite de audiencia al propletario del edificio.

Enero de 1969

El Ayuntamiento de San Lorenzo se declara incapaz de afrontar los gastos que la
declaracién de Monumento HistSrico-Artistico local supondria.

25 de Febrero de 1969

El propietario envia un informe téenico de ruina del Teatro suscrito por el arquitec-
to Sr. Huidobro.

14 de Abril de 1969
La Direccidn General de Bellas Artes deniega el expediente de declaracién:

Esta Direccién General ha acordado:
1.7  Que se dé por terminado el expediente instruido para la declaracién de Mo-

numento Histarico-Artistico a favor del Real Coliseo Teatro Lope de Vega, de San
Lorenzo del Escorial, sin dar lugar a la propuesta de declaracién monumental.

2." Que en caso de demolicitn los duenios del inmueble se pongan previamente
de acuerdo con el arquitecio de la zona, Don José Manuel Gonzalez Valcércel,
a fin de que si éste lo considera oportuno, se haga cargo de aquellos elementos
cuya conservacion estime interesante, aun fuera del lugar en que actualmente se
encuentran.

3." Que los proyectos de obras que se pretendan realizar en el solar que pueda
resultar en su dia —del derribo del Teatro—, sean sometidos previamente a cono-
cimiento y aprobacidn de la Direccibn General de Bellas Artes.

Estalla la polémica en la prensa:

Ao 1970

Certificado contradictorio de ruina del arquitecto José Luis Martin Gémez. Infor-
me del arquitecto municipal declarando en ruina el Teatro. Certificado positivo de
ruina para el Teatro del arquitecto Fernéndez Pirla.

& de Agosto




EXCELENTISIMO SR. MINISTRO DE EDUCACION Y CIENCIA. MADRID

Exemo. Sr.

Cuando se ha incoado expediente para la declaracién de monumento histérico-
artlstico del Teatro Lope de Vega, de San Lorenzo del Escorial v existen los infor-
mes favorables de la Real Academia de Bellas Artes y de la Oficina Técnica de
la Comisaria de Bellas Artes, ademds de la solidaridad con su conservacién expre-
sada por eminentes personalidades espaniolas, v por fos drganos de prensa, nos
hemos enterado con la natural alarma de que se pretende de nuevo proceder al
derribo de este edificio singular para reemplazarlo por una construccién de vivien-
das.

Es de todos conocido que este Teatro, levantade como «Real Coliseos por Orden
de Carlos lll en 1770, v mejorado v ampliado por el arquitecto Juan de Villanue-
va, es uno de los mis antiguos Teatros cublertos que perduran en Europa y el tini-
co Teatro de Corte de la época gue se conserva en Espaiia.

Los abajo firmantes, arquitectos, pintores, escritores, actrices y actores dramdti-
cos, v otros profesionales preocupados por el arte v la pintura, movidos solamerie
por la reflexién de que todo dafio al Patrimonio Artfstico Nacional es un dario al
Patrimonio de todos los espafioles presentes y futuros, queremos expresara V.E.
nuestra inguietud por este hecho y pedirle que intervenga, con la autoridad que
su cargo le confiere, para que no tengamos que lamentar los espafioles la pérdida
de otro de nuestros monumentos cuando va sea un hecho consumado.

Recientes atentados urbanisticos a la fisonomia del conjunto escurialense, afortu-
nadamente atajados por una actuacién decidida de la Direccién General de Bellas
Artes, de ese Ministerio, habfan sensibilizado a la opinién en torno a esa tarea co-
miin de defender como cosa propia el legado de la historia y arte del pasado, que
ofras generaciones supleron conservar para enriquecer nuestras manos.

Queremos que las futuras generaciones no tengan que echarmos en cara el haber
puesto una lipida en lugares como el Teatro Lope de Vega del Escorial, que diga:
«Aqui yace una pieza tinica en la historia espariola que fue destruida por la piqueta
para levantar en su lugar un edificio més de apartamentos». Ni en nombre de la
moda ni en nombre de la economla particular de unas cuantas personas puede
encontrarse justificacién a fal acto de desprecio a una de las jovas histéricas que
la fiebre de la especulacién y el esnobismo nos van dejando.

Conscientes de su sensibilidad ante los problemas de la cultura, solicitamos de V.E.
que la Direccién General correspondiente impida de una vez para siempre que fa
llamada iniciativa privada vuelva a codiciar ese noble edificio, v arbitre los medios



Ante la entrada de la propiedad para proceder a su demolicién, Bellas Artes man-
da un telegrama a la Guardia Civil prohibiendo e! derribo, por defecto en los re-
quisitos.

Septiembre
Articulos de denuncia en la prensa,

El Alcalde de San Lorenzo pide ayuda al Consejero Delegado Gerente del Patri-
monio Nacional, v a Camrero Blanco, para que se hagan cargo del edificio.

Noviembre

Se abre nuevamente expediente para la declaracion del Monumento HistGrico-
Artistico. IRISA impugna la apertura.

Ao 1971

En mayo, carta de 81 arquitectos al Alcalde sobre los destrozos en el casco anti-
guo. Gran cantidad de articulos en la prensa.

11 de Septiembre

El Ayuntamiento, de acuerdo con el arquitecto municipal, declara la ruina en su
totalidad al Teatro Lope de Vega.

19 de Octubre

El Patrimonio Nacional contesta al Ayuntamiento que el Teatro carece de interés
para ¢l pueblo asi como su reparacidn.

Afo 1972
Febrero

El Ministerio de Educacién Nacional, considera nula la reapertura de Incoacién y
se ratifica en la de 14 de Abril de 1969,

Gran reacciin popular y culiural en contra de esta medida oficial.
Carta de 330 intelectuales de gran prestigio dingida al Ministro en favor del Teatro:
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adecuados para su conservacidn v dedicacidn a un fin cubtural, tal como fue el destmo
que quisieron darle sus consiructores.

En El Escorial v en Madrid, marzo de 1972

Entre otras personalidades e instituciones firmantes, figuran: la adhesién como cor-
poraciGn de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. ¢l duque de Al
ba, Juan Ignacio Luca de Tena, Alfonso Garela Valdecasas, Pedro Lain Entralge,
Antonio Tovar, Vicente Aleixandre, Didmaso Alonso, Carlos Martinez Campos (du-
que de la Torre), Joaquin Calve Sotelo, Gerardo Diego, Samuel Gill Gava, Anto-
nio Buera Vallejo, José Camén Amar, Diego Angule lhiguez, Francisco de Cos.
sio, José Maria de Cossio, Pascual Bravo Sanfelid, José Subirs, Federico Moreno
Torroba, Joaguin Vaquero Palacios, Juan Antonio Zunzunegui, Juan Antonio Ma-
ravall, Joagquin Garela de Navascuds, Antonio Gareia Bellido, Gonzalo Menéndez
Pidal, Emilio Garcia Gémez, JesGs Pavdn, Julio Guillén, Dalmiro de la Vilgoma,
Angel Ferrari, Luis G. de Valdeavellano, José Lépez del Toro, P. Angel Custo-
dio, Amando Melén, Antonlo Ruméu, Francisco Cantero, Carlos Claveria, Ralael
Lapesa, Manuel Halcdn, A. Zamora Vicente, Joaquin Ruiz-Giménez, Alberto Martin
Artajo. Victor Ruiz irlarte, José Maria S&nchez Silva, Jesiis de la Sema, Luls Fe

duchi, Javier Carvajal Ferrer, José Lbpez Rubio, José Luis Alonso, José Tamaye,
Alfredo Marquerie, Allonso Paso, Miguel Fisac, Vicente Gallego, Juan de Avalos,
Pedro Bueno, Enrique Azcoaga, Manuel Dicenta, Gregario Prieto, Alvaro Delga-
do, Menchu Gal, Jesis Torbado., Francisco Garcia Pavén, P. Gabriel del Estal,
Luis Marquina, sefiora viuda de Fernfndez Shaw, Cristébal Halffier, Carlos de Mi

guel, Antonio Ferndndez Alba, Allonso Soldevilla, Dionisio Hernéndez Gil, Juan
Antonio Riduejo, Ramdn Andrada, Jaime Salom, Manuel Viola, Ramén Nieto,
Luls Garcla Ochoa, Marfa del Carmen Diaz de Mendoza, Marifa Ascensidn Shenz
de Heredia, Carmen Bravo Villasante, Alfredo Mafas, Ricardo Toja, José Mon-
ledn, Nuria Espert, Paloma Lorena, Hermogenes Sainz, Maria Paz Ballesteros, Gem:
ma Cuervo, Fernando Guillén, José Luls Pellicena, Daniel Dicenta. Marcial Sué-
rez, Alfredo Alcaln. Roberto Llamas. Grupo Queilo, Manuel Millares, Jullin Mar-
cos, Manuel Calvo, Mariano Bayén, José Luis Martin Gémez, José Miguel Tora-
llas, Ammanz Bravo, Rafael Bartolozzl, Terenci Moix, José Cormredor Matheos, Al-
berto Corazbén, Urculo, Sefidn Ubifia, etc., hasia un total de trescientos treinia

Gran despliegue de la prensa a favor del mismo.

Los arquitectos Mariano Bayén y José Luis Martin Gémez, en Abril de 1972, so-
meten a la Junta de Gobierno del Colegio Oficial de Arguitectos de Madrid la con-
sideracion de un informe exhaustivo de doscientas paginas sobre los valores del
Teatro y sus posibilidades de futura

La junta de Goblerno del COAM hace suyo el informe v declaran la abstencitn
de todos los colegiados sobre cualquier provecto de demolicidn del Teatro




No pudiendo actuarse, por tanto, sobre el mismo, esta decisién corporativa anula
los intentos privados para la demolicion del Teatro.

Por los arquitectos citados y el Sr. Martin Gémez se solicita a todas las instancias
oficiales la restauracién del Teatro, sin encontrar eco.

Se fracasa también en los intentos ante empresas privadas dedicadas a la promo-
cién cultural para encontrar entidad restauradora.

Don Pedro Martin Gémez y Don José Luis Martin forman la SOCIEDAD PARA
FOMENTO ¥ RECONSTRUCCION DEL REAL COLISEQ DE CARLOS Il en
SAN LORENZO DEL ESCORIAL que adquiere el Teatro siendo Don Pedro Mar-
tin Gémez su Presidente.

Junio de 1974

S.A. Real el Principe de Espaiia D. Juan Carlos acepta la presidencia de honor.
Septiembre de 1974

Se desarrollan los proyectos de restauracién por parte de Don Mariano Bayén vy
Don José Luis Martin Gémez.

Se inician las obras de restauracidn.

Abril de 1979
Se terminan dichas cbras.

30 de abril de 1979

Nueva inauguracién oficial del Coliseo.
Han colaborado econdmicamente a la restauracién los siguientes organismos e ins-
tiluciones:

Direccién General de Arquitectura.
Direccién General de Bellas Artes.
Caja de Ahorros y Monte de Piedad de Madrid.
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Visas del invterior
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Vinta del mberior
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Escudo de la cave del escenario



S IMAGERES Bl HFal ColUSED DF CARLOS [




IMAGENES DEL REAL COLISED DE CARLOS 11|

.ﬂ-"‘.;:*% 3 ‘#""

s Ty
=

Wista lnteral de la caleteria



IMAGENES DEL REAL COLISED DE CanLos 1M




211 IMAGENES L REAL COLISED DE CARLOS 11

(

w
g e

Dieialle de los espejos y pinturas
murales de la caleteria



IMAGENES [PEL REAL COLSED DE CARLDS [H







Fa L IMAGENES DEL REAL COUISED [ CARLOS (1

Bitloleca: Detalle

central del Teatna









"

LS4
—
=l

[wiale

BATERES DL REAL OO0 FSED D80 CARLOE [N

Vista general de los apartamanbos
dil Heal Calisén



218 IMAGENES DFL REAL COLSED DE CARLOS [

F. Bemarding: El Heal Collseos



219 IMAGENES DEL REAL COLSED DE CARLOS 111

.'r1-l.':-_| s Carlos 11






La vida del Real Cohseo
LLos inicios

«...parece que a guien mds consideraciones se muestran es al populacho, verda-
dero drbitro del Teatro espaiiol. Hay que respetar sus caprichos y satisfacer su gus-
to estragado, la manera tumulfuosa con que expresa sus bastas sensaciones ahoga
la voz menos ruidosa de la parte inteligente del auditorio, efemplo quizé tinico en
una nacién cuyo gobierno prescinde casi en absoluto del juicio populars.

Barén de Bourgoing. «Tableau de L'Espagne Modernes. 1789



El Real Coliseo de San Lorenzo, por fundacién vy circunstancias, fue siempre un
Teatro popular. Que el Barén de Bourgoing se declarara en contra del contenido
v la atencién popular del Teatro espafiol de la época borbénica puede dejar claro
el conflicto de clases. Que no se tuviera en cuenta en rigor el juicio popular, era
cierto. Pero que el teatro, el mas popular de los espectéculos, se dejara a la de-
manda popular, no hace més que explicar la componente comprensiva y permisi-

va del Despotismo llustrado Espaiiol.

De hecho el teatro resulta ser, asi, un expresivo filén, quizé el més expresivo de
todos, de la vida pdblica, urbana, e incluso intima de la sociedad espafiola del si-
glo XVIII 1.

En el caso del Teatro de San Larenzo habia que sumar la componente cortesana
del Real Sitio.

En su primera época, méds o menos coincidente con el reinado de Carlos Il (estu-
vo abierto diecisiete afios de la vida del Monarca) fue el lugar de esparcimiento
de una comunidad de servicios reales v de un colectivo encargado en su mayoria
de los trabajos de construccién del conjunto urbano escurialense. Esparcimiento,
por tanto, de una sociedad de temporada (de jomadas), itinerante, y en forma-
cidn, Mo de una sociedad claramente constituida y asentada.

En este mismo sentido, hay que decir que la nobleza fue bastante remisa a su asen-
tamiento en los Reales Sitios.

Precisamente en virtud de la misma provisionalidad de los establecimientos de jor-
nada, solamente edificaron casas de relativa importancia, més bien obligados por
sus devaneos con la proximidad real. Las més significativas fueron, mas alla de
los pertenecientes a las personas reales, o principescas, las casas de los Duques
de Medinacelli, Alba, Marqués de Campo Villar y algunos embajadores cerca de
Palacio.

Asf basicamente configurada una sociedad de menestrales, artesanos, constructo-
res v comerciantes, en su mayorfa, no es dificil imaginar el uso del Teatro. Las
innumerables cartas demandando reformas y reparaciones a lo largo de la existen-
cia del Coliseo, obligaron a dar continuamenie medidas de contencién al compor-
tamiento piblico durante las funciones.

Otro dato son los actuantes. Sus repertorios v dedicaciones no llegaron nunca a
la altura ni siquiera de las obras de magia madrilefias, si se hace excepcion de las
sucesivas Compaiilas de los Reales Sitios.

El 21 de octubre de 1771 Marquet pregunta al Marqués de Grimaldi cémo ha de
pasar la factura de muebles para una compafifa de teatro. Ello hace pensar que



fuesen estos muebles los primeros que se colocaron en el edificio v que por tanto
se inaugurase el teatro con una dpera, precisamente por la Compaiiia de los Rea-
les Sitios al comienzo de la Jornada Real, en octubre del afio 1771:

- Suplico a V. Exc. se sirva decirme si vo debo hacer una cuenta separada de las
Lute G Velizaquer. Decoracitn  camas, mesas v que se hicieron para la compaiila de dpera en ese Real Sitio v
Teateal, haciéndola separada a quién de los asentistas de carpinteria deberé acudir para

cobrar el importe de dicha cuenta.

Nuestro 5r. gquarde. ..

21 de octubre de 1771

Jaime Marquet '

Excmo. Sr. Margués de Grimaldi

LAS COMPANIAS DE LOS REALES SITIOS

Isabel de Famesio, esposa de Felipe V, trajo a la Corte de Madrid a un napolitano
llamado Farinelli, célebre sopranista «que fue castrado en la corte pontificia v cuya
voz mitigh la melancolia del Rey=. Desde su llegada fue tratado con gran regele
y consideracidn y se le adjudicd un coche con dos mulas para su persona y un
tiro de mulas para los viajes acompafiando a las personas reales.

Andnime del saglho K
Decopackin hsatral




Escena de sEl sf de las nifiass

Isidoro Milquez. en «Dielos

LA VIDA DEL REAL COLBEO. LOS INICIOS

Con Fernando V1 su fama e importancia se acrecentd aGn més, siendo el organi-
zador de las fiestas y dperas reales reales en el Buen Retiro vy demas sitios reales.
Importd de Italia refinamientos escénicos v nuevos sistemas declamatorios, con gran
derroche de lujo

Carlos lll, no muy amante de la misica, llegh a ordenar a Farinelli que abandona-
se ] pais. Pero este personaje parece que fue el que inicié v dio auge enorme a
las Compariias de Opera y Declamacién Reales.

Fernando VI habia dispuesto que las compafias llamadas «de la legua» no pudie-
ran actuar en pueblos que no distasen al menos diez leguas de la Corte.

Esta determinacidn acotaba espacialmente la accién de las compaiifas v es practi-
camente una medida antecesora de la creacidén por Grimaldi, en 1764 de las Com-
paiias de los Reales Sitios.

En estas Companias se trabajaban las preferencias de los gobernantes: se presen-
taron, por ejemplo, tragedias y varias comedias traducidas del francés, tan del gusto
de Grimaldi desde sus jornadas como embajador de la Corte en Parls. Se limpid
la escena, segln los autores, de vicios v extravagancias tan normales entonces.
La Compaiiia de los Reales Sitios, propendia de esta forma a su funcién de regla-
mentadora e sinvestigadoras en el sentido maoderno del tearro.

El corregidor Don José Antonio de Armona dictd en 1765, unos reglamentos —
nos dicen Diaz de Escobar v Lasso de la Vega— regulando las obligaciones del
autor de compaiifa, a quien se senald 14.000 reales de sueldo, quitdndole los de-
més emolumentos que venia disfrutando, vy del quardarropa. El Conde de Aranda
hizo en 1766 sacar la misica compuesta de cinco violines, dos trompas, dos oboes,
un fagot y un contrabajo, de detrés de las cortinas al escenario; suprimi los panos
o cortinas que figuraban en decoraciones e hizo construir estas con telones pinta-
dos para representar a diario, que hasta entonces no las habia més que una doce-
na de veces en el afio para las comedias llamadas «de teatros en las que se subfan
los precios; mejord los locales de los teatros; sustituyd por coches las sillas de ma-
nos de las cémicas que a tantos disgustos las exponian, logrando que los cdmicos
empezaran a vestir las obras con alguna mayor propiedad.

Tuve, sin embargo, un grave defecto, v fue el demasiado carific a las cosas de
Francia. Cred en Aranjuez una academia de declamacién con maestros franceses,
y por director a M. Luis Azema Reynard «director técnico de los teatros de Ma-

drids, con 24.000 reales de sueldo.

Al terminar la primera jornada de la comedia se ejecutaba un entremés v luego
una tonadilla; después la segunda jornada, seguida de un sainete y de una tonadi-
lla; por dltimo la tercera jornada vy un baile. Semejante falta de unidad destruia
el efecto de las obras e imposibilitaba a los actores entrar en situacién. Como el



Rita Luna

tiempo apremiaba no era extrafio ver salir en el entremés al Alcalde de Polvoranca
con montera de pafio, guirindola de gestién v coturno griego, segiin refiere Mora-
tin. En 1767 tan silo se representaba en verano, los domingos y algunos dias festi-
vos. En el 1768 empezaron las comparifas a dar representaciones por las noches,
repartiéndose los comicos las utilidades.

En las filas de la Compania de los Reales Sitios, que seguia a la Corte en sus des-
plazamientos y que sélo actuaba para ella, formaron una élite de directores, acto-
res y actrices tales como: Maria del Rosario Ferndndez, llamada sla Tiranas, que
nacié en Sevilla en 1755 y recibid clase de declamacion de Olavide (con gran in-
fluencia francesa). Llegd a Madrid a corta edad v formé parte de la Compaiia de
los Reales Sitios para después ser la actriz predilecta del plblice madrilefio. Casé
con el actor Francisco Castellanos a quien apodaban «el Tirano» por hacer este
papel principalmente, recibiendo ella este sobrenombre.

Rita Luna, fue otra de las grandes de la época. Nacié en Mélaga, en 1770. A los
19 afios vino a Madrid. Un afio después ingresd en la Compaiifa de los Reales
Sitios, donde conocié al Conde de Floridablanca que fue protector v admirador
suyo. Pasé después al Teatro del Principe v posteriormente al de la Cruz.

Marfa Bermejo. nactd en Sevilla en 1755, trabajd primeramente en dos Teatros
de los Reales Sitios, pasando después a Cadiz. Era una actriz protofipica de la re-
presentacion francesa.

Josefa Carreras, nacid en 1751, Formé parte de los teatros de los Reales Sitios
hasta 1777.

Otra actriz destacada fue Catalina Tordesillas. Fue la Tordesillas una magnifica can-
tante de épera, actuando en los Reales Sitios hasta 1777, en que al parecer fue
disuelta la Compania por un tiempo.

Entre los actores destacan Luis Moncin y Enrique Santos, conocido por «Cartapa-
cige.

Fueron directores de la Compaiifa José Clavijo Fajardo, gran defensor de la repre-
santacion al estilo francés, y otros muchos.

Existian en la compafiia escendgrafos y masicos como Tossi, amigo del Padre So-
ler.

El primer dato fidedigno de una representacién concreta es en octubre de 1778.
El Volatinero Feliz Ortiz Carbonero, escribia al Ministro de Estado en solicitud de
una actuacién. Parece pues que con la Comparifa de los Reales Sitios, se alterna-
ban espectaculos esporddicamente de volatines, magia. etc.



Excmo. Sr. Ministro de Estado

Feliz Ortiz Carbonero de exercicio Bolatinero; puesto A.5.P. de V.E. con la ma-
vor veneracion expone: Que a fin de poder soportar los crecidisimos gastos que
diariamente se le originan en la manutencidn de 40 personas con inclusién de sus
Hijas, tiene dispuesto por sl solo, el pasar al Real Sitio del Escorial para continuar
en divertir al Piblico, en hacer las funcicnes de Bolatines en Maroma, Bavles, Pan-
tomimas, Saynetes v demds que su ingenio pueda discurrir para dar todo gusto
a los concurrentes, con el maior primer, quietud, obediencia, y prontitud como
lo ejecuta el exponente anualmente en tiempo de Quaresma en la Villa de Madrid
con el maior aplauso de todo jenero de persona; v para hacerlo también en el refe-
rido sitio del Escorial; v precaver quales quiera desempcién que pueda ocurrir co-
mo sucedié en este Ri. Sitio con el Baylarin: en la qual no ha sido complize el ex-
ponente (como es notorio) Ofreze a V.E. el presentar en el Teatro Jente nueba
que execute sus abilidades con todo primor, en quanto se proponga al horado Fu-
blico; en cuia atencidn.

A V.E. Suplica rendidamente que por un efecto de su notoria Benignidad, se dig-
ne conceder al suplicante la gracia de permitirle pueda posesionarse con su fami-
lia, e individuos de su Compariia que formen nueba por si mismo, sélo en la RL.
Casa Coliseo, del referido Sitio del Escorial, v que pueda usar del adomo corres-
pondiente a el, para executar otras Funcicnes de Bolatineros en Maromas, v de-
mas que ofreze; vale la expresa obligacion de contribuir el suppre, con la gratifi-
can, para la casa que V.E. se sirva mandarle: en todo espera rezibir mxo, para
su amparo, v el de su familia de la piedad de V.E. como lo ha experimentado de
la Bondad del Cavallero y Sefior Amado Hermano de V.E. en Soria que conoze
muibien al Suplicante.

RL Sitio de Sn. lldefonso, octubre 5 de 1778
Feliz Ortiz Carbonero
(Se le concedid v ejercié sus habilidades sin que resultasen inconvenientes)

Otros representantes de comedias no fueron, sin embargo, atendidos, como Vi-
cente Ramos y Josef de Ledn, solicitantes también en octubre de 1778 de permiso
para actuacién, aunque el tema de su trabajo fuera quizés de mayor rango que
el de los volatines de Carbonero: «hacer pasos de comedias, cantar tonadillas, sai-
netes, elc.»

En 1781, Rosatelli, el bailarin va al Real Coliseo. Su demanda de trabajo estaba
expresada en los siguientes términos:

Excmo. Sr.;

Domingo Rosatelli de Profesién Bailarin que ha merecido la honra de divertir con
su Compaiiia al respetable piblico de este Real Sitio de San lidefonso con el devi-
do respeto, puesto a los pies de V.E.

Suplica en atencién de haver cumplide con el maior esmero en cuanto al recaio



L Cararmba

duana Garela

v modestia en el modo de executar sus funciones, siendo todos Hombres los indi-
viduos de su Compania; el atorgarle el permiso para poder sequir la Jormada del
Real Sitio del Escorial, franquedndole el Rl. Coliseo para la execucién de sus fun-
clones, ofreciendo prosequir con el modo de portarse en todo, como hasta agui
lo ha practicado a las veneradas Ordenes de V.E. cuya gracia espera de la Benig-
nidad de su bello Animo caritatibo, quedando con la obligacién de Rogar al todo
Poderoso, prospere, v dilate la impte, vida de V.E. los afios que apetece v ha me-
nester, en su maior grandeza: San lldefonso 16 de septiembre de 1781.
Excmo. Sr.

A los pies de V.E.

Domenico Rosatelli

También el Pavaso Francés y su hermano trabajaron en ese afio. siendo su solici-
tud:

Excmo. Sr.

El Pallaso Frances. y su hermano, que han logrado la honra de executar sus abili-
dades en los Bailes calrivlas, v demds de su profesidn defante del Principe Niro.
Sr. y demds Rs. Personas, P.A.L.P. de V.E. con la m&s profunda veneracién, ex-
ponen:

Que por haver estado enfermo el primero de los suptes. No ha podido sequir tra-
bajando en el Coliseo de este Rl. Sitio de San lldefonso, y desando dibertir al pi-
blico de [a Corte en el Rl. Sitio de Sn. Lorenzo p.* la futura Jornada.
Suplican rendidamente a la Pleda de V.E. se Digne ampararlos conzendiéndoles
su Licencia y facultad p.® que en ef Caliseo de otro RI. Sitio durante su Jornada
puedan Trabajar en calidad de Volatineros, afin de mantenerse v pasar el tpan.
hta. gue llegue la Quaresma que se retiren a Madrid donde estan recividos p.*
trabajar durante el curso de ella, Gracia que esperan por el honor que han tenido
de servir a sus Altezas de la gran Caridad de V.E.

San Ndefonso, 17 de septiembre de 1781.

En 1783 moria en el Monasterio el Padre Antonio Soler, que debid dar a conocer
a sus contertulios madrilefios el nuevo Teatro (Ver nota 5 del capitulo «Juan de
Villanueva en el Escorial)s.

En 1784 vuelve al Real Coliseo la compaiiia de volatineros de Carbonero, que
va habia actuado con gran éxito en teatros de otros Reales Sitios, como el de Aran-
juez, Para &l se hacen reformas en el teatro por indicacién de Palacio (ver «La abra
del Real Caoliseos).

Su peticién era la siguiente:




Antera Baus, Chingta ¢ Pepita Var-

g

Teosdora Lamadrid

Los que concurran al teatro entrardn con quietud para no incomodarse unos a ofros
ni atropellar v confundir a los cobradores.

Con éstos se guardara la urbanidad correspondiente al iempo de pagarles los pre-
cios de las entradas.

Cuando sean grandes las concurrencias cuidarén los acomodadores de no moles-
tar a los que ocupen los asientos ni intentarén quitirselos para darlos a otros.

Los asientos de [uneta de galeria no se dardn sino a personas que vavan peinadas
v en traje decente.

No se permitird a nadie tener puesto el sombrero desde que empiece la represen-
taciéin hasta que se concluya ni tampoco fumar nl comer de las puertas adentro
del teatro.

Tampoco se permitird gritar a persona alguna, nl a los cémicos aungue padezcan
;mmm.pwmm;wnmrﬂua quien hace lo que puede por complacer

No se consentirn en los aposentos mujeres tapadas v las que fueren con mantilla
la tendrdn sobre los hombros v guardardn toda decencia y compostura.

No se encenderd hacha de cera ni de viento detrés de las puertas del teatro, cuya
observancia se encerga a los amos, para que sus criados la guarden v no den oca-
sién a un Incendio.

Los amos advertirdn a sus criados no causen alborotos mientras los aguardan, ni

desamparen los coches, pena de un ducado para precaber desgracia, v no retar-
darles su mds pronta servidumbre cuando los lamen.
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LA VIDA DEL REAL COLSIO LOS paCios

Excmo. Sr

Senor

Feliz Ortir Carbonero autor de la Comparila de Volatineros PA.L_P. de V.E. con
&l mds profundo respeto dice: que ¢l suplicante v su compariia han procurado en
el Coliseo de este Real Sitio desempenar su obligacidn con el mayor cuidado v
esmero como es noforio; y mediante a gue no han tenido més que tres o cuairo
entradas fal cual medianas, que estas a penas pueden sufragar para desemperiar
se de sus crecidos gastos v para la imosna que tienen que dar para los pobres
Por tanto a V.E. suplica rendidamente que en atencidn a lo expuesto v para que
se reforme la compaiifa en otras qustosas diversiones del agrado del piblico v par-
ticularmente de la Sra. Condesa de Benavente, se digene concederle el Coliseo
del RHeal Sitio del Escorial en donde procurardn el agrado de los concumrentes, Gracla
especial gue espera recibir de la gran jusiificacidn de V.E

San lidefonso, 30 de agosto 1784

Félix Oriz

En 1788 Carlos Vallés pide una ampliacién por tres afios del contrato que ya tenla
como Compaiifa de los Reales Sitlos v es contestado:

A Carlos Vallés. San Lorenro 19 de noviembre de 1788: El Rey se ha dignado
conceder a Vd. su real permiso para gue por el término de tres aftos consecutivos
desde el p.nc‘i.mmu vernilder 3, p:ar‘;fn fener en .|r|.|'.5- 51!;1!:% qu.rlﬁ Lika L{l::r;.ua'r.l';: 1!1' e
presentantes para diversidn v recreo del piblico durante la mansién en ella de S.M
v bajo las reglas v circunstancias que se le intiman a Vd. segiin se jurgue conve
rnenlia

Las primeras ordenanzas sobre teatros en Espaiia parece que fueron de 1608 por
el Licenciado Juan de Tejada

En 1789, bajo el mandato del Gobernador de San Lorenzo se publica. el 3 de ma
yo, el Libro de Instruccidon para ¢l Gobierno del Real Sitio de San Lorenzo. que
en lo realtivo al teatro decia lo sigulente




Libro de instruccién para el Gobierno del Real Sitio de 5an Lorenzo 3 de mayo
de 1789

TEATRO

En algtin Sitio Real hay el indecente abuso de tener todos los criados y dependien-
tes del superior entrada franca en el teatro, estafando asf las miserables entradas
de los cémicos. En el Escorial tendrd un palco de primer orden el Gobemador,
al que pueden acudir sus criados: empero si ocupan ofro puesto pagardn como
cualguiera. El Ayudante debe tener un asiento en la galeria o en la luneta a su
arbitrio; mas nunca un palco pues en Madrid no se hace asi.

Las eémicos han de salir a las tablas peinados y vestidos con la limpieza posible,
v jamds con trajes andrajosos, rotos ni puercos, aunque hagan los papeles de tu-
nos, pillos v gente ruin, debiéndo ser siempre limpios los ropajes aunque sean hu-
mildes.

Nadie podré fumar en el vestuario interior del teatro, pena de 15 dias de cércel
o un doblén de multa aplicado a los pobres, siendo responsable el autor a sufrir
la pena que se impone si no la cuenta.

Todos los cémicos v dependientes del teatro han de estar subordinados al autor
en lo respectivo al cumplimiento de su obligacién, observando las reglas y horas
que les diere para no hacer falta al pablico.

Que los actores hagan su papel con la mayor atencién y expresién que pudieren,
sin distraerse con los espectadores, v sobre todo que ni con movimientos, con ges-
tos, con el modo de pronunciar, con equivocos, con affadir de suyo alguna pala-
bra, tuerzan o amplien el sentido de lo que representan, dando mala alusién a las
cosas indiferentes, pues si lo ejecutasen serdn castigados con rigor.

Come desde el punto que sale el actor ya no es su persona propia, sino la del
personaje que representa, debe de estar lleno del papel que exprime, v por consi-
guiente no podrd hacer cosa que no hiciera el mismo César, Seipion Don Carlos
V. por tanto se les prohibe todo gesto, accién o cortesfa que no sea del papel,
aungue sea con motivo de aplauso.

El autor celars sobre la conducta de las personas de su compaiiia en cuanto al cum-
plimienta de su obligacién v avisar§ al Alcalde Mayor de cualquier descuido para

U pronto castigo.

Aungque haya decisién de que entren gentes en el vestuario, ninguna persona po-
drd asomarse por entre los bastidores durante la representacidn.
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Se prohiben todas las comedias de Santos o cosas sagradas aunque sean histéri-
cas; v toda decoracidn de trasparente, por los riesgos que corren de incendiarse
sus papeles.

Esta instruccién se complementa con la Instruccién esencial v conducente para el
Gobierno Judicial. Econdmico y Politico del Real Sitio de San Lorenzo que deberé
tener presente para que los Gobernadores v demds individuos subalternos proce-
dan con el conocimiento v acierio debido en sus operaciones.

La instruccién fue dada en febrero de 1790.

Respecto a nuestro Teatro esta instruccién argumentaba:

15. Para que el teatro de comedias que se halla en este Real Sitio, esté con el
orden debido cuande se hagan las decoraciones, pondrén los centinelas en los pa-
rajes acostumbrados a fin de recurrir a cuanto sea preciso en los lances que la ne-
cesidad lo pida, teniendo presente que en los asientos de luneta v galerfa sélo de-
berdn admitirse las personas que vayan decentes y peinadas; que ninguno ha de
estar con sombrero puesto en el tiempo que dure la representacién; que no se ha
de permitir gritar a persona alguna: que en los Aposentos no se han de consentir
mujeres tapadas, v las que fueren con mantilla la tendrén sobre los hombros; que
los cémicos han de salir al teatro con la decencia comrespondiente; que estos han
de estar siempre obedientes v subordinados al autor en lo que corresponda al cum-
plimiento de su obligacién, quien celard sobre la conducta de las personas de su
compania; que no se permita fumar en el teatro; que otro autor no lleve mds pre-
cio en las comedias que se representen, que aquel que se le sefiale por el Gobier-
no. sin que sea facultativo aumentarlo con el pretexta de ser teatro a no ser que
el Gobierno hecho cargo de ser cierto los gastos gue ha invertido en disponer las

mutaciones, disponga en este asunto lo que tenga por mds arreglado; que sélo
han de lograr los asientos francos el Asesor, v ayudante en la luneta v el Goberna-
dor de un balcén arrimado a dichos asientos como también el escribano v alguaci-
les a la entrada de ella donde estd destinado para que se hallen prontos a cual-
quier ocurrencia; v que dltimamente se deberd atender a que no se admitan més
personas que las que puedan coger en dicho teatro en caso de gran concurrencia
para evitar todo disturbio e inquietud con los demds y se tuviere por ameglado siem-
pre que ocurra algun lance no previsto,

Carlos Vallés, en 1791, ya ha cumplido seis afios de estancia en los Reales Sitios,

v pide renovarlos, con objeto de formar compaiifa con anticipacién v componerla

con «los mejores actores que haya fuera de Madrids. Pide que se le abonen las

jr?utacinnes y pide también que se le paguen nuevas fundas para los asientos del
eatro,
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No se encuentran en Palacio justas las peticiones para la composicién de mutacio-
nes, pero si el hacer nuevas tapicerfas.

La Compaiiia Cémica de los Reales Sitios tenfa como primeras figuras a Victoria
Ferrer y Manuel Parra acompanados por otros catorce actores y disponiendo de
una orquesta de nueve misicos, como sefala Luis Manuel Auberson, en su docu-
mento inédito sobre el Teatro del Escorial (Madrid 1978).

Segln Auberson existen noticias de que en 1793 el telén del foro media diez varas
y media de ancho por siete varas y media de alto. Los precios de las localidades
eran las siquientes: entrada de palco principal 40 reales, anfiteatro, 10 reales; lu-
neta, 8 reales; patio, 3 reales y tertulia, 2 reales.

Quizés representen estos momentos los de mayor audiencia en la historia de nues-
tro Teatro.

Al parecer, en este afo de 1793, una temporada corta, de otofio-invierno, coinci-
dente con la estancia real en San Lorenzo. El dia de la inauguracifn de la tempo-
rada (septiembre) se ingresaron 883 reales de vellon; el dia de besamanos (14 de
octubre) 2.693 y el dltimo dia de representacién (22 de diciembre) la cantidad de
156 reales de vellén.

En aquel momento sequir las obras representadas, en el Escorial seria seguir lo mejor
de las producciones teatrales de la Corte. Obras de Cadalso, el gran trégico, refun-
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diclones de Sebastisn v de Trigueros, editadas en 1773 (edicién que debié pagar
¢l Conde de Aranda) sobre obras de Moreto y de Rojas, reducidas a la ley de las
tres unidades. Don Tomés de Irarte tradujo varias comedias de Voltaire y Destou-
che para los Teatros de los Reales Sitios y Jovellanos estrené El delincuente hon-
rado que se presentd por primera vez en Aranjuez en 1774, Otras obras de reper-
torio clésico como las comedias de Calderdn, Moreto, Vélez de Guevara o Lope,
y seguramente La Raguel, tragedia recopilada por Vicente Garcla de la Huerta,
estrenada en Madrid en 1770 segiin Diaz de Escobar v Lasso, tragedia en parte
politica, y de aire revolucionario, empezada a redactar en los aflos del Motin de
Esquilache.

Sobre este texto obtiene Andioc ¥ uno de sus més claros quiones para evaluar el
poder del antiabsolutismo a través de la literatura teatral

El 11 de noviembre de 1799 se dictd una Real Orden encargando a una junta que
se cred exprofesamente, la reforma del teatro, prohibiendo a los actores ser arbi-
tros en la eleccién de las obras y creando seis premios a la creacién literaria, for-

mando con ellos dos colecciones con el titulo de Teatro nuevo espaniol laureado
v Teatro nuevo espaiol.

Pudo verse en ello el intento de controlar por el Gobierno la inciplente existencia
de géneros socialmente dudosos, y de promocionar a través del mismo un dlerto
enfoque teairal dirigido.
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Lo clerto es que a partir de estos afios, con el comienzo del siglo, el teatro entra
en crisis, y quizds por el exceso de absolutismo que resaltamos.

En 1801, por ejemplo, conocemos la carta que Gregorio Bermidez, «<empresario
y autor de la Compania de Representantes de los Reales Sitioss, dirige a Palacio
en los siguientes términos:

Exemo. Sr.

Gregorio Bermiidez Empresario y autor de la Companla de Representantes de los
Reales Sitios.

A L.p. de Vd. con la mayor humildad v respeto dice:

Que por la notoria falta de concurrencia a las comedias en este affo, ha sido suce-
siva la decadencia de los ingresos de caudales en cotejo con el total de los gastos
diarios gque se han super crecido para avivar la atencién y gusto del piblico de cu-
va inesperada incurrencia le ha resultado la friste situacién en que se halla, con
el desconsuelo de no tener ofro resarcimiento més equivalente en parte que el de
aumentar en sélo fos dias de gala v besamanos, como se ha practicado en varios
teatros de esta Peninsula, el precio de los asientos de la primera distincién median-
te a que su corfedad no puede ser gravosa a los que no padecen indigencia, v
sélo atienden a divertir la imaginacién aquellos ralos que les permite la cadena de
SUS OCUPAciones.

Sebre este sequnde presupuesto los Palcos principales v sequndos tendrd cada uno
el impuesto de 20 Rs. mds de su actual precio, los anfiteatros 4, lo mismo las lune-
tas, las delanteras en tertulias para mujeres v hombres un real no mds, quedando




los asientos de patio v gradas de dichas tertulias que ocupa el piblico libres de to-
do impuesto, sin embargo de ser este un acto voluntarioso tan afecto de la honesta
diversidn, como nada menesteroso para la apreciada susistencia v por tanto.
SUPLICA A VD.

que en atencién a lo expuesto y a que costea de su bolsilio el gasto de la ilumina-
cidin de cera en los referidos besamanos, que eran de cuenta del Gobierno en tiempo
del Sr. Conde de Floridablanca de Vid. permitir el figurado impuesto en los dias
prefijados a fin de que con este alivic puedan ser menos sensibles al exponente
sus indicadas pérdidas en que recibird singular merded.

San Lorenzo 29 de octubre 1801

A pesar de las visitas que debié realizar Gadoy en estos afios al Coliseo, parecia
preverse en ¢l ambiente teatral la llegada de la Guerra Napoleénica.

Desde 1808 a 1813, como queda resefiado. el Teatro se convirtié en acuartela-
miento de franceses y afrancesados.

De esta etapa no debié levantarse el Coliseo hasta pasados diez afios.

Y seria en 1820 cuando seguramente se reemprenderia de nuevo la actividad con
la Compafiia de Bernarde Avecilla v Joaquin Caprara.

La dotacién escenogréifica del Teatro se repuso en 1824 por Don Antonio Marin,
decorador v pintor de los teatros de los Reales Sitins, quien el 28 de agosto se
dirigia al mayordomo de S.M. de la siguiente forma:

Sedior:

D. Antonio Marin Pintor v Adornista en el Real Sitio de Aranjueza L.R.P, de V.M.
con la veneracién debida expone: que habiéndose dignado V.R. piedad conceder
al exponente la empresa de reparar v poner corrientes los teatros cémicos del men-
cionado Real Sitio v el de San lldefonso con la calidad de efecucidn v obras que
sean necesarias, de su cuenta, v la de utilizar sus productos por cierto niimero de
anios, se halfa en el caso de solicitar la misma gracia respecto al Coliseo del Real
Sitio de San Lorenzo en igual concepio pero con la circunstancia de haber de ha-
cer sfefe decoraciones nuevas por no existir ninguna, arreglar tablado, telares, jau-
las, lunetas, paleos v demds aficinas precisas de la casa, que por estar todo ello
arruinado en extrema requiere mayares desembolsos v por lo mismo méds término
para reintegrarse, en cuva virtud.

Suplica a V.M. se digne admitir esta solicitud concediendeo al xponente la gracia
mencionada bajo las mismas condiclones de los otros dos teatros, con mds la de
las obras de telones que deja expresado v gue el usufructo de los productos sea
por tiempo de seis afos por las razones expuestas en lo que espera recibir de V.M.
cuyva preciosa vida procurre Dios dilatados anos.

San lldefonso. 28 de agasto de 1824

Antonio Marin
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que fue contestado afirmativamente:

Excmo Sr.

En cumplimienio de lo mandado en el decreto marginal de la anterior exposicidén
debo manifestar; que no hay inconveniente algune en que se conceda a D. Anlo-
nio Marin la gracia que solicita, pero con la condicién de que al concluirse los seis
afios que pide deje a beneficio del teatro v para su uso sucesivo las siete decoracio-
nes que promete hacer, sin embargo V.E. se servird determinar lo que juzgase més
conveniente.

Dios guie a V.E.

San Lorenzo, 9 de septiembre 1824

Pedro Navas

Excmo. Sr. Mayordomo Mayor de S.M.

En el afio de 1824, entra a la direccidn de la compaiiia de los Reales Sitios el autor
y actor Andrés Toribio, mientras Antonio Marin, a cambio de las prestaciones a
que se obligh, funcionaba como empresario «de Paredess,

Asi consta en nota enviada por el Mayordomo Mavor de S.M. al Alcalde Mayor
del Real Sitio de San Lorenzo:

Mayordomo Mayor

Enterado el Rey N.S. de una solicitud de D. Antonio Marin Pintor y Adornista en
el Real Sitio de Aranjuez, se ha servido a \V'd. concederle por tiempo de sels afios
la empresa de Usufructo del teatro de este Real Sitio bajo las condiciones siguientes;



1.7 Que serd de su cuenta la ejecucién de siete decoraciones nuevas, componer
el tablado, los telares, jaulas, lunetas, palcos, telones v demds precisos para el es-
cenario.

2.  Que igualmente serdn de su cuenta todas las obras de albariileria, carpinteria
v cerrajerfa que se contemplen necesarias para la seguridad de los espectadores
tanto en lo interior como en el exterior del edificio teatro.

3. Que el reconocimiento vy direccidn de las obras de que trata la sequnda con-
dicién se ha de hacer precisamente por D. Francisco de Pablo aparejador de obras
del Real Sitio de San lldefonso quien pasard a ejecutarlo a espensas del mismo
D. Antonio Marfn, sin cuva certificacién de quedar hechas con toda seguridad no
dard por habilitado el teatro.

4.* Que tanto las citadas 7 decoaraciones, como las demds obras que se hagan
quedardn en beneficio del mismo teatro al cumplimiento de los seis afios de la em-
presa.

Al mismo tiempo se ha dignado su Majestad conceder su Real permiso a Andrés
Toribio autor de la Compariia Cémica existente en el Real Sitio de San lldefonso
para que la misma pueda continuar sus funciones teatrales en ese de San Lorenzo
en la préxima jornada, habilitado que sea el teatro. De Real Orden lo comunico
a Vd. para su cumplimiento en la parte que le toca y noticia de los interesados.
Dios gule. ..

Madrid 10 de sepriembre de 1524

Al Sr. Alcalde del Real Sitio de San Lorenzo

Toribio se queja en 1825 de que las compafifas volantes de fuera de jomada, ha-
ban arruinado el estado del Teatro: causando un destrozo grande en decoracio-
nes, asientos, faroles v demds enseres.

El Administrador patrimonial le hace custodiar las llaves del Teatro v no permitir
la entrada al mismo de cualquiera ofra compaiifa:

Habiendo hecho presente al Rey N.S., Andrés Torihio Autor de la Compaiifa Cé-
mica que representa en los Reales Sitios, los perjuicios que se irrogan de admirir
comparilas volantes en los teatros de los mismas Sitios en tiempo que no hay jor-
nadas v de hacer comedias los aficionados; y teniendo S.M. presente la contrata
celebrada con dicho Andrés Toribio para poner dichos teatros corrientes en todas
sus partes; se ha servido resolver que concluidas las jornadas en ese Sitio haga
V. custodiar las llaves del teatro v no permita por pretesto alguno representar en
él a los comicos de la lequa, aficionados ni titiriteros, a no ser que el mismo Andrés
Toribio trate de representar en el aiin en caso que no residan las Personas Reales.
De orden de S.M. lo comunico a V.* p. su cumplimiento.

Dios guarde. ..

Palacio, 28 de octubre de 1825

Sr. Alcalde Mayor del Real Sitio de San Lorenzo
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Sr. Gobernador del Real Sitio de Aranjuez
Sr. Administrador Patrimonial del Real Sitio de San lldefonso

El 29 de septiembre de 1833 moria Fernando VIL

Existe en su momento un gradual deslizamiento hacia la izquierda en el Gobierno.
Dado el ambiente europeo entre la oleada revolucionaria de 1830 v 1848, los su-
cesos espafioles se avocaron al establecimiento de un régimen constitucional, con
monarquia, de forma no asamblearia y por tanto no aceptablemente democratico.

Isabel Il era declarada mayor de edad a los trece afios, en 1843, Tras la Constitu-
cidn de 1837 vy la Regencia de Espartero.

Entre el verano de 1843 y |a primavera de 1844 se abre un pequeiio periodo de
transicién, dominado por la etapa moderada de Narvéez.

Fue en estos afios en los que, seguramente por la defeccién de Torbio ante el Ayun-
tamiento de San Lorenzo, dando la espalda al Gobierno que le encomendé su cus-
todia, el Teatro estuvo ya regentado por el municipio escurialense.

En junio de 1844, el Ayuntamiento Constitucional del Real Sitio decide acceder
a la solicitud del comeditgrafo Simén Leonor para dirigir su compania dramética
en el Real Sitio, con algunas condiciones:

16 de junio 15844, —Acuerdan los Sres. del Ayuntamiento Constitucional de el que
suseriben, acompaniados de mi Secretario con el fin de celebrar Sesién Ordinaria.
Se principié ésta por la lectura de la anterior v queds aprobada.

Ensequida se leyd un memorial de Simén Leonor representante de una compaiifa
de aficionados dramaturgos, solicitando se le conceda el Real Coliseo para ejecu-
tar algunas funciones; v mediante a los coniratos que acerca de este particular tie-
ne hecho el Ayuntamiento anterior con una Sociedad de Aficionados de este Sitio
veon la Cia. de Dn. Andrés Toribio, convinieron por unanimidad en ACCEDER
a esta solicitud con las condiciones siguientes:

1. Que por cada funcién que se ejecute ha de satisfacer treinta reales a los Fon-
dos Comunales.

2. Devolver todos los efectos del Teatro v el local en los mismos términos que
lo reciban.

3. Cesardn de ejecutar funciones inmediatamente gue el Avuntamiento se lo
mande.

4. 5ila Sociedad establecida en este Real Sitio para ejecutar Funciones Dramaéti-
cas guisiere ejecutar alguna serd preferida.



Firman todos los componentes del Consejo que hay.

En febrero de 1848 se sacan a subasta las funciones de verano del Real Coliseo,
por orden del dia 13, publicada en el Boletin Oficial de la Provincia.

En 1850 existe una nueva reclamacién (que sigue a las ya reiteradas anteriores
a 1800) de la Corona en el sentido de recuperar la propledad del Teatro.

En su trabajo sobre el Coliseo escurialense Luis Manuel Auberson cuenta los arre-
glos del repertorio escenogrifico: en el ado de 1850.... & Ayuntamiento del Real
sitio arrendd el Teatro a los sefiores Lucint y Alverd, v se aproveché dicha circuns-
tancia para estipula la ejecucidn de una restauracidn muy importanie en su inte-
tior... Y sigue: A lo large de un extenso articulado se habla de pintar toda la pla-
tea, los palcos v la embocadura del escenario, de reformar el telén de boca, las
lunetas v la lucerna. Se amreglard v se aumentard el alumbrado del escenario v se
pondrd, también, nuevo cordaje en el telar. En el interior del Teatro se arreglarén
los cuartos del vestuario v todo ¢l alumbrado de los pasillos.

En cuanto a decoraciones. se hardn nuevas las siguientes: salones, selva, interio-
es, calle, clreel, marina, elc

Como orquesta para el Teatro, se establece que se contratars a la Sociedad de
Miisicos del Escorial.

También se detallan las comedias de magia y des espectdculo que habrén de inter-
pretarse durante los meses de verano y temporada. Se hace hincapié en que el
contratista se obliga a presentar en dicho Teatro para actuar en &I, una compariia
dramética completa, digna del Real Sitio v del escogido piiblico que a él concurre
asl de dicho pueblo como de Corte.

El contrato se establecid por una duracibn de siete afios.

El Estado enajend el teatro en 1855, por hallarse comprendido en la Ley de Desa-
mortizaciin de primero de mayo de ese afio.

LAS INSCRIPCIONES DEL TEATRO EN EL REGISTRO DE SAN
LORENZO DEL ESCORIAL

Inscripecion 1.* de la finca n.® 147, al folio 205 del tomo 35, libro 2.° de San
Lorenzo.

Edificio Teatro sito en la poblacitn de San Lorenzo v su calle de Floridablanca n. ®
14, con vuelta a la Plaza del Coliseo y a la del Cano Gaordo. Linda: por el norte,
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fachada de la plaza del Cafo Gorde y continiia la inea cuairo meiros ochenta y
cinco cenfimetros, medianeria con la casa titulada del Rey; al Sur, fachada a la
calle de Floridablanca; al este, medianeria de dos casas de esta misma proceden-
cia (de los Propios) v una de la Cofradia de Animas; v al Oeste, Plaza del Coliseo
v callejdén cerrado.

Las expresadas lineas forman un poligono Irregular de dieciséis lados que medido
geométricamente tiene una superficie de diez mil quinientos cinco pies setenta y
tres décimos de otro. Sobre esta superficie se halla construido el Edificio Teatro,
que consiste en una nave en forma de herradura, decorado al efecto, la que con-
tiene localidades de butacas, galeria baja, palcos bajos vy cuatro de proscenio, pal-
cos principales v galerfa sequnda tertulia; escenario con su maguinaria, bastidores,
decoracitn, telones y demds efectos propios al efecto de su destino

Don Pedro Pastor y Maceda certifica: Que el Estado enajend la finca de este ni-
meero por hallarse comprendida en la Ley de desamortizacién de primero de mayo
de mil ochocientos cincuenta y cinco (desamortizacién de Pascual Madoz), no pu-
diendo hacer constar en dicha certificacién la fecha de su adquisicién por falta de
titulacién, como tampoco las demds circunstancias prevenidas en el articulo octa-
vo del Real Decreto de mil ochocientos sesenta v tres por falta de antecedentes.
En su virtud, habiendo examinado ¢l Regisiro y no hallando en &l asiento alguno
confrario a lo relacionado, inscribo dicha finca en favor def Estado. Colmenar Vie-
jo a veinticuatro de abril de mil ochoclentos setenta v uno. Firmado: José Tortosa




Inscripeion 2.2 de la misma finca n.® 147, al folio 206 del tomo 35, libro 2.°
de San Lorenzo.

Edificio-Teatro cuya situacién, medida superficial y linderos constan de fa inscrip-
cidn primera. Don José Alvarez Carrasco, Juez de Primera Instancia de esta Villa
de Colmenar Viejo, en nombre del Gobierno de 5. M., vende la finca a Don Vi-
cente Monterrubio y Mateos, por el precio de once mil cuatrocientos veinte escu-
dos, o sea veintiocho mil quinientas pesetas, eén la subasta celebrada el dia veinti-
cuatro de diciembre de mil ochocientos sesenta v nueve v adjudicada al mismo
por la Junta Superior de Ventas de Bienes Nacionales,

TRANSMISIONES POSTERIORES DE LA INDICADA FINCA

Por escritura otorgada en Colmenar Viejo el 20 de febrero de 1875, el citado Vi-
cente Monterrubio Mateo vendid una mitad indivisa de la finca a Don Fermin Ma-
teos Lavera.

Por auto dictado en San Lorenzo del Escorial el 7 de septiembre de 1966, por
el Juez Comarcal de San Lorenzo del Escorial, en funciones de Primera Instancia
de la misma y su Partido, se acredité el dominio de la finca en favor de Don Adrian
Mateos Sandoval, quien alegd haber adquirido la finca por compra a Dofia Car-
men Mateos Burguillos.

Por escritura otorgada en Madrid el 3 de junio de 1969 ante el Notario Don Fran-
cisco Javier Monedero Gil, el citado Don Adridn Mateas Sandoval vendis la indi-
cada finca a la Compaiifa IRISA, S.A.

Y por Gltimo, por ofra escritura otorgada en San Lorenzo del Escortal el 26 de
septiembre de 1972 ante el Notario Don Juan Losada Sanchez, se segregd el edi-
ficio o pane destinada a Teatro de la parte destinada a viviendas, y la Compafila
IRISA, 5 A. vendi6 la parte destinada a Teatro a la actual propietaria del mismao,
la Sociedad Mercantil Andnima SOCIEDAD FOMENTO ¥ RECONSTRUCCION
DEL COLISEO REAL, 5.A.

A partir de 1870 se generaliza la costumbre de utilizar programas de mano en las
sesiones. Por ello nos han llegado con cierta facilidad |as representaciones o con-
ciertos de afamados intérpretes:

El 25 de julio de 1874 se da un concierto de dos partes: una sinfonia v un juguete
comico titulado «Militares y Paisanoss. Comao veremos, esta sesion mixta se hizo
costumbre.

El 14 de agosto de 1886 Blanca Montesini da un conclerto de canto, Precias: Pal-
cos 15 reales, butacas: B reales, general; 2 reales.
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En el afic 1590 s¢ realiran unas Ordenanzas Muncipales para San Lorenzo que
en la pigina 7 se refiere a Especticulos y Establecimientos Piblicos y dicen asi

ARTICULD 28

Teatros. No se verificard espectdculo plblico de ninglin género, sin que el Alcalde
tenga conocimiento del cartel correspondiente, con veinticuatro horas de anticipa
cion por lo menos

ARTICULD 29

El representante de la empresa del Teatro, remitird a la Alcaldia, los dias en que
se ha de verificar la funcién, un estado comprensivo del titulo de las obras draméti
cas que s van a poner en escena, nombres de los autores, niimero de representa
ciones y nombre del Director o representante de las Compaiifas que las ejecuten

ARTICLULG 30

Los carteles de anuncio llevardn el sello del Ayuntamiento

ARTICULO 31

Toda variaciin que se introduzca en el orden y forma del especticulo después de
fijados los carteles, se pondrd en conocimiento de la Autoridad, expresando las



causas que motivaren la variacidn. anunciindose ésta en los sitios de costumbre
y ademds en la ventanilla del despacho de billetes.

ARTICULO 32

Cinco dias antes de poner en conocimiento del piblico los carteles y programas
estableciendo condiciones de abonos por una serie de funciones, se presentarén
a la Autoridad Civil local.

ARTICULO 33

La Autoridad puede suspender un espectdculo por causa de orden piblico, luto
nacional y por estar declarada la existencia de alguna epidemia en la poblacién,
y en los demds casos que con ameglo a la Ley haya derecho.

ARTICULO 34

Las funciones darén principio a la hora anunciada v terminarén antes de las doce
v media de la noche sin pretexto alguno.

ARTICULD 35

Se prohibe terminantemente ¢l fumar en todo espectsculo piblico que no se veri-
fique al aire libre. asi como tampoco estar con el sombrero puesto en ninguna lo-
calidad, mientras se halle el 1elén alzado. ni otro acto que con & se perturbe o la
generalidad del pdblico.

ARTICULO 36

Los dependientes de las empresas invitardn a cualquier espectador que comatiere
alguna falta, a que la remedie o evite, y caso de negativa, recurrir a los agentes
de la Autoridad, los que obligarin a los infractores a cumplir lo que se tenga orde-
nado sobre el particular.

ARTICULO 37

El que hiciese manifestaciones o produjese ruidos durante la funcidn, ser§ expul-
sado del local. sin derecho al reintegro del importe de la localidad que ocupare.

ARTICULO 38
Queda prohibido antes y después de la conclusitn del espectéculo, formar corrl-

llos en los pasillos de las butacas, corredores, escaleras v demas sitios que contri-
buyan a entorpecer la salida v entrada de los espectadores.
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ARTICULO 39
Cuando se ponga en escena una funclién en la que se haya de representar un in
cendio, usar armas o exhibicidn de animales leroces, se pondré en conocimiento

de la Auloridad con la debida anticipacién, para que cerciorada de que no ha de
sufrir el piblico, otorgue el permiso

ARTICULD 40

Bailes. Ninguna empresa de bailes plblicos o de balles de sociedades particulares
que celebrasen reuniones peribdicas, podrén constituirse sin permiso de Alcalde

ARTICLUILO &1

Esta autorizacitn no se concedera més gue a persona que acredite su buena con
ducta

ARTICULD 42

Los empresarios de balles no consentirn en sus establecimientos ninguna clase
de bailes inmorales y escandalosos y harkn expulsar del salén o local, a todo el
que faltase a las reglas de las buenas costumbres, asi como a los individuos que
se¢ presneten en estado de embriaguez
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ARTICULO 43

Queda prohibido que, fuera de la época de Camaval, admitan en sus locales a
persona que lleve méscara o antifaz.

ARTICULO 44

Tampoco permitiran en tiempo alguno que penetre nadie con espuelas ni armas
de ninguna clase,

ARTICULD 45

Los empresarios de esta clase de diversiones, deberan tener en los locales un ni-
mero de dependientes bastante a mantener el orden y a apaciguar cualquier cues-
tién o disputa que surgiera. Todo el que turbase el orden en el interlor o exterior
de los salones de baile, debers ser detenido inmediatamente y entregado a la Auto-

ridad como perturbador, para que se le imponga el correspondiente castigo.
ARTICULO 46

Los bailes terminarén a las horas prescritas para cerrar todos los demés estableci-
mientos piblicos.

ARTICULO 47

No se podran expender més billetes que el ndimero de localidades que estén fija-
das para la venta.

ARTICULOD 48

DIVERSIONES PUBLICAS. Queda prohibido el ejecutar con nifios o nifias menores
de 10 afios, cualquier ejercicio peligroso de equilibrio, de fuerzas o dislocacién.

ARTICULO 49

La Autoridad prohibirs el que los nifios tomen parte en los especticulos péblicos
cuando proceda.

El 22 de septiembre de 1894 se anuncia doble sesi6n dramética a beneficio del
Haospital Municipal. Programa: Llovido def Ciglo, de Vital Aza, y El vecino de en-
frente de Eusebio Blasco, Precios: palcos: 15 ptas., butacas: 3 ptas., general: (1,75
plas.




Estas sesiones se daban en las temporadas veraniegas, de forma contraria a la usanza
borbénica.

En realidad coinciden también con las costumbres reales, si no en el sentido de
residir en el Real Sitio los Monarcas, sf al menos en el hecho de ponerse de moda
los veraneos de la Corte, v por tanto de una clerta aristocracia, de mayor o menor
rango, que escogia de entre los lugares de mayor tradicin v distincién de la geo-

grafia espafiola, sus aposentos de verano.

Fue ésta una sociedad de temporada veraniega, que va a dar a San Lorenzo las
sefas de un tipo de vida entre aristocrética y allegada, burguesa o advenediza para
los meses de verano, que después habré de dejar una marca, ya por mucho tiem-
po. para la poblacién residente, como comunidad de servicios.

Esta sociedad de verano, més o menos alta, fue al menos parcialmente culta, y
desarrolld una clerta sintelectualidads de postin, también de temporada.

Algunas raices de esta intelectualidad se hicieron intemporales y dan a San Loren-
zo hasta 1936 las luces de una verdadera «sequnda residencia», para muchas per-
sonalidades de la cultura espafiola radicadas en Madrid.

Pero a principio de siglo v finales del pasado, la vida del verano escurialense, es
una vida desenfadada, contertulia, balnearia, de baile de debutantes y paseo mili-
tar, una vida de terraza mafianera y excursién de tarde, con inclusién de fiesta noe-
turna en el jardin o visita al Coliseo o a los bailes.

Era una vida social, con sus sociedades benéficas, sus ligas protectoras, y sus vela-
das de aficionados.

Una sociedad de ocio v comentario, de velador o sofé en la que calan los comen-
tarios sobre la calda de Bismark, la guerra ruso-japonesa, el «affaires Dreyfus o
la primera revolucién rusa, come (Gnico tema de polémica con que ilustrar esos
meses de parada vida nacional.

Las socledades de teatro aficionado tienen también su historia, célida y llena de
datos, a la que el Real Coliseo (ya para entonces Teatro del Real Sitio de San Lo-

renzo) supo poner marco ajustado, gracias otra vez, ademés de sus condiciones,
a su situacién de paso obligado v lugar de miradas en el Paseo de Floridablanca.

Los actores importantes, tentados por la vanidad de ser vistos y celebrados por

sus més prepotentes e incluso aristocriticos sequidores y amigos, participaban de
todo ello formando parte samateurs de las actuaciones del Teatro. Sonadas y co-

mentadas actuaciones.
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Veladas de concierto y poesia, fuegos de artificio y pasacalles de la banda del cuerpo
de Carabineros.

Las grandes compaiilas de los teatros de Madrid, de paso en tren hacia las Reales
Jomadas de Santander o San Sebastiin, hacian escala en San Lorenzo.

Algunas compafiias, de importancia intermedia, hacian temporada fija en el Tea-
tro.

Ano 1897: El 27 de agosto: velada misico dramética. 1.° actriz: D.* Concepclon
Constén.

Afio 1899. Dias 10, 11 y 12 de Agosto. Fiestas de San Lorenzo. Compaiila de
D. José Gonzélez. Programa: Militares y Paisanos, El Chiquito de la Casa, El fild-
sofo de Cuenca.

Dia 23 de agosto. Velada misico-dramiética a beneficio del Hospital Municipal.
Programa: 1.° Sinfonia. 2.° Maria del Carmen, de José Felid y Codina: 3.° La
AReja, de los hermanos Alvarez Quintero.

Precio de las localidades:

Palco [cinco entradas): 25 pesetas
Butaca: 3 ptas.

General: 0,75 ptas.

Con ello llegé el siglo, v a punto de estrenar Rey en Alfonso X, la Regencia de
Marfa Cristina daba a su fin. Puccini estrenaba en el Real La Bohénme v Tosca.

El Escorial recogfa las desenfadadas comedias de los veranos de una sociedad en
descanso familiar. El programa Inclufa inexcusablemente una sinfonfa v dos come-
dias de corte generalmente histérico, generalmente militar, generalmente desenfa:
dado, reaccionario y de final feliz.

Verano de 1901: 23 de Jullo: Compafia de Julio Cirera.

Programa:

1.* Sinfonfa. 2.° Divorciémonos de V. Gardon. 3.° Juez v Parte de Rubio y Min-
quez.

Dia 1 de Agosto: Compaitia de Julio Cirera.

1.* Sinfonfa. 2. La viuda de Napoledn de D. Ricardo de la Vega. 3.9 La victo-
ria de! General de R. Santa Ana.

Dia 4 de agosto, por la misma compaiifa:
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Interior did Coliseo a principios die
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1.2 Sinfonfa. 2.° El baile de la condesa de E. Blasco. 3.7 jOIé Espanal o viaje
de un francés por Espafia de Miguel Echegaray.

Precios para estos tres dias:

Palcos (cinco localidades): 10 pesetas
Butacas: 1,50 ptas.
General: 0,50 ptas.

En los afios siguientes se repiten los programas, si no son con las mismas obras,
sf con idénticos temas. Algiin drama histérico. Sin faltar Don Juan Tenario...

Actuaba una compaiifa por temporada completa de julio a septiembre. La Com:-
pafifa « Tubau-Palencias, a efectos de conservar v entretener su conjunto artistico,
regentado por su primer actor Carlos Miralles, actué en El Escorial.

Después, en 1910 actud la compaiifa de Francisco Morano. El siguib esta prictica
costumbre: los cémicos no se dispersaban durante el afio. Veraneaban v cobra-
ban, y para evitar preocupaciones de trabajo, hacfan obras de su repertorio.

La primera actriz con Morano fue Matilde Asquerino, artista de grandes posibilida-
des draméticas v de sensibilidad en la comedia, que més tarde casé en Hispanoa-

e
[METICa.
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Hermainoes Alhvares Dumibirn

La VIDA DEL REAL COLISEC LOS INICHDS

En este Teatro, Morano formé artisticamente al hermano de Matilde, Mariano, que
llegh a ser gran autor de comedias, abandonando su carrera de ingeniero.

La compaiifa de D. Francisco Morano llevé obras de su repertorio: Los dos pille-
tes, El gran tacaio, de Paso y Abati, La Huelga de los herreros y Traidor, inconfe
so v mdrtir de Zomilla, etc

En ocasiones se representaban también obras en invierno. En el mismo afio de
1910, hubo velada zarzuelera: La Dolores v Entre actores.

En 1912 actuaron en el teatro dos personajes de primera magnitud: Rosario Muro
v Don Ricardo de la Vlega, con la obra de los hermanos Alvarez Quintero: Kosa
v Hosita.

Rosario Muro se hizo por entonces primera dama del veraneo teatral escurialense
Organizadora de veladas v recepcionista de personalidades de la escena, alrede-
dor de ella se activa la vita teatral de los aficionados y con ella concurren profesio-
nales liricos v draméticos, autores, misicos, elc

A veces eran lecturas de obras, en primicias para la temporada invernal de Ma-
drid: Ricarde Calvo v Lola Veldzquez leyeron en el Teatro las Carfas de Mujeres
de Benavente, en Septiembre de 1913

Otras veces fueron zarzuelas famosas que repetian los éxitos de la capital: El baile
de Lufs Alonso, Gigantes v Cabezudos, [ueron recordados en partes con pasajes
musicales v trozos dramatizados.

En 1914, en su verano, la compaiila de Antonio Plana v Luis Llano da 35 funcio-
nes: 20 de primer abono, 8 de segundo abono, 3 extraordinarios fuera de abono,
una infantil, dos a beneficio v una de despedida

Las comedias (El matrimanio interino, Lluvia de hijos, Petit Cafe, Malvaloca, El
octavo no mentir, La loca de la casa, De mala raza, La tia de Carlos, etc,, efc.),
se cambiaban cada tres dias, con actuaciones diarias. A veces repefia la obra con
un mes de separacion, v a veces (algunos dias importantes) se daban dos obras
completas.

Los dias 1 y 3 de septiembre de 1915 tuveo lugar en el teatro un homenaje a Don
Jacinto Benavente, a beneficio de la «Mutualidad Maternal» y del «Comité de San
Larenzo de los Exploradores de Espanas, con un doble programa: Los intereses
creados de Benavente v La alegria de ia huerfa de los Hermanos Alvarez Quintero
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Estas sesiones se hacian al calor de los Juegos Florales escurialenses, y como acti-
vidades de las llamadas «funciones de aficionadoss.

En la de homenaje a Benavente actuaron, ademaés del propio Benavente en el per-
sonaje de «Crispins, Maria Bonell, Milagros Ceballos, Luisa Martin, Rosario Muro,
Femmando Alvarez, Francisco Pellicer, Arturo Jubera, Alvaro Elices, Joaquin Mu-
ro, Juan Comba, César Alias, Joaquin Luna, Antonio H. Briz, etc.

De 1915 se recuerda aun el cotillén que se festejaba por entonces en el Teatro,
Para ello, se montaba un tablado sobre el patio de butacas, de forma que el Teatro
se transformara en un verdadero salén. Este sistema de mutacién fue tradicional
en el Teatro de San Lorenzo. Se utilizaba también en Carnavales, v debié venir
usdndose desde siempre, ya que ficilmente se consequia gracias a la especial con-
figuracién en alturas de la sala (ver «la arquitectura del Real Coliseos).

Pero no sélo eran draméticas las veladas del Teatro del Escorial.

El 25 de agosto de 1917, a las 10 de la noche actuaba en recital la soprano Helena
Gilina, guitarrista: Andrés Segovia, con obras de Térrega, Sor, Granados, Bach,
Mozart, Schumann y Chopin.

En septiembre Rosario Muro llevé a escena Cancién de Cuna de Gregorio Marti-
nez Sierra.

Era un teatro de alivio, agridulce, regalén, pere con fundamento, acoplade a su
existencia. Como pura circunstancia histérica tendrfa su importancia en su propia
concrecién, v como todo producto sentido v celebrado, su magnitud resefiable.

En 1917 también, se libran los «Jueves de Moda» que comentaba K-si en «El de-
fensors, semanario administrativo v literario escurialense.

EL JUEVES DIA DE MODA

Habian aparecido los carteles del teatro anunciado para el jueves 2, la comedia
en tres actos de D. José Ramos Martin titulada «Las Madreselvass. [a compaiiia,
la misma de otras veces, la hora de siempre, el local el de todas las noches y sin
embargo a primera hora de [a tarde en taquilla colgaba un cartelito que advertia
al piiblico, gue no habla localidades. ; Qué habla pasado? ;Qué ocurria? Pues sen-
cillamente nada. No habia mds que encaminarse al teatro, levantar la vista y fijarse
que en el programa anunciador habia una palabra que no se podia desairar. En
letras muy grandes se leia «Modas.
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Me advirtieron de ello y sin poderlo remediar, fui por un momento, mds cindido
gue todos. Me asaltdé ensequida la idea expuesta por mi en nimeros anteriores,
v segui creyendo gue no era aguella palabra la que Nevaba el piblico al teatro.
Quién llevaba el pablico eran los nombres de la comparnifa, que si bien es la prime-
ra vez que han visto el teatro como hace falta verle para trabajar agusto, en cambio
desde el primer dia todos cuantos los hemos visto en escena nos hemos convenci-
do de que es la companfa mas completa que ha venido aqul.

El teatro estaba imponente, completamente lleno v aiin seguian pidiendo localida-
des en taquilla.

Entre las muchas personas que asistieron vimos a las Sres. de Poggio, Beltrén No-
gales, Mordn de Burgos, Garcia Palencia, Cortés, Viuda de Fé, Sudrez Somonte,
Borrel, Viuda de Gardoguin, Zabala, Latorre, Castro, Sainz {J y M), Valdaracete,
Echenigue, Miguel, Ferndndez, Fernéndez Robles. Garamendi, Fabiani, Romeo,
Cavanna, Ciudad, Viuda de Linares. Moragas, Muro, Monedero, Nifez, Gova,
Bardn. Sandoval, Sacristin, Ballestero, Ceballos Queipo, Lorit, Lauffer. Rivera,
Isasa, Rodriguez Lorenzalez, Escalera, Daban, Liaseras, Jubera, Fermmédndez, Pe-
ldez Mateos y otros muchisimos que sentimos no recordar.

La sala presentaba un aspecio ideal. Las mujeres vestian elegantlsimos trajes v de
un gusto exquisito: merecedores de quien los llevaban v como eran tantas resulta-
ba puntoe menos que impasible retener cinco minutos la vista en un mismo sitio,
Habia quien hubiera agradecido que los entreactos hubieran side mas largos para
poderse haber fijado bien en tanta hermosura como habla en el teatro

Durante la representacitn, fueron muy aplaudidos los artistas que consiguieron un
éxito més.

Matilde Rodriguez estuve afortunadisima asf como el Sr. Porredén que hizo una
verdadera creacién del papel de D. Flortto, Los demds de la comparifa cumplieron
st cometido con creces y entre todos hicleron pasar al auditorio una agradabilfsi-
ma noche de las que sequramente se repelirdn muchas este verano.

El. DEFENSOR
Semanario Administrative v Literario
N.® 12. San Lorenzo del Escorial 5 de agosto 1917,

En afos posteriores, tras la querra mundial hay profusion de novedades.

Al calor de las obras, estrenadas en el Real, pasaban por San Lorenzo los ecos
de las letras de Tomés Borrés v Conrado del Campo. v las direcciones musicales
del Maestro Arbés.




En el terreno dramético se suceden las jornadas de Benavente (La noche del sdba-
do), Mufioz Seca (El contrabando...) Carlos Arniches (La casa de Quirds,..).

En diciembre del 18 actGian en el teatro del Escorial el ventrilocuo Balder y la baila-
rina Fernanda Zuffoli.

Los precios por entonces son: Palcos 10 pesetas, las butacas 1,50, vy la general
cincuenta céntimos.

Las luchas de los tiempos no podrian dejar al margen al Coliseo escurialense. Las
conquistas sociales, espejo de la revolucién Rusa de 1917, se ven recortadas en
el golpe de Estado de Primo de Rivera de 1923, y la dictadura consecuente. Esta
proximo el fin de la Monarquia.

El 1.° de mayo de 1921, se estrend en el Teatro el entremés en verso Amor Bol-
chevique, de gestacién y producciéin escurialense. Su autor: Vicente Alonso Mar-
tin. Intérprete masculino: Alfredo del Moral, que corriendo el tiempo, habria de
ser persona de vital importancia en la restauracién del Coliseo, rehaciendo las pin-
turas del cielo de la sala, entre el esfuerzo por recordar lo que fueron, y el entusias-
mo por recuperar el tiempo vivo del Teatro.

El afio de 1923 se conmemora asimismo en el Teatro la fiesta obrera del «1.° de
Mayos, con una velada teatral a beneficio de las Sociedades Obreras.

En 1924, el 5 de junio v el 29 de agosto, se puso en escena El jabali de Portusa,
del autor escurialense Vicente Alonso, interpretada por Alfredo del Moral.

Con el Jabalf de Portusa formaban programa La piedra filosofal de Jackson y El
flechazo de los hermanos Alvarez Quintero.

Corre el tiempo v ya desde 1918, la importancia del cinematbgrafo es cada vez
més pujante. Se sitia en el Teatro una cabina de proyeccién cinematogréfica y
las jornadas de cine mudo alternan con las funciones de aficionade: La Venganza
de D. Mendo de Mufioz Seca y El rave del mismo autor.

En 1926, una obra, La rebotica, retine a lo mejor de la aficién teatral escurialense,
Rosario Muro v el magistrado Javier Cabello Lapiedra, autor de una novela La
veredita que prologd Benavente, v que se desarrolla en un medio teatral de aficio-
nados, glosa del ambiente de esta época escurialense; actuaron también Joaquin
Calvo Sotelo y Antonio Cobos, con unos decorados del importante arquitecto Luis
Feduchi.

En los afios inmediatamente anteriores a la Repiblica, el cinematégrafo alterna con
las varietés o las comedias en la programacidn: peliculas como El fantasma del Louv-
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de la escena escurialense en las etapas republicanas. Se negd la participacién de
intelectuales de la vida piblica escurialense, situados anteriormente del lado repu-
blicano.

Los temas folkloricos desenfadados, inocuos, las svarietéss, las comedias de dere-
chas, los bailes v cantes mixtificados, encuentran cobijo en el <Lope de Vegas. Los
autores preferidos son los hermanos Alvarez Quintero v Benavente.

Actian en los afios 47 y 48, Estrellita Castro, Lepe, Lolita Sevilla, Lola Montijo v
Julio Romero, Luisita Esteso v Sepepe. Los maestros Quintero, Ledn v Quiroga, La
Nifia de la Puebla, el ventrilocuo Balder (que recibe un homenaje en abril de 1948),
Irene Lépez Heredia (en Ef Mayor Pecado de Leandro Navarro), Milagros Leal
{en Mi abuelita la pobre), Pompoff y Teddy {en octubre del 48}, Ricardo Merino
v Amparo Marti (Don Juan Tenorio), Camilin, la Compania de Aficionados de Ve-
rano (con Luces de Florida y Campanadas 1949). En agosto se homenajea de nuevo
a Benavente. reponiendo Los intereses creados.

Posteriormente, el Teatro se utiliza practicamente ya como cinematégrafo, hasta
que el sdbado v el domingo 9 de abril de 1967, con la pelicula Fugitivos en la Jun-
gla de Sean Flynn y Maria Versini, el «<Lope de Vegas cierra definitivamente sus
puertas.

Quedan en el recuerdo, recogido por desordenadas y entusiasmadas informacio-
nes, los nombres de personajes de la escena, el canto, el baile, autores v actores
que pasaron por la escena del Coliseo.

Quienes lo vieron lo archivan en sus referencias personales recogiendo todo el pulso
de cientos de sugerencias que forman en su conjunto ese valor anadido e indis-
pensable que es su sentimentalismo.

Por esta raz6n seria imperdonable no atender aqui a la sugestion que en el &nimo
de muchos pueden producir los nombres de:

Los actores v cantantes de dpera:

Rafael Calvo, Ricardo Calvo, Antonio Vico, José Riquelme, Francisco Morano,
Juliin Romea, Leocadia Alba, Enrique Borras, Emilio Thuiller, Rosario Pino, Juan
Santacana, Felisa Hemrero, Emesto Vilches, Marfa Guerrero, Enrique Chicote, Loreto
Prado, Fernando Diaz de Mendoza, Catalina Bércena, Leocadia Alba, Luis Reig,
Ceferino Palencia, Maria Alvarez Tubau, Maria Cafiete, Emilio Mesejo, Carmen
Cobefia, Sélica Pérez Carpio, Tito Schippa, Marfa Brd, Irene Lépez Heredia, Car-
men Moragas, Juan Bonafé, La Arana, Adela Calderén, Benito Cobefia, Enrique
Rambal. .,
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Los bailarines
Carmen Amaya, Vicente Escudero. ..

Las Tonadilleras v cantantes flamencos

Raquel Meller, Estrellita Castro, La Janque, Custadia Romero, Paco Mairena, «La
Govas, Pastora Imperio, «La Preciosillas, Lolita Sevilla, Matilde Pretel...

NOTAS:

! Viase: Andioc, René: Teatro y sociedad en o Madrid del siglo XVIlI Fundacién Juan March. Ma
drid. 1976

Sarmailh, Jean: La Espadia fustrada de ks segunda mitad def siglo XVl Fondo de Cultura Econdimi
ca Mixico, 1957

¥ Andioc. René_ Ofea citada






Actividades del Real Coliseo ™



En 1972, después de varios intentos de demolici6n el Coliseo es adquirido por
la Sociedad de Fomento y Reconstruccibn del Real Coliseo. Se restaura, devol-
viéndole su estructura y decoracién originales y tras seis afios de trabajos, se inau-
gura el 30 de abril de 1972 con el recital de Teresa Berganza v la presencia de
S.M. la Reina Soffa.

En el mes de junio de 1981, se hace cargo de su funcionamiento y programacién
el Organismo Auténomo, Teatros Nacionales y Festivales de Espafia. En julio de
1985, el Ministerio de Cultura lo transfiere a la Comunidad de Madrid.

A lo largo de estos quince afios, se han programado en este escenario més de 400
especticulos de teatro, misica y danza, pasando por su escenario notables figuras
de todas las ramas de las artes escénicas: Teresa Berganza, Victoria de los Ange-
les, Pura Marfa Martinez, Esperanza Abad, Josefina Meneses, Ana Higueras. ..

Andrés Segovia, Narciso Yepes, Pedro lturralde, Joaquin Achiicarro, Victor Mar-
tin, Miguel Zanetti, lsidro Barrios, Luis Claret...

Analia Gadé, Florinda Chico, Guillermo Marin, Manuel Galiana, Pablo Sanz, Lola
Herrera, Mara Goyanes, Angel de Andrés, Ana Mariscal, Alfonso del Real, Rafae-
la Aparicio, Carlos Ballesteros, Jests Puente, Luis Prendes, Amparo Rivelles, Ju-
lia Gutiérrez Caba, José Luis Lépez Viquez, Lola Cardona, Vicente Parra, lrene

Lucero Tena, Antonio, Victor Ullate, Goyo Montero, José Granero, Ballet Clasi-
co Nacional, Ballet Espaiiol Nacional, Ballet Espafiol de Madrid, Ballet de Marfa
Rosa, Ballet Luis Fuentes...

Orquesta Reina Soffa, Opera Cémica de Madrid, Orfeén Donostierra, Coral Salvé
de Laredo, Coral de Santander...

Enire los directores de escena, mencionamos, Enrique Guitart, Angel F. Montesi-
Alvaro Custodio, Angel Garcia Moreno, Alberto Gonzalez Vergel, Modesto Higueras,
Joaquin Vida, Sebastidn Junyent, Antonio Guirau...

La relacién de actividades comentadas anteriormente han sido divididas en cuatro
grandes grupos:

— Teatro
— Misica
— Ballet
— Varios: conferencias, cursos, recitales poéticos, ciclos.






"~ Teatro



El rey ciervo, de Carlos Gozz
4 de enero de 1983
Dir.: Juan Pedro de Aguilar,

El leén engafiado, de Lauro Olmo
5 de enero de 1983
Dir.: Angel Ruggiero.

El locutoria, de Jorge Diaz
7 de enero de 1983
Dir.: Juan Antonio Quintana.

La boda, de Bertoldt Brecht
5 de febrero de 1983
Grupo Eironcia.

Federico, de Lorenzo Piriz Carbonell
18 de febrero de 1983
Dir.: César Oliva.

La ciudad y los perros, de Vargas Llosa
4 de marzo de 1983
Dir.: Edgar Saba.

El malentendida, de Albert Camus
11 de marzo de 1983
Dir.: Martin Ferrer.

Asinaria o la Comedia de los Asnos, de Plaulo
18 de marzo de 1983
Dir.: José Marfa Alvarez.

Ubu Rey, de A. Jarry
25 de marzo de 1983
Dir.: Carballer/Heymann.

£Conoce usted la Via Lictea?, de K. Wiltinger
30 de marzo de 1983
Dir.: Manuel Collado.

Los felices ochenta, de Manuel Alonso Alcalde
6 de abril de 1983
Dir.: Alvaro Custodio.

Ivanov, de Anton Chejov
29 de abril de 1983
Dir.: Jorge Eines.

Acto Cultural, de Ignacio Cabrujas
6 de mayo de 1983

Dir.: Julio Lago.

El suicida, de N. Erdman
17 de junio de 1983
Dir.: Guillermo Heras.

Don Gil de las Calzas verdes, de Tirso de Molina
24 de junio de 1983
Dir.: Antonio Guirau.

Vamos a contar mentiras, de Alfonso Paso
1 de julio de 1983
Dir.: Maxtin Ferer.

El precio, de Arthur Miller
15 de julio de 1983
Dir : Oscar Ferrigno. =

Los juegos del toro, (varios autores)
19 de julio de 1983.

Dir.: Alberto Gonzélez Vergel

La farsa de Maese Patelin.

22 de julio de 1983

Dir.: Antonio Medina.

Hacen falta més Quifiones, de Luis Quifiones
4 de agosto de 1983
Dir.; Carlos Ballesteros.

Emﬂ}". d.wmm Ll.lﬂ
9 de agosto de 1983
Dir.: Miguel Narros.

La Regenta, de «Clarins
1 de septiembre de 1983
Dir.: Alvaro Custodio.

La maleta de la abuela, de Teresa Pardo
7 de septiembre de 1983
Dir.: José Antonio Camacho.

Hn:nupnrhmnﬂudnun@mm.deﬁ Diirrenmatt

9 de septiembre de 1983
Dir.: Fernando Sansegundo/José Carlos Plaza.

La Zapatera Prodigiosa, de Federico Garcla Lorca

16 de septiembre de 1983
Dir.: Juan Antonio Quintana.

Caballero de milagro, de Lope de Vega

23 de septiembre de 1983
Dir.: José Caride.

Tres entremeses. de Cervanles

30 de septiembre de 1983
Dir.: Modesto Higueras.



Los acreedores, de Strindberg Histaria del Zoo. de Edward Albee

2 de dictembre de 1983 3 de febrero de 1984

Dir.: Jestis Yagiie Dir.: Sergio Vida

Las prostitutas os precederdn en & reino de fos cielos, de Graciosa, fremenda v extrafia cosa el amor, de Anton Chejov
Jd. L. Martin Descalzo 10 de febrero de 1984

15 de diciembre de 1983 Dir.: Anastasio Alemén

Dir.: Domingo de Guidice El caballero de Olmedo, de Lope de Vega

El secroto de Susana v La serva Padrona 17 de febrero de 1984
22 de diciernbre de 1983 Dir.: Antonio Guirau,

" H j e y
Hir:t Florecio Kogdgues Aregbn Diario de un foco, de Micolds Goonl

Noches de luna con gafos, de Femando Tejada 24 de febrero de 1954
3 de enero de 1984 ir.; Manuel Manzaneque

Dir.: Antonio Guirau :
l Las canibales, de Manuel Dominguez Tavira

La discreta enamorada, de Lope de Vega 2 de marzo de 1984

13 de enern de 1984 O, Juan Antonio Quintana.
Ji i0 Guirs

Lir=: Atonio. Gulrsu El botin, de Joe Orton

El chalet de Madame Renard 0 de marzo de 1954

20 de enero de 1984 CHr.: Domingo lo Giudice

Dir.: Ana Mariscal P TI
Platero ¢ vo, de Juan Ramén Jiménez

Clasicos payasos clisicos, de Lope de Rueda 23 de marzo de 1984
21 de enero de 1984 Dir.: Mario Torralba

Dir.: Carlos Ballesteros T
{.a seriorita Julia, de Strindberng

Penieo, de Lourdes Ortiz 30 de marzn de 1984
27 de enero de 1984 [Xr. - Tomés Gayo

[hr.: Lourdes Ortiz
r.. Lourdes Mantis religiosa, de Lorenzo Piriz Carbonell

B de abril de 1984
[¥r.: Loreneo Zaragoza

Retrato de nido muerto, de Luis Riaza
El chadet die Madams: Rinard 13 de abril de 1984
{r.: Luis Vera
Asl o al revés, de Jardiel Poncela

27 de abril de 1984
Lhr.; Chana Lamegui

Medora, de Lope de Rueda
4 de mayo de 1984
Dir.;: José Estruch

Final de Partida, de Samuel Becket

10 de mayo de 1954
[Nr.: Miguel Marros

£l peficano, de Strindberg
IE de mayo de 1984
CNr.: Miguel Angel Arande




La Perera, de Ricardo Talesnik
25 de mayo de 1984
[Dir.: Manuel Manzaneque.

Cosas del destino, de Marivaux
1 de junio de 1984
Dir.: Vicente Aranda.

Ciudad Irreal La Tartana
8 de junio de 1984
Dir.: Carlos Marquerfe.

La Tetera, de Miguel Mihura
28 de junio de 1984
Dir.: Antonio Dfaz.

El dia de gloria, de Francisco Ors
6 de jullo de 1984
Dir.: Angel Garcia Moreno.

Los emigrados, de Slawomir Mrozek
10 de julio de 1984

Dir.: Manuel Manzaneque.

Eran ires, un gitano y un marquds, de Luls Tejedor
19 de julio de 1984
Dir.: Miximo Martin.

Un sombrero Jeno de luvia, de Carlos Pereira
9 de agosto de 1984
Dir.: Carlos Pereira.

El cuento de nunca acabar, de Alberio Miralles
23 de agosto de 1984
Dir.: Antonlo Guirau.

La tierra de Alvargonzflez. de Antonio Machado

8 de septiembre de 1984
Dir.; Paco Angulo.

Don Gil de las Calzas verdes, de Tirso de Molina

12 de septiembre de 1984
Dir.; Antonlo Guirau.

La discrets enamorada, de Lope de Vega

14 de septiembre de 1984
Dir.: Amtonio Guirau.

El caballero de Olmedo, de Lope de Vega
19 de septiembre de 1984
Dir.: Antonio Guirau,

El linde don Diego, de Agustin Moreto
21 de septiembre de 1984
Dir.; Antonio Guirau.

La Dama Duende, de Calderdn

27 de septiembre de 1984
Dir.: Antonio Guirau.

La barca sin pescador, de Alejandro Casona
16 de noviembre de 1984
Dir.: Maximo Martin Ferrer.

La herida del tiempo, de Priestley
23 de noviembre de 1984
Dir.: José Maria Morera

La venganza de las mujeres, de Lope de Vega
1 de diciembre de 1984
Dér.: Juana Antonio Hormigén,

El retablo de las maravillas, de Cervantes
7 de diciembre de 1984
[ir.: Domingo Serrano.

A puerta cerrada, de Jean Paul Sartre
14 de diciembre de 1984
Dir.: Rafael Cercos.

Fl fetichista, de Michel Tournier
21 de diciembre de 1984
[Ddr.: Hector Roskin,

Agape, de Agustin Iglesias
28 de diciembre de 1984

Edipo en Hiroshima, de Luigi Candoni
11 de enero de 1985

El indio quiere el Bronx, de lsrael Horowit
18 de enero de 1985
[Dir. - Eduarde Fuentes.

La noche de los asesinos. de José Triana
25 de enero de 1985
Dir.: Carlos Ferndndez de Castro.

Las manos de Euridice, de Pedro Bloch
1 de febrero de 1985
Dir,: Enrique Guilart,



La metamorfosis, de Kafka
8 de febrero de 1985

Rosaura, ¢l suefio es vida Mileidi
15 de febrero de 1985
Dir.: Emesto Caballero.

Los cuernos de don Friolera, de Valle Inclén
22 de febrero de 1985
Dir_: José Estruch/Juanjo Granda.

Las cucarachas, de Guillermo Gentile
1 de marzo de 1985

Sublime decisidn, de Miguel Mihura
8 de marzo de 1985
[Hr.: Angel Garcla Moreno.

Sarah, de J. Murrell
15 de maro de 1985

El enfermo imaginario, de Moliére
29 de manzo de 1985

Parada vy fonda, de Vital Aza
5 de abril de 1985
Dir.: Pablo Sanz.

Ceremonia Orfopédica, de Jorge Diaz
12 de abril de 1985
Dir.: Victor Rulz.

Contrafigura, de Jaime Carballo
19 de abril de 1985
Dir.: Amaya Curieses.

La piel de nuestros dientes, de Torton Wilder
26 de abril de 1985
Dir.: Fernando Sansegundo,

El amor empieza a medianoche, de Santiago Moncada
3 de mayo de 1985
Dir.: Vicenie Haro.

Un muerto de quinta y pon. de John Fisher
10 de mayo de 1985

La tejedora de suefios, de Buero Vallejo
17 de mayo de 1985
Dir.: Carlos Arlas.

Querido Moliére, de Migue! Gallego

31 de mayo de 1985

Dir.: Miguel Gallego

La venganza de la Petra. de Carlos Amiches
6 de junio de 1985

Dos docenas de rosas rojas, de Aldo Benedetti
14 de junio de 1985
Dir.: Miguel Angel Aranda.

Anacieto se divorcia, de Mufioz Seca
21 de junio de 1985
Dir.: Antonlo [Maz Merat.

Una mujer sola, de Dario Fo
5 de julio de 1985
Dir.: Agustin Iglesias.

La sapatera prodigiosa, de Federico Garcla Lorca
12 de julio 1985
Dir.: Aliredo Mafias.

La vil seduccidn, de Juan José Alonso Millin.
18 de pulio de 1985
Dir.: Martin Ferrer,

El hospital de los focos, de José de Valdivieso
26 de julie de 1985
Dir.: José Maya.

Palabras, sélo palabras, de Juanjo Mendéndez
2 de agosto de 1985
Dir. - Juanjo Menéndez.

Cenaremos en la cama, de Mare Camoletti
8 de agosto de 1985
Dir.: José Saratornil

Viva e duque nuestro duedo, de José Luls Alonso de
Santos,
19 de septiembre de 1985

S quiero, de Chejov y Brecht
27 de septiembre de 1985




Lalvad a los delfines, de Santiago Moncada
10 de occtubre de :Jih."h
ﬁ.r [-’Ir-_;w ST AT

Homancero gitano de Federico Garcia Lorca
19 de octubre de 1985
[, lsabe]l Reboredo

El easo de [a sefiora estupenda, de Migue] Mihura
1 de noviembre de 1985
Djr.: Ana Mariscal

Los girasoles, de Jests Riosalido
7 de noviembre de 1985
Dir.: Chatono Contreras

os drboles mueren de pie, de Alejandro Casona
14 deé noviembre de 1985
[hr.: Josg Usuna

Sueio de un atardecer de ofode, de D'Annunzzio
22 de noviembre de 1¥85
D¥r.: Juanjo Granda

La chisiera, de Eduardo de F:!-Tﬁ!:"ir
6 de dickembre de 1985
Dir.: Alvaro Custodio

Cé#liro agreste de olimpicos combates ([eatro Lronopios)
13 de diciembre de 1985
Dir.: H. Prygbyhbl

La Danza de los Muerios (Teatro Estable de Valladolid)
20 de diclembre de 1985
Dir.; Juan Antonio Quintana

Lies dabsles muaseren

El retablilo de don Cristdbal v Asf que pasen cinco afios
de Federico Garcla Lorca
26 de diclembre de 1985

[¥r. - Alvaro Cusiodio

La Taberna Fantfstica, de Allonso Sastre
15 de {ebrero de 1986
D¥r. - Gerardo Malls

Apolonio, Rey de Tiro, Anbnimo
28 de febrero de 19856
D Carlos Creuis

Poeta en Nueva York, de Federico Garcia Lorca
7 de marzo de 1986
Lir.: Joaguin Hinljosa
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El amor enamorado, de Lope de Vega

9 de mavo de 1956

[ - Ernesio Caballero

Manda & tu madre a Sevilla, de Josd Luc

I .I ot ITLA U e 1'."-"'«"‘

[ir - Arturo Laoe:

La dama duende, de Calderdn de la Barca

29 de mayo de 1986
fNr. . Antonio Gulrau

La Gatomaguta, de Lope de Vega
3 de junio de 1956

[ir. . Amaya Curieses v José Maya

eransa de don Mendo., de Mufiog Seca

» T
e Ja 19580
L arhos Ar
f WL ShARTIEANT
ol s
|' F I‘-\.r !
Ia TP Tals) & Li Farlir

#J
20 08 iinn os !'l‘-wl-u

[dr.: Alvare Custodic

Balarse al moro, de José Luls Alonso de Sanios
17 de |uallln de 1986
iy, Gerardo Malla
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Exii. El Tricicle
25 die sepliembre de 1986 [Festival de Oiofio)




Madpine die Sade

Una mujer en la ventana, de F. X. Mroetz
27 de septiembre de 1986
Dir.: Juan Margallo.

Las cartas boca abajo, de Buero Vallejo
0 de octubre de 1986
Dir.; Martin Ferrer

La extrada tarde del doctro Burke, de Smoek
17 de ociubre de 1986 (Festival de Otodio)
Dir.: Antonio Llopls

La marquesa Rosalinda, de Valle Inclin
7 de noviembre de 1986
Dir.; Juan Caros Sénchez

La marca del fuego, de José Marla Rodriguez Méndez
13 de noviembre de 1986
Dir.: Alberto Gonzéler Vergel.

¢ Quidn teme a Virginla Walf?, de E. Albee
21 de noviembre de 1986
Dir.: Esteban Polls.

Tira de la cadena. de Guilermo Gentile
26 de noviembre de 1986
Dir.: Romén Calleja

Aspirina para dos, de Woody Allen
12 de diciembre de 1986
Dir.: Juan José Arteche.

Madame de Sade, de Yukio Mishima
18 de diclembre de 1986
Dir.; Joaguin Vida.

Mi amiga Vicky, la gorda, de Charles Lawrence
7 de lebrero de 1987
Dir.: Manalo Andrés

Mi mujer, el diablo y vo. de Carlos Liopis
21 de febrero de 1987
Dir.: Pablo Sanz.

Hawbuxhcmdm.demuﬂﬁnduhﬂuﬂ
28 de febrero de 1987
Dir.: Manuel Canseco.

#Bendito seas, Machado”, de Antonio Machado
8 de marzo de 1987
Dir.: lsabel Reboredo.

Las picardias de Scapin. de Moliére
28 de mareo de 1987
Dir.; Angel Gutkérrez.

Una hora sin televisidn, de Jaime Salom
18 de abril de 1987
Dir.: Raméin Ballesteros.

Fandango v broma y arda la casa toda, de lsmael
25 de abril de 1987
Dir.; lsmael

El hotel de los los, de Ray Cooney
9 de mayo de 1987
Dir.: Pepe Rublo

La noche de Molly Bloom, de James Joyce
16 de mayo de 1987
Dir.: José Sanchis Sinksterra,

JQué hacemos con los vigjos?, de José de Lucio
24 de mayo de 1987
Dir.: Francisco Tamaril.
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Lear, de Shakespeare
21 de noviembre de 1987

Dir.: Carlos Marqueri.

Dos historias del mar v la aventura, de Eugene O'Neill

5 de diclembre de 1987
Dir.: Eduardo Fuentes.

Vida, locura y muerte, de Lope de Aguirre
8 de diciembre de 1987
[r.: Andrés Clenfuegos.

Laos cuernos de don Friolera. de Valle Inclén
12 de diciembre de 1987
Dir.: Carlos Vides,

El manifiesto. de Brian Clark
20 de diciembre de 1987
Dir.: Angel Garcla Moreno,

La hora de la fantasia, de Anna Bonacc
2 de enero de 1988
Dir.: Elana Vidal

£l tuerfo es rey, de Carlos Fuente
23 de enero de 1988
Dir.: Domingo lo Giudice.

Ascitis en una tarde de otoflo gris, de Ramédn Azorin
6 de febrero de 1988
Dir.: Elena Foyé.

No es verdad y Te quiero zorra, de Francisco Nieva
19 de febrero de 1988
Dir.: Juanjo Granda.

Los balcones de Madrid, de Tirso de Molina
27 de febrero de 1988
Dir: Angel Gutiémez.

Madame Josephine... a mi querido Chejov, de Luis Olmos

4 de marzo de 1988
Dir.; Luis Olmos y Antonio Llopis.

El candidato de Dios, de Luis Basurto
1B de marzo de 1988
Dir.: Ramén Ballesieros.

iViva San Martin! de Agusifn Iglesias
25 de marzo de 1988

Dir.: Agustin lglesias,

El agua milagrosa, de los Quintero
Operacidn quirdrgica. de Benavente
E! amor del gato y del perro, de Jardiel Poncela
2 de abril de 1988
Diir.: Pablo Sanz.

Abejas en diciembre, de A. Ayckbourn
15 de abril de 1988
Dir.: Joaquin Vida.

Las majas vestidas v desnudas, de Zalbi
30 de abril de 1988
Dir.: Victor Zalbidea.

Materia reservada, de H. Whitemore
15 de mayo de 1988
Dir.: Angel Garcia Moreno.

Otro sinvergdensa mis, de Bariego y Lucio
24 de mayo de 1988
Dir.: Francisco Tamarit.

El o de las nidas, de Morafin
17 de junio de 1988
Dir.: Juan José Sousa.

Nosotros, ellos v @l duende, de Carlos Yopi
24 de junio de 1988

Dir.: Martin Ferrer,

D¢ Madrd al clelo, de don Ramén de la Cruz
1 de jullo de 1988

Dir.: Victor Andrés Catena.

El hijo prédigo, de Lope de Vega
15 de julio de 1988
Dir.: José Maya.

éDénde estdn mis pantalones?, de Ray Galton
22 de julio de 1988
Dir.: Angel Ferménde: Montesinos.

El hotelito, de Amtonio Gala
29 de plio de 1988
Dir.: Mara Recatero y Gustavo P. Puig.

Cuatro corazones con freno v marcha atrfs, de Jardiel

Poncela.
12 de agosio de 1988
Dir.: Mara Recatero.
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Pauling Ortiz de Jocano

Recital de plano

13 de eneéro de 19843
Fiotr Paleozny
Conclerto de guitarra
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Marciso Yepes

Conclerio; Padre Antonio Soler
&1 lIl.' Il'a'll'll'rl.l i ]1IH1-
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Alumnos del Real Conservatorio de Miisica de¢ Madrid

H!'l.ll';l.l e canto
19 de marzo de 1983

Trio Hoguatus

Falifonia '\_-.".- g XV XU v X\

{.
£ N N

ol dé _!".“" i ]

‘.:ﬂ'-ll""' MNpoocanles
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1 de abrll de 1983

Felipe Campuzano

Cuarteto Misica Barroca
O de abril dé 1983
The Strand Ensemble

Conclérto coral
11 de mavo de 1983
Rondalla de San Lorenzo del Escorial

Conclerto de plano
13 dé mayo de 1983

Pedro Lerma

L MCAETTO coral
s P
15 de mayo de 1983
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Coanglerto castafiuela
5 de junio de 1983

Lucern lena
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Eduardo Ponce






Paloma P. lftigo v Julia Garncla Casas

Emilio Baro

Conclgrfo de cAmara
II.'. i .1:'II| '|||.' ]”H:

Urgquesia Patits Musics de Barcelona

Reciial de |I:n,l."rl"u g sacra
21 de abril de 1984
I woilanta Abadia del Valle de los t‘_:j:.ﬁr'::'

Concierto o plano
72 de abrl de 1984

Canciert ¢ cantafuely v pianc
1 de mayo de 1954

Lucero Tena v J. A. Alvarez Parejo

Conclerfo de violln v plano
5 de mavo die 1954

Palina Klatiarskala v Manuela Caro

Reciial de canilo
11 de mavo de 14984

Violeta Alba v Valentin Elcora

Hecital de cank
9 de mayo de 1984

‘ura Marla Martinez v Rogelic Gabilanes

[ Wit .'.-I' AT
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~ i
Concierto dé PN
! de wnio de 14984

loaguin Achlcarro

Conclerto coral
9 de junio de 1984

Coaral de Santander



Zarzuela: [Viva Madrid!
14 de junio de 1954
Dir.: Carlos Arias.

Concierto

23 de junio de 1984
Orquesta de Chmara Espafiola.
Condierto de Canto

30 de junio de 1984

Victoria de los Angeles v Miguel Zanetti.

Concierto de planc
13 de julio de 1984
Luis Galve.

Concierto de plano
20 de julio de 1954
lsidro Barrio.

Concierto de castafiuela. violin y piano.
24 de plio de 1984

Lucero Tena. Victor Martin v J. A. Alvarez Patejo.

Concierto Coral
25 de junio de 1984
Coros de Madrid.

Seleccidn de srruelas
2 de agosio de 1984
Compafila Rupenio Chapl,

Recital de arpa
11 de agosto de 1984
Maria Rosa Calvo Manzano

Concierto de piano
2 de septiembre de 1984
Emilio Baro,

Concierto de pianc a cuatro manos
8 de septiembre de 1984
Miguel Zanetti y Fermmando Turina.

Concierto de violoncello

22 de septiembre de 1984
Lhuts Claret.

Concierto de guitarra
29 de septiembre de 1986
Narciso Yepes.

Conclerto canto
6 de octubre de 1984

Esperanza Abad.

Canclerto coral
8 de noviembre de 1984
Niftos Cantores de Hungria.

Conclerto de piano
11 de noviembre de 1984
Ricardo Requejo.

Concierto
8 de diciembre de 1984

Orquesta de Cémara Espaiiola.

Recital de villancicos
22 de diciembre de 1984
Escolania Monasterio de San Lorenzo del Escorlal.

Selecridn de rarruelas
4 de enero de 1985

Compaiiia Lirica Ruperio Chapi.

Polifonfa de los siglos Xv v XV
12 de enero de 1985
Grupo Neocantes.

Concierio de saxo
19 de enero de 1985
Pedro lurralde.

Recital de piano
26 de enero de 1985

Hugh Tinney.

Concierto de percusidn
16 de febrero de 1985
Enrique Llacer.

Concierto de plano
23 de lebrero de 1985
Joaquin Achiicaro.

Conciera de oboe
2 de marzo de 1985
Salvador Tudela

Recital lrico
19 de marzo de 1985
Valentin Aguiime v Paloma Camacho.
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Sofecckdn de zarruela
27 de junio de 1985
f,'||||:|:|.'|1|i.s [ irlca Hll[h‘rlll L“!'Ili]Ji

Concterio
12 de julio de 1985

Den Danske VYilon/Bands

Asakn Rumast Concierto de guitarra y fauta
6 de octubre de 1985

Bermardo Garcia Hurnado y Ruth Walker
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r Bria Manasss o Teblens (Tnid
Concierfo de castaniiels losefina Meneses e lsidoro Gavan
31 de marmm de 1985

Lucero Tena Concierfo de AT

15 dé noviembre de 1985
Conclerio de guifarra Haul Kasimol
3 de abril de 1985
Joeé Marfa Gallardo Conderto de Cimara

29 de noviembre de 1985
- Foe all 2 de 198
{ oncierio |.rq' canho greganarao

4 de abril de 1985

Scola Antigua

Grupo Clrcula

Canclori
r | A g ke it i s 5

Concierto de clave 30 de n l.:-llr'.l re de 1

13 de abril de 1985 Erecerik Marvir

Genoveva Galvez

I - . § | . -
Y Lon Lrashobal dé oS pajanos

Conclerfo de plano 15 de febrero de 1986
20 de abril de 1985 Oliga Manzano y Manuel Picén

Asako Kumathiro

27 de abril de 1985
Alvar Marfas
Conclerto die plano
17 de mavo de 1986

Ana Maria Labad

Conderto coral

4 de mave de 1985
Orledin Donosiierma
Canclerto de cAmara Concierto Coral

11 de maya de 1985 B de junio de 1986
Hermas Kriales Coral de la Comunidad de Madrid



e Lt Y




Concierio de flaufa travesera y claw
23 de abril de 15985

Mariano Martin ¢ Inés Femandez

Concierto: La midsica en tiempos de Carlos [l
i) de abril de 1988
Cuarteto Arndn

f_ ancdirtia |I A rf;l.:ilq., a3 &N .'ll'f'.']l".l-..lﬁ I'..!.l.' E;l'_""..'ﬂ
14 de mayo de 1988

Hesperion XX

Canclerto coral

21 de mayo de 1988
t.'r|r.1E de Santander v 1-][1||Ll:':‘|11'! H.r]:“':'lﬁ de Mﬁl[“l[

Ceonclerto; La tonadilla espadiola
Hairmar ._‘I: l!l.' mayo |!|.' Eﬂl"F

Compaiia Tonadilla Espafiola
Concierto de viodin v plana

Carlos Marrufo v Trinidad Sanchi Concierto de Cdman
28 de mayo de 1988

b de diciembre de 1987

...
wn

Grupo Zarabanda

16 de enero de 1988 Las ladwadoras de Murcia, de Don Ramén de la Cruz
Cuareto Lieder 1 de junbo de 1955

I'||:,..r|.| [.|'||1'.;'|'| :!I.' ..l1|"|"|r:'.'i
Concierio de plano .
7 de lebrero de 1988 Concierto: El sinfonfsmo cldsico
Sortn Melinte 11 de junio de 1988

Lirquasia v Coro de la Comunidad de Madrid
Concrerio b
13 de febrera de 1988 Conclerto; Sinfenismo europeo del clasicisma
25 de junio de 1988

Orquesta Helna Solia

Los Gemelos

Condclerio de plano
12 de marzo de 1988 Conclerto
Antonio Baclero 9 de julio de 1988

Irios _"'-1l|||||'|-'||

Conclerio de viallin ¢ panc

19 de marmo de 958

Lu Sru Ching v Saniiago Mayor

Concierto de polfonia

31 de maro de 1988

Excolanla de la Basilica del Real Monasierio de El Escorial
Concierfo canlio gregoriano

1 die abril de 198

Schola Antiqua

Recital de clave v drgano
9 de abril de 1988
Genoveva Gilvez v Montsermal Torrent






Ballet v danza



Baller Eepaihol de Josd Ciraners

Blalliet Espsafiasl de Maria Hosa

Ballet Espafiol de Oy

Muzribero

Hailgs caseflanos
12 de febrero de 1983

Grupo La Baina

Coros v dansas de Madnd
22 de abnl da |98S
e, . Carmen Cantero Albalate

Ballet Espanol de Madrid
B de jullo de 1983
Cr. = Joséd Granero

Escueln de Balli
1 da agosio de 1983
DNr.: Josefina Alonso

Baltet Clisico de Zaragoz
12 de agosto de 1983
Dir.: Marfa de Avila

Haller de Maria Hosa
25 de noviembre de 1983

¥ - Maria Rosa

Ballei Expafiol de Madrid
14 de agosio de 1984
I.:'_'r .||'|'\-|" 'r|[.|'||||.-r-|.

Ballet Expafiol de Marla Rosa
14 de agosto de 1985
ir,; Marin Rosa

Ballet Espafial de Madrid
5 de septiembre de 1985
Dir. : Govo Montero

Teatro de Danza Espaftola
13 de ﬂ'[:-!.-.-n:'!hh' de 1985
|r Xr l.l‘l:"ﬂ‘lll )

Coros v Danzas Francisco de Goya
72 de mayo de 1986

D¥r.: Eva Jiménez Minguez

Festival e Ballet
24 de junio de 1950

Alumnos del Conservalorio

Ballet Espafol de Madrid
3 de julio de 1986
Ly, Goyo Monlero

Ballet de Lils Fuente
11 de septiembre de 1986
e, : Luls Fuenie






BALLET ¥ DANZA

Ballet contempordneo

28 de agosio de 1987

Lhr.: Teo Camacho
Esparia Baila

26 de diclembre de 1987
Coros y Danzas de Madrid
Folklore Espafiol

Febrero de 1988

Coros v Danzas Francisco de Gova
El amor Brujo, de Falla

8 de abrl de 1988

Dir.: Paco Romero

Ballei | Sl | de Marin Rosa

Ballet del Atifntico
6 de mayo de 19588
Lkr.: Anatole Janowsky

Recital de Baller
20 de mayo de 1988
D, : Marie Gillis

Recital de Escuela Bolera
1} de junio de 1988
[r.: Carmen Cantero Albalate

Hallet Espafiol de Marla Rosa
4 de agosto de 1988
[ir.: Maria Rosa
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Varios (conferencias, cursos,

recitales poéticos, ciclos)



Conlerencia: Cervantes / Lope de Vega
2 de enero de 1983
por Modesto Higueras.

Conlerencia: Significacidn histérica y cultural de El Escorial
30 de enero de 1983
por José Luls Aranguren,

Canferencia: La arquitectura actual en el conjunto de El Es-
corial
5 de lebrera de 1983

por Julio Vidaurre,

Canferencla: Dia de la poesia
20 de marzo de 1983
por Octavio Ufa.

Recital de Poesia
20 de abril de 1983
por Guillermo Marin.

Recital de Poesia
13 de mayo de 1983
Compafila Aparicio/Rivero.

Recital de Poesia
28 de mayo de 19853
por Charo Sorano y Julia Martinez.

V Curso de misica Barroca v Rococt
del 17 al 27 de agosio de 1983
Asociacion de Misica Bamoca,

Recital Podtico
3 de julio de 1984
por Charo Sarlano v Pepe Martin.

Conlerencia. El tealro greco-romano
28 de julio de 1984

por Modesto Higueras
Conlerencia: Calderdn y by Vida &5 suefio
29 de lio de 1984

por Modesto Higueras

VI Curso de milsica Barmoca y Rococd
del 20 al 31 de agosio de 1984
Asociacikin de Misica Bamoca.

Conferencia: Los aparejadores de San Lorenso de Ef Es-
corfal

13 de julio de 1985
por Pedro Martin Gomez

Conferencia: Marco escunalense de iustres dustrados
27 de julio de 1985

por Modesto Higueras.

Ciclo de Actos del IV Centenario
10 al 30 de noviembre de 1985
Agrupacién Soclalista.

ViIll Curgo de midsica Barroca vy Rococd
19 al 30 de septiombre de 1986
Asociacidn de Misica Barroca.

Conlerencla; La Guitarra
24 de lebrero de 1987
por José Marla Gallardo.

Conlerencia: E! Violoncelio
10 de marzo de 1987
por Dimitri Furnadjiev.

Conlerencia: La fauta dulce
24 de marzo de 1987
por Pedro Bonet

Conlevencia: El Baller
5 de mayo de 1987
par Jorge Christoff,

Conferencla: El violin
2 de junio de 1987
par Francisco Javier Comésana.

Conferencin: La frompeta
19 de mayo de 1987
por Antonio Garcla Serra

Recital Podtico
5 de febrero de 1988
por Elisa Montes,

Conlerencia: El violoncedlo
10 de marso de 1988
por Pilar Serrano

Conferencia: El trombdén
17 de marmo de 1988
pot Pedro Botias

Conferencia: La viola
24 de marzo de 1988
pot Emilio Mateu,



Conferencia: El fagot
7 de abril de 1988
por Vicente Merenciano.

Conferencia: El oboe
14 de abril de 1988
por: J. M. Corral.

Confetencia: El vialin
21 de abil de 1988
por Joan Luls Jordé,

Conferencla: El contrabajo
23 de abril de 1988

Conlerencia: La Mouta fravesera
19 de mayo de 1988
por Angeles Brau.



5S¢ acabd da mprimdr este libeo
el dia 14 de dicembre de 1988,
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Dentro de los achis conmemorativos
did Bloentenario die la miserte

dil Ry Carlos [
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