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Con el inicio de la nueva temporada cultural, esta Comunidad Auténoma inaugura una etapa
diferente dentro de la politica de difusién de nuestro Patrimonio a través de las exposiciones
que suponemos y deseamos sean del mismo interés que las anteriores. Se trata de ir mostrando

aspectos de las Artes Decorativas realizadas en nuestro pafs.

Quizas esta muestra, dentro de las que hemos venido realizando, sea una de las que necesite
menos presentacién y sin duda ninguna justificacién puesto que los sectores que se dedican

a este drea venian hace tiempo demando una mayor difusién de su trabajo.

Esta faceta de nuestro Patrimonio ha sufrido un expolio y deterioro mucho mayor que otros,
precisamente por ser considerados los muebles objetos de uso comin que no merecia la pena
conservarlos, agravado por lo vulnerable de los materiales con que han sido realizados a lo
largo del tiempo. Por todo esto vemos de gran interés el exhibirlos con el mismo rango

y preocupacién que se expondria una pintura o una escultura.

La difusién y cientifica catalogacién de estas piezas servird, sin duda, para crear una mayor
conciencia hacia la defensa de nuestros bienes, no sélo en aquellos que es facil reconocer un
autor de talla indiscutible, sino en otros que desconocemos en la mayoria de los casos su creador,
sin embargo no hay duda sobre lo magnifico de su obra siendo importantes legados de nuestro

pasado a los que preservar de cualquier riesgo.

Esperamos, por tanto, que esta muestra sirva de ayuda a los investigadores y sobre todo de

deleite a todos los madrilefios que la visiten.

Madrid, septiembre de 1990

Ramén Espinar Gallego
Consejero de Cultura



La politica de Exposiciones de la Consejeria de Cultura de la Comunidad de Madrid esta
encaminada a mostrar a los madrilefios, de forma lo mas rigurosa posible, la historia de nuestra
regién, el modo de vida de sus habitantes, asi como aspectos relacionados con el arte tradicional

que por diversas razones han permanecido ignorados.

La exposicion que nos ocupa pretende mostrar obras importantes del arte, pero cuya exhibicién

y catalogacién es poco frecuente.

Con este planteamiento surgié el ambicioso proyecto de profundizar en el conocimiento de
la Historia del Mueble Espariol y contribuir a su difusién mediante la exhibicién de alguna de
sus piezas mds notables. Cuando prologamos la tercera exposicién de la serie «Tesoros de las
Colecciones Particulares Madrilefias», anuncidbamos que, dentro de la linea de difusién de nuestro
pasado, habiamos considerado necesario comenzar a ensefar otros géneros del quehacer artistico,
peyorativamente enmarcados hasta la historia mas reciente bajo el titulo de «Artes Menores»

y sin lugar a dudas merecedoras de ser exhibidas como obras maestras.

Es de sobra conocido el creciente interés que hoy en dia estid adquiriendo el mundo de las
Antigiiedades y es precisamente el mueble uno de los objetos que atrae mayor atencién.
Desde hace afios las imperiosas necesidades de espacio en la vivienda moderna o el dictamen
caprichoso de la moda han hecho que muchos objetos del mobiliario comiin que correspondian
acertadamente a un uso determinado, han ido desapareciendo de su Jugar de origen. Afortu-
nadamente esta tendencia estd cambiando y, por el contrario, cada vez se valoran mas los
objetos del pasado aumentando el interés por determinadas antigiiedades. Asimismo hay que
reconocer que en el uso inicial y las formas de gran parte de los muebles que hoy nos rodean
perviven ideas tradicionales trasmitidas durante largo tiempo y reconocibles en el disefio del

mueble actual.

Con la informacién que proporciona esta muestra esperamos que el espectador conozca co6mo
ha evolucionado el mobiliario desde la Edad Media —&poca en ta que el continuo trasiego de la
poblacién hacia que éste fuera ficilmente transportable— hasta el mueble actual, para de esta
forma llegar a conocer mejor la vida cotidiana en aquellos afios, ya que a través de los ejemplos

exhibidos podemos imaginar cuéles eran los movimientos y costumbres de sus duefios.



«El Mueble Espanol. Estrado y Dormitorio» pretende mostrar piezas singulares en la historia de
la cultura realizadas desde la época gética hasta el siglo XiX. Objetos considerados como ele-
mentos complementarios o accesorios en la vida cotidiana a cuyo estudio y exhibijcién se ha
dedicado menos atencién que a otras artes. Este desconocimiento justifica sobradamente la
exposicion que presentamos y viene avalada por el interés y la colaboracién que han mostrado
hacia ella las pumerosas instituciones y personas a las que hemos reunido para llevar a cabo

el proyecto,

Se ha organizado la muestra atendiendo a la cronologia y mostrando la evolucion que las obras
y su disposicion han experimentado en el Estrado, especie de antecamara que precedia al

dormitorio, desde la Edad Media hasta los salones romanticos del siglo XIX.

La seleccion de piezas ha sido rigurosa y no ha estado exenta de dificultades, dada en muchos
casos la escasez de ejemplos significativos. Sin embargo cabe resaltar y agradecer la magnifica
colaboracién y en algtin caso el entusiasmo de los propietarios particulares y del numeroso
colectivo de Anticuarios, de los Museos y de todas las Instituciones Piblicas y Privadas que
desde diferentes puntos del pais han prestado obras de inestimable valor, sin cuya generosidad

hubiera sido impensable organizar esta exposicion.

Finalmente deseamos expresar nuestra gratitud al Ministerio de Cultura que ha cedido el espacio
del Museo Espanol de Arte Contempordaneo, con lo que ha sido posible que la disposicién y
montaje de una muestra de caracteristicas tan especiales permitiera una visién amplia y cémoda
de las piezas. Nuestro agradecimiento también a todas las personas que han trabajado durante
meses en este proyecto y que, a la luz de los resultados, nos anima a continuar mostrando a los

madrilenos nuestro pasado.

Madrid, septiembre de 1990

Araceli Pereda Alonso

Directora General de Patrimonio Cultural

de la Consejeria de Cultura



UN SIGLO ,
DE HISTORIOGRATFIA
DEL MUEBLE ESPANOL

José Gabriel Moya Valganon

La Direccion General del Patrimonio Cultural de la Conse-
jerfa de Cultura de la Comunidad de Madrid ha tenido una
muy feliz idea al organizar una exposicién sobre el mueble
espafiol.

Los que andamos en el estudio del arte de pasados
tiempos estamos hartos de escuchar el olvido que padecen en
nuestrosa dias las artes decorativas, industriales, suntuarias o
como quiera {lamdrseles.

Un punto de razén hay en ello, pero no toda la que se
quiere expresar con tal frase. Pues, si es bien cierto que a esta
faceta de nuestra produccién artistica quizd no se la valore
estrictamente con el mismo rango que a las hermanas mayores,
no lo es menos que en las dos ultimas décadas su estudio se
ha profundizado bastante, como en lo restante.

Basta repasar la bibliografia reciente o las paginas de
las revistas para tropezarse con trabajos sobre cerdmicas o al-
fombras, esmaltes o bordados, plateria o cerrajerfa, en una
abundancia que no se daba hace cuarenta afios.

Aunque a fuer de sinceros hemos de reconocer que en
esa época la produccién intelectual era mas baja, como socie-
dad dedicada fundamentalmente a la supervivencia més que
a la opulencia, que es la que trae apetitos muy diversos y, en-
tre ellos, el del goce estético tanto de lo presente como de lo
pasado.

Ahora bien, al mueble entendido en tanto en cuanto
como la adecuacién a la comodidad del hombre en su habita-
cién, no parece haberle tocado excesiva suerte en el reparto.

Y eso que en estos tiempos en que tanto se habla (a ve-
ces disparata) de diseiio, no son frecuentes las exposiciones y
ensayos sobre mueble actual, hasta el punto de haberse re-
descubierto que, en general, su dibujo y a veces ejecucidn,
corresponde a la misma gente que lo realizaba antario, al
menos desde finales del siglo XvI, el arquitecto y antes el
entallador.

En Espafia aparecié uno de los primeros tratados artis-
ticos del Renacimiento, las Medidas del Romano, de Diego
Sagredo, que fuera muy pronto traducido y reimpreso en
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Europa. Pero no parece que hayamos contado con maestros
ornamentistas de aquellos que, como Du Cercau, De I'Orme,
Roselli, Hopfe o Flotner, dedicaron parte de sus esfuerzos a
dibujar y grabar modelos para toda suerte de artifices y, entre
ellos, muebles. Esto ha podido influir tanto en los maestros
antiguos como en los coleccionistas ulteriores, aunque unos 'y
otros debieron conocer tales modelos.

Y, sin embargo, muy tempranamente, los muebles
antiguos espaficles atrajeron la atencion de estudiosos y co-
leccionistas, a la vez que otros aspectos de nuestro pasado.
Sobre todo coincidiendo con esa especie de renovacién del
pensamiento espaficl en general que se produce alrededor
del ano setenta de la pasada centuria.

Por ello y porque era deseo de los organizadores de la
exposicion que al frente del catilogo de la misma figurase
una historia del mueble espafiol, me he decidido a transfor-
mar mis obligadas péaginas de introduccién en unas notas de
historiografia de nuestro mobiliario, ya que ello escapa a lo
solicitado de otros autores. Pienso que, aunque incompleta,
puede ser de alguna utilidad. Y sobre todo servira para justi-
ficar mejor la relativa importancia de esta muestra.

Con motivo de la ordenacion del Museo Victoria vy
Alberto de Londres aparece un primer intento de sintesis
debido a don Juan Facundo Riafio!, cuya doctrina recogera
H. Hungeford Pollen en su catdlogo de muebles del museo? y
que él mismo ampliard en 1879%. Algo de ello vertido al cas-
tellano conoceria el piblico espanol mucho mds tarde a tra-
vés de los articulos de divulgacion de don Francisco Giner de
los Rios que, lastimosamente, solo abarcan hasta el siglo xi1,
pues contienen observaciones criticas muy agudas®. Inspiran-
dose también en Riaflo redacta breves lineas el baron Davi-
llier? con motivo de la Exposicién Internacional de Paris de
1878. De caracter divulgativo es asimismo la obra de don
Francisco Miquel y Badia aparecida en 1879% en que se
aprovecha una historia general del mueble para enmarcar
lo espanol, igual que hard ulteriormente, mucho mas am-
pliado, en su participacién en la gran Historia General del
Arte publicada por la casa barcelonesa Montlaner y Simén a
fines de siglo”.

Todos ellos presentan una metodologia muy parecida,
tratando de clasificar por épocas y funciones los diversos -
pos de muebles, apoyandose en ejemplares conocidos y en
textos documentales de tipo inventario o referencias litera-
rias costumbrisias.

De entoncen arrancan equivoces como la denomina-
cion bargueno, que aceptan el granadino, el catalan y el fran-
cés (y que para cuando intente ser puesta en tela de juicio
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afios después ya habra sido consagrada por el Diccionario de la
Academia) o la confusion bufete=escritorio probablemente
por contaminacién francesa o mala interpretacién de los tex-
tos literarios.

Otro resumen de la evolucién del mueble espafiol pu-
blica don Florencio Janer en 1877 en un articulo aparecido
en la monumental publicacién del momento Museo Espariol de
Antigiiedades®. El titulo de tal colaboracion, de cardcter muy
puntual, no nos hace esperar tal sorpresa. Pero es la costumn-
bre al uso. Salvo contados ejemplos, dos de ellos referidos a
mueble esencialmente metdlico?, la escasa literatura artistica
dedicada al tema se suele extender en disquisiciones muy am-
plias que poco tienen que ver con el asunto estrictamente'®.

En este dltimo tercio de siglo, el mueble antiguo es ya
muy apreciado por los coleccionistas nacionales!! y no sélo
los extranjeros, figurando como complemento en las grandes
exposiciones del momento, incluidas las celebradas en el ex-
tranjero. Asi, aparte de la mencionada de Paris de 1878, han
de citarse la presentada en el 81 en el Victoria y Alberto de
Londres o la de Lisboa en el siguiente!?, ni falta en la Interna-
cional de Barcelona de 1888'? ni en la Histérico Europea de
1892 ni en la Hispano-Francesa de Zaragoza de 1908 '°.

Uno de los primeros manuales de arte espariol desti-
nado a coleccionistas americanos dedicard un amplio apar-
tado a las artes de la madera y con ella a los muebles'.

Tal estima culminard en 1912 por obra y gracia de la
Sociedad Espafiola de Amigos del Arte que organizara una
de sus primeras exposiciones precisamente sobre el mueble.
Pero debe ser sintoma de la relativa escasa erudicion exis-
tente en torno a él que no se redacte catdlogo de ella, sino
simplemente se edite un album!’.

Y es que no es facil aplicar al estudio del mueble la
misma metodologia que a otras producciones artisticas. Su
volumen no facilita precisamente su coleccién y agrupa-
miento para llegar a formar series. Su propia funcién hace
que caiga en desuso y cambie de mano con facilidad, de tal
modo que no se conserve en su lugar original con harta fre-
cuencia, descontextualizdndose. Su caracter de obra de no
excesivo precio tampoco favorece el colocarle signos de pro-
cedencia o fabricacion. Y por ello su tratamiento no puede
ser el mismo aplicado a retablos o pinturas, a cerdmicas u
orfebreria.

Varios de los eruditos de finales del siglo pasado,
Zarco del Valle, Ramirez de Arellano, Gestoso, Pérez Pas-
tor!8, al coleccionar sus noticias documentales sobre artistas
no han.despreciado los nombres de entalladores, fusteros,
ensambladores, mazoneros, torneros, archeteros, ebanistas,
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carpinteros, etc. Pero las causas aludidas arriba no suelen
permitir con frecuencia que tales noticias se refieran a la fa-
bricacién de los objetos que nos interesan o, cuando esto
ocurre, que las piezas, arcas, bancas, sillas, armarios, escrito-
rios, cajas, se conserven aun in Sifu.

Por ello tienen mayor interés los intentos dedicados a
identificarlos '’

No parecen animar mucho la investigacién sobre ello
ni el coleccionismo cada vez mas abundante en las primeras
décadas de siglo, ni las abundantes exposiciones de arte re-
trospectivo que se celebran por entonces, sean las modestas
provinciales de Valencia en 1908 y 1910, o de Burgos y
Granada de 1912, o las de mayor o menor relumbrén de Arte
Retrospectivo de Burgos de 1921, Valdés Leal v de Arte Re-
trospectivo de Sevilla de 1922 o las magnas Internacional de
Barcelona de 1929 e Ibero-Americana de Sevilla de 1929-
1930. En todas ellas figuran como complemento obligado los
muebles, como figuraran en la mayoria de las organizadas
por la Sociedad de Amigos del Arte (Lenceria y encajes 1915,
Orfebreria Civil 1925, Antiguo Madrid 1926, Franciscana
1927, Alfombras 1933, Floreros y bodegones 1935).

El mueble es obligado en los repertorios fotogrificos
de arte espario]® y poco mas que repertorios son las obras
generales que se publican alrededor del ano veinte, prescin-
diendo de los cortos ensayos de Lazaro®' y Leguina®’. Me re-
fiero a las de R. Doménech y L. Pérez Bueno®}, director y
conservador respectivamente del entonces Musor) de Arl(‘a
Industriales, la de los Byne* o la de Eberlein®.

A partir de entonces se producen diversas monografias
dedicadas a este tema. La primera que debe citarse es la de
Eberlein y Ramsdell*® que a poco traducird Santa Marjna?®.
No es de extranar que sea también la primera en ocuparse
con cierta extensién de mobiliario del siglo xviil, dados otros
trabajos publicados por uno de los autores?. Por contra,
poco o nada se ocupa de lo medieval, quiza por estar desti-
nado a coleccionistas y disenadores, para los cuales esto
empezaba a pasar de moda. A aficionados van destinadas las
paginas sobre artes de la madera de Bevan*’ de la mono-
grafia sobre arte espanol del Burlington en que también se
mencionan piezas del Xviil, pero dedicando mayor atencién
alo medieval y sus pervivencias por las connotaciones moris-
cas que ello conlleva. La de Pérez Bueno™’, demasiado breve,
como de divulgacién tenida de nacronalisnm, y con algin
error de apreciacion, trata en breves paginas de reflejar
abundantes noticias documentales sobre el oficio, los oficia-
les a €l dedicados e inventarios. La de Miguel de Asua'! se
cifie a la silla por considerar que es el mas elemental y primer
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mueble fabricado por el hombre para su comodidad. Repro-
duce una primera serie de conferencias pronunciadas en la
Academia Universitaria Catdlica e ignoro si dentro de ese
ciclo se ocuparia luego de otro tipo de muebles.

Conviene citar también, aunque sea algo anterior, el
resumen aparecido en el articulo Espana de la enciclopedia
Espasa®, supuesto que, si cabe, sea menos cientifico y mas
elemental que lo anterior, contrastando notablemente con
otros apartados del mismo capitulo.

La verdad es que casi toda la literatura aparecida hasta
la fecha va destinada a piblico como el coleccionista y el
aficionado, algo al decorador, y de ello se resienten estos
trabajos.

También hay un afin de revitalizar lo propio y animar
el gusto de una sociedad un tanto pedestre en sus capas altas
y de unos fabricantes a juego con ella, tal como indican cier-
tos autores33.

Dentro de ese esquema se celebrard el certamen inter-
nacional de mobiliario de Barcelona en 1923, pero el afan
de nacionalismo equivocado trastornard en buena parte su
objetivo, al menos en lo que se refiere a la seccion retrospec-
tiva, pues se plasma en interiores grandiosos falseados que
hacen emitir duras criticas a Torres Balbas®. Y, sin embargo,
la Junta de Museus monta en el de la Ciudadela una pequena
muestra de gran verismo, procurando el mayor rigor cienti-
fico a la vez que didactico, al acompafar de documentos es-
critos y reproducciones fotograficas de composiciones picté-
ricas antiguas los objetos presentados?®.

Ese mayor rigor histérico en los estudios ya habija
dado algunas otras pruebas catalanas antes?” y las seguird
dando después.

Para entonces han aparecido varios articulos de cardc-
ter divulgativo general con esa misma intencionalidad de
propiciar el buen gusto o animar el coleccionismo?®, alguno
dando a conocer piezas nuevas®, de entre éstos dos sobre
muebles de fabricacién foranea que vuelven a dejar bien sen-
tada esa mayor preocupacién de los catalanes?’. Ha de men-
cionarse también un trabajo de V. Lacarra‘! por ser acaso la
primera vez que se publican aisladamente unas ordenanzas
del oficio o cofradia de constructores de muebles?2.

La década de los treinta nos presenta un panorama
bastante diferente de lo anterior, tanto por la calidad de lo
que aparece como por la variedad de aspectos tocados den-
tro de los escasos titulos. De lo musulman o de tradicién se
ocupan Torres Balbés*?, Camps Cazorla*! y Ferrandis*’. Pero
tanto como lo medieval interesa el influjo inglés en el siglo
XvIU*® o el mobiliario decimonénico?’. Muy sugestivas son
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las apreciaciones de Cavestany sobre el de viaje®. Y es que
la historia del mueble ha dejado de hacerse por y para aficio-
nados en este otro gran momento de nuestras letras que
comenzaria a romperse hacia 1935.

Asi, no es de extrafiar que fuera en 1941 cuando apa-
rezca el primer estudio cientifico serio sobre nuestro mobilia-
rio antiguo. Me refiero al de Grace H. Burr®”. En ¢l se atiende a
la evolucion del oficio, de la técnica y de sus productos, tra-
tando de relacionar lo mismo textos Jiterarios y administrati-
vos con las piezas conocidas como con representaciones con-
temporaneas, aclarando terminologias, seridndolas tanto en
su forma como en su funcién y definiendo ésta mejor en va-
rias ocasiones (aunque a mi no me convenza a veces).

No so6lo habian progresado fundamentalmente los
estudios histérico-artisticos y visto la luz nuevas fuentes, sino
tambien los historicos y literarios en general y, entre ellos,
aparecia alguno dedicado a la vida cotidiana, tan interesante
a la hora de conocer el interior de la vivienda®™, todo lo cual
podia ser convenientemente aprovechado.

Pero las consecuencias de esa ruptura a que aludia an-
tes, con nuestra guerra civil y la mundial luego sumiendo a
Europa en los diez anos acaso de su mas negra historia, que
aqui por desgracia se prolongarin mas si cabe, son igual-
mente terribles para nuestro objeto. La escasez de recursos
humanos y maleriales se reflejara en nuestra bibliografia y
particularmente en la referente al mueble hasta entrados los
anos setenta.

Parece como si el libro de la Burr no tuviera apenas
eco y se recomenzasen estos estudios partiendo poco menos
que de cero, repitiendo las experiencias de los afos veinte y
anteriores. En publicaciones periddicas de los anos cuarenta,
como la Revista de las Artes y los Oficios o Arte y Hogar salen
cosas de divulgaciéon de Pérez Bueno’ o del Marqués de
Lozoya™.

En 1946 ve la luz una Historia del mueble™ con algunas
paginas dedicadas a lo espanol que nos interesa por multiples
razones. Lo fundamental es que se trata del primer trabajo
extenso del arquitecto Martinez Feduchi y que en él ya se
anuncia la orientacién que han de tener sus sucesivas pro-
ducciones o las realizadas bajo su direccién, ante todo cardc-
ter de repertorio dirigido al aficionado, al artista decorador y
al ebanista como él mismo indica en la introduccion del pri-
mer volumen de la serie [ mueble en Fspana™. Fsta, aunque
salieron menos nimeros de los previstos, constituye una inte-
resante coleccion de fuentes para el estudio del mueble espa-
nol. Ulteriormente publicara otros repertorios™, alguno de
ellos dura, pero justamente criticados, por su escasa prepara-
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ci6n histdrica®®, lo que no obsta para que diversos historiado-
res se hayan apoyado en €] o le sigan estrechamente.

Con el mismo sentido de repertorio orientado a cons-
tructores e interioristas aparecen posteriormente otros li-
bros®’ o bien breves resimenes destinados al gran publico$,
alguno de los cuales demuestra también escasa preparacién
histdrica y casi todos en general han tenido mas presente la
doctrina de Feduchi que la de Burr, incluido el resumen de la
enciclopedia Ars Hispaniae de 1975

Algun trabajo de divulgacién va apareciendo® y otros,
casi todos breves notas, que dan a conocer nuevas fuentes
para la historia del mueble, sean datos de inventarios o im-
portaciones de Alemania®', pinturas representandolos®?, nue-
vas piezas hasta la fecha inéditas®® o documentacién sobre
ellas o algiin artifice®¢.

De todas maneras referencias a mobiliario aparecen en
diversas obras, sean colecciones de noticias documentales,
fuentes artisticas generales o monografias de lo mads diverso.
Prescindimos como en lo anterior de toda esa literatura que
no se refiere estrictamente al tema, aunque no podemos por
menos de citar un estudio de Idiguez Almech® por ser acaso
el primero en reproducir proyectos de muebles, y otro de
Cervera Vera% por la extension que se da a lo nuestro en él.

Y surgen tres nuevos estudios, aunque muy breves,
uno relativo a lo hispanomusulman® y otros dos al xvi%.

El mueble ordinario y popular también es objeto de
atencion ¥ incluida su elaboracién’. Pero acaso la aporta-
cién mas interesante de estos tiempos sean los varios ensayos
sobre la vida cotidiana, realizados en su mayor parte desde la
optica de los textos literarios’!, con lo que constituyen fuente
inapreciable para ajustadas interpretaciones, sobre todo en lo
que respecta a los usuarios.

Tampoco los muebles son olvidados a la hora de orga-
nizar las exposiciones importantes desde la de la Herdldica
en el Arte de 1947 a ]a del Modernismo en Espafia de 196972,

Es alrededor de esta ltima fecha cuando inicia su acti-
vidad una nueva generacién de historiadores, quiza a la que
se debe un mayor avance en estos estudios y alguno de cuyos
representantes participa en la organizacion de esta exposi-
cién. Por ello poco mas avanzaré en este excurso historiogra-
fico que pensaba haber cerrado en 1975.

Pero hubiera dejado fuera dos testimonios de gran im-
portancia que no puedo soslayar. Uno es la celebracion en
Barcelona, en 1979, de una exposicién dedicada exclusiva-
mente al mueble’. Otro es la aparicién en 1976 de un
magnifico libro de J. Mainar’ que, estando destinado al gran
publico, es, sin embargo, modélico en muchos aspectos y
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para mi tiene ademads el atractivo de salvar esos afnos dridos
que acabo de relacionar, entroncando nuestros tiempos con
los afios treinta en que ya estaba activo su autor.

Junto a este monumento de erudicién y acertada divul-
gacién, otras publicaciones de los afios setenta aparecen
como difuminadas, a pesar de su gran valor en general y su
rigor cientifico, ajeno en casi todo lo anterior. Valor légico,
pues el momento histérico esta cambiando y la sociedad ne-
cesita y exige nuevos enfoques distintos a los de los tiempos
de la autarquia. Sintoma de ese cambio es el haberse puesto
de moda coleccionismo y subastas de arte que, a su vez,
exigen critica mas fina.

Punto de unién con los tiempos pasados pueden ser
trabajos de Alomar, [iiguez o Claret’ a propésito de la dota-
cién senorial palaciega en diversas épocas, o de Herrera
sobre muebles extranjeros’®.

De los nuevos lo hay tanto referido a lo hispanomusul-
man y mudéjar”’ como a lo del comienzo del Renacimien-
to78, a las influencias extranjeras en el Xvil’? como a la difu-
sion en Europa de nuestro mobiliario®?, sin olvidar trazas®! ni
lo popular®®. Uno de esos autores incluso se afreverd a defen-
der como tesis doctoral un estudio sobre mobiliario e interior
en 1974%,

La verdad es que todo tipo de investigacion se ha dis-
parado, por decirlo de algiin modo, en nuestros tiempos y
la bibliografia se ha multiplicado asombrosamente en los
ultimos quince afos. Y dentro de ese panorama no es de
extrafar que hayan proliferado también los estudios sobre
mobiliario y aparecido visiones de conjunto totales o parcia-
les de subido interés, amenazandonos otros con inminencia.

Creemos que esta exposiciéon contribuird a aumentar
un poco, si cabe, estas inquietudes, lo mismo por lo que en
ella y en sus pdginas de presentacién aparece como por lo
que en las mismas se va a echar en falla.
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1. Me refiero a la «Introduction» de
The classificd catalogue of axt objects of
Spanish production, Londres, 1872

2. Ancient and Modern furniture and
woodwork in the South Kensington
Muscum, Londres, IDCCCLXXIV.

3. The Industrial Arts in Spain, by
Juan F. RTANO, Londres, 1879, pp.
108-125.

4. Tras publicarse en algunas revis-
tas sus articulos sobre mobiliario
aparecieron coleccionados en Estu-
dios sobre arles industriales, Madrid,
1892. El propio espiritu de regene-
racionismo social a través de la pe-
dagogia que inspiran casi todos sus
escritos se refleja aqui en su inter-
pretacion del mobiliario y su im-
portancia a lo largo de la historia.

5. Les Arts Decoralifs en Espagne au
Moyen Age ¢t a la Renaissance, Paris,
1879.

6. Mucbles y Tapices. Segunda serie de
cartes a una seniorila sobre la habila-
cion, Barcelona, 1879.

7. «Historia del mueble...», T. V111,
Barcelona, 1897, pp. 1-184.

Para entonces hacia afios que se
habia publicado un ensayo histéri-
co sobre la vida cotidiana, el de .
MONREAL: Cuadros vigjos. Colec-
cion de pinceladas, toques y esbozos, re-
presentando coslumbres espasiolas del
s. Xv11, Madrid, MDCCCLXXVTII.

8. «Arcones tallados en el Museo
Arqueoldgico Nacionals (Museo Es-
panol de Antigiiedades, T. VIII, 1877,
pp. 239-257).

9. Estos son los de G. CRUZADA
VILLAAMIL: «Caja de la Edad
Media», de la coleccién del exce-
lentisimo seiior don José de Sala-
manca (Bl Arte en Espasia, T. I,
1962, pp. 69-72) y F. FERNAN-
DEZ DE VELASCO: «Armeria
Real. Muebles notables» (/bid., pp.
24-26). Interesante es el trabajo de!
marqués de Monistrol [ESCRIVA
DE ROMANI]: «Arcén ojival del
siglo Xv» (M.E.A., T. 11, 1873, pp.
273-283), por su intento de clasifi-
cacién en tipologias de las arcas de
acuerdo con su funcién, o el de M:
CATALINA: «Arcones ojivales del
Museo Arqueoldgico Nacional y
del Renacimiento pertenecientes al
excelentisimo sefior marqués de
Orovio» (M.E.A., T. VII, 1876, pp.
535-538).

10. Gfr. M. de ASSAS: «Silla prusi
dencial del castillo monasierio de
Uclés» (M.EA., T. 1X, 1878, pp.
11-13); I. ROSELL Y TORRES:
«Arquimesa o armario del Museo
Arqueolégico Nacional» (M.EA.,
T. 1X, 1878, pp. 263-208); L. de
LEGUINA: «Antigiedades: El Re-
nacimiento italiano. Introduccién
en Espafia y cardcter nacional que
adquiere. Sus dos géneros especia-
les. Mesa de plata de los sefiores
marqueses de Viana» (Historia y Ar-
le, T. 1, 1895, pp. 48-50).

11. Por ejemplo, el ministro Oro-
vio, Escrivda de Romani, Crooke,
Miquel y Badia, etc. Para entonces
ya se ha disuelto la de Salamanca,
parte de cuyo mobiliario pasaria al
recién creado Museo Arqueoldgico
Nacional.

12. Casi todo lo presente en Lon-
dres se exhibié con varias piezas
mis en Lisboa. ROBINSON: Cata-
logue of the Special Loan Exhibition of
Spanish and Portuguese Ornamental
Art. South Kensington Museum, Lon-
dres, 1881. Exposicdo retrospectiva de
arte ornamental portugueza e hespa-
nhola. Catalogo ilusirade, Lisboa,
1882. Cfr. J. R. MELIDA: «La ex-
posicién de Lisboa» (La flustraciin
Espariola y Americana, 1882, 1.°, pp.
91,94, 110y 111).

13. J: PUIGGARI: Album de la sec-
cidn arqueoldgica y de las instalacio-
nes de la Real Case en.lo Exposicion
Universal de Barcelona, Barcelona,
[1888].

14.  Exposicion  Histdrico-Europea,
1852 a 1893. Catdlogo General, Ma-
drid, 1893. Cfr. J. R. MELIDA:
«Las colecciones del Sr. Conde de
Valencia de Don Juap y de D. Gui-
llermo de Osma en la Exposicién
Histérico-Europea» (EL Cenienario,
T. 1V, 1893, pp. 363-376).

15. Exposicion Hispano-Francesa de
Zaragoza, 1908. Catdlogo dr ln seccién
de arte retrospective, Zaragoza, 1908,
Cfr.]. MONEVA PUYOL: «La Ex-
posicion de arte retrospectivor (Li-
bro de Oro. Expusicidn Hispunofrance-
sa de 1908. Crénica ilustrada..., Zara-
goza, 1911, pp. 202 y <.},

16. L. WILLIAMS: The arts and

crafts of older Spain, Chicago, 1908,
2, pp. 1-86.
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17. Album de la Exposicion de mobi-
liariy cspanol de los siglos Xv, Xvi y
primera mitad del ¥v11, Madrid, 1912.
La revista de la Sociedad publico
ese afo un articulo del conde de las
Almenas [PALACIO Y ABARZU-
ZA|: «La exposicion de antiguo
mobiliario espatiols, (Arte Exparol,
T. 1, 1912, pp. 50-34, y un inventa-
rio elemental firmado por el mar-
qués de Valverde: «Catalogo de la
Exposicién de mobiliario espafiol
de los siglos XV y XVI y primera
mitad del XviI» (Jbid., pp. 54-37).
Tal dlbum tendria una segunda edi-
cién con nofa preliminar de J: EN-
RIQUEZ en que se reproduce el
articulo del conde de las Almenas y
el inventario citado (Caldlogo de lo -
Exposiciin de mobiliario espariol de los
siglos Xv, Xvi1'y primera mitad del Xy,
2.4 ed., Madrid, [1918].

18. La mayor parte de ello se publi-
6 ya entrado el siglo XX, a excep-
cién quizd del Diccionario biogrdfico
de artistas de la provincia de Cérdoba
(CODOIN, CVI], Madrid, 1893)
de RAMIREZ DE ARELLANO.
Asi, la Sevilla Monumental o el Dic-
cionario de artifices de GESTOSO,
los Zstudios de MARTI Y MONSO,
las Noticias de PEREZ PASTOR o
los Documentos de la catedral de Tole-
do de ZARCO. El Catdlogo de artifi-
ces que trabajaron ¢n Toledo..., Tole-
do, 1920, estd ya elaborado en 1912
segin confiesa RAMIREZ DE
ARELLANO en su prélogo.

19. Asi, M. LOPEZ DE AYALA:
«Arca o baul de la posible perte-
pencia del cardenal Cisneros» (Bo-
letin de la Sociedad Espasiola de Ex-
cussiones, T. [II, 1895-1896, pp.
181-184) o M. GONZALEZ SI-
MANCAS: «La cama de los Reyes
Catélicos» (B.S.E.E., T. [X, 1903, p.
226). Aunque sea mueble de iglesia
no hay por menos de citar a P. GA-
LINDO Y ROMEQ: «Un mueble
cristia > mudéjar. El facistol del
Papa | » (Memuiias de la Facultad
de Filosoia y Letras, Zaragoza, 1922-
1923, pp. 371-378).
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20. Por ejemplo Materiales y Docu-
menitos de arte espanol, 1. serie, T. 1 a
V1, Barcelona, 1900-1906 y 2.2 se-
rie, T. VII y VIII, 1908-1909, diri-
gidos por M. LEROY o Arte y Deco-
racidn en Espania, T. 1, 1917, a T. XI-
XII, 1928, Barcelona, dirigido por
V. FALGAS.

21. Mobiliario artistico espariol, Ma-
drid, 1917.

22. El arte en ¢l hogar, Madrid, 1918.

23 . Muebles antiguos espanoles, Barce-
lona, [1927?].

24. Spanish interiors and furniture,
Nueva York, 1921, 1922 y 1925,

25. Spanish interiors-furniture and de-
tails from the 74th to the 17th century,
Nueva York, 1925.

26, The practical book of Italian, Spa-
nish and Portuguese furniture, Filadel-
fia, 1927.

27. Tratado prdctico del mueble espa-
nol, Barcelona, 1930. Se hizo una Li-
rada aparte de las ilustraciones:
Muebles ¢ interiores espanioles de los si-
glos XtV al xviil de la obra...

28. H. D. EBERLEIN: «Spanish
seating furniture of the eighteenth
century (Good Furniture, 9, 1917,
p- 28-34); «Old Spanish furnitu-
rer, (1bid., pp. 41-50 y 77-85); «Spa-
nish wall furniture of the eigh-
teenth century» (fhid., pp. 327-
336).

29. «Woodworks, (Spanish art, Lon-
dres-Nueva York, 1927, pp. 87-97).

30. El tesore artistico de Espana. El
mueble, Barcelona, 1920.

31, El mueble en la Historia, Madrid,
1930,

33, Espana. Estudio geografico, politi-
co, historico, cientifico, literario, artis-
tico y monumental, Madrid, 1925, pp.
1397-1404.

33, Por ejemplo, A. GUAL: «Inte-
riores: Esbog¢ al concept de I'ahir i
Pavui» (Vell i Now, 1920-1921, pp.
11-16) o TIORRES] B[ALBAS]: «El
mobiliario de nuestras viviendas.
Con motivo de la proxima Exposi-
cion Internacional de Barcelona»
(Arquitectura, VI, 1922, pp. 436-
445).
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34. Exposicion Internacional del Mue-
ble v Decoracidn de Interiores, Barce-
lona, 1923. MARTORELL: Infe-
riovs. Estructures anténtiques d’habila-
cions del segle Xin al X1, Barcelona,
1523.

35. «Daban escasa idea de lo que
ha sido nuesiro arte de la decora-
cion domésticar. Cfr. «Unas salas
de la Exposicién Internacional del
Mueble y Decoracion de Interiores
en Barcelona en 1923» (Arquitectu-
ra, VII, 1925, pp. 189-196) y «Mue-
bles e interiores barrocos espano-
les», (Ihid., pp. 255-256).

36, L'amoblement i els atuells de la ca-
sa antiga a Catalunyar, Barcelona,
1923. A traves de la informacion de
TORRES BALRAS se deduce que
es mucho mds racional la recons-
truccion efectuada en El Escorial
pocos anos antes que los montajes
medievales, renacentistas y barro-
cos de la exposicion barcelonesa.
Vid, J. M. FLORIT: «Los aposentos
de Felipe II en San Lorenzo del Es-
corials (B.SEE, XXVIL, 1920,
pp. 38-40 y 94-101).

37. Me refiero al articulo de mosén
J: GUDIOL: «Una antigua produc-
cion catalana» (Museum, [V, 1914-
1915, pp. 37-44] sobre arquillas fo-
rradas de cobre y laton.

38. J. FOLCH 1 TORRES: «[ls
mobles» (V. i N., 1913, pp. 9-12); A.
BYNE: «Old Spanish furniture»
(G. F, 1, 1915, pp. 339-42); CH. D.
THOMSON: «Art history reveal-
ed. V. The unsuspected influence
of the Spanish Moors» (G. F, |,
1917, pp. 139-170); Wm, HARRIS:
«Spanish furniture. What we really
know about it» (G. F., 12, 1919, pp.
24-37); E. BATLLE: <«El castell de
Perelada i el seu mobiliari (V. I N,
1920-1921, pp. 379-383); A. L.
MAYER: «El mobiliario espafiol»
(V. i N., 1921-1922, pp. 52-57).

39. 0. de LARUMBE: «Inventario-
de arte navarro. Arca del siglo Xv»
(Boletin de la Comisidn de Monuwmen-
ios de Navara, 11, 1920, pp. 79-81);
H. HUNGERFORD: «Antique
Spanish  furniture»  (The  Spur,
131917, pp. 27-28); J. FABRE y
OLIVER: «Muebles espanoles del
siglo xvi (V. i N, 1921-1922, pp.
187-193) sobre los del Museo Bala-
guer de Villanueva y la Geltri; H.
GONZALEZ: «Arcon artistico»
(Toledo, 1922, pp. 422-423] sobre
uno del entonces Museo de Infan-
Leria,

40. J. SACS: «Les Laques» (V. i N,
1919, pp. 143-148) sobre muebles
orientales de colecciones particula-
res caialanas; «Renacimiento, estilo
italiano» (4. E, IV, 1918-1919, p.
2053) fotografia e inscripeién del
mueble alemdn de Carlos V de la
coleccion Hernani. Menos 1til es
aun el articulo de R. R.: «Muebles»
(Coleccionismo, 1914, pp. 6-7).

4). «Documentos inéditos: Los an-
tiguos gremios de Estella. Gremio
de carpinteros» (B.CM. Navarra,
1924, pp. 27-32) sobre las de 1664 y
1737.

42. Bibliografia antigua sobre orde-
nanzas de cofradias y oficios desde
Assas, Capmany, Larruga y Sem-
pere puede verse en A. RUMEU
DE ARMAS: Historia de la prevision
social en Espana. Cofradias, Gremios,
Hermandades,  Montepios, Madnd,
1944.

43. «[Hojas de puerta de una alace-
na en el Museo de la Alhambra de
Granada» (Al-Andalus, 11, 1935, pp.
437-442).

44. Museo Arquecligico Nacional. Ad-
quisiciones en 1930. Armario morisco
procedente de Toledo, Madrid, 1931
Aungue no se trate de pieza domés-
tica es conveniente también citar
de la misma serie Museo Arqueoligico
Nacional. Adguisiciones en 1937, Si-
las del coro de Santa Clara de Asiudi-
o, Madrid, 1932, De tema medie-
val es también C. SARTHOU CA-
RRERES: «Una arqueta primitiva
en Jitivas, (B.S.EE., T. 40, 1932,
pp. 320-321) sobre una que debe
haber sido relicario o custodia de
iglesia.
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45. «Muebles hispano-drabes de ta-
racear (Al-Andalus, T. 5, 1940, pp.
459-4635).

46. H. BRANSCOMBE: «English
styles in later Spanish woodwork»
(International Studio, 1, 1928, pp.
51-5:4; H. W. OTT: «Spanish furnj-
ture of the eighteenth century» (The
Antiquarian, 11,1929, pp. 43-43}; R.
W. SYMONDS: «Giles Grendey
{1673-1780) and the export trade of
English furniture to Spain» Apalln,
22, 1933, pp. 337-342); 1a.: «En-
glish eighteenth century furniture
exports to Spain and Portugals
(Burlington Magazine, 78, 1941, pp.
57.60).

47.J. MAINAR: «Una obra mestra
de I’ebanisteria barcelonina del se-
gle passat» (Butlleti dels museus d’art
dc Catalunya, T. IV, 1934, pp.
14-19).

48. «De los viajes retrospectivos: El
equipaje« (B.S.E.E, T. 38, 1930,
pp. 131-142). Practicamente de nin-
gin interés es P. F. N.: «<Mobiliario
antiguo» (Coleccionismo, T. 17, 1930,
p. 63).

49. Hispanic Furniture. With exam-
ples in the collection of the Hispanic
Sociely of America, Nueva York,
1941. Hay 2.2 ed. de 1964.

50. Asi, C. SANCHEZ ALBOR-
NOZ: Estampas de la vida en Ledn
hage mil aios, Madrid, 1926; C. B.
BOURLAND: «Aspectos de la vida
en el hogar en el siglo XVII segin
las novelas de dofa Mariana de
Caravaja! y Saavedra» (Homenaje a
Menéndez Pidal, T. 11, Madrid, 1925,
pp. 331-368); Ch. E. KANY: Life
and manners in Madrid, 1750-1850,
Berkeley, 1932.

51. L. PEREZ BUENO: «Ebanistas
y carpinteros (R. A. y O, n.° 5,
1944, pp. 4-7); Id.: «Mobiliario ci-
vil, arcones, cofres, bancos» (R. 4. y
0,n% 13y 17, °"'7 pp. 51.57).
M . cus e > que dice
en Miscelanea de lus antiguas arles de-
coratives espariolas, Madrid, 1941.

52. Marqués de Lozoya CONTRE-
RAS Y LOPEZ DE AYALA: «Esti-
lo Isabelino» (A. y H, n.% 1, 1943,
pp- 25-29; 1d.: «Lstilo Luis XV (4.
y H, 0.0 2, 1944, pp. 26-29}; Id.:
almperio: © 7 4, 1944, pp. 28-31);
1d.:«El coromintico y el gotico
eruditor n.© 5, 1944, pp. 28-31; /d.:
«El mobiliarioc ‘alfonsino’™» {(n.° 6,
1944, pp. 28-31}; /d.. «E] modernis-
mo ‘fin de siglo™ n.° 7, pp. 28-31);
1d.: «El mobiliario del Imperio es-
paiiol» (n.” 8, 19:4£, pp. 32-35); 1d..
«El mobiliario del Imperio espa-
fiol> (n.° Y, 1944, pp. 32-33) sobre
el bargueno; Jd.: «El sillon y la me-
sa» (n.° 10, 1944, pp. 32-33).

53. L. M. FEDUCHTI: Historia del
mueble, Madrid, 1946; 2.2 ed. am-
pliada 1966; 3.2 ed. revisada y am-
pliada 1975.

54. Prescindiendo de los no dedica-
dos estrictamente al mueble, son
Jos siguientes: L. M. FEDUCHI: £l
Palacio Nacional, 2 vols.,, Madrid,
1949; L. M. FEDUCHI: Los Muscos
Arqueoldgico y Valencia de Don [uan,
Madvrid, 1950; M. RODRIGUEZ
DI RIVAS: El Museo Romdniico,
Madrid, 1950; L. M. FEDUCHI: E{
Hospital de Afuera. Fundacion Tave-
ra-Lerma, Madrid, 1950; M. D. EN-
RIQUEZ: El mucble espaiol en los si-
glos xv, xv1y xvi1, Madrid, 195).

55. L. M. FEDUCHLI: Antologia de
la silla esparola, Madrid, 1957, /d.:
Colecciones Reales de Espana. EL mue-
ble, Madrid, 1965; /d.: «Spanish fur-
niture» (Apollo, 79, 1964, pp. 35-
39); 1d.: «El conjunto ebanistico de
la Biblioteca de El Escorial» (Revis-
ta de Archivos, Bibliotecas y Museos, T.
LXX], 1963, pp. 275-279); Id.: Esti-
los del mueble espasiol, Madrid, 1969,
1d.: El mueble espaiiol, Barcelona,
1969.

56. A. GONZALEZ PALACIOS: J
mobile net secoll. Paesi Bassi, Paesi
Iherici, Russie, Pacsi Nordici, Mildn,
1966, p. 93. Hay waduccién espa-
iola, Barcelona, 1975.
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57. CONTRERAS Y LOPEZ DE
AYALA ‘Marqués de Lozoya) y |.
CLARLT: Mucebles de estilo espariol
desdr ¢l gitico hosta el siglo XIX con el
mueble pupular, Barcelona, 1962; 2.4
ed. 1965; L. NOAIN: Croguis y me-
didas de muchles de los musens Valen-
cia de Don Juan, San Lorenzo de El
Escorial, San Telmon, de Sun Sebastian,
Arqueoligico Nacional, Artes Decorati-
vas, Fundacion Tovera, Toleds. Ma-
drid, Dossat, 1967.

58. L. G. de CANDAMO: E!l mue-
ble, Madrid, 1958 (Temas Espafio-
les, n.° 258); M. de FAYET: Meu-
bles et ensembles. Epogue Renaissance
espagnole, Paris, 1961; 2.7 ed. 1967;
D. SANCHEZ MESA: «l) mobile»
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Sofia Rodriguez Bernis

«Gobzate si perdiste algunos grandes e ricos palacios; ca se-
gund dice Valerio Maximo la morada pequeria e pobre e el
lugar angosto abarca la compana de muchas virtudes... item,
no te querelles si tienes pobre cama e pobres alfajas de la
casa, mas menosprecia tales deleites. Onde dice Isais «el tu
lecho sera de comezén e la tu cobertura de gusanos iOh, cudl
Jecho de yuso e las coberturas de suso! iOh, cuil e cuanto
aborrescible tormento! El cual, porque tu escapes razonable-
mente de él, te debes gozar si en esta vida tienes lechos e co-
berturas pobres»!. Cuando el autor de esta exhortacién, el
Papa Benedicto XIII, visit6 a Fernando de Antequera, ya
convertido en rey de Aragon, no consideré que dejarse servir
a la mesa por su anfitrién o recibirle sentado en una «silla cu-
bierta de pafio de oro»? contradijera su apologia de la po-
breza y la humildad. Toda la Edad Media estd presidida por
la idea de que la riqueza es sélo un vehiculo para manifestar
la posicién de cada cual en el orden jerarquico que garantiza
el orden natural establecido por Dios. Por tanto, los altos es-
tamentos tienen no sélo derecho a poseerla, sino también la
obligacion de ostentarla piblicamente desplegando un tren
de vida acorde con su estado®. Los Castigos ¢ Documentos del
Rey Don Sancho son bien claros al respecto, al afirmar que «a
la nobleza se acompanan dos cosas: honra de linaje e rique-
zas, porque son los nobles de linaje honrados e han rique-
zas... E do son las riquezas alli deben parescer las despensas;
en otra manera serfan ellas baldias... Do conviene notar que
si las riquezas son ascondidas, engendran avaricia e peca-
do»*. Por supuesto, la vivienda y su amueblamiento estan in-
cluidos en estas consideraciones, y gran parte del ajuar do-
méstico y de las decoraciones de interiores tienen su origen
en las funciones ceremoniales que han de cumplir: asi nace la
costumbre de emparamentar las habitaciones con tejidos ri-
cos, y se crea un complejo y variado conjunto de muebles
concebidos en exclusiva para uso de la monarquia, la no-
bleza y el alto clero, como, por ejemplo, toda la escala de
asientos, el aparador para exhibir la vajilla de plata, o la
cama de paramentos.
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Sin embargo, el desarrollo de una burguesia que debe
sus ganancias no al honor estamental, sino a especulaciones
comerciales o al ejercicio de diversas profesiones, fue la
causa de que sus miembros adoptaran modos de vida que en
principio no les correspondian, y que engalanaran sus mora-
das con bienes muebles cuyo uso les estaba teéricamente
vedado. Numerosas ordenanzas intentaron poner coto a tal
situacion: Allonso XI establecié en Toledo que los indivi-
duos del tercer estado «en ningun lecho non pongan cober-
tura de oro nin de seda»; en 1395 Enrique III impuso restric-
ciones en el empleo de objetos de lujo a las mujeres cuyo
marido no poseyera mds que un caballo; y las normativas
que fueron promulgandose a lo largo del siglo Xv no hicieron
mas que abundar en estas prohibiciones, para que no fueran
usurpados los privilegios de los mandatarios®. Por supuesto,
estos esfuerzos no lograron ver cumplidas sus aspiraciones.

Es dificil, debido a la parquedad de noticias sobre la
distribucién de interiores en la primera Edad Media, recons-
truir cuales fueron las principales estancias de la residencia
civil, cudl su nimero, y qué funciones especificas satisfacian
durante ese periodo. Como en el resto de Europa, parece que
la vida publica y privada apenas si se desarrollaban en espa-
cios diferentes®, y que casi todas las actividades cotidianas
tenfan como escenario una o varias grandes salas comunes.

Ll aula regia de Ramiro I7, hoy conocida como Santa
Maria del Naranco, formaba parte de un conjunto mas am-
plio, con residencias contiguas y banos, debido a que su ca-
racter de Corte exigia una mayor amplitud. De similar com-
posicion serian las dependencias que rodeaban a la iglesia de
San Julidan, donada por Alfonso el Magno en el 862 a San Sal-
vador de Oviedo «cum nostris p'llaciis balneis et tricliniis et
cum suis totis adjacentis ab integro»® El resto-de los textos
son mas parcos en noticias: surgen menciones de camaras en
los documentos que se suceden hasta el siglo X111, sin estable-
cerse distinciones funcionales entre ellas, ni describirse la
distribucion de los muebles en su interior. Estos se enume-
ran, pero en los listados no se especifica que se previeran es-
pacios reservados para el descanso nocturno, o que los luga-
res de comida o reunién estuvieran separados entre si. Los
objetos se nombran en conjunto, y son habituales las relacio-
nes como la que aparece en una carta de venta de un predio
en el ano 971, tanto de sus edificios como del contenido de
estos, consistente en «cupos' cupas katedras mensas vel omne
munitate domorum»?. 5{ se puede afirmar que desde fechas
tempranas los despliegues de paramentos textiles tuviercn
R« [hahiani S ol s I G DT ) S |
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racién, y estructuraban el espacio: alfombras, cortinajes, ca-
mas compuestas por ricas telas, cojines, cocedras que desem-
peftaron el papel de divan, y manteles, debieron constituir el
entorno de los potentados, ocultando y dignificando las es-
tructuras de madera y metal, generalmente modestas, de las
arcas, las camas, los asientos y las mesas.

El repertorio de muebles era escaso y poco especiali-
zado en sus formas, y cumplia inica y estrictamente las nece-
sidades basicas del almacenamiento, el reposo y la comida.
La Cantiga CCCXXI resume perfectamente la constitucién
de una morada al uso, al enumerar los bienes de una casa
protegida por la Virgen del pillaje de los infieles:

Foran i que sol no tangeran
en ela, non ni un dano
Jezeran nen o leito

nen na mesa nen no scanno’.

En su mayor parte estos muebles estdn caracterizados
por su adaptabilidad y su plurifuncionalidad, circunstancia
que determina una extremada sencillez en sus formas, para
que pocos objetos pudieran cubrir todas las necesidades de la
vida. Esta aparente modestia de medios se desvanece cuando
se examina con detenimiento el verdadero valor econémico
de las tapicerias, las camas de ropa, los cojines y las alfom-
bras, que llegaron a ser extremadamente costosos. Por ejem-
plo, un lecho de seda, quizd procedente de las manufacturas
de Al-Andalus costé en 1071 a la infanta Dona Elvira dos-
cientos sueldos, una cantidad mayor que la que pagé en las
mismas fechas por una corte con sus tierras, molinos y pes-
queras, tasada en ciento cincuenta sueldos!!. No es de extra-
flar que semejantes equipos se estimaran como parte del
tesoro de su propietario, sustituyendo a la moneda en las
transacciones econémicas: cuando el 10 de febrero de 935 un
tal Gutier vendié al obispo de Valpuesta una vifia, declaré en
el contrato que aceptaba como pago «quator bobes et canape
(galnape) et plumacio et sabana»'?.

Gran parte del mobiliario era desmontable, los textiles
inclusive, con el fin de adecuar la morada a ceremonias de
todo tipo en las que participara un crecido nimero de indivi-
duos. Esto es especialmente cierto en lo que se refiere a las
cortes del rey o de los sefiores, que agrupaban no sélo a sus
familiares directos, sino a multiples dependientes y criados.
Sin embargo se ha generalizado en exceso este particular, ya
que el nimero de muebles construidos no desarmables era
bastante crecido, como lo atestiguan las representaciones
artisticas.
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Entre los componentes del mobiliario no se establece
ninguna relacién que indique que formaran conjuntos deco-
rativos homogéneos. No existe tampoco la intencién de coor-
dinarlos o subordinarios al entorno arquitecténico, ni orde-
narlos conforme a esqueras fijos. Cada pieza tiene valor por
si misma, y su decoraci6n le es propia en cada caso. Hay que
esperar al siglo XIV para asistir a la aparicién de grupos de
muebles coordinados entre si —sobre todo merced a los texti-
les que sobre ellos se extendian—, y concebidos para llenar
habitaciones destinadas a usos concretos.

Las transformaciones en las formas de vida exigen un
repertorio de muebles mds extenso y especializado para po-
blar los nuevos espacios surgidos en el paso del castillo al pa-
lacio y por la mejora de las condiciones de la casa ciudadana.
La zona privada se distancia de la piblica y aumenta el na-
mero de estancias, destinadas cada una a una funcién deter-
minada. Se construyen nuevas residencias o se amplian las
antiguas: en una carta, sin fecha, Alfonso el Magnanimo or-
dena que las obras emprendidas en el palacio de Valencia
comprendan un dormitorio, un comedor («menjador»), una
capilla, un guardarropa y «otra cambra do tenga la selleta e el
bacin»'. El servicio de la corte es cada vez mds numeroso y
sus componentes se destinan al mantenimiento de dreas do-
mésticas cada vez mas precisas. La casa burguesa sigue un
proceso parecido, sobre todo en Catalufa: se separan la sala
de comidas y la de reunién, nace el estudio donde se desarro-
lla la vida profesional y se multiplican las camaras y anteca-
maras para uso de los duenos de la casa y sus huéspedes. Los
cuartos de los criados se alejan del ambito reservado a la fa-
milia y se agrupan en torno a la cocina y sus dependencias.

LAS TECNICAS DE LA CARPINTERIA
Y SU EVOLUCION

La parquedad de tipos de muebles y su escasa especializacién
se deben también a la modestia de los recursos técnicos de la
carpinteria. La crisis de los centros urbanos v la consiguiente
ruralizacion tuvieron como consecuencia el abandono de las
féormulas de trabajo de la madera extendidas por el Imperio
Romano en todo el Mediterraneo. Los talleres locales se en-
cargaron en lo sucesivo de la construccién de edificios y mo-
biliario, y parece que sélo los equipos de artesanos de la
Clarte |aararon nna meinr eicencion de los trabains. Atin asi
- S L UNCOS, e C S N !
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cién, entre las que destaca la guardada en el tesoro de la Ca-
tedral de Astorga, realizadas mediante el vaciado central de
bloques de madera!®. Los Beatos mozarabes presentan mue- g1
bles sencillos, formados por montantes y largueros trabados,
y la miniatura posterior ofrece ya detalles sobre semejantes
ensamblajes, que se obtenian mediante gruesas espigas. Las
arcas y, a partir del siglo X!* y sobre todo del x1, los asientos
en forma de banco de base cerrada se arman a base de gran-
des paneles. Es de suponer que la unién a testa asegurada
con claveteados seria un recurso habitual, pero ciertas repre-
sentaciones muestran ensamblajes mas avanzados: En el
Beato de Burgo de Osma, de 1080'¢, Jezabel se instala en un

escafio cerrado por tres de sus lados en el que los paneles se 14. GOMEZ MORENO, Manvel,

Iglesias  mozdrabes, Madrid, 1912,

inscriben en armazones rectangulares. Este sistema exige el vol. T, p. 332.
ensambla}e de los primeros en _los segundos, probablemente 15. Por ejemplo, los tronos repre-
en vivo. Entre los primeros ejemplares conservados en la sentados en la Biblia de San Isidovo
Peninsula, como el arca pintada de Astorga o la silla abacial de Leon (960).

de Sigena, alin perviven estas soluciones. b 16. Fol. i35 v.
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FIGURA 1.2

Area de Astorga.
2.0 mitad del siglo Xiii/principios
del sigly x1v
1715 % 166 X 19 cm.
Catedral de Astorga.
(Procede del Monasterio Cisterciense
de San Lovenzo de la Ribera, Ledn)

17. Los primeros ejemplos sistemd-
ticos en el Codice Albeldense (976).

18. Ejermplos en ALFONSO X EL
SABIO, of. cit,, nims. CX, CLXV
y CLXIX.

19. Recogido por BALARI, José,
Origenes histdricos de Cataluiia, Bar-
celona, 1899, p. 599.
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La decoracién consiste en torneados simples de bola, v
desde fines del siglo X en balaustres sencillos en registros en-
tre los travesanios. Iin la centuria siguiente se popularizarin
las sucesiones de arquillos'’. El arte de la torneria experi-
ment6 a partir de entonces un desarrollo acelerado que cul-
minaria en el siglo X1II, ¥ que se debe, mas que a influencias
transpirenaicas, a las relaciones con los reinos hispanomusul-
manes, aunque en toda la Europa occidental y central este
tipo de decoracién fuera el mas frecuente’®.

El policromado de la madera fue también habitual. En
un inventario cataldn de 1149 se habla de un «lectum pic-
tum» ¥, y los muebles mds antiguos de entre los conservados
muestran trazas de pintura. La incrustacion estda presente ya
en una cajita mozarabe del relicario de San Pedro de los
Montes, en la que filetes de madera oscura resaltan sobre una
base de pino. Asimismo, se ha suesto que el trono-banco en
el que toman asiento el arzobispo Gomelius, Alfonso III y
Jimena, representado en el Liber Testamentorum (1118), esta
ornamentado con esta técnica.

La expansion demografica y el desarrollo urbano pro-
piciaron la consecucién de un nuevo sistema técnico que, si
bien se perfila en los siglos X1 y XII con descubrimientos y
aplicaciones parciales de los mismos, no comienza a genera-
lizarse mds que desde el siglo X111, La recuperacion y desarro-
llo de las técnicas de la antigiiedad grecorromana son el mo-
tor de esta revolucién que transformé profundamente el tra-
bajo del hierro y de la madera. En Cataluna existia en 1104
una ferreria hidraulica?’, la primera documentada en Eu-
rnna. El temnladn del hierro se nerfecciona; v onizé a ello se

Lo Ave b L acd 1 oa v C. y
pies A T R Slesan vdel L
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glos X1 y XII se empieza a reducir el mineral de hierro por la
combustién de carbén de lefia, y se erigen hornos en impor-
tantes centros europeos entre los que destaca Toledo. La cali-
dad del metal mejora considerablemente.

El progreso en el trabajo del metal trajo consigo el del
utillaje de carpinteria: sierras de bastidor, manejadas por dos
hombres, se representan ya en la Biblia de Roda, y luego en el
frontal de San Quirce y Santa Julita, del siglo X2, y en las
pinturas del techo de la Catedral de Teruel. Azuelas para
desbastar, formones y gubias con anchos de boca variados,
martillos de carpintero con escotadura para arrancar clavos,
tenazas, y sierras de arco aparecen sucesivamente. En el siglo
xul, en el Libro de los Juegos®?, hace acto de presencia el cepi-
llo de carpintero. Clavos y herrajes de variada forma, tamario
y grosor facilitan la construccién con maderas de secciones
multiples. La sierra hidraulica se incorpora en el siglo xu,
con mejoras sobre las romanas: la més conocida es la del di-
bujo de Villard d’Honnecourt, y parece que la méas potente
fue la que comenzé6 a funcionar en Augsburgo en 1327.

Todos estos adelantos se extendieron por Europa en
parte a través de la Peninsula Ibérica, procedentes del
mundo musulman que las habia heredado de Roma a través
de los paises conquistados, y que habia resucitado también las
técnicas abandonadas por éstos. Las innovaciones transforma-
ron la fisonomia del mobiliario, dando lugar a una paulatina
diversificacién en las formas y a la creacidn de nuevos
muebles.

No es pura coincidencia que desde el siglo XIII los ofi-
cios se fueran especializando, y comenzaran a agruparse en
corporaciones cada vez mas numerosas e influyentes en las
ciudades. La de los herreros se cre6 en Barcelona en el afio
1200; los Privilegios de Alfonso X el Sabio nombran el de los
carpinteros; en 1257 cuatro de ellos entran a formar parte del
Gran Concejo Muunicipal de los Cien Prohombres de Barce-
lona, instituyéndose su gremio en esta urbe por Privilegio
Real en 1387. Paulatinamente surgen nuevas especialidades
entre los fabricantes de muebles: los bauleros forman
cofradia en Sevilla en el siglo x1v; el Ordenamiento de me-
nestrales dado en la Corte de Valladolid de 1351 regula los
servicios y sueldos de carpinteros y silleros; y en el reino de
Aragén acabarin separandose los caixers, capsers y bos-
quers, para ocuparse los primeros de la construccién de mue-
bles, Jos segundos de la de cajas sin decorar, y los terceros de
la arquitecténica. También entre los decoradores de muebles
surgen divisiones, como la establecida en 1484 por Capitula-
ciones dadas en Valencia para resolver e} contencioso plan-
teado por los «pintors caxers» de un lado, y de otro por los
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«pintores iluminadores de retablos» y los «cortiners», que se
acusan mutuamente de intrusismo. La sentencia ordena que
«Jos pintors de retaules ¢ illuminadors e cortiners puxen
pintar e pinten quasivol coses que vullen e sapien pintar
exceptat cofres e artibanchs moreschs sija en aquells cofres e
artibanchs hon si avien de pintar imatges o animals e en lo
dit cas los dits iluminadors e cortiners lo puxen fer»?3.

Mencién especial merecen los torneros, bien docu-
mentados desde que los Libros del Saber de Astronomia®* des-
criben el proceso de trabajo e incluyen representaciones de
un torno vertical y otro horizontal. Gonzalo Menéndez Pidal
ha establecido el origen musulman de este utillaje, asi como
del extraordinario desarrollo del torneado en Espana, que no
tuvo parangoén en Europa. A medida que la cultura jslimica
se va estancando, estas decoraciones fueron perdiendo pres-
tigio, y fueron sustituidas por otras de raigambre cristiano-
occidental.

La factura de los ensamblajes se perfeccioné conside-
rablemente. Ya en la miniatura alfonsi se detecta un ajuste
mas preciso de las cajas y espigas de los montantes y largue-
ros, asi como la obtencién de formas curvadas en las cupuli-
llas de los armarios de estudio?’. Durante la segunda mitad
del siglo X1v los ensamblajes sufriran una profunda transfor-
macién, debida a influencias del occidente de Furopa, al im-
plantarse el sistemma de bastidores: montantes y largueros,
unidos a caja y espiga en sus extremos, constituyen una car-
casa sustentante en la que se encajan paneles mas delgados
mediante lengiietas. Las uniones se refuerzan con clavijas, y
se emplean llaves para consolidar juntas.

Mas tardio es el ensamblaje de lazos, consistente en
series de colas de golondrina, que unen los grandes paneles
enterizos que forman las caras del mueble por sus esquinas.
Asi se obtienen superficies decorativas ininterrumpidas que
permiten el desarrollo de composiciones homogéneas.

Las estructuras asi obtenidas corren menor riesgo de
deformacion ante las tracciones provocadas por los cambios
de temperatura y humedad, al permitir mayor holgura de
movimientos a la madera.

La mejora de las comunicaciones y la ampliacion de
las redes comerciales favorecen los intercambios con otros
paises, circunstancia que origina la renovacion de tipos y de
repertorios ornamentales. El Levantle espafol importa «co-
fres pintados obra de Venecia» , «cofres de Sicilia», «cofres
de Pisa» y otros muebles procedentes de Ltalia. A Castilla lle-
gan cofres, facistoles y otras piezas «obra de Flandes». A pe-
sar de las prohibiciones papales se comercia con los paises
musulmanes: los gnadamecies de Cardoba no dejan de afluir



El mueble medieval

hacia el Norte y llegan allende los Pirineos. El mismo origen
tienen los muebles taraceados con motivos de estrellas, veni-
dos de obradores que siguen activos tras la conquista. Cajas
«de Garb» y «de Fes» y otros objetos berberiscos aparecen
con frecuencia entre las posesiones de los cristianos.

Ciertos centros esparoles se especializan. Asi, Cata-
lufia y Valencia lo hacen en muebles policromados, como los
«cofres pintados y dorados» que se exportan hacia otras
ciudades, y en decoraciones de marqueteria de embutido. La
corte de Castilla adopta la talla europea. Y no hay que ol-
vidar el importante grupo de muebles «<mudéjares» con un
importante foco en Toledo.

LOS TEXTILES
Y LA DECORACION
DE INTERIOR

El Bajo Imperio conoci6 la costumbre de prodigar los corti-
najes como decoracién en la casa privada opulenta, para cu-
brir paredes o separar camaras entre si%, en toda la cuenca
del Mediterraneo, incluido el Norte de Africa, donde el lujo
de los grandes propietarios mereci6 la reprobacién de la Igle-
sia?”. El Imperio Bizantino dio un cardcter nuevo a este hd-
bito, al rodear al Basileus de paramentos textiles para aislarlo
del resto de la corte, evidenciando la sacralizacién de su per-
sona. La monarquia visigoda adopt6 los simbolos bizantinos
de la Majestad Real y su ceremonial cortesano, de modo que
Teodorico II ya daba audiencia en el aula regia, en la que se
tiende un «velum»28. En los siglos viI y vIII la miniatura de
Europa revela un uso similar del cortinaje que rodea a las
imdgenes de los evangelistas y otros personajes religiosos
para diferenciarlos del mundo fisico y aislarlos en un espacio
sagrado?. Las primeras figuraciones de los emperadores
Otonianos se apropiaron de semejante escenario, y asi en la
Primera Biblia de Carlos El Calvo (hacia 846) y en los Evan-
gelios de Lotario (entre 849 y 851) el salon del trono esta
emparamentado: en la primera los textiles se reducen alin al
respaldo del trono, y en el segundo ya penden de las arqui-
tecturas que anteceden al ambito regio.

En Espafia la trayectoria seguida en las escenas minia-
das es similar: estas guarniciones acompafian primero a las
jerarquias celestiales? y luego a las terrenales®'. Desde en-
tonces, y a medida que el concepto de la monarquia evolu-
ciona hacia la «potestas publica», los paramentos iran adop-
tando un cardcter simplemente jerarquizante.
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Su uso en la Peninsula hubo de ser reforzado por el
contacto con Al-Andalus. El Imperio Isldimico, en parte de-
bido a sus tradiciones beduinas, y en parte al contacto con
Bizancio, habia incorporado las tapicerias a sus palacios. Alli
actuaban también como reguladores sociales, incluyendo
matices tan precisos como los del Imperio Cristiano: Ben
Quti ya menciona ciertos tapetes reservados exclusivamente
a los ministros andalusies.

La industria textil cordobesa, muy evolucionada, pro-
curaba magnilicas piezas para tender en paredes y suelos pa-
laciales. Los reinos cristianos las importaron a alto precio, y
después las imitaron, para uso de sus clases dirigentes, y las
cargaron de valores emblematicos. Desde luego en Europa
no se llegé a hacer un uso tan extensivo como en Espana de
los corlinajes y alfombras®: todavia en el siglo x111 la colec-
cidn de tapices de un prelado toledano fue motivo de admi-
racién en Londres®,

Los textiles también se adoptaron por cuestiones
practicas: eran confortables y facilmente transportables, y
con ellos se podia estructurar espacialmente una habita-
cién, dividiéndola en diferentes compartimentos a tenor de
las necesidades.

Siguiendo el desarrollo de la vivienda urbana estable,
en los siglos X1V y xv se multiplican las guarniciones de tapi-
ceria, y sus tipos y hechuras tienden a especijalizarse: tapices,
bancales, antepuertas, doseles, cielos, pabellones, estrados,
sitiales para los asientos, «panos de espaldas», y ropa de
cama, mesa y aparador se diversifican hasta el infinito. Toda
superficie se cubre espléndidamente. Se conciben grandes
conjuntos decorativos del mismo material, Yy aparecen series
con escenas figuradas que desarrollan historias religiosas o
profanas a lo largo de las paredes. Las importaciones se reali-
zan desde Europa: Arras, Luca, Douai, Cambrai, Tournai, Ve-
necia y Génova sustituyen a Constantinopla, Doxtova, Gra-
nada o Tinez como puntos de procedencia. Las manufacturas
espanolas de Sevilla, Valencia o Toledo imitan en lo sucesivo a
las italianas.

Los ajuares textiles crecen. La literatura destaca la
envergadura de los traslados, durante los viajes, de la ropa de
casa: en 1302 Martin el Humano ordena a su tesorero que
«done 183 s{olidos) b{arceloneses) al dit Martin G.(sobreat-
zembler), al qual eran deguts..., per loguer 20 atzembles que
loga a Montblanch per fer portar la roba de la cambra del
Senyor Rey e de Madona la Reyna tro a Barchinona»*’.

Con las tapicerias se puede alterar la fisonomia de una
camara cualquiera en pocas horas. En Tirante ¢l Blanco la
Condesa de Varoyque, ante la inminente visita del rey,
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«tomo todas las duenias y donzellas de su casa e prestamente
se despojaron; e bien arremangadas entoldaron una sala de
muchos y ricos parios de ras, todos obrados de seda y de hilo
de plata y oro de muy gran estima»3®.

LA SALA: EL ASIENTO Y LA MESA

En la sala o salas se desenvuelve la vida social de su propieta-
rio. Alli se recibe y se banquetea, y alli discurren los actos de
caracter ceremonial. En este escenario ptblico, donde no ca-
ben las concesiones a la vida intima y privada, se han de
manifestar las relaciones entre rangos y personas, debiendo
expresarse con claridad la importancia relativa de cada cual,
el sitio que ocupa en el mundo. Es el mueble de asiento el
que evidencia quién tiene la procedencia sobre el resto de la
concurrencia®’. Quién ejerce, en suma, la autoridad. 37. Concepto  desarrollado  por

Por esta razdn, los asientos de honor no menudean en EAMS, Penclope; Maditual Purnitu-
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unas silla «en la casa de la xemenera», es decir, en la sala, y
otra «en la cambra del senyor», y ninguna en el resto de la re-
sidencia’®. Sin embargo, no es sélo la silla el asiento princi-
pal, sino también el banco, ya que son los complementos que
les rodean, asi como su posicion, lo que determina su impor-
tancia real.

En la Espana anterior al siglo X apenas quedan repre-
sentaciones que den una idea de la forma de estos muebles.
En la nave meridional de San Miguel de Lillo un relieve
muestra un sillon de alto espaldar, con brazos convexos,
rematado con bolas. Respaldo y brazos fueron siempre ele-
mentos dignificadores, y se repiten en los sitiales de los Bea-
tos. Entre éstos abundan los constituidos por elementos rec-
tos, aunque también constan respaldos curvos vueltos hacia
atrds, quiza pervivencia de la tradicién romana. Los hay, por
cjemplo, en el Codice Albeldense™, v perduran hasta el Libro de
los Testamentos en el segundo cuarto del siglo X11*%. Sobre esta
rama lateral en extincién predominan, y continuaran hacién-
dolo durante toda la Edad Media, los modelos de solio, de
respaldo alto vy brazos, a la manera de las Cortes Bizantina y,
luego, Carolingia y Otoniana. Como elemento privativo de
las altas jerarquias, el solio se complementa con un escabel,
emblema de la victoria y expresion del poder politico segiin
El libro de Salomon. En otros casos, el conjunto esta sobreal-
zado por una tarima. Esta elevacién del asiento es también
signo de prioridad, siguiendo los preceptos dados por autori-
dades como San Agustin, que aclara que «los obispos se sien-
tan a mayor altura que otros religiosos para que recuerden
que son los vigias que guardan el rebafo»?'. Mas tarde, se
anade un cojin, presente en la tradicion europea y asimilado
a la autoridad de los emperadores orientales y occidentales,
desde su aparicion en las pinturas de Santa Pudenziana.

La ubicacién de los asientos es otro dato de importan-
cia en la miniatura mozarabe: la cabecera de la habitacién la
ocupa la majestad divina, separada de sus circundantes que
se agrupan a su alrededor, sentados en sillas sin brazos, en
otros asientos de menor calidad, como la silla de tijera, o en
pie. El simple cojin sobre la tierra, al uso hispanomusulman,
estd supeditado a este repertorio, y sélo aparece de forma
marginal. Es de suponer que este conjunto de muebles de
asiento estuviera presente también en el aula regia.

El siglo x1 asiste a la divulgacion de otra tipologia de
asiento de honor: el banco, sin respaldo y soélo a veces con
brazos, de tradicién germdnica, cuyos precedentes abundan
en los imperios carolingio v otoniano. A partir de ahora se al-
tepn i T LA 1 RTENE 0
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E! mueble medieval

recurra a este modelo como trono. Quizd se pretenda una
asimilacidn con los atributos del Imperio, 2 modo de reivin-
dicacién de la dignidad imperial.

También, desde ahora, el asiento se cubre comiun-
mente con tejidos, adoptando el mismo aspecto que el solio
europeo. Es un nuevo atributo de poder, que tiene este signi-
ficado desde que en el siglo 111 se vela la catedra del Obispo
con una tela blanca para expresar el caracter sacro de su
ministerio*?. Los cortinajes que rodean al trono tienen en ori-
gen el mismo significado, asi como el taberndculo, arquitec-
ténico o armado en madera, instalado sobre aquél. La autori-
dad eclesidstica también se atribuyé dichos elementos, y se
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Beato de Gerona.
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conservan ejemplos en el Banco de Tahull, fechado en el
siglo x11, y en la Silla Prioral de la Catedral de Roda de
Isabena.

Ya se ha mencionado el faldistorio o silla de tijera,
cuyo origen en la «sella curulis»* de los magistrados roma-
nos es sobradamente conocido. En el siglo XI se le incorpora
un detalle también de origen europeo: las cabezas de leon en
los extremos de los montantes, y a veces las garras en los
pies*!, alusién al trono de Salomén*’ que busca el respaldo
de la autoridad del Antiguo Testamento para la dignidad real.
Carlomagno y Luis el Piadoso se habian autodenominado
«nuevo David» y «<nuevo Salomoén», inaugurando una atribu-
cion que se arrogardn los monarcas medievales tanto en los
titulas como en los adornos de su trono. El hecho de que el
faldistorio fuera plegable lo hizo extremadamente popular.
Probablemente pertenecerian a este tipo la «cadira de ferre
sobreargentada» de Jaime II*%, y las similares mencionadas
en los inventarios de sus sucesores. Todavia el Principe de
Viana tenia una «cadira ab IV caps de leons»*’. En Espana se
ha conservado hasta hace poco la Silla de San Ramén, fe-
chada en el siglo xi1, en madera de boj, robada reciente-
mente al templo de Roda de Isabena.

Los asientos se construyen en madera o metal, algunos
se decoran con materiales ricos (hueso y quiza incrustaciones
de piedras de valor), se pintan, se doran o se tallan. Quiza,
como ha sugerido algun autor, asientos y respaldos se cubrie-
ran de guadamecies ya desde la época de la repoblacion*®.
Las noticias documentales sélo confirman este extremo
desde el siglo x1ir:

1273: «Cordovanes negros para cueros de siellas». Inventario
de la Catedral de Toledo®.

La Corte andalusi transmiti6 dos modalidades de
asientos a la cristiana: el cojin y el escafio. El primero,
presente en el ambito cortesano a lo largo de toda la Edad
Media, se cita atin en recepciones dadas por los dltimos Tras-
tamaras. En 1408, el rey de Castilla recibié al embajador de
Granada, «y el Infante por guardar la preeminencia al Rey y
a la Reina no se quiso asentar en su estrado, antes se asentd
algo mas abaxo en dos almohadas®. No obstante, siempre
estuvo, en cuanto a rango, por debajo de los asientos construi-
dos, y hasta el siglo xiv fue ocupado también por los hom-
bres: en las miniaturas de la Primacia de la Iglesia Toledana, de
1253, monjes y prelados se arrellanan en ellos a la morisca.
De igual forma aparecen en los cédices alfonsies. El tamafio
determina su importancia: Pedro IV, el Ceremonioso, des-
airé a su primo el rey de Mallorca negindose en principio a
otorgarle cojin, para después ofrecerle uno «no pas de aquells
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de la major forma, mas hu dels altres de nostra cambra»®?,
mas pequeno.

El escafio cs, desde el siglo X, tanto cama como divan
o lecho de dia, compuesto de plumazo y cojines y, a veces, de
una estructura de madera:

978: «IlI guenapes et V plumacios et V escanos». Donacién
del Abad Apraz y el Obispo Belasco, al Monasterio de San
Clemente de Moddbar?3,

1059: «Duos scannos, uno plumazo, una pluma, una marfeca
de lino, uno tapete, uno lizar». Donacién de Aznar ldiguez a
San Millan de la Cogollas*.

1075: «Uno scanum, uno leitica». Galindo Sénchez y su
mujer ofrecen a San Milldn de la Cogolla su palacio de Villa
Abnazar>®.

Deriva del «sarir», mueble plurifuncional, que aparece
mencionado en textos Omeyas y Abasidas, aunque debido a
la resistencia musulmana a representar figuras antropomérfi-
cas su apariencia sélo se conoce a través de testimonios
tardios que rompen ocasionalmente esta costumbre®®. Deriva
de un mueble de comodidad, de origen griego, que habia per-
vivido en Oriente. Al principio se trata de una silla-trono alar-
gada en Ja que los califas invitaban a sentarse a sus favoritos.
Pronto se hizo habitual en circulos palaciegos, para extenderse
después a otros medios sociales. El «sarir» se transmite pronto
al califato cordobés, donde Levy-Provengal lo define como un
conjunto de colchén, coberturas y almohadas («matrah»,
«izar», «lihaf> y «mirfaqa») extendido sobre el «iskan» o ma-
dera de lecho®’. Se puede relacionar con ciertas representa-
ciones de los botes y arquetas de marfil hispanomusulmanes.

Aunque hay ejemplos anteriores compuestos de ropa
de cama o sobre una tarima, el Beato de Burgo de Osma ofrece,
en 1086, la primera representacién, en un reino cristiano, de
un escafio con estructura de madera plenamente configura-
da’®: es un banco alto, cerrado por tres de sus Jados con pa-
neles de la misma altura. Se repite con idéntica forma en la
Cantiga CXXVI, lo que confirma que su aspecto no sufre va-
riaciones hasta el siglo XI1I, aunque en este ejemplo esté ador-
nado con torneados de carrete complejos. Gonzalo Menén-
dez Pidal lo ha relacionado con los asientos poligonales que
encierran a su ocupante en una especie de cubiculo. Se docu-
mentan desde el siglo xt15° y son otra vez las Cantigas las que
proporcionan magnificos ejemplos.

En general, son muebles de lujo y los hay importados
del Sur o tomados como botin: Jaime II de Aragén tuvo dos
de sindalo y dos de hueso, de procedencia «sarracena»®C.
Los héroes de las gestas, como el Cid y Ferndn Gonzilez, los
cuentan entre sus ganancias guerreras. El de este udltimo
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estaba «sotil-mientre labrado / ovol en uatalla de Almocgore
ganado»®.,

Desde principios del siglo X1V el escafo, tal y como se
ha escrito, deja de usarse como divdn y se transforma en un
banco corriente o un arquibanco:

1325: «Un escanyo d’eglesia, a sefial de Luna». Inventario del
pintor Ramén Torrent™.

1388: «Unum scannum longum. Unum scannum ante lec-
tumy». Inventari de ’heretat d’en Berenguer Vidal®,

A lo largo de todo este siglo, los asientos s¢ modifican.
Los grandes sillones adoptan, en la mayor parte de los casos,
la planta cuadrangular y suelen estar provistos de brazos y
respaldos de diversa altura. L.a decoracién de pindculos y tra-
cerias se impone, en clara correlacién con la arquitectura go-
tica. Al asiento honorifico se afaden doseles y cielos de tela,
estos dltimos cuadrados, a modo de palio, asi como «sitiales»
(pafios que cubren la madera). Jaime II posee ya varios con-
juntos de «cortinarum et sobrecels et sitis» y también un «siti
de pano auricum orlis de sendato (cendal) at signum nostrum
regale (escudo real)»"". Incluso cuando el sillon se prolonga
en un pabellén construido, a modo de bovedilla o tejaroz, no
faltan los textiles. Las sillas de brazos de planta circular, que
siguen tipologfas europeas, de probable origen flamenco,
coexisten con el modelo anterior y son resultado de los avan-
ces de la carpinteria. Hasta nuestros dias ha llegado un ejem-
plo en el sillon de los Enriquez®s.

Ll faldistorio abandona sus formas rectas para originar
la «silla de caderas» y la «silla de costillas», ambas de tijera.
La primera consta de montantes curvos, respaldo y brazos,
con asientlo y espaldar de piel o tela, y la segunda, similar a la
anterior, surge de la multiplicacion de los elementos susten-
tantes. Fn el ultimo tercio del siglo XV los textos mencionan
la «silla de espaldas», variante de la de caderas con la particu-
laridad de presentar un respaldo mas alto. Los inventarios
anotan las guarniciones de estos muebles: «tres quartas de
seda villotado carmesi, para guarnigion de una silla de espal-
das»"". Sabemos que se fabricaron en Catalufia, donde se
mencionan «cadires plegadisses vigatanes»®’, es decir, de
Vich. Se decoraron sobre todo con pinturas, tal y como lo
confirman ciertas descripciones: «dues cadires plegadices de
fust pintades e daurades ab senyals (escudos)»". El grupo de
las taraceadas, por el contrario, procede del Sur y especial-
mente del foco de Granada®,

Existieron asimismo sillas mas humildes, de tres o cuatro
nies, o recortadas en harrles para diversos nsos domésticos.

| . ' . i 0 [
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improvisan cuando gran nimero de personas ocupa la sala.
Sin embargo, cada vez se hace mayor uso del banco encajado
de cardcter permanente, cuya base en ocasiones se cierra
para formar un arca. Esta presente en la sala y, como se ver4,
también en el dormitorio. Alli rodea la cama y es de menor
altura. Banquetas y escabeles ocupan el iltimo peldafio en el
escalafén de los asientos.

Todos los tipos descritos, siguiendo la tradicién, se or-
denan entre si conforme a las normas ya expresadas. Asi, en
las Cortes de Aragon de 1423, presididas por Doiia Maria en
ausencia de Alfonso V, la «forma de asentar» fue como sigue:
«primo, en los vancos que estan de largo a la mano dreyta del
senyor rey, se posa el brazo eclesidstico. Ittem, a la part sinjs-
tra... estan los nobles, cerca del dito senyor. Item aprés de los
nobles, a la dita part sinistra, estan los caualleros e infanco-
nes, en los vancos largos. Ittem, en los vancos travesados que
estan cara a cara del senyor rey estan las Universidades» 0. Y
cuando Isabel La Catdlica recibi6 a ciertos embajadores
lo hizo «desta manera. En la Sala la postrimera grada de la
subida del estrado estaba fecha una silla real mui bien guar-
necida de pafio brocado rico... e sus damas todas estaban
arriba en el estrado... y estaba el arzobispo de Toledo sen-
tado a la mano derecha (con otros obispos)... los letrados a la
mano izquierda.. Los Embajadores estaban en un banco
frente a la silla»7!.

Cuando ya en Europa se habia extendido la postura se-
dente para comer, los miniaturistas mozdarabes representaban
aun el festin de Baltasar en un stibaldium, con los comensales
recostados alrededor de un recipiente que contiene la comida.
Puede ser que, como concluyeron Sanchez Albornoz y Gomez
Moreno, esta escena hubiera sido copiada de manuscritos
anteriores y que esta costumbre estuviera ya desterrada.
Aunque en los documentos contemporaneos se mencionan
principalmente mesas, todavia se registra la existencia de
algin «tricliniis» en un documento asturiano del siglo 1x72.

Debido al significado simbélico del hecho de compar-
tir mesa y comida, también en el banquete se aplicaron las
reglas de ordenacién jerdrquica de los comensales. El sefior
ocupa la cabecera o una mesa aparte, y se rodea de los signos
de precedencia que acomparfian al asiento de honor; tarima,
escabel y cortinajes. Asi, cuando el Papa Benedicto XIII
invitd a comer a Fernando I de Aragén, éste lo hizo «en un
andamio de baxo del papa, todo solo en su mesa, e fuéle
puesto a las espaldas un pafio de tapete verde»’?.

La mesa principal se sitia en la cabecera de la sala,
circundada por otras. Sus ocupantes se agrupan por cate-
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FIGURA 1.5

La Cena de Herodes,
Retablo de San Juan Bautista.
Barcelona,

Museo de Arte de Cataluna.

(Procede de la iglesia de San_Juan

Bautista de Leérida).
Realizado por Pedro Garcin
Benabarre, h. T1470-80

gorias: en 1299, en un castillo propiedad de la Orden del
Temple en Aragén, se adquirieron «X toualles (ropa de
mesa). et II. a taula de companyes et I. a taula de troter et II a
taula de romeus»’?. Tras la boda del Condestable Miguel Lu-
cas de Iranzo, éste y su familia se situaron en la mesa princi-
pal, «y en otras mesas que en los corredores e salas estaban
puestas en las abaxo se sentaron los escuderos e caualleros e
e olras gentes comunes cada uno segund quien era»”. El lado
interior de la mesa se deja libre para facilitar el servicio y no
embarazar la visién.

Hombres y mujeres comparten la mesa hasta el siglo xv,
s momento en que la depuracion de las costumbres impone una
separacion de claro cardcter moral. Es muy significativa la
: ‘ carta escrita por Isabel la Catélica a su confesor Fray Her-
z nando de Talavera, en contestacién a sus reproches por haber
permitido ciertas libertades en las fiestas dadas a los embajado-
res franceses en Barcelona: «el cenar Jos franceses a las mesas
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reyes, comen los otros en la mesa de la sala de damas y caba-
lleros, que alli son siempre, que alli nunca son las damas
solas»76.

Las mesas medievales fueron extremadamente simples
ya que manteles, fundas y «sobretaulas» ocultaban sus estruc-
turas. El sistema de tableros y borriquetas fue el mas utilizado
en los grandes festines que ocupaban ocasionalmente toda la
camara:

1108: «Tabulam unam de fusta cum suis pedis in qua susti-
net». Legado de Adelaidis a los presbiteros de Santa Maria
del Mar?’.

El banquete dado por el Condestable Iranzo el dia de
la Circuncisién de 1464 «en la sala de abajo» se pusieron
«¢inco mesas... E acabado que avian comido, cada uno de los
dichos maestre salas fagian algar los vancos e mesas que
avian tenido cargo de servir salvo los vancos que estauan jun-
tos con la paredes de la sala, en los quales vancos se asen-
tauan todos los convidados» para el baile posterior’®.

Para el servicio cotidiano también existieron mesas
construidas de diferente forma y tamarfio, bien exentas, bien
fijadas a la pared y abatibles:

1198: «II tabulas comedendi, unam scilicet quae est fixa im
parietem et aliam que tenet cum bancho». Testamento otor-
gado por Alamanda”.

Las Cantigas presentan un amplio repertorio de mesas
bajas para juegos y otros usos, alrededor de las cuales se
toma asiento a la morisca. Pervivieron hasta el siglo x1v,
ya que aun entre los bienes de Jaime II hay un cargo de
«duo coxini de doubus coris cordobanii ad opus illusque ad
menssam nostran flexis genibus habet stare» .

Como ocurre con el resto del mobiliario, en la baja
Edad Media surgieron variedades nuevas, entre ellas la re-
donda, primero sobre soportes escuadrados, y posteriormen-
ter sobre columna central y tarima poligonal:

1297: «una mesa rredonda sin pie». Testamento de Mari
Pérez8'.

Las mesas plegables, que también aparecen ahora, es-
taban compuestas de varios tableros unidos por charnelas.
Suelen ostentar un trabajo decorativo méas cuidado, y el he-
cho de que pudieran recogerse se debe a la intencién de pre-
servarlas del deterioro. Por ejemplo, la reina Catélica regalé
a su hija Isabel una «mesa de nogal ques fecha de quatro pie-
¢as que tyenen seys visagras, que son dos arrancadas... y son
de plata blanca synzeladas de unos follajes e albenaqueros, e
mas tyene quatro esqudos de plata esmaltados que tyenen las
armas del marqués ¢ marquesa de Moya»®2 Plegables tam-
bién o al menos ficilmente transportables fueron las «mesas
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El mueble medicval

de campo» y las «mesas de camino». Una de ellas se describe
como un «coffre de campo que tiene dos taulas en somo para
taula pintado en somo un juego de escaques, e sus piedes»®s,
En la segunda mitad del siglo XV se mencionan mesas con
cajones, pero no con mucha frecuencia.

A la mesa acompana el aparador, donde se exhibe la
vajilla de plata, espejo del poder econémico y social de su
propietario. De origen incierto, en el siglo XII se mencionan
en Inglaterra y en Irancia, aunque es posible que su naci-
miento sea anterior. En Espana hay pocos testimonios de su
existencia hasta fines del siglo X1v. Aparece un ejemplo en
un banquete de la Biblia de Roda (principios del siglo X1), y
otro en la placa del arca de San Felices (1090-1100) del Museo
Arqueolégico Nacional.

Habra que esperar a la adopcion del ceremonial bor-
gonén para que el aparador se imponga como escaparate de
la plata. A pesar de que en Espana no se siguieron las estric-
tas reglas, dictadas en el ducado para su uso, que asociaban el
numero de estantes a cada uno de los titulos nobiliarios, su
presencia llego a ser inexcusable en las ceremonias pablicas:
durante su primer viaje a Castilla, Felipe el Hermoso fue re-
cibido en la «Iglesia de Nuestra Sefiora, toda cubierta de tapi-
ces y de colgaduras de pano de oro, donde bajo, habia un
gran aparador cargado de vajilla». En su alojamiento «a la
entrada de la sala el aparador estaba cargado en torno con
tres mil marcos de vajillas de oro». Para corresponder con
igual magnificencia «dio el archiduque un banquete... y puso
un aparador con toda su vajilla de oro, y es tal como muchos
saben»®. Tal mueble no se limita a la Corte, ya que los gran-
des burgueses catalanes lo instalaron en sus capillas, cimaras
e incluso escritorios.

Por lo general, el aparador se arma con regleras soste-
nidas por borriquetas, y se cubre con textiles. En otros casos
es un mueble con un cuerpo cerrado y varios estantes en la
parte superior, ademads de cielo y dosel que, si no son de ma-
dera, se suplen con paramentos. Puede estar provisto de pies
alto o basamento. El ejemplo mas ilustrativo es el aparador
que acompana a la Cena de Herodes, pintado entre 1470 y 1480
por Pedro de Benabarre®.

EL ESTRADO

Ledn de Rosmithal no pudo disimular su extraneza ante el
aspecto que la Corte de Enrique IV ofrecia a los ojos de los
visitantes extranjeros: «el Rey... come, bebe, se viste y ora a
la usanza morisca, y es enemigo de los cristianos... Al tercer
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dia di6 audiencia a mi Sefor; el y la Reina estaban sentados
juntos en tierra»®, Estas costumbres son los tiltimos coletazos
en la Corte de una forma de amueblar la habitacién de pro-
cedencia hispanomusulamana, que se habia introducido en la
Espana Medieval cristiana varios siglos atrds. Afnos después,
Isabel la Catélica se decantaria definitivamente por el cere-
monial y el mobiliario de raigambre occidental para las cele-
braciones de aparato, sin prescindir por ello del estrado en
sus estancias privadas, a las que quedara restringido a partir
de este momento, y hasta el siglo xvir.

Hasta el siglo xi11 la voz «estrado» no denomina al
conjunto de muebles que conforman una pieza de recibir. Sin
embargo, ésta estd ya formada con anterioridad debido a la
asimilacién de Jas costumbres de la admirada cultura cordo-
besa. Alli y en Oriente se emparamentaban suelos y paredes
y se tomaba asiento bien en la postura turca de piernas cruza-
das, bien recostdndose en alfombras, colchones y cojines
(«sarir», «martaba», «mirfaga», «miswar», «<numruq» etc.) de
diverso tamafio.

Semejante sistema de amueblamiento se adopta en se-
guida en Cordoba: Al-Maqqari relata que la residencia habi-
litada para alojar a Ordofio 1v en la corte de Al-hakem II se
habia «alhajado para él con alfombras y cojines»®’. La asimi-
lacién en el Reino de Leén de este mobiliario estd recogida
por las miniaturas de los Beatos. El de Gerona, entre otros,
muestra personajes sertados en cojines. Y «la gran ramera»
(Apocalipsis, 17, 2-3) 1o estd sobre grandes colchones o almo-
hadas, a veces sobrealzados por tarimas con pies (Beato de
Valcavado), o sobre cajas apoyadas directamente en el suelo
(Beato de Gerona). Este repertorio coincide con lo que se sabe
del «Sarir», y con las representaciones tardias que de él se
conservan, y precede directamente a lo que tiempo después
se denominard estrado.

Se plantea la cuestién de si este mueble habria sido
verdaderamente adoptado por los cristianos, ya que es posi-
ble, como sugiere Williams®, que los miniaturistas hayan
querido identificar a la prostituta apocaliptica con los infieles,
al] situarla en un divdn mas caracteristico del Al-Andalus que
de Ledn. Sin embargo, los documentos abundan en relacio-
nes de textiles domésticos tales como «almandaras», «almo-
celas», «fateles», «galnapes», «pulbillos» y otros elementos si-
milares, que son colchones ricos, cobertores de telas de lujo y
cojines de varios tamarios y formas, concebidos para tomar
asiento. Un ejemplo especialmente significativo lo presenta
un documento del Archivo de la Catedral de Oviedo, de 908,
que recoge «galnapes... cum suis ducbus pulvillis similis siri-
cis»®, que podria servir para este menester.

|Fig. 1.6}
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FIGURA 7.6

Beato de Gerona, fol. 107 r.*

Después de estos origenes se conforma plenamente el
estrado en la morada cristiana a fines del siglo XI1 y princi-
pios del siglo xi1. La primera mencién de esta pieza de
recibo es valenciana, y se debe a una poesia de Vidal de
Bezaudoén, elogio del salén de Hugo de Mataplana, que cra
un noble valenciano (documentado entre 1194 y 1213), cuyo
tren de vida tenia merecida fama:

E’l senher *N-uc de Mataplana
estel suau en sa mayzo
¢ car y ac man ric baré
ades lay trobertz manjan
ab gaug, ab ris el ab boban
per la sala e say e lay,
per so car mol pus gen n'estay,
ac joc de taules ¢ d’escax
per tapis e per almatracx
I . verlz ¢ vermells, indis ¢ blaus.
90. .I\-‘FILA l'()‘.\ll;\[}lz\[ih‘ Manuel, E donus Lo foven: suos
De los trovadores en Espana, Barcelo- y Suaus,
na, 1861, primera edicion, p. 321, a’l solds mot cortes ¢ gens9?
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Es en la miniatura alfonsi donde se documenta defini-
tivamente el estrado, que atin no recibe este nombre, en to-
das sus combinaciones y posibilidades, tanto en la corte
como en la casa. Con él ocurre algo similar al hecho obser-
vado con respecto a los cojines: no es asiento de ceremonia.
Sélo en las escenas de ocio y juego se muestra Alfonso X
sentado por tierra. Cuando preside el «juego de los escaques
segun la Astronomia»®' lo hace a la morisca sobre un tapete,

teniendo a su lado un cojin redondo para apoyar el codo. El
resto de los participantes lo hace sobre alfombras mas
modestas, de modo que se establezcan diferencias de rango
inspiradas sin duda en el mundo musulmdn. En él esta docu-
"mentado todo un sistema de almohadas y divanes que se
otorgan a los individuos segin sus categorfas?. El «solddn»
de la Cantiga CLXV estd instalado de manera similar, lo
mismo que un alto dignatario representado en un rarisimo
dibujo fatimi.?%. Semejante manera de resaltar a los principa-
les personajes se sucede en multiples vifietas de las Cantigas,
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FIGURA 1.7

Juego de los escaques

segiin la Asironomia.
Libro de axedrez, dados et tablas.

Alfonso X el Sabio

21. Alfonso X c! Sabio, Libro del
Ajedrez, Dados y Tablas, Biblioteca
de Ei Escorial.
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orient médiéval, Leiden, 1976.

Y3. Publicada por RICE, D. S., «A
Drawing of the Fatimid Period»,
Bulietin of the School of Oriental and
African Studies, Londres, 1058, XXI,
pp- 33-37.
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distinguiéndose maridos de mujeres, senores de criados y
mandatarios de servidores. Muebles menudos acompanan a
los textiles: atriles pequenos, ataifores o mesitas bajas de tres
pies que servian de bandeja, mesas bajas y, por supuesto,
tableros de juego.

A fines de siglo el vocablo «estrado» se aplica a esta
habitacion en la Gran Conguista de Uliramar. Para celebrar la
boda de Eustacio de Bullén e Ida se prepara «una cama muy
rica e muy fermosa, que era maravillosamente obrada, en la
que estaban una cama tan rica e tan bien fecha, que estratia
cosa seria de contar la facién della ni de la su obra. E la ca-
mara era toda emparamentada enderredor de las paredes e
por encima del lecho, e yuso en el estrado otrosi, de unos
panos tan ricos e de tan sotil, obra, que hombre no lo sabria
decir de cuan grande precio eran»’t,

Durante los siglos X1V y Xv menudean las noticias so-
bre el estrado: no faltan en las grandes casas, donde atin en el
siglo X1V es compartido por hombres y mujeres en las habita-
ciones privadas, y estd normalmente unido al dormitorio y
situado a los pies de la cama, o con ésta incorporada sobre él.
El Rey Pedro IV manda todavia «de vi en VI anys en la festa
de la Naltivitat de Nostre Senyor sia aparellat e fet novelle-
ment hun lit de drap daur, e de vellut, y daltres draps de seda
iunts ab cobertor, lo qual en la cambra hon nos deuen dor-
mir, sia aparellat. Encara cinc coxins daquell mateix drap,
obra, e color, per seer, e en aquells recondar quant nos en la
cambra serem, esser fets declaram, dels quals los dos majors
quels altres seran», para él y para la Reina®. Se deduce de
estos testimonios todo el valor que comportaba el estrado en
la Iispafia cristiana, no sélo como habitacion extremadamente
comoda, mucho mas que las salas frias y desapacibles de
la Europa contempordnea, sino también como lugar donde
desplegar los paramentos que constitufan el tesoro de la casa.

Desde ahora la fisonomia del estrado apenas cambia:

alfombras, tapetes de sedas hiladas y guadamecies se extien-
den sobre el suelo. La tarima no es imprescindible. Cojines,
mesitas, escabeles, banquetas o escritorios constituyen el mo-
biliario. Cada uno de estos elementos se concibe ya especifi-
camente para el estrado. Aunque las alfombras peninsulares
fueron muy apreciadas, se mencionan también algunas pro-
cedentes de Sicilia, el Norte de Africa u Oriente:
1457: «Ovimos mas una alhonbra et un repostero et una
manta de estrado». Donacién de Garci Fernandez de Torque-
mada y de su mujer Dona lLeonor Garcia al Monasterio de
San Tnan de Burgsos’®.

L N 0 ¢ Lol ¢ .
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lona, Valencia, Toledo y Valladolid. También se importaron
de Berberia.

1315: «Item un cohopertorium de corio aptum a sobre li: sive
ab sedendums». Bienes de Jaime II de Aragén®.

1341: «Dos cueros nuevos grandes de guadamigil para el
estrado, e otro cuero de guadamicil para estrado». Testa-
mento de la Condesa Dofia Leonor de Guzman®.

Plumazos de estrado grande, para ser ocupados por

una o varias personas a la vez, se combinan con almohadas
mads pequefias, y se confeccionan en ocasiones con una cara
inferior mds basta y otra mds fina en la superior para ser
vista:
1389: «Tres almadraques nuevos, e dos almadraquejos
viados en una aluceda de estrado, e dos traveseros de lino
viados de cardeno, e un cabezal de lana, e media docena de
almohadas de guadamecil, e una almohada labrada, e un
alfamar de estrado, nuevo». Inventario de Dona Mencia
Sudrez de Figueroa®.

La tarima sélo se arma en ocasiones. Se encuentra ya
enla Cantiga CLXXXI, en la que «un ome» se sienta sobre ella
a la morisca. Debian construirse sin muchas consideraciones
acerca de su aspecto, ya que su destino era ser cubiertas por
las alfombras. Algunas pinturas muestran adornos de boce-
les, taraceas o claraboyas flamigeras. La tablazén servia para
preservar de la humedad del suelo a los tejidos y a sus ocu-
pantes. Un arcediano dona, en 1425, unas camas al Hospital
de Santa Magdalena de Cuéllar, observando que «estas di-
chas camas en este Palacio estdn puestas sobre estrado alto
de madera por la umedat de la tierra»'90,

Desde el siglo x1v, el estrado tiende a ser estancia
exclusivamente femenina y se reserva para la labor de aguja,
la oracién, la lectura o la tertulia. Los describe con cierta mi-
soginia y no poco sarcasmo el poeta Jaume Roig en varias
composiciones, calificindolos de santuario de la maledicencia
y trampa para hombres incautos:

En ¢araguossa
buiai la bossa

tan aturant,
strados cercant
gran temps perdi’™.

Esta transformacion del uso del estrado es debida a
que la cultura musulmana no resultaba ya tan atrayente, una
vez que su estancamiento y la prepotencia de los monarcas
cristianos fueron causa de un desplazamiento del interés
hacia formas de vida europeas mas evolucionadas, y mas
acordes con la expresién de los valores occidentales.

[Fig. 1.8]
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FIGURA 1.8

Los pretendientes de la Virgen,
Pedro de Berruguete, h. 7490-1500.
Iglesia de Santa Eulalia,
Paredes de Nava (Palencia)

102. Ver VIOLLET LE DUC, Eu-
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LA CAMA Y EL DORMITORIO

Sobre ningun otro mueble son mas prodigos los textos medie-
vales en noticias que sobre la cama. La razon de esta especial
atencion radica en su adaptabilidad a todas la necesidades de
la vida doméstica y cortesana. Componia, con el arca, el
amueblamiento minimo de una morada, a la vez que, como
el asiento, funcionaba como regulador visual a la hora de es-
tablecer la jerarquia de un grupo social o familiar.

La tan comentada «promiscuidad medieval»'"?, mate-
rializada en la constumbre de compartir los lechos no sélo en
la propia casa sino también en posadas, hospitales y otros es-
tablecimientos publicos, no se debe a la falta de higiene ni a
la escasez de medios materiales para proveer de una yacija a
cada individuo. El afdan por agrupar a aauellos que por su
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con cama individual, tanto en la casa como en el palacio. Un
Rey obsesionado por reglamentar su Corte, Pedro IV el Ce-
remonioso, encarga lechos para sus criados segin sus oficios
y responsabilidades: dos para los ujieres, seis para los cama-
reros, ya que «han de dormir tots dins Postal del seior Rey e
son molts en nombre»; otro para los porteros de maza que se
instalan en apartamentos cercanos al de su amo; otro para los
porteros «de porta forana»!%3; y asi sucesivamente.

«Compartir almohada» es un privilegio que se otor-
gaba para recompensar un servicio o manifestar privanza.
Los huéspedes importantes eran alojados conforme a estas
reglas de precedencia en las mejores habitaciones de la casa,
circunstancia aprovechada por el sefior para evidenciar su
propia riqueza y magnificencia. Antoine de Lalaing, sefior de
Montigny, que acompané a Felipe el Hermoso a Espaiia, re-
lata cémo el Duque de Cardona, en cuyo castillo se detuvo la
comitiva, habja preparado un alojamienta al Archiduque
«donde habia tres estancias seguidas. La cama primera esta
cubierta de pafio de oro plisado; la otra de terciopelo carmesi
todo cargado de bordados; la otra de seda cargado de borda-
dos con una cubierta de martas cebellinas». Es evidente que
todo este aparato no se habria de usar!®*,

Ellecho es escaparate de la exhibicién del ajuar textil,

y puede alcanzar altisimo precio. Por ejemplo, la guarnicién
de la cama bordada que Isabel la Catélica regalé a su hija an-
tes de la marcha de ésta a Portugal alcanzé un precio de
260.895 maravedies, més que ningtin otro de los objetos de la
dote, en la que se gastaron tres millones de florines!'%.

Por encima de este valor econémico estd el emblemd-
tico y representativo. Por esto el lecho estd presente en la
exequias, actuando a modo de catafalco'%, en los juramentos
de principes de corta edad'?’, o en recepciones solemnes co-
locado a un lado de la sala publica'®. Es también un regalo
diplomatico 9.

Aunque esté representado y descrito por doquier no se
ha conservado en Espaiia ninguna cama medieval, y muy
contadas y tardias en el resto de Europa. La causa de esta
desaparicién no es sélo el azar sino la circunstancia de que
hasta el siglo XV la estructura de madera fuera la parte menos
importante de todo el conjunto. Cuando ésta existia, e incluso
si estaba decorada, se cubria con telas: en la Historia Troyana se
describe «un lecho de ciprés que era entallado e muy bien
obrado a grand maravilla ca avia y lavores departidas de mu-
chas nacaras e muchas piedras preciosas muy fermosas e
muy rricas; de sy cobrieronlo con un pafio branco, labrado a
estrellas de oro muy menudas»'%, Prescindiendo de que la
posible licencia literaria exagerara Ja calidad de la ornamen-
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tacion, es significativo que ésta estuviera, en parte, velada.

La carpinteria es independiente de los textiles, que
cuelgan o se disponen scbre armaduras variadas e intercam-
biables. La corte real o los nobles en gira por sus propiedades
las abandonaban en las residencias de paso por no ser faciles
de transportar: en 1417, en el Castillo Real de Pollensa, no se
inventarian mas que armas, ttiles caseros de poco valor y los
signientes lechos: «un lit encaxat en la cambra de la sala... un
lit encaxat corcat en la casa del rebost. Un altre lit encaxat en
la sala sobre lo portal, corcat. Un altre lit encaxat ab cenizis
de canyes en la casa del moli»!". La ropa de cama se la habia
llevado la comitiva del monarca al abandonar el palacio.

De ahi que muchos lechos estén compuestos anica-
mente por ropa de cama, practicamente la mayor parte:
985: «Lito uno de trapos, cum suo cuxino». Testamento
sacramental de Ramiro en San Cugat del Vallés!''2,

960: «Lectum palleum optimum, id est galnape, tapete e
capitale». Donacién hecha a San Salvador de Porma''.
966: «Lecto II palleos, alio tramisirgo, lineo I». Carta otor-
gada por Velasco Muiniiz al Monasterio de Sahagin!!*.

Estos lechos se componen de un colchon inferior en
tela basta para aislarlo del suelo; uno o varios mas finos relle-
nos de pluma y tapizados de telas ricas (cocedras, plumazos,
almadraques, y marfegas); coberturas de abrigo (alifafes,
fieltros, frazadas, mantas, vanovas) o de adorno, que a me-
nudo de sitGan bajo el yacente para ocultar los colchones
(almocelas, alhamares...); cobertores (galnapes, tapetes, fate-
les, guadengas); y almohadones bajo la cabeza y a los pies, y
también para apoyar el codo. La postura para dormir es se-
miincorporada, lo cual resulta mas majestuoso que el deci-
bito total.

En el siglo X1V se fija en término «cama de ropa» para

aludir a este tipo:
1375: «Mando a estevania boa muller hua cama de roupa que
seria hua cocedra et huun almadraque et hua colcha et dous
cabagales». Testamento del Candnigo de Santiago, Don Ro-
drigo Rodriguez!'.

Antes del siglo X111 las menciones de armazones de ca-
mas son muy escasas, y las descripciones de materiales y de-
coraciones casi nulas. En las miniaturas anteriores al siglo X1
se aprecian estructuras de maderos largos y delgados, escua-
drados, con montantes rectos unidos por travesanos entre los
soportes. Existe algiin ejemplo con paneles en cabecero y
pies. La Biblia primera de San Isidoro presenta una cama con
pies exteriores ornamentados y posteriores lisos, lo cual
puede indicar que estuviera concebida para ser arrimada al
muro. Dos variantes muestran formulas mas evolucionadas,
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ya de fines del siglo X: la primera consta de cuatro soportes
sobre los que se dispone una tarima plana, a la manera de los
escafios hispanomusulmanes'®. La segunda consiste en una
caja de cuatro lados dentro de la que sec 'nstala la ropa de
cama. Lleva pies o reposa sobre el suelo indistintamente.
Esta modalidad, contrariamente a la anterior, coincide con ti-
pos europeos. Asi, pues, tradicionales isldmicas y cristianas se
combinan en el mobilario peninsular.

Desde el siglo XI se generaliza la cama de cornijales
rectos y bastidor, torneada, procedente de Francia. Las pri-
meras evidencias se hallan en la miniatura catalana (Biblias de
Ripoll y Rode), y no desaparece hasta el siglo X1v. Habitual-
mente, el torneado es sencillo: los postes circulares o prisma-
ticos se apoyan sobre medias esferas o piramides truncadas
de perfil convexo y se rematan con bolas. Durante el periodo
alfonsi se afiaden piezas lenticulares o entalles circundantes
sucesivos. Con anterioridad al siglo X11, los inventarios ha-
blan ya de lechos «tornatiles» o «tornadizos»!'’; en el Poema
del Cid figura un escafio tornifio''¥; y los textos posteriores no
dejan de mencionar tipos parecidos.

Desde el segundo cuarto del siglo X1V la cama cambié
de aspecto debido a la aplicacién de las nuevas técnicas de
carpinteria. A la vez tuvo que someterse a la nueva disposi-
cién de cielo y cortinas, elementos que obligaron a suprimir
los montantes que sobresalian en las esquinas.

El tipo mds sencillo es el lecho de tablas, compuesto
por un nidmero variable de tableros que, apoyados sobre
borriquetas, pies derechos o bancos, proporcionaban una
plataforma para disponer el colchén:

1348: «In domo ubi est consuetum stare bladum: quandam
lettum postium. Item III tabulas leti». Inventario del Castillo
de Bellver'.

1372: «En la casa de xemenera: VI posts de lit e sos peus...
Itemn altre lit de posts qui son V ab sos peus». Inventario del
Castillo de Tous'.

Aparecen primero en el noreste de la Peninsula. Son
de madera blanda y barata, 4dlamo o pino generalmente, aun-
que hay excepciones en nogal.

Con posterioridad, se conciben soluciones mds dura-
deras: en el uitimo cuarto del siglo X1v hace acto de presen-
cia el «echo encajado», constituido por una armadura de
tablas claveteadas o ensambladas entre si, sobre o dentro de
la cual se instala la ropa de cama. Caja y tarima se alternan o
superponen al incorporarse al estrado al dormitorio como
base de la cama:

1375: «Primo enim confiteor invenisse in dictis benis duos
lectos encaxiatos. Item duo matalafia modica. Item duo
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travesseria plumbe. Item duo coopertoria rupta». Inventario
de los bienes de Ledn Mosconi?.

Fines del siglo xv: «Un lil encaxat de fusta d’alber bocellat de
fora ab dos calaxos del dit lit ab sengles anells per tirar dels
dits calaxos ab lurs tancadures e claus». Inventario de mosén
Berenguer de Junyent!*.

La decoracién de la madera a partir de ahora es mds
importante y consiste en recortes de arcos lobulados, clara-
boyas entalladas, boceles y pinturas sencillas'**. Algunos de
ellos estan provistos de un cordaje que achia como somier:
1369: «Hun leyto encordado». Particién de bienes entre Pas-
cuale Xufe y Martin Xufe'*,

1503: «En la cuyna: I llit encaxal, ab cordes». Inventario de
Alfabia!®,

El cabecero se afade a principios del siglo xv. bien
como estructura horizontal en la que se polencian las lineas
constructivas por medio de molduras a la italiana, bien como
sucesion de paneles verticales, con decoracién de tracevias y
pergaminos de influencia flamenca y francesa.

El cielo o mmedio cielo de madera, tan s6lo documenta-
dos en la segunda mitad del siglo Xv, no fueron habituales en
la Peninsula, contrariamente a lo que sucedia en el resto de
Europa.

La cama de columnas o de baldaguino no se conoce
hasta principios del siglo xvi: en 1510, en el Inventario de los
bienes de Estefania de Mur y Arborea hay «un lit encaxat tol
deurat, ab quatre pilars deurats per tenir forniment ab scuts
de armes de Carrds y de Mur» ",

La cama de paramentos: Hemos adoptado este término
de la altima Edad Media para aludir a los lechos provistos de
cortinajes suspendidos del techo. La primera represenlacién,
que se halla en la Biblia de Ripoll'*’, estd compuesta por una
cimbra armada delante de la cama de la que penden los
cortinajes. Se pucde relacionar con tipos aparecidos en al-
guna ilustracién curopea anterior, como los de la Biblia de
Saint-Vaast, de la primera mitad del siglo x1'?¥. En la segunda
mitad del siglo x11, también en Catalufa, los frescos de la
iglesia de San Martin de Fenollar muestran un modelo
similar; en él los textiles cuelgan del intrados del arco que
precede al lecho y se dividen después en dos caidas hacia los
lados que se recogen en sendos nudos. Esta disposicion se
extiende y desarrolla en el siglo x111, periodo en el que las
alusiones documentales comienzan a ser mds profusas y des-
criptivas:

1206: lecho compuesto por «III sauanas, et II tapetes et I azi-
taram, et I cortinam de lino». Donacién de Sancha Jiménez al
Monasterio de Santa Maria de Mabe!#7.
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n Rro g FIGURA 1.9
Nucimiento de la Virgen.
Pedro de Berrmpuete, h. 1490.
Barcelona, Monasterio de Montservat

x

Desde los tltdimos afios del siglo X111, el cielo se de-
sarrolla y se independiza de las cortinas laterales; poco a
poco, éstas se especializan y multiplican para componer un
conjunto formado por dosel y cortinas costeras que envuel-
ven la cama por sus cuatro lados. Las goteras, tovallolas iy in
(franjas de tela simple, en catalan) y flocaduras bordean el
cielo, y las antecamas disimulan los basamentos de madera.
Todos ellos, junto con el cobertor, se cortan de una misma
tela y se suspenden mediante cuerdas o bastidores:
1496: «Hun cortinaje blanco que avia sobre ciclo con sus
franjas de esfila y tres corredoras con sus anillos de laton». 130. Publicados por CIERVIDE,
Inventario de bienes de Olite!30. Ricardo, Pamplona, 1978, p. 70.



FIGURA 7.10

Cantoral.

Monasterio de Guadalupe.

Mediados del siglo xv
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Para el transporte de estos abultados conjuntos de ropa
de cama, se disponia de costales, a menudo impermeabiliza-
dos con cera, denominados almofrexes.

A imitacién de la costumbre ceremonial borgoniona y
desde principios del siglo XV aparece el «lecho de reposo»,
que coexisie con el de paramentos. Este dltimo se usaba
pPoco, ya que era mas esc'aparate de la riqueza de su duefio
que mueble utilitario. Cuando el Principe de Viana enfermé
subitamente estaba «en la cambra sobirana del palau real de
la dita ciutat (Barcelona) sobre un lit de repos» en el que mu-
rié horas mds tarde. No se le trasladé a la «cama de parada»
que estaba en la «cambra de parament», pero para solemni-
zar el deceso conforme a la calidad del personaje «la dita
cambra hon lo dit primogenit mori aquelles hores stava en-
paliada de draps de ras molt bells».

Durante los desplazamientos se hicieron necesarios los
lechos del «camino», transportados en andas, y la «cama de
campo» ¢ «de viaje», desmontable.

En el dltimo cuarto del siglo XIv se sistematiza el mo-
bilario del dormitorio, credndose un conjunto homogéneo
caracteristico: la cama, junto a la pared o en el centro de la
habitacién, es el eje en torno al que se ordena el resto de los
elementos. Normalmente estd sobrealzada en un estrado que
se rodea de bancos, arquibancos y arcas. Un brasero caldea



El mueble medieval

la cdmara y los visitantes toman asiento junto a la cabecera
en sillas y sillones de brazos. En el siglo XV se incluye un apa-
rador a imitacién de la costumbre borgofiesa de armar uno
de estos muebles en las habitaciones de las damas de la aris-
tocracia recién paridas. Isabel la Catélica encargé algunos
para su camara privada.

MUEBLES DE ESTUDIO

La organizacién y desarrollo de las bibliotecas, en Espaiia
como en el resto de Europa, se debe a las instituciones mo-
nésticas. Nacen en las galerias del claustro, tal y como se
puede aun observar en el Monasterio de Poblet, donde han
sido recientemente restaurados los nichos o «armarias para
libros. También en el de Santas Creus restan trazas de ban-
cos de piedra adosados al muro, en los que se escuchaban las
lecturas. Otros, realizados en madera, permitian tomar
asiento delante de pupitres de tablero tumbado que, a veces,
incorporaban en su parte inferior pequefios armarios de ac-
ceso lateral'3!. Atriles altos y abajos estan formados por una
tableta y un pie vertical. En otros casos, el amanuense traba-
jaba sobre un escritorio portétil que sostenian sus rodillas'?2,

Bibliotecas universitarias, catedralicias o principescas
se amueblaron después de manera similar. Las particulares
son practicamente inexistentes hasta mediados del siglo x1v,
momento en el que los potentados catalanes reservan habita-
ciones para estudio en sus palacios. En 1346 Arnau Cesco-
mes, aunque ya posee uno, todavia guarda la mayor parte de
sus libros en un cofre en la capilla!®3; el judio Le6n Mosconi
los agrupa, en 1375, en un «almarium aliter vocatum alguet-
zena fustis'®*; en los dltimos afios de la centuria el antiguo
preceptor de la catedral de Urgel escribe sobre un «studi ab
sa roda (atril giratorio) e ab sa caxa (armario)»'3%; méas com-
plejo es el mobiliario de Pere Beget, que a su muerte en 1448
poseia «una taula de fust patita a manera de armari, I faristoll
patit plegadi¢» otros cuatro pequefos, «una cadira nova
obrada en les spatles, IIII post levadisses abtes per tenir li-
bres, I studi gran encaxat ab dues rodes, I armari sive tenidor
de libres», una escribania completa e, incluso, un reloj!'%¢.
Este interés por las tareas intelectuales, que en los casos men-
cionados es de caracter profesional, no produce entusiasmo
alguno entre los caballeros hasta el siglo xv1, ya que «el que a
de aprender e usar de la caualleria, non combiene despender
luengo tiempo en aquela de letras»'¥,

Progresivamente se configura un mobiliario adecuado
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para el estudio, que gira en torno al escritorio. Los diversos
tanteos y ensayos juegan a combinar las formas del arca, del
armario y de la mesa para conseguir una tipologia funcional.
Las representaciones artisticas reflejan arcas tumbadas con
Cornpartimentos con pies o basamentos, mesas con estantes y
cuerpos altos con regleras. Facistoles y atriles experimentan
mutaciones similares.

MUEBLES «DE GUARDAR»:
ARCAS Y ARMARIOS

Todo el ajuar de la casa se guarda en arcas y armarios indis-
tintamente: vajilla, ropa, paramentos, libros, documentos,
objetos menudos e, incluso, comida. Son muebles practicos
que raras veces lienen cardcter protocolario.

Avreas, cajas y cofres: El primer término se emplea en
Castilla y el segundo en el reino de Aragdn para denominar
un mismo mueble. El «arca», en este ultimo, es un gran cajon
para trigo, pan, harina y otros comestibles que se sitda en la
cocina. La «caja» castellana es una arqueta pequea. El
«cofre» suele tener la cubierta convexa.

Por su cardcter plurifuncional, el arca sustituye con
ventaja al resto de los muebles y se utiliza como cama, mesa
0 banco. De modo que en la casa humilde es, a veces, el
unico mueble existente. La nobleza también la emplea para
transportar sus numerosas pertenencias, y llega a poseerlas
en tan gran nimero que Fernandez de Oviedo, encargado
del servicio del Principe Don Juan, hubo de determinar que
estuvieran numeradas, que sus llaves «en la misma orden han
de estar ensartadas de veinte en veinte», y que cada una tu-
viera «en¢ima de toda la rropa un pliego de papel en que este
la relacian de todo lo que hay» en su interior'™. La Biblia de
Alba ofrece una idea aproximada de lo que era un equipaje
regio, compuesto de arcas con cubierta de tejadillo y de tapa
abombada, soluciones que preservaban su contenido de las
inclemencias del tiempo. Debian ser ademas de tamafo
mediano e ir provistas de asas o anillas para sujetarlas a las
acémilas. Corresponde a este tipo la citada en el inventario
de Miguel Abeyar, «de noguer, encircuida por una corda
passada per anells ab son pani e dos claus» ¥,

Sus formas son multiples. Hasta e] siglo XI11 los testi-
manigg enhrg gsta narticn]ay ean pvionng: greae do fang o dne
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tas de aplicaciones de hierro.
1022: «Archas Il cum suos catenatoss. Testamento de
Ramén, levita!40,

Las hubo ricas, con aplicaciones de materiales pre-
ciosos, como la que en 1275 se inventaria en la catedral de
Salamanca «de marfil con cadenado de plata e con laue
de prata»'¥.

Formas y decoraciones se hacen mas variadas desde el
siglo XIv con la creacién de modelos caracteristicos de ciertas
zonas geograficas. Arcas «encoradas» fueron todas las recu-
biertas de piel de cabra, vaca, buey o caballo, bien «de pelo»,
bien «rasas» o «lisas», tefiidas o en su color natural. Las mejo-
res se repujaban con hojarasca y motivos figurados. Ademas
se guarnecian de hierro forjado. Este se aplica en chapas
caladas de tracerias o en festones curvos en las aristas; en cla-
veteados de cabeza de concha; en barras paralelas; en «qua-
drones» o enrejados ortogonales; y en «lisonjas» o redes de
rombos. Los centros de fabricacién que mas se citan son
Barcelona y Cérdoba, seguidos de Zaragoza, desde donde se
exportaron a Europa con bastante frecuencia,

Asimismo consta guarniciones «de hoja de Mildn» u
«hoja de lata» recortada en dibujos:

1505: «Un arca barrada de oja de lata por engima e delante
unos arcos de la misma oja». Testamentaria de Isabel la
Catélica''?.

Las arcas y cofres «ensayalados» se cubrian de telas de
diverso tipo. Las mas frecuentes lo fueron de lanas mis o me-
nos bastas, sayal y parios, aunque se mencionan de terciopleo
y de raso. También los hubo impermeabilizados con lienzo
encerado para los viajes.

A pesar de que gran parte de las arcas conservadas son
talladas, no debieron ser muy numerosas. En Castilia abun-
dan las tracerias y la decoracién «de pergaminos». En Cata-
lufa se crea un tipo muy caracteristico montado sobre altos
basamentos troncopiramidales bocelados y frentes subdividi-
dos por tracerias caladas y rombos en los paneles.

Barcelona y Valencia produjeron arcas, pintadas al
temple sobre una base de yeso (<enguixat») que, a veces, se
trabaja en relieve. Los temas herdldicos y las inscripciones
{«titols») se alternan con motivos vegetales. Las cajas de no-
via'®3, que se introducen durante el dltimo tercio del siglo xv,
constituyen un grupo especial, de origen veneciano en
cuanto a tipologia.

La taracea se extiende desde los dos focos ya senala-
dos: el granadino, cuyo repertorio decorativo entronca con
lo hispanomusulmaén, y el del reino de Aragén, documentado
desde el siglo X1v y dependiente de los centros italianos:
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1346: «Caxeta de fust cum marquets». Inventari dels bens
d’Arnau Cescomes'**,

Armarios: Hay que esperar al siglo XIII para tener noti-
cias fidedignas sobre la existencia de armarios en Espafa.
Gonzalo Menéndez Pidal ha estudiado los ejemplos de la mi-
niatura alfons{, que divide en dos grupos de diferente origen:
la antigiiedad romana para los prismaticos y el musulman
para los cubiertos por cupulillas, al estilo de los armarios isld-
micos para guardar coranes!®®. Parecen estar decorados con
lazo ataujerado, como el gran armario de la catedral de Leon
y otros mas tardios, conservados en diversos museos, que
perpetian hasta el siglo XV esta tradicién.

Cataluna cre6 un modelo original, caracterizado por la
ornamentacién pintada y por estar provisto de dos puertas
enfrentadas que ocupan toda la altura del mueble, nota que
los diferencia del grupo anterior en los que priman las puer-
tecillas superpuestas. Aparecen desde el siglo x1v:

1325: «Unos armarios pintados con dos estajas». Inventario
de los bienes dejados por Ramén Torrent!#.

1373: «Un armari de fust pintat». Inventario de Francisco ces
Casses!,

El Museo de Arte de Cataluna custodia el ejemplar
mds anliguo que se conoce, cuyas pinturas han sido atribui-
das a Pero Baré, documentado en Perpindn entre 1367 y
1371. Durante el siglo XV estos armarios sufren ciertos
cambios al anadirse cajones en uno de los lados de la
parte inferior y basamento de medias canas, asimilandose
al arca de novia.

Los textos también denominan armario a ciertas arcas
de acceso delantero. Su interior se divide en «apartamientos»
o en cajones no demasiado numerosos. Un ejemplo digno de
mencion es el armario «de las medallas» del Principe de
Viana, que reunia una coleccién numismatica bastante apre-
ciable en trece «taulas» o bandejas'**. Casi ninguno presenta
la madera al descubierto. Estan dorados, ensayalados, enco-
rados o guarnecidos de latén. Cuando acompanaban a sus
duenos en los desplazamientos se envolvian en fundas de
proteccién: «e por ciertos costales de brite (bitre) para enbol-
ver ciertos almarios de madera de la camara, e por la hechura
dellos, e lias e otros aparejos para los liar, 685 murs» 9,



ELL. MUEBLE
DEL RENACIMIENTO

Casto Castellanos Ruiz

El siglo xvI supone la difusién por Europa, en sentido
amplio, de los modos de vida forjados por el renacimiento
italiano. A lo largo de esta centuria se van rompiendo los la-
zos con la Edad Media, la vida se desacraliza, la cultura sale
de los dmbitos religiosos y la lectura, la conversacién, el co-
leccionismo y el estudio empiezan a despertar interés entre
nobles y aristécratas. Estas aficiones y costumbres requieren,
para su satisfaccién, nuevas habitaciones y muebles apropia-
dos y cémodos. Esto, en mayor o menor medida, es asi en
toda Europa Occidental. También en Espafia, donde este
nuevo modo de vida, acorde a las nuevas corrientes huma-
nistas, se desarrolla de forma gradual, afectando de manera
amplia solamente a la sociedad de la segunda mitad de la
centuria que estudiamos, manteniéndose, por tanto, los pri-
meros afios muy ligados a las formas de vida medievales.

Légicamente, el cambio de siglo, en si mismo, no signi-
fica nada para la evolucién del arte, en general, ni del mobilia-
rio, en particular. Sin embargo, en la actnalidad nos resulta
cémoda la clasificacién de los objetos artisticos, segiin una pe-
riodizacién cronolégica adaptada a tales periodos seculares,
pues permite jugar con amplios margenes de estilo y datacién.

Hablar del mobiliario del siglo Xv1 en Espaia, equi-
vale a decir de estilo renacentista, si bien, esto hemos de
matizarlo mucho si queremos ser fieles a la verdad histérica.

El reinado de los Reyes Catélicos constituye una
época de paz y prosperidad, se concluye la Reconquista y se
materializa la unién de las Coronas de Aragén y de Castilla,
unificando la mayor parte del territorio peninsular; pero,
como tendremos oportunidad de ver a lo largo de estas pagi-
nas, sin poner fin a las peculiaridades propias de cada uno de
los reinos.

Paz y prosperidad son los dos factores de mayor
importancia que se necesitan para el desarrollo de la vida do-
méstica y cortesana estables y, por tanto, para la diversifica-
cién, el aumento y la difusion del mobiliario en general;
siempre teniendo en cuenta el grado de nomadismo que de-
notan la corte y la aristocracia espafiolas de hacia 1500, cuyas
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formas de vida son atin medievales en muchos aspectos y estan
imbuidas de una serie de costumbres islamicas aiin vigentes,

El que en este periodo pueda y deba situarse el origen
de muchos de los cambios estructurales y lipolégicos —que
van a dar su fruto en el siglo XVI— no quiere decir que el es-
tilo de la decoracién y del mobiliario vaya a transformarse
con igual celeridad, dando paso ya, a finales del siglo xv, a
las corrientes ornamentales renacentistas y abandonando to-
das las florituras del ultimo estilo gético. Se puede decir que,
muy al contrario, este estilo, que actualmente se conoce
como «Reyes Catdlicos», penetra ampliamente en el siglo
xvI, prodigando arquillos y tracerias géticas en la decoracién
de unos muebles cuya tipologia, plenamente renacentista,
parece reclamar otras decoraciones.

Sobre esta base estilistica medievalizante, fuertemente
enraizada en Espania, se van introduciendo, de forma paula-
tina, las nuevas decoraciones renacentistas debidas a influen-
cias italianas y nérdicas, mezclandose, al principio, con las
formas géticas y gozando incluso de su propio espiritu, pero
abandonandolas definitivamente desde mediados de siglo.

Cuando el siglo xvi1 llega a su fin, en lo que se refiere a
la decoracion del mobiliario, sucede algo equivalente a Jo
que ya se ha dicho: el estilo no se transforma al comenzar la
nueva centuria. Los muebles producidos en nuestro pais,
durante el reinado de Felipe I1I son, en gran medida, una
prolongacién de los modelos derivados de Ll Escorial, que
sirven de cimentaciéon para la adopcion y desarrollo de los
presupuestos barrocos, nuevamente influjdos por Italia.

En lo que se refiere a la aparicion de nuevas tipologias
de mobiliario, también el siglo XVI es un periodo importante.
Al respecto, conviene precisar que las novedades no apare-
cen de forma sibita, sino que son fruto, como ya se ha indi-
cado, de la necesidad de satisfacer los nuevos requerimientos
domésticos, que se plantean con la introduccién en nuestro
pais de formas de vida acordes con el Renacimiento. Para en-
tender mejor esta época, no debemos preocuparnos tanto por
buscar hipotéticos «disenadores» o inventores, capaces de
crear muebles nuevos en todos los sentidos —tanto estructural
como funcionalmente— como por analizar, lo mds profunda-
mente posible, el complicado entramado evelutivo de cada
una de las tipologias de mobiliario utilizadas a lo Jargo del si-
glo xVI. En este dilatado proceso, hay que tener en cuenta la
llegada de multiples y continuas influencias extranjeras, su
lenta adaptacién a los modelos estructurales tradicionales y
su posterior desarrollo.

Como mas adelante estudiaremos, las tipologias nue-
vas, que se van a expandir en el siglo XvI, son bdsicamente
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tres: escritorios, bufetes y sillas de brazos. En todos los casos
su origen es impreciso y su adopcién y desarrollo lentos.

El Renacimiento va ‘a traer importantes novedades de
tipo técnico. Entre éstas, la més llamativa es la marqueteria
de tipo pictérico, que goza de gran prestigio entre los espafio-
les de la segunda mitad de siglo, coincidiendo con su auge en
los paises germanicos —de donde se importa abundante-
mente— y, paraddjicamente, con su declive en Italia, donde
la técnica se habia perfeccionado en el siglo xv, alentada por
el desarrollo de la perspectiva geomeétrica.

Tan importante como el estudio de tipologias, técnicas
y decoraciones, de las que nos ocupamos més adelante, re-
sulta el del grado de abundancia del mobiliario en nuestro
pais, para conocer el nivel de refinamiento doméstico alcan-
zado y las diferencias existentes entre los distintos estamen-
tos sociales.

En principio, hay que tener en cuenta que, visto este
asunto desde un punto de vista actual, en Espafia el mueble
resulta escaso a todos los niveles —sobre todo entre los esta-
mentos menos favorecidos—, si bien parece que la tendencia
generalizada, a medida que el siglo discurre, es a aumentar y
a diversificarse.

Un buen ejemplo del grado de escasez de mobiliario y
de su poco aprecio, nos lo proporcionan las cartas de arras y
dotes. En las que hemos tenido oportunidad de consultar, se
aprecian algunas diferencias de cantidad, que van desde
aquéllas redactadas entre moriscos de Granada, en pleno si-
glo xvI1', en que no se cita ningin mueble, si exceptuamos las
«almohadas para el suelo» o, a lo sumo, un «cofre con syertas
cosas para la dicha esposa» —tasado con su contenido en
treinta ducados—, hasta aquellas otras en que aparecen cita-
dos muebles de forma mdas abundante, parangonandose por
su importe total a las dotes de la aristocracia de otros paises
europeos. Entre estas ultimas, merece comentarse el equipo
de boda de doiia Isabel de Aragén, que casé en 1514 con don
Iiigo Lépez de Mendoza de la Vega y Luna, que llega a ser
cuarto duque del Infantado?. Aunque la dote asciende a
42.000 ducados de oro, cantidad nada despreciable, el apar-
tado dedicado a mobiliario —que comprende 17 arcas encora-
das, un arca de talla, una mesa «labrada de tarcea», dos sillas
de espaldas, seis silletas, una arquilla «de tarcea», dos hache-
ras y una mesa para cortar— apenas alcanza la cantidad de
115 ducados. Si comparamos el precio del mueble mas caro
que se cita —«un arca de talla con muchos caxoncicos de den-
tro dorada y plateada de dentro y de fuera»— que cuesta 40
ducados, incluida «otra arca en que ella viene», con el de «un
cortinage de raso carmesi que son tres piecas con las armas

61

1. MA 1 2. Y Jo nventa-
rios de bienes moriscus del Reino de
Granada (sigly xvi), Madrid, 1972,
pp- 213-227.

2. GIL AYUSO, F., «El equipo de
boda de dona Isabel de Aragon,
ano 1515», Annario del Cuerpo Facul-
talivo de Avchiviros, Bibliotecarins y
Arguedlogos, Madrid, 1934, pp. 225-
248.



62

3. FERRANDIS, J., Datos Documen-
tales para la Historia del Arte Espasiol.
1. Inventarios Reales (Juan 1 a Juana
la Loca), Madrid, 1953, pp. 69-169.
Interesan las partidas: «Arcas e ca-
xas e cosas de madera», pp. 137-
139.

4. [hidem, pp. 171-375 (Inventario
de dona Juana la Loca). Interesan:
«Bulas y escrituras», pp. 233-235, ¥
«Cargo de cosas de diversas mane-
ras de bujerias e menodencias que
no se pudieron juntar para las po-
ner por orden», pp. 372-374.

5. CADENAS Y VICENT, V. de,
Hacienda de Carlos V al fallecer en
Yuste, Madrid, 1985,

6. SANCHEZ CANTON, F. ]., Bie-
nes muebles que pertenecieron a Felipe
I, Archivo Documental Espanol,
Tomo X, Inventarios Reales, Ma-
drid, 1956-1954.

7. Respecto de los precios de com-
pra de obra nueva, es interesante la
carta de obligacion del ensambla-
dor Jerénimo de Villanueva, firma-
da en la ciudad de Cuenca en 1597,
publicada por Maria Luz Rokiski
En ela se nos da el precio de un es-
critorio de nogal y pino, con su bu-
fete. No es un mueble de especial
suntuosidad, aunque si de calidad.
Su precio es de 14.960 mrs., igual
que el recogido en el asiento ndm.
4.528 de la Testamentaria de Felipe
II, que era «de madera negra, la-
brado de ataujias de marfil, con
nueve gavetas, con un aldaboncico
de plata en cada una, con aldabas y
ocho cantoneras y cerradura de
plata...». Es significativa la coinci-
dencia de los precios y la designal-
dad del valor de los materiales, de-
bido a que en las almonedas se
venden los objetos muy por debajo
de su valor real.

8. FERNANDEZ BAYTON, G.
Inventarios Reales. Testamentaria del
Rey Carlos I, Madrid, 1975,

El mueble del Renacimiento

bordadas de oro...» y siete «coxines», de la misma relacién de
bienes, cuyo coste asciende a 800 ducados, podemos darnos
cuenta del poco valor concedido al trabajo de la madera en
la primera mitad del siglo xvI en Espana.

Esta falta de interés por el mobiliario de lujo, se puede
apreciar también en las testamentarias e inventarios de bie-
nes de los cincuenta primeros anos del siglo. En el Libro de las
cosas que estdn en el tesoro de los alcacares de la Cibdad de Segovia,
de 1593, se citan multiples arcas, cofrecillos, cajas, arquillas,
solo una mesa de bisagras, una arca-mesas, y tres sillas «de
asentar» de las que una, por la descripcién, parece mas bien
sitial. Se trata, como vemos, de un ajuar de tipo practica-
mente medieval, con muchas arcas y pocos asientos. Estos l-
timos, en Espania, escasean ademas por la tradicional costum-
bre, de origen isldmico, de sentarse las mujeres en cojines,
sobre tarimas o estrados.

Las cosas apenas han cambiado, cuando en 1545 se
lleva a cabo el inventario de dofia Juana la Loca, pues las ar-
cas y las cajas siguen siendo los muebles predominantes, au-
mentando apenas levemente el nimero de asientos y otros
muebles, entre los que hay que destacar la presencia de
arquimesas®.

El periodo de Carlos V es, para este asunto que estu-
diamos, de transito. Resulta interesante ver que la documen-
tacién referente a los bienes muebles que le acompaifian en
Yuste’, nos muestra un fuerte apego por las tipologias medie-
vales, con predominio de arcas. Esto es algo que puede des-
concertarnos, pues de estos anos se conservan muebles
—escritorios, por ejemplo— que estian concebidos y decorados
de forma renacentista y que solamente puede tener explicacién
en el hecho de que Carlos V hace traer sus bienes de Bruselas,
ciudad cuyo mobiliario tarda en abrirse al gusto italiano.

La documentacion de tiempos de Felipe 11", inaugura
un periodo decididamente renacentista. Las arcas sirven ya
solo para contener objetos y dejan de ser valoradas como
unico mueble de lujo. Su lugar lo ocupan otros muebles, en-
tre los que destaca, tanto por su abundancia como por la cali-
dad de su realizacién, el escritorio. Su precio suele ser ele-
vado, dependiendo en gran medida de los materiales con que
se realizan, de su tamano y de que la tasacién sea de almo-
neda o de obra nueva’. No obstante, hay que esperar a los
anos finales del siglo XxviI para que los precios de los escrito-
rios sobrepasen los de los tapices y colgaduras, tal como se
desprende de la testamentarfa del rey Carlos I1I%

Como vemos, a través de esta breve introduccién, el
siglo XVI supone, para el mobiliario espafiol, un continuo deve-
nir de novedades, tanto a nivel tipoldgico come decorativo.
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Ante una situacion tan creativa como ésta, no pueden
dejar de plantearse preguntas sobre los origenes de todas
estas transformaciones que sufren nuestros muebles. La histo-
riografia tradicional, con méas imaginacién que rigor histé-
rico, suele avalar origenes espafoles legendarios —por ejem-
plo, el de los llamados «bargnefios»®— que distorsionan la
comprension de la época que estudiamos. Parece mds razo-
nable aceptar la opinién de Francisco Javier Sinchez Can-
tén, quien refiriéndose a nuestro mobiliario renacenntista
dice que «no aporta tipologias nuevas sino que adapta mode-
los de otros paises simplificdindolos»!®. Aunque esta opinién
parece menoscabar la importancia de nuestros muebles, no
es asi, pues su valor radica precisamente en la adaptacién, en
la personalizacién que se hace en nuestro pais, basada en
principios de funcionalidad, acordes con la mentalidad y la
forma de vida espariolas.

GREMIOS, TECNICAS Y MATERIALES

Aunque de estos asuntos —de los que es obligado tratar, cada
vez que se escribe sobre historia del mobiliario— se han
publicado algunos datos parciales, en diferentes ocasiones,
hoy por hoy estin por estudiar con la profundidad que
requieren'!.

En el siglo xvI1, el gemio de carpinteros estd ya delimi-
tado con precisién y se regula mediante una serie de orde-
nanzas que rigen todas sus actividades, estipulando las made-
ras a utilizar, su procedencia, sus tamafios y sus cortes, a la
vez que se dan normas para la construccién de muebles,
armaduras y otras obras de su competencia.

Un ejemplo significativo lo constituyen las Ordenan-
zas de Toledo!?, aprobadas y confirmadas en 1551, que son
pedidas por los carpinteros toledanos «viendo la desorden
que avia en las obras y exercicios de los dicho oficios de car-
pinteros». Surgen, pues, como un elemento de organizacidn
y de proteccién, tanto de los propios carpinteros entre si
—estableciendo un examen obligatorio para poder abrir
tienda— como de los propios ciudadanos, al estipular detalla-
damente las formas de construir los diferentes muebles, mar-
cando el grosor y las dimensiones de los tableros y la manera
de ensamblarlos.

En estas Ordenanzas toledanas, se clasifican los car-
pinteros en dos grupos: «de lo blanco y labrado» y «de lo
prieto y tosco» y, como ya se ha sefialado, se establece la
obligatoriedad de examen, tanto para tener tienda como para
«labrar obras de fueras.

&3

9. Véase sobre este asunto: CAS-
TELLANOS RUIZ, C., Estudio His-
torico-Artistico y Catalogacién de los
Escritorios del Museo Arqueologico Na-
cional, del Museo Nacional de Artes
Decovativas y del Museo Lizaro Gal-
diang de Madrid (siglos xvi-xj, Ma-
drid, 1985. Tesina inédita.
«Escritorios Esparoles en la Colec-
cién Lazaro», Goys, nim. 179
(1984), pp. 262-272.

0. SANCHEZ CANTON, F. J., op
cit,, p. XXXIX.

1l. Han tratado este tema entre
otros: |

AGUILO, M. P., El Mueble Clisico
Espariol, Madrid, 1987, pp. 63-65.
BLASCO TRAMOYERS, L., Las
Instituciones Gremiales. Su origen y
organizacién en Espaia, Valencia,
1889. )

CAPELLA MARTINEZ, M, La
Industria en Madrid. (Ensayo Histdri-
co Critico de la Fabricacion y Arte-
sanfa Madrilesias), Madrid, 1962.
MAINAR I PONS, J., £l Moble Ca-
lold, Barcelona, 1976,

12. Ejempla- incompleto conserva-
do en el Arc.. o de Obra y Fibrica
de la Catedral de Toledo. Agradez-
co su conocimiento a Margarita Pé-
rez Grande.
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El carpintero que en las Ordenanzas se denomina
«tendero», es el que se encarga de la construccién de los
muebles, que se describen técnicamente en el mismo docu-
mento, que en el caso de Toledo son: «mesas de goznes», «ar-
cazes», «arcas embasadas de molduras», «medias hanegas»,
«arcas encoradas y guarnecidas», ademds de puertas, venta-
nas, postigos y pulpitos. A su vez, el que se examina de
«obras de fuera» es el encargado de labrar armaduras norma-
les y con «mocarabez», medias naranjas, etc.

A medida que nos adentramos en la segunda mitad del
siglo XV, se produce una mayor especializacion en la elabo-
racion del mobiliario, definiéndose las figuras de ensambla-
dores y entalladores v, ademas, se sientan las bases para el
nacimiento de la ebanisteria, en el mismo seno del grupo de
los ensambladores. En los inventarios de bienes de Felipe 11
ya se citan algunos «ensambladores de ébano»'! —a partir de
los cuales en el siglo xviI se configuran los ebanistas— como
artifices especializados en el trabajo del ébano v de otras ma-
deras exoéticas, en general americanas. En la segunda mitad
del siglo xv1, aumenta el uso de este tipo de maderas precio-
sas, para muebles de lujo, aunque sin llegar, en ningtin caso,
a suplantar la madera espanola mas apreciada de cualquier
época: el nogal.

Esta madera es la que utilizan los ensambladores, para
construir todo tipo de muebles de calidad, combinando
nogal bravio, de tonalidad oscura y grano apropiado para la
talla, en las zonas visibles, con nogal de ribera —mads claro—
para gualderas, traseras, y fondos de cajones y gavetas; las
estructuras y zonas ocultas a la vista se suelen trabajar con
madera de pino.

Se puede decir que en Esparia, el nogal es de uso uni-
versal, pues es utilizado abundantemente en todas las regio-
nes. En algunas zonas de la cornisa cantabrica —Pais Vasco y
norte de Navarra— hay tendencia a utilizar el roble y en
Levante a trabajar con pinos de diferentes tipos.

Desde el punto de vista de las técnicas, diremos que el
mueble espanol del siglo xvi1 es obra de ensamblador, es de-
cir, estd formado bien por tableros enterizos, que no se van a
chapear, ensamblados a lazo de cola de milano, o bien por
estructuras de bastidor y paneles, con montantes y travesanos
atarugados con clavijas de madera y paneles unidos a éstos
mediante ranuras y rebajos. En lo que se refiere a sistemas
constructivos, no hay muchas variaciones. Para la decoracion
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de procedimiento clasico (tarsia pictérica), que se usan muy
poco en los muebles renacentistas espafoles.

En nuestro pais, hay tendencia a utilizar principal-
mente dos técnicas de taracea: los embutidos sobre macizo
—«pinyonet», «gra d’arros», «grano de trigo»— y la taracea
«en bloque». La primera se lleva a cabo con madera de nogal
sobre la que se realizan pequerios entalles, en los que se van a
embulir piezas de hueso de vaca —que en cataldn se denomi-
nan «marquets»*— de formas preferentemente triangulares y
romboidales, y filetes de madera de boj'* formando en con-
junto disefios de marcado sabor isldmico. La otra técnica, que
se denomina taracea granadina, ya desde el siglo Xvi, se
realiza segiin el procedimiento de la «tarsia a toppo», con
multiples maderas, hueso o marfil y metal plateado, for-
mando mosaicos de complicados esquemas geométricos, de
origen medieval e isldmico. Su procedimiento consiste en
encolar entre si un determinado numero de listoncillos de
seccion y material predeterminados, segin el dibujo a reali-
zar, para formar un haz o bloque que después se secciona,
formando pequenos mosaicos de espesor similar; éstos se en-
colan sobre la superficie del mueble a decorar, formando
composiciones repetitivas «ad infinitum», s6lo interrumpidas
por platabandas o almenados de merlones de tipo cordobés.
La aplicacién de estos elementos puede realizarse ocultando
la totalidad de la superficie a decorar o incrustindolos en ca-
jeados practicados para tal fin. Con este procedimiento téc-
nico se realizan, tanto la taracea granadina, cuyos motivos
son Jacerfas musulmanas, como otras, de formas geométricas
mas simples, en las que no suele utilizarse hueso, que se pue-
den localizar en zonas tan apartadas de Andalucia como
Catalufia's, con una fuerte influencia italiana.

Respecto de la «tarsia pictérica», hemos de decir que
en nuestro pais apenas se trabaja en el siglo XVI. Su prestigio
se debe, principalmente, a su importacién procedente de
Nuremberg y Augsburgo, desde la época de Carlos V hasta
la de Felipe III. La documentacién del reinado de Felipe 11
hace continuas referencias a muebles de «marqueteria de
Alemania»!7.

La escultura sobre madera se trabaja de dos formas
diferentes: talla directa y talla aplicada o sobrepuesta. Ammbas
pueden ser encontradas en diversos puntos de la geografia
peninsular, pero en Catalufia y en la Corona de Aragén se
prefiere la segunda, realizada sobre paneles de madera de
boj tallados a bisel y calados —con temas géticos— o en bajo-
relieve —con temas platerescos— aplicados sobre fondos de
cuero, tejido o papel; esta técnica, seglin Mainar, se conoce
en el siglo Xxv como «Obratge de Barchinona»!8. En Castilla
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14. MAINAR T PONS, ], op. cit., p.
97.
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se prefiere realizar talla directa sobre nogal, cualquiera que
sea el tipo de relieve, y sélo cuando se trata de decoracio-
nes arquitecténicas —columnillas, balaustres, frisos, fronto-
nes, etc.— se suelen aplicar tallas superpuestas. En el Norte
de la Peninsula es donde con mas frecuencia las decoraciones
se realizan mediante tallas directas excavadas o ahuecadas.

Por influencia italiana, es frecuente encontrar muebles,
en general de pequernio tamaiio, decorados con estuco rele-
vado (pastiglia), dorado y policromado.

En el siglo xv1, las maderas, lisas o labradas, se pueden
dejar «en blanco», es decir en su color natural, o se enrique-
cen mediante técnicas pictéricas como el policromado, el do-
rado y el estofado. De éstas, la iltima es la mas compleja,
pues requiere la combinacién de las dos primeras; la superfi-
cie de madera a decorar se estuca y se dora, pintdndose a
continuacion con 6leo ocultando los panes de oro. Una vez
seco, se raspa la policromia haciendo reaparecer el dorado.
El resultado consigue efectos de gran riqueza.

DE LOS REYES CATOLICOS
A DONA JUANA LA LOCA

Los muebles espanoles, a comienzos del siglo xvI, discurren
de forma equivalente a los de otros paises de Europa Occi-
dental, a excepcién de Italia, cuna del Renacimiento. Su
estilo es gotico y sus estructuras medievales. La tinica carac-
teristica, digna de mencién, que diferencia nuestro mobilia-
rio, es la influencia de la estética musulmana —que constituye
una de las «constantes» mads tipicas del arte espanol— yuxta-
poniéndose a clementos decorativos occidentales. En esta
mezcla radica gran parte del interés de nuestros muebles.

Los temas géticos mas utilizados en nuestro mobiliario
de comienzos del siglo XVvI son las claraboyas y las tracerias
polilobuladas, caladas o ciegas, siguiendo esquemas de gusto
septentrional. Se usan también la talla de pergamino plegado
—de influencia flamenca y francesa— y los bajorrelieves con
temas herdldicos, figurados y vegetales.

Los asuntos decorativos de origen musulman son geo-
métricos y compartimentan totalmente la superficie deco-
rada, combinando formas poligonales y estrelladas, con
almenados, lacerias y platabandas, siempre con un sentido
muy desarrollado de la policromia.

Este estilo, que combina lo gético y lo mudéjar, viene
ya formado desde el periodo de los Reyes Catdlicos y pre-
senta unos limites finales bastantes imprecisos. El estilo
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gotico penetra de lleno en el siglo xvi llegando hasta los afios
centrales, ddndose al principio en solitario, mezclindose a
continuacién con elementos renacentistas y, por ultimo,
diluyéndose en éstos. El primer tercio del siglo se puede con-
siderar época transitoria entre ambos estilos a nivel orna-
mental, existiendo muebles en los que, junto a la decoracién
predominantemente goética —«al moderno»— pueden apare-
cer temas repnacentistas de origen cldsico —«a la antigua»— vy
ambos a su vez, con motivos de tipo mudéjar.

Se conservan muy pocos ejemplos de muebles de este
estilo, realizados a comienzos del siglo X1, debido en parte a
que el mobiliario es en estos afios alin un bien escaso. La do-
cumentacién de esta época nos muestra muy pocas variantes
tipolégicas —predominan los muebles de caja, tales como ar-
cas y derivados— y, salvo en algunos casos excepcionales, en
que se utiliza la plata para su decoracién, no parece tratarse
de muebles de aparato, sino de tipo funcional, de uso.

Como decimos, las arcas son sin duda los muebles més
abundantes y, por tanto, los que mejor reflejan la forma de
vida de esta época, todavia muy ligada a la Edad Media en
muchos aspectos. Después, a medida que progresa el influjo
del Renacimiento italiano, se desarrollan nuevas tipologias
de mobiliario, para dar satisfaccion a las nuevas necesidades
domésticas, tendiendo las arcas a quedar relegadas a ejercer
sus funciones bésicas de guarda y transporte, perdiendo inte-
rés progresivamente desde el punto de vista artistico.

Aunque no se puede ser tajante en la diferenciacion
terminolégica, si queremos ser objetivos, conviene tener en
cuenta que «arca» y «arcaz» son denominaciones genéricas
utilizadas en Espafia en todo tiempo; que «cofre» es palabra
de origen francés, que se introduce en nuestro pais en el siglo
XVl y, desde entonces, se se utiliza para referirse a las arcas
barreadas de tapa convexa y, desde el siglo XV, encoradas,
siempre destinadas a contener y proteger objetos de valor;
que la denominacién de «bail», aun hoy en dia de empleo
comun, se documenta desde el siglo Xv para aludir, en pala-
bras de Covarrubias, a un «cofre pequeno, casi redondo, y li-
gero, se puede llevar a las ancas de las cavalgaduras», es de-
cir, que es un mueble de «camino», usado en los viajes para
transportar todo tipo de cosas, por lo que suele ser poco pe-
sado y estar cubjerto de cuero al exterior. Una denominacién
casi desconocida actualmente es Ja de «tambarillo» que se
utiliza en la época para un tipo de arquilla con tapa tumbada.

En la testamentaria de Isabel la Catélica, se citan
aproximadamente ciento ochenta y ocho arcas!'®. La mayoria
responden al concepto normal de arca —es decir, forma de
caja prismética con tapa superior—, de trece se dice que
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tienen cajones, once reciben [a denominacién compuesta de
«arca-armario», dos la de «arca-mesas», una la de «arca-escri-
torio» (para estas tres ultimas se citan «bancos» como sopor-
tes), y en dos mas se combinan la forma de arca con la fun-
cién de retablo y de ajedrez respectivamente. Como puede
apreciarse a través de estas denominaciones, se trata de unos
muebles que manteniendo la forma medieval del arca, tratan
de adaptarse a las nuevas necesidades que se van impo-
niendo, transformando sus estructuras internas, pero mante-
niendo su aspecto tradicional.

En lo que se refiere a la decoracién, en este periodo,
las arcas castellanas pueden ir «en blanco», encoradas o
ensayaladas. Aunque los inventarios de bienes son reacios a
referirse a la decoracion tallada, a juzgar por las arcas conser-
vadas, ésta desarrolla temas goticos de ventanal, de tracerias
y de pergamino plegado.

En Cataluna se realiza un tipo de arca cuya principal
caracteristica es la presencia de molduras en su base. Hemos
podido constatar que estas arcas —como en general todos los
muebles catalanes del siglo XVI— se construyen con tableros
enterizos ensamblados a lazo y se decoran al exterior con
molduracion superpuesta, tratando de simular bastidores y
paneles, y policromia o talla al gusto gotico. Algunas de éstas,
las mejores, suelen llevar decoracién en la cara interna de su
tapa y, las de boda, escudos en el frente y costados de la caja,
aludiendo a los apellidos de los contrayentes. Se denominan
«caixas de nuvia» las que, en el lado derecho, llevan una
puerta que cierra tres cajones y «de nuvio» las que sélo son
accesibles levantando la tapa superior.

Los ejemplares de mas calidad, a comienzos del si-
glo xvi, llevan decoracién pintada en la cara interna de la
tapa, con temas de tipo religioso, tal como la Anunciacién o
efigies de santos patronos, cuyo estilo, segiin Mainar, corres-
ponde a los circulos de Barcelona y Vich de finales del siglo
XV y del primer tercio del siglo xvi?’. Después, a lo largo del
siglo, esta moda de pintar en las arcas, aunque permanece
pierde calidad y coexiste con las decoraciones de taracea
pinyonet.

Son muy pocos los armarios espafoles conocidos de
estos afios; por esto es importantisimo el conjunto conser-
vado en el Monasterio de Pedralbes?!. A través de éste, pode-
mos analizar con detalle la forma y aspecto de estos muebles,
ain escasos en ambitos estrictamente domésticos. El armario
catalan caracteristico, es de pequeno tamano y estructural,
técnica y decorativamente tiene mucho que ver con las «cai-
xas»; a veces, incluso se realizan a juego con éstas,
como sucede con el conjunto conservado en el Museo de
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Artes Decorativas de Barcelona que puede verse en esta
exposicién??. Llevan basa moldurada, utilizable como cajén,
y remate superior a modo de entablamento, que en ocasiones
se levanta y permite guardar en su interior. De su estructura,
que siempre cierra con dos puertas en el frente, lo mas llama-
tivo es su compartimentacién interior en dos cuerpos; el
superior con anaqueles, gavetillas y, en los casos mds ricos,
galerias de arquillos, y el inferior con diversos registros de
cajones situados a la derecha y un hueco a la izquierda,
cuyo fondo suele estar calado??; ambos cuerpos van separados
por un cajén corrido.

Asi como las arcas van perdiendo progresivamente
gran parte de su interés, a medida que avanza el siglo XVv1, en
nuestro pafs, los escritorios denotan un auge creciente, antici-
pandose a otros paises de Europa Occidental. De hecho, pue-
den ser considerados muebles guia para el estudio de los
diferentes estilos renacentistas esparioles, pues ademas de ser
abundantes, son los que mejor definen el espiritu de nuestro
mobiliario de todos los tiempos.

Gracias a los inventarios de bienes del siglo xXV1, a las
definiciones del Tesoro de la Lengua Castellana de Covarrubias
y del Diccionario de Autoridades, entre otras fuentes documenta-
les, sabemos que «escritorio» es denominacién genérica, que
«contador» hace referencia a su utilizacién en las contadurias
para guardar dinero y papeles de cuentas y que «arquimesa» es
el nombre que se les da principalmente en Aragén y Cataluiia.
El de «barguefio» es nombre reciente y carente de sentido
histérico, pues sélo se emplea de forma generalizada desde
1872, aludiendo erréneamente a dos hipotéticos origenes de
la tipologia: al toledano pueblo de Bargas y a un supuesto
ebanista de igual apellido activo en Toledo en el siglo xvi?.

El nombre de «escritorio» no se debe a su posible utili-
zaci6on como mueble sobre el que escribir —a veces no es ni
siquiera posible— sino a que sus «atajos»?’, puertas y gavetas,
estan destinados a contener escrituras y documentos. Ya en
la civilizacién romana existe una caja destinada a tal fin, lla-
mada «scrinium», de donde el Diccionario de Autoridades hace
derivar la denominacién castellana?6. :

El origen tipolégico de estos muebles que estudiamos
es atin hoy en dia un tanto confuso. Algunos autores plantean
como hipétesis su creacién en Espana pero, como sefiala
Sanchez Cant6n, todo parece apuntar hacia Oriente. En
China existen muebles de forma y funcién equivalentes con
gavetas en su frente mucho antes que en Espafia?’. Es, pues,
mejor buscar las primeras adaptaciones que de los modelos
orientales se hacen en nuestro pais, utilizando para su cons-
truccion estructuras tradicionales, como son arcas y arquetas,

[Catx. 16y 17]
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FIGURA 2.7

Eseritorio de taracea granadine.
Foto M.AN.

cuya forma simple se puede complicar mediante la inclusién
de compartimentos y cajones. Esta es la causa de que los es-
critorios espafioles de la primera mitad del siglo xvI tengan
proporcién y aspecto de arca —incluso con tapa superior—
colocada sobre un soporte o «pie».

Las primeras citas documentales acerca de estos mue-
bles, en el siglo xVv1, se hallan en la Testamentaria de Isabel la
Catolica donde, como ya se ha visto, aparecen inventariados
COMO «arcas-escritorios» y «arcas-mesas», con sus «pies»??.
Iistas denominaciones inciden en la idea de combinacién de
estrnctyras, que ha de originarse en el Sir;]n XV, ya ane ~] citaclo
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Estos muebles, que hay que suponer de gran tamaiio,
se mantienen hasta mediados de siglo y, en paralelo, se des-
arrollan otros de menores dimensiones, fruto de transforma-
ciones similares a partir de arquetas de pequefio tamafio. En
el Museo Arqueolégico Nacional se conservan dos «arcas-
escritorio» de grandes dimensiones —de las que se habla mas
adelante— y un «escritorillo» de doble tapa, decorado con
«taracea granadina», fechable en el primer tercio del siglo xvI.

En la Corona de Aragén y Catalufia, encontramos un
foco muy importante de realizacién de escritorios o arquime-
sas. Su forma y su proporcién equivalen a las de un arca pe-
queiia y suelen llevar dos tapas, una frontal y otra superior.
En estos muebles, que se construyen con madera de nogal y
de boj, se aprecian, una vez mds, las técnicas constructivas
caracteristicas que intentan simular bastidores y paneles me-
diante la aplicacién de molduras. Su decoracién se realiza
con paneles decorados mediante «talla a bisel» superpuesta,
colocados sobre fondos de color, desarrollando temas géti-
cos, 0 con taracea de hueso y boj, del tipo conocido como
«pinyonet», siguiendo esquemas de raiz isldmica. De este tipo
se conserva un magnffico ejemplar en el Museo Lizaro Gal-
diano de Madrid; su frente de gavetas o «muestra» se orga-
niza en tres calles —la central siempre mds ancha— con un
hueco, que actualmente se suele denominar «pastera», y un
remate superior en forma de «U» con pequefias gavetas. Su
aspecto general, muy horizontal, recuerda fuertemente el de
una pequefa arca.

|Fig. 2.8}
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FIGURA 2.2

Eseritorio.
Corona de Aragon.
Primer tercio del siglo XV1.
Museo Ldzaro Galdiano, Madrid.
Foto Casto Castellanos
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La mesa tradicional espanola, de buena parte del siglo
XV1, sigue pautas constructivas medievales: es facil de des-
montar. Estd formada por unos soportes plegables e indepen-
dientes —llamados «pies» o «bancos» en la época— atiranta-
dos con unas cadenas, que permiten subir o bajar su altura
gradualmente, y un tablero, que se puede quitar y poner,
también plegable mediante bisagras, en dos o tres veces®’. Es
un mueble cuya incuestionable utilidad —que no esta renida
ni con la calidad de sus materiales ni con la belleza de su de-
coracién— hace que se difunda en otros paises europeos,
donde se conoce como mesa a la moda de Espania. Asi se cita
«Un aultre petite table, 4 la mode d’Espaigne, qui se ouvre et
clot, quatre blassons aux armes de Bourgogne et d’Espaigne»
que aparece en el Inventario de bienes de Margarita de Aus-
tria, gobernadora de los Paises Bajos, que murié en Malinas
en 1530,

De la riqueza de estas mesas espafiolas da buena
cuenta la que se cita en la Testamentaria de Isabel la Cato-
lica, en los siguientes (érminos: Vna mesa de madera de no-
gal ques fecha de quatro piecas que tienen seys visagras, que
son dos arracadas cada una y son de plata blanca y los pernos
de laton que juegan, son de hierro e alderredor de toda ella
tyene una faxa e por medio della dos de plata blanca, synze-
lada de unos follaxes e albahaqueros e mas tyene quatro es-
cudos de plata esmaltados que tyenen las armas del marques
o marquesa de Moya e por el enves della tyene quatro visa-
gras de hierro las dos dellas con sus pernos de hierro y la otra
con un perno de plata e vna cadenilla de la dicha plata de
que se cuelga y la otra no tiene ninguno que tiene de largo la
dicha mesa una bara e de ancho dos tercias...»®!.

En Espana, a lo largo de todo el siglo, se mantiene la
costumbre tradicional de las damas, de sentarse a la usanza
morisca, en almohadas colocadas sobre tarimas ricamente al-
formbradas, que se denominan estrados. Este habito, aunque
generalizado, no parece ser universal, pues en el Inventario
de bienes del primer Duque de Alburquerque se citan «sillas
de caderas para mujer»”4, en Catalufia se han conservado si-
llas bajas de «devanar seda»™ y no es dificil encontrar retra-
tos con damas sentadas en sillas, tanto normales como de
brazos*. No obstante, esta costumbre del estrado, parece ser
un condicionante mads, que sumado a la tradicional escasez
de asientos, hace que de la primera mitad del siglo sean muy
pocos los muebles de este tipo conservados.

La lectura de inventarios de principios del siglo X1, es
ilustrativa de esta falta de muebles de asiento. Sin duda, esta
carencia se suple siguiendo la tradicién medieval de utilizar
las arcas para sentarse, de cuyo uso derivan los «arquiban-
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cos», que son arcas de gran tamafio con respaldo y a veces
brazos. En Jos Inventarios reales de Juan II a Juana la Loca,
publicados por Ferrandis, aparecen diversos sitiales —de los
que se describen solamente sus tejidos— y dnicamente seis
partidas referidas a «sillas de asentar» o «de asiento», epitetos
que se aplican en la época para diferenciarlas de las de mon-
tar. De sélo una de ellas se hace una descripcién detallada:
«una silla grande de asentar de nogal, labrada toda alrededor
de vnas claraboyas abierta con sus espaldas e asiento de
pies»?3 cuyo estilo gético apenas admite comentario.

Uno de los modelos de silla més frecuente en el siglo
XVI, que apenas va a tener continuidad en Ja centuria si-
guiente, es la ya citada «silla de caderas», que actualmente se
suele denominar «jamuga». En origen entronca, a través de

|Fig. 2.3]
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FIGURA 2.3

Silla de caderas.
Granada, 1.2 mited del siglo xv1.
Museo Arqueoldgico Nacional, Medrid.
Foto M.A.N.

35. FERRANDIS, |., op. cit., p. 138.
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FIGURA 2.4

Triptico de la Cena (detalle).
Juan de Borgosia.
Sacristia, Catedral de Toledo.
Foto Casto Castellanos

los «faldistorios» medievales, con los taburetes plegables
(«diphros okladias») de la Antigiiedad, y su modelo, tal como
se difunde en nuestro pafs, se relaciona estrechamente con la
que en Italia se denomina «sedia dantesca» o «del campo»
(aludiendo este tltimo apelativo a su uso en exteriores). La
espaiola es siempre plegable, suele estar construida en ma-
deras resistentes —roble o fresno— y lleva asiento y respaldo
«al aire», es decir, de cuero visto o de telas ricas, siempre sin
henchido. Su decoraciéon mds frecuente se lleva a cabo
mediante la técnica de «taracea en bloque» o «granadina»,
desarrollando temas de raiz hispano-musulmana que, en las
sillas mas elaboradas, puede extenderse ampliamente por sus
montantes. Los mejores talleres para la realizacién de estos
asientos estan, logicamente, en Granada, desde donde se
venden a los mas diversos lugares. Esta es la causa de que,
en los documentos castellanos, se conozcan como «sillas de
Granada».

Existen en la época dos tipos bdsicos de taburetes.
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FIGURA 2.5

Nacimicnto de la Virgen.
Juan de Borznna, 1508.

Sala Capitular, Caledral de Toledo.
Archivo Fologrdfico Oronoz

Uno, construido con tableros enterizos ensamblados y recor-
tados, de gusto gético, y otro, plegable y ligero, con asiento
de cuero. Ambos pueden ser vistos en la tabla central del
triptico de la Santa Cena de Juan de Borgona, conservado en
la sacristia de la catedral de Toledo. frig. 2.4
Poco se sabe de las camas de comienzos del siglo xv1,
pues no parece haberse conservado ningdn ejemplar. A juz-
gar por la pintura y las representaciones graficas, se trata de
lechos cuyo interés radica principalmente en los tejidos que
lo enriquecen y, generalmente lo constituyen, segiin modelo
caracteristico del siglo xv, siendo de madera tan sélo los so-
portes sobre los que descansan los colchones, pues el cielo,
en caso de existir, queda suspendido del techo y no apoya
sobre columnas. Este es el modelo representado por Juan
Correa de Vivar, en el retablo de los Concepcionistas de Almo-
nacid de Zorita, cuyas cortinas se anudan sobre si mismas,
seguin la tradicién medieval.
Un ejemplo diferente de cama nos lo proporciona el
intor Juan de Borgona en el Nacimiento de la Virgen (hacia
1508) de la sala Capitular de la catedral de Toledo. El lecho g 20
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se halla situado en una alcoba que se cierra con tres cajdas de
cortina —sin maderas aparentes— y un rico dosel de tejido
que enriquece la cabecera.

Ambas disposiciones permiten comprender que en los
inventarios de bienes de la época no se citen, de las camas,
mads que sus tejidos, sin detenerse a apreciar sus maderas,

Siguiendo una tradicion medieval, a la que se suman
influencias italianas, conocemos, a través de la pintura, un
tipo de cama cuya tarima es de mayores dimensiones que los
colchones, sobresaliendo alrededor de éstos —excepto en la
cabecera—, aprovechdndose para guardar ropas, como si es-
tuviera rodeada de arcas, con tapas abatibles, cerraduras y
decoracién moldurada y tallada caracteristica. Un buen
ejemplo puede verse en el retablo de San Esteban de Grano-
llers por la familia Vergos (activa entre 1404 y 1503)%". Esta
misma disposicién puede verse en pinturas del siglo XV, pero
tratindose de verdaderas arcas, tal como aparece represen-
tada en el cuadro de San Sebastién y San Policarpo de Pedro
Garcia Benabarre del Museo del Prado.

Gracias al ya citado retablo de San Esteban, podemos
ver c6mo son las cunas catalanas de comienzos del siglo xXv1.
Su forma es la de un «vaso» de arca de pequefio tamanio, con
molduracién simulando paneles, apoyado sobre cuatro mon-
tantes torneados y dos balancines.

CARLOS 1

En Espaina, no parece haber prisa por romper las ataduras
con la Edad Media y se admite tardia y desigualmente e] Re-
nacimiento. Aunque ya en el siglo XV se importan obras de
arte, vienen artistas italianos y van a Italia artistas espanoles,
la difusion del estilo inspirado en el Quatroccento, conocido
en el siglo Xv como «del romano», empieza cuando ya se esta
iniciando la reaccién bramantesca, cuya influencia sélo es
apreciable en nuestro pais a partir de la construccién de El
Escorial.

El llamado estilo plateresco —que para algunos autores
no es sino un protorrenacimiento®’— cuya difusion, en arqui-
tectura, abarca principalmente los dos primeros tercios del si-
glo, va a afectar principalmente al mobiliario realizado en la
época de Carlos I (1516-1556), para amueblar los edificios y
palacios que se erigen durante estos afnos. Su ornamentacion
escultdrica se lleva a cabo en este nuevo estilo artificioso, que
enfatiza lo decorativo, cuyas fuentes son principalmente ro-
manas y lombardas y cuyo cardcter presenta ciertas semejan-
zas con Jos estilos franceses coetaneos.
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Al igual que sucede en otras artes, en mobiliario el es-
tilo del Renacimiento se introduce de forma gradual, en dos
etapas: En la primera, que puede llegar hasta los afos 40, las
estructuras de Jos muebles se transforman con maés lentitud
que su decoracién, pudiéndose afirmar que se trata de un re-
nacimiento solamente a nivel ornamental. Los temas —que se
combinan con pervivencias goéticas, como los «pergaminos
plegados»— se toman del repertorio escultérico propio de la
arquitectura y de los retablos de la época, predominando los
tondos o medallones, con bustos de perfil, las hornacinas re-
matadas en concha o venera, las tornapuntas en «S», anilla-
das con véstago central, las cartelas de «cueros recortados»,
las decoraciones de cintas, las laureas, los balaustres y los
«candelieri», entre un sinfin de roleos vegetales y grutescos.
Todos estos elementos no se organizan de forma nitidamente
clésica, sino mas bien con un sentido ornamental y composi-
tivo que recuerda atn a lo gético. Su aspecto es de planitud y
de falta de vida; todo resulta estdtico y, en ocasiones, extraor-
dinariamente menudo y complicado. Lo que se ha hecho, en
resumen, es sustituir la decoracién goética por otra renacen-
tista, sin que en paralelo se hayan realizado transformaciones
esenciales.

En la segunda etapa —en la que ya conviven decora-
ciones de gusto plateresco con algunos aspectos ornamenta-
les propios del manierismo— encontramos composiciones
realizadas con mayor rigor; la figuracién es mas abundante,
denota un mayor impetu y esta realizada con mds volumen y
tamario. Los muebles se estructuran con lineas arquitectoni-
cas clasicas mas puras y severas, interpretando las érdenes
renacentistas, mediante las aplicacién de columnas o pilas-
tras, basamentos, arquillos, serlianas, dinteles y frontones.

La decoracién del mobiliario comienza a denotar un
afan perfeccionista, que culmina en la segunda mitad del si-
glo Xv1, que no tiene paralelo en la historia de Espafa. Un
buen ejemplo de esta calidad de ejecucién nos lo propor-
ciona el armario-archivo que realiza Gregorio Pardo en 1549,
para la Antesala Capitular de la Catedral de Toledo.

Las técnicas decorativas més empleadas en estos afios
son: el relieve —de tipos medio y bajo sobre madera, general-
mente de nogal, realizado con calidades escultéricas—, el do-
rado, policromado, estofado y la taracea «embutida sobre
macizo» de tipos geomeétrico y granadino.

En conjunto, este periodo de Carlos I, aunque todavia
no presenta ni mucha variedad ni abundancia de muebles
—tal como prueba la lectura de cualquier inventario de bie-
nes— supone un avance en la transformacién de las estructu-
ras, abandonando gran parte del medievalismo y adoptando

[Fig. 2.6]
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FIGURA 2.6

Armario archive.
Gregorio Pardo, 1549-1557.
Antesala Capitular, Catedral de Toledo.
Foto Cat. de Toledo

38. CADENAS Y VICENT, V. de,
ofs. cil.
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composiciones de tipo arquitecténico de gusto renacentista.
Es época de gran importancia para la evolucion de las dife-
rentes tipologias de mobiliaric de la Edad Moderna, pues en
ella se van definiendo nitidamente sus caracteristicas estruc-
turales. Esto puede verse sobre todo a medida que nos acer-
camos a los afios centrales del siglo.

En esta época se acentian las influencias flamenca y
alemana, por causa del propio origen y gusto del Emperador.
En los inventarios de bienes de personajes influyentes, reali-
zados en estos afos, se asientan abundantes partidas de mue-
bles de los que se dice que son flamencos o que estdn hechos
a la manera de Flandes™.

Las arcas o «arcazes» se suelen realizar, de acuerdo
con las normativas gremiales, tanto castellanas como catala-
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nas, en dos tamaios. El pequefio —que en Catalunia se deno-
mina «mig cofre»— suele medir aproximadamente un metro
y veinticinco centimetros y el mayor se acerca al metro y se-
tenta centimetros de largo. Se construyen con tableros enteri-
zos, esamblados a lazo visto y sus tapas son planas. En Cata-
lufia continta la tradicional forma de situar una amplia base
moldurada, como apoyo, y las tres superficies visibles de su
«vaso» se ormamentan simulando bastidor y paneles me-
diante molduracién superpuesta, con un ancho «barrote»
central, donde se dispone la cerradura. Sus tapas son siempre
planas y llevan peinazos en los testeros y sus bisagras son del
tipo de clavo de doble punta.

Este tipo de arca catalana asi construida, es imitado en
otras zonas de Espafia, tal como se deduce de las ya citadas
Ordenanzas de Toledo, pues en éstas se dan las normas para
la construccién de un tipo de «arca embasada de molduras, que
se llama Barcelonesa»3°. Este dato es muy significativo de la di-
fusién de modelos catalanes por el territorio espanol y dificulta
la tradicional clasificacién de los muebles por regiones, al
menos mientras este asunto no se defina con mas claridad.

En este periodo, las arcas mas ricas se decoran con
talla en bajorrelieve —directa en Castilla y aplicada en Cata-
lufia— con temas de «brutescos» o platerescos, en los que
predominan los tondos o arquillos con bustos de perfil, que
suelen ser de hombre y mujer y que se pueden relacionar con
Hércules y Hebe, por ser los protectores del hogar. Como
recuerdo de los tiempos medievales ain podemos encontrar
tallas de pergamino y herrajes poco evolucionados estilistica-
mente. Son tipicamente castellanos los balaustres y flameros,
aplicados a modo de contrafuertes, sobre los montantes de
los muebles, ayudando a pautar su superficie.

Como ya se ha sefialado, en esta época seguimos en-
contrandonos una serie de variantes tipoldgicas a partir del
modelo basico de arca. En este sentido es como hay que en-
tender las «arcas-armario» —de las que se conserva ejemplo
magnifico en la capilla del Condestable de la catedral de Bur-
gos —realizadas en nogal, con paneles de fina molduracién y
talla en bajorrelieve.

Son también de gran interés, para esta época que estu-
diamos, las dos «arcas-escritorio» del Museo Arqueolégico
Nacional, de nuevo con forma y proporciones de arca (de he-
cho actualmente estin expuestas como si de tales muebles se
tratase), pero con tapa frontal abatible y «atajos» y gavetas en
su interior. Su modelo —que hay que relacionar con piezas
flamencas— responde a esa mezcla hibrida de tipologias, que
si en origen antecedid a los escritorios, por estos afios ya se
da en paralelo.
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39. Ordenanzas de Toledo, p. 63.
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Escritorio.
Corona de Aragin.

2. euarto de! siglo XVi.

80

Museo Adrqueoldgico Nacional, Madid.

Folo MAN.

del PevicelonZonle

A juzgar por la documentacién castellana que hemos
podido consultar*’ los escritorios siguen siendo muy escasos
en la corte., Gracias a las piezas conservadas podemos saber
que su estructura es igual a la de los ya estudiados, mante-
niendo frecuentemente la presencia de dos tapas y la propor-
cion muy horizontal, propia de los primeros anos del siglo.
Su decoracion, en general muy cuidada, se lleva a cabo con
bajorrelieves, de talla directa o superpuesta, y con embutidos
sobre macizo, de tipo «pinyonet», desarrollando temas pro-
pios del estilo, con elaboradas e imaginativas arquitecturas
con galerias de arquillos sobre balaustres, tornapuntas y los
consabidos bustos de perfil, manteniendo casi siempre algin
recuerdo del aun vigente estilo gotico.

[scritorios con talla plateresca aplicada se han conser-
vado bastantes, a causa de la belleza y cuidado con que se
han realizado «1s decoraciones. Uino, interesante annque res-

rade, & oneo, a1 e ol eu soco e N .
con €. ¢ otuoa, urpm te » ey di ool n >V
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calados de forma prolijas, colocados actualmente sobre un
damasco que es reposicién moderna. El Museo Nacional de
Artes Decorativas, conserva un escritorio de este tipo incom-
pleto, pues ademas de faltarle sus dos tapas, lleva maderas
nuevas*!. Ambos son ejemplos caracteristicos de la Corona
de Aragon y Catalunia donde, a juzgar por la cantidad y la
calidad de escritorios conservados de esta época, deben ser
piezas més abundantes que en tierras castellanas.

Pero son quizés las marqueterias de tipo «pinyonet» el
mejor vehiculo de expresién para este estilo artificioso, que
se desarrolla maravillosamente en composiciones prolijas,
formadas por multiples elementos de pequefio tamafo. Escri-
torios asi decorados, han servido para Ja difusién del gusto
espaifiol fuera de nuestras fronteras, tal como atestigua la pre-
sencia en Inglaterra de un tipo de taracea derivado del arago-
nés, en época de Isabel 142

En Castilla, por estos afios, encontramos un tipo de es-
critorio, de nogal, cuyo aspecto resulta llamativo, a causa de
su planta octogonal, construido a modo de torrecilla. Se cie-
rra con puertas de tres hojas —una a la izquierda y dos a la
derecha— y todo su interior estd lleno de gavetas de diferen-
tes tamafios, cuyas formas se adaptan a las exigencias marca-
das por el perfil octogonal. Su decoracidn, caracteristica del
gusto castellano, muy sobria, se lleva a cabo mediante mol-
duracién fina y precisa, resaltindose con unos herrajes que
pueden ser ain géticos.

En esta época hemos de situar e] comienzo de la im-
portacién de escritorios decorados con marqueteria —de tipo
pictérico— procedentes del sur de Alemania, principalmente
de Nuremberg y Augsburgo. Entre éstos merece citarse uno
realizado para Carlos V por Lienhart Stromair en Augsburgo
en 155543,

Respecto de las mesas, hay que sefialar que es en estos
anios centrales del siglo XVI cuando nos empezamos a encon-
trar los llamados «bufetes», que a la larga van a desbancar a
las mesas tradicionales espafiolas desmontables. La misma
denominacién de bufete es nueva en la época. Covarrubias,
en 1611, nos dice que «truxose esta invencion de Alemania, y
con ella su nombre» —que deriva del término latino «bufe-
tus»— y nos proporciona una magnifica definicién de c6mo
es su estructura, diciéndonos que «es una mesa de una tabla
que no se coge, y tiene los pies clavados, y con sus visagras,
que para mudarlos de una parte a otra o para llevarlos de
camino se embeven en el reverso de la mesma tablas*4.

De este nuevo tipo de mesa hay pocas noticias tempra-
nas, por eso resulta de gran interés una anotacién marginal
que aparece en el Inventario de bienes de Carlos V en Yuste,

[Car. 22]
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42. MACQUOID, P, The Age of
Oak, Londres, 1904, {am. V.

43. MOLLER, L., Der Wrangelsch-
rank und die verwandten Suddeutshen

Intarsienmobel des 16. Jahrhunderts,
Berlin, 1956,

44. COVARRUBIAS OROZCO,

S., op. cit, véase la voz «bufete».



82

45. CADENAS Y VICENT, V. de,
afr. cit., p. 59.

46. BYNE, A, y STAPLEY, M.,
Spanish Interiors and Furniture, Nue-
va York, 1922-1925, lam. 286.

[Fig

2.8)

El mueble del Renacimiento

junto a una partida que dice «otras dos mesas de nogal, con
su banco la una y la otra sin él», se apostilla que «una destas,
entregada al sefior don Juan, que era bufete»*’, refiriéndose
sin duda a la segunda mesa, que no tiene banco de quita y
pon, sino que lleva, segin podemos suponer, las patas unidas
a la tapa mediante bisagras o tornillos.

Los armarios castellanos, decorados en estilo plate-
resco, frecuentemente son de dos cuerpos, dando las impre-
sion de estar compuestos por dos arcas superpuestas, sepa-
radas entre si por un registro de cajones. Dos interesantes
ejemplos se conservan en el Museo Arqueolégico Nacional,
con bustos de perfil y «candelieri» en sus frentes y tallas de
pergamino en los costados. De este tipo es también el arma-
rio de madera de peral que publican Byne & Stapley*® con
cuerpo central a manera de escritorio.

Para los centros eclesidsticos se construyen armarios
de gran tamano, destinados a los archivos. Su construccién se
realiza con armazdén, bastidor y paneles y su decoracion en
bajorrelieve con temas de gusto plateresco. Un ejemplo de
éstos es el conservado en la Iglesia de Paredes de Nava
(Palencia) cuyos paneles no se ordenan de forma claramente
arquitectonica. Sus costados presentan talla de pergamino y
su frente composiciones a «candelieri» y bustos de perfil en
tondos y cartelas de cuero recortado, siempre en un bajorre-
lieve menudo. En su cuerpo central se dispone una puerta
con tres paneles, que parece haber sufrido una transforma-
cién, ya que su aspecto es el de una tapa abatible, a la
manera de la de los escritorios, recordandonos con esto a las
«arcas-armario» y «arcas-mesa» ya comentadas. Como hemos
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visto, en 1549 se fecha el armario que realiza Gregorio Pardo
para el Cabildo de la catedral de Toledo. Las diferencias
compositivas y decorativas con el anterior son significativas
de la evolucién experimentada por el estilo a partir de 1540.
Su frente se estructura nitidamente de forma arquitecténica
clasica, con basamento, pilastras y friso metopado y su re-
lieve, de excelente calidad, desarrolla temas figurados, mos-
trando continuamente cuerpos desnudos de anatomia vigo-
rosa, con movimiento, que nos anuncian la difusién de la
«maniera» en la decoracién del mobiliario.

En estos arios, las sillas siguen siendo escasas y muchas
damas espafolas contindan sentindose sobre almohadones
en sus estrados, a juzgar por los datos que pueden extraerse
de los inventarios de bienes de la época.

La silla de uso mas frecuente sigue siendo la llamada
«de caderas». Su decoracién, en los modelos mas tipicamente
espafioles, va «labrada de atarcea» granadina o, siguiendo
modelos flamencos, se talla y lleva asiento y respaldo de cuero.

Gracias al retrato que, del Emperador Carlos V, rea-
liza Tiziano en 1548, durante su primera estancia en Augs-
burgo, podemos ver un nuevo tipo de asiento, cuya difusién
en nuestro pais se lleva a cabo desde mediados de siglo, si-
guiendo modelos italianos. Se trata de la que en la época se
denomina «silla de brazos», para difereciarla de la mas sim-
ple «silla de espaldas». En la actualidad, recibe vulgarmente
el nombre de «sillén frailero», aludiendo a su pervivencia en
ambitos eclesiasticos hasta tiempo reciente. El modelo de
silla utilizado en el retrato de Carlos V lleva brazos curvos,
enteramente tapizados, apoyados sobre una especie de
balaustre, con asiento tapizado con relleno, remate con pifias
doradas en el respaldo y travesaiios tallados en los costados*’.

Los modelos espafioles conservados de la segunda mi-
tad del siglo Xv1, se ven muy influidos por el Norte de Italia,
de donde se introduce la tipologia. Un ejemplo importanti-
simo para comprender esta penetracion, es la silla de brazos
donada por el arzobispo Sandoval y Rojas al convento de
clausura de San Bernardo de Alcald de Henares, donde
actualmente se conserva. Esta, recordindonos 'su origen
veneciano, se decora con cristales embutidos de una gran
belleza, lleva tapiceria con relieno (en Espaiia se prefiere
la disposicién «al aire») y sus brazos curvos apoyan sobre
un balaustre de talla. Sus formas son las de un «seggio-
lone de parata», tipicamente veneciano, de mediados del si-
glo xvi4é,

También muy influida por Venecia, la llamada «cadi-
ra de la reina» del monasterio de Pedralbes, realizada
en caoba*, dorada y policromada, con asiento de rejilla

[Gar. 45]
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—que supone uno de los ejemplos europeos mds temprano de
este tipo de trenzado de origen oriental— y poco altura, deno-
tando utilizaciéon femenina. Sus patas son balaustres y su
decoracion va tallada y policromada con guirnaldas y torna-
puntas.

Ademads de estos tres tipos de asiento, se pueden citar
taburetes, plegables o no, y bancos sin respaldo —que se
cubrian con ricos bancales de guadameci o terciopelo— vy,
como recuerdo de tipologias medivales, pero con decoracio-
nes «del romano», podemos citar el arquibanco aragonés con
las armas de la familia Lacerda, obra de Adrian Lombart
de 1545°°, cuya decoracion tallada repite laureas, «cande-
lieri» y bustos de perfil, creando composiciones muy prolijas.

FELIPE 1I

A finales de la primera mitad del siglo hemos visto discurrir
tres estilos en paralelo —gé6tico, plateresco y manierista— apli-
candose como decoracidn sobre unos muebles cuyas estruc-
turas, se ven enmascaradas por complicadas decoraciones.

En el periodo comprendido entre la abdicacion de
Carlos V en su hijo Felipe II de los dominios espafioles
(1556) y el comienzo de las obras del Monasterio de El Esco-
rial (1563) empieza a difundirse en Espafia un manierismo,
que se califica de romanista, por derivar de la escultura de
Miguel Angel, y aumentan las influencias de Vignola en
arquitectura.

Sobre esta doble base estilistica se desarrollan dos esti-
los, cuyo devenir llega a penetrar en el reinado de Felipe I1I,
sirviendo de punto de arranque para el Barroco, que a co-
mienzos del siglo XVII se muestra desornamentado.

Corresponde a otros autores la necesaria investigacion
sobre si la adopcién del manierismo se realiza de forma cons-
ciente e intencionada en nuestro pais. En lo que a la historia
del mobiliario se refiere, se puede afirmar que este estilo
—que pretende la interpretacion caprichosa de las normas
clasicas— se convierte en mera féormula estética, sobre todo a
medida que nos alejamos de los circulos de los mas grandes
escultores.

En esta época, en la que Madrid se estrena como capi-
tal del Reino, aumenta el nivel de lujo en la Corte. Para satis-
facer las necesidades de objetos suntuarios, se recurre tanto a
la mano de obra espanola cualificada —que no parece ser
muy abundante— y a la importacién desde otros paises, prin-
cipalmente Paises Bajos, Alemania, Italia e incluso de China
y Japon, desarrollindose desde entonces, entre la aristocracia
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espafiola, una desmesurada aficién por los articulos de lujo
extranjeros. Este comercio alcanza tal magnitud y causa tales
perjuicios a las manufacturas y finanzas espaifiolas, que se pu-
blican pragméticas, como la de Felipe III (1603), que prohibe
la importacién de todo tipo de bufetes de Nuremberg. Pero
con estas prohibiciones no se pretende limitar sélo la impor-
tacidn, sino que tambijén se trata de poner freno a la realiza-
cién de muebles de lujo dentro de nuestras fronteras. Esto es
lo que sucede con la pragmatica de 1593, la cual, en palabras
de Sempere y Guarinos, prohibe «que ningin platero ni otra
persona, pudiera hacer, vender, ni comprar bufetes, escrito-
rios, arquillas, braseros, chapines, mesas, contadores, rejue-
las, imagenes, ni otras obras guarnecidas de plata»®!.

La aficién por la ebanisteria importada desde el Sur de
Alemania, por los muebles orientales de laca namban, por la
utilizacién de maderas exéticas y por la plata y otros metales
preciosos, denotan un gusto sofisticado, comprensible dentro
de una cultura afin al manierismo, que es un estilo cortesano
de signo internacional.

El mobilario espafio] de esta segunda mitad del si-
glo xvi, siempre dentro de estas pautas, puede recibir in-
fluencias de las dos corrientes estéticas que coexisten: la de la
escultura romanista y la de la arquitectura herreriana, encon-
trandose en ambas tendencias diversos puntos comunes, en-
tre los que el mas destacado es su base vignolesca.

En general, el mueble tiende a simplificarse, a mostrar
con mds sinceridad la forma de su estructura, que suele orga-
nizarse arquitecténicamente. Los soportes pueden ser pilas-
tras cajeadas o estriadas, columnas de orden toscano de fuste
liso o, también, estriado con el tercio inferior baquetonado,
estipites y, en casos excepcionales, figuras de Hermes influj-
dos por el gusto borgoidn. Las partes bajas de los muebles se
conciben como basamentos y las superiores como frisos me-
topados, rematados con frontones —sobre los que se pueden
disponer «ignudi», de gusto miguelangelesco— o con galerias,
sobre las que se disponen bolas o pirimides como remates.

Las técnicas decorativas mds empleadas son la talla en
relieve y la molduracién y es en la preferencia por una u otra
donde mejor se aprecian las diferencias de las dos corrientes
estilisticas. Los muebles que derivan del gusto herreniano
nos muestran una austeridad decorativa, no exenta de gran-
deza. Un magnifico ejemplo son las librerias de la Biblioteca
de El Escorial, realizadas por Jusepe Flecha, segiin trazas de
Juan de Herrera, en 1584. Su estructura, netamente arquitec-
ténica —de un estilo apropiado para el edificio en que se
sitian— y su solemne desornamentacién, muestran un acer-
tado sentido de las proporciones y una cuidadosa seleccién

al. SEM. RIVY GUARINOS, J.,
Historia « Liuxo y de las leyes suntua-
rias de [sparia, Madrid, 1788, p. 80.
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FIGURA 2.9

Estantes para libros.

Obra de lusepe Flecha, segiin trazas
de Juan de Herrera, 1584.
Biblioteca del Monasterio

de El Escorial.
Archive Fotogrdfico Oronoz

52. SIGUENZA, Fray José de, Fun-

dacian del Monasterio de Fl Escorial,
1602, Ed. Aguilar, Madrid, 1963, p.
280,
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de maderas dispuestas con rigor geométrico. Fray José de Si-
giienza, en la Fundacion del Monasterio de El Escorial, nos da
buena cuenta de estos estantes para libros, diciéndonos que
estin hechos de maderas preciosas «la mds ordinaria nogal;
las demas, traidas de las Indias, caoba de dos suertes, que lla-
man macho y hembra, de color de brasil, algo menos encen-
dido. Acana de color castano oscuro, algo mds noble y
encendido, digamos como de sangre cubierta. Ebano, cedro,
naranjo, terebinto; de todas éstas, ejambladas y entretejidas,
se compone, por el contorno de toda la pieza, una fabrica de
orden dérico hermosisimo» ™.

En la otra tendencia, mds decorativista, la ornamenta-
cion se realiza mediante tallas geométricas —formando una
cadena de évalos y rectdngulos— y bajorrelieves muy cuida-
dos, realizados normalmente sobre nogal de grano fino o so-
bre peral, ya que ambas maderas permiten acabados de gran
calidad. El repertorio escultorico, asi realizado, puede ser
analizado en un mueble excepcional, conservado en el
Ayuntamiento de Huesca. Se trata de la parte superior de un
armario-archivo, que realiza en 1592 Juan de Berroeta.
Consta de un cuerpo bajo, abierto, pautado por una especie
de hermes con cuerpo en forma de ménsula, un cuerpo supe-
rior entre pilastras, claramente organizado en paneles y un
friso que soporta un frontén triangular, con dos piramides en
los extremos. De nuevo un excelente juego de proporciones.
Los paneles de las puertas llevan una delicada molduracion,
enmarcando cartelas de «cueros recortados» con «espejos»
ovales y convexos en el centro.



El mueble del Renacimisnto

“

A

Las pilastras de los extremos nos muestran guirnaldas
de flores y frutos, suspendidas de una cinta que cae en verti-
cal. El friso se organiza con roleos de ordenado follaje y el
frontén con dos «putti» recostados, adaptdndose a la pen-
diente del tridngulo, ddndose la espalda y centrando entre
ambos una cartela de «cueros recortados» entre guirnaldas y
vegetales. Todo ordenado de forma geometrizada, con re-
lieve mds bien bajo, sin grandes excesos. En este sentido, he-
mos de sefialar que no es frecuente encontrar en Espafia las
exageraciooes de la Escuela de Borgona de la segunda mitad
del siglo XvI1, cuyos modelos derivan en gran medida del
mitico escultor Hugues Sambin, sino que, en general, las
influencias que se reciben parecen relacionarse con Flandes
y con la Escuela de Fontainebleau, a partir de las cuales se
desarrolla, a comienzos del siglo xv11, el llamado estlo «pro-
tobarroco».

A través de los inventarios de bienes de la segunda
mitad del siglo XV, e incluso del mobiliario que se ha conser-
vado hasta nuestros dias, podemos constatar dos hechos
importantes. Por un lado, aumenta el nimero de muebles
y, por otro, se produce una mayor diversificacién de las
tipologias.

El arca, mueble medieval por excelencia, tiende a que-
dar relegada a desempenar su funcién basica de guarda y
transporte de objetos de ajuar y textiles. Esta pérdida de inte-
rés, desde el punto de vista artistico, se produce més en am-
bitos cortesanos y de nobleza —donde el escritorio y el bufete
ocupan ya definitivamente su lugar— que entre burgueses y
gentes populares. Es por este motivo por el que, a partir de
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FIGURA 2.70
Armario-archive,
Juan de Berrocta, 1592.

Ayuntamicito, Huesca.
Foto Ayuntamicnto de Huesca
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estos afios, las arcas empiezan a formar parte del tipismo
o folklore de las diferentes regiones esparfiolas, siendo ob-
jeto de interés mas para etnélogos que para historiadores
del Arte.

La Testamenteria de Felipe II es de gran utilidad para
clarificar este tema, pues en ella aparecen asentadas mas de
cien arcas y cofres, pero no por su valor artistico —sus precios
se sitiian en torno a los diez ducados las encoradas y a los tres
ducados la «arcas llanas»— sino por su utilidad ya que, como
dice el inventario, «todos los quales dichos cofres, caxas y
arcas sirven en la guardajoyas...»>%.

De estos afios, se puede decir que apenas se conservan
arcas talladas de gran calidad. En el Museo Arqueolégico
Nacional hay dos arcas de madera de nogal tallada en re-
lieve, con una gran cartela oval, rodeada de cueros recorta-
dos y guirnaldas, con representaciones, en una, de San Elias
y, en la otra, de «La FEsperanza». Aunque su aspecto resulta
tentador, el estudio de ambas arcas demuestra que se trata de
muebles de construccién decimonodnica, aprovechando dos
magnificos paneles de talla de hacia 1570 para los frentes y
realizando nuevos todos los demds elementos: costados, tra-
sera, fondos, tapas y patas torneadas™.

Un tipo de arca, de decoracién mads sencilla, que se ha
conservado con cierta frecuencia en colecciones levantinas y
mallorquinas, es aquel cuyos frentes y costados se bordean
con molduracion de talla clasicista y llevan, en las esquinas,
figuras en altorrelieve superpuestas. Se trata de muebles de
influencia ligur, en concreto de la ornamentacién alli cono-
cida como de «bambocci», haciendo referencia al aspecto
como de muiiecos que adquieren las figuras talladas. Segin
Mainar, este tipo de trabajo escultérico, no muy refinado, se
localiza tanto en arcas como en escritorios de las zonas cita-
das, abiertas tradicionalmente a lo italiano™.

Las «caixas» catalanas apenas se transforman estructu-
ralmente, pero su decoracién se simplifica. Los diferentes
tableros se siguen pautando mediante «barrotes» y los recuna-
dros o falsos paneles resultantes bien quedan lisos, sin deco-
rar, o bien presentan tallado un rectangulo mas pequenio que
se enlaza con ellos mediante molduras. En casos excepcio-
nales, estas arcas pueden llevar decoracién pintada tanto al
exterior como en la cara interna de la tapa®. Segin Mainar,
éstos son modelos tipicos de Barcelona.

Se mantienen la puerta a la derecha en las arcas de
novia, la tapa plana con peinazos, el friso —que tiende a me-
fomarge— v lg haee moldurada  cue an estoe anng nuede

i N ) o "o . Dok
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nuevo tipo de decoracién, con parejas de arquillos tallados
con temas vegetales estilizados, que Mainar relaciona, a lo
largo del siglo xVviI, con Lérida, incluyendo unos embutidos
de boj sobre macizo en las zonas préximas al Pirineo.

En zonas del Pais Vasco y del Reino de Navarra per-
dura un tipo arcaico de arca. Es la que Kruger clasifica como
«arca de pilastras», a causa de los cnatro anchos montantes
que se disponen, dos a dos, en el frente y en la trasera, que
permiten separar el «vaso» del suelo, protegiendo mejor lo
conservado. De esta interesante tipologia, que se realiza sin
interrupcién hasta el siglo X1X, se conservan dos ejemplos
singulares en el Museo de San Telmo de San Sebastian. Uno
de ellos estd fechado en 1561, procede de zona préxima a
Pamplona, se construye con bastidor y paneles y se decora
con molduracién y tallas ahuecadas bastante simples. El se-
gundo lleva estrias en las pilastras y decoracién geométrica
tallada en dos planos, combinada con tallas a bisel®’. Es esta
dltima técnica una de las que tendrdn mads aceptacién entre
los artesanos navarros y vascos, a lo largo de las centurias si-
guientes, desarrollando rosetas de forma geometrizadas y tra-
cerias repetitivas.

Como ejemplo castellano de arca de calidad, de fines
del siglo xv1, podemos citar la conservada en el Monasterio
de Santo Domingo el Antiguo de Toledo, que figuré en la
exposicion El Toledo de El Greco’®. Realizada en nogal, pre-
senta una austera estructuracién arquitectdnica con pilastras
estriadas en las esquinas, un fino entablemento en el borde
superior de la caja y una especie de z6calo o basamen-
to —que se aprovecha como cajén— en la parte inferior.
Es mueble desornamentado, pero de cuidadas proporcio-
nes, como corresponde a una pieza influida por el estilo es-
curialense.

Las cajas y arquetas de pequefio tamafio no sufren
tanto esta pérdida de importancia, que sefialamos para las ar-
cas, pues contintan siendo indispensables, sobre todo en dm-
bitos religiosos para contener reliquias o para ser utilizadas
como sagrarios. Se han conservado abundantes ejemplos de
arquetas con decoracién renacentista, tanto de estilo plate-
resco como con decoraciones arquitecténicas y geométricas
de gusto finisecular. Son abundantes las de importacién, pro-
cedentes de Italia, Alemania e incluso de Japon, realizadas
con las més diversas y sofisticadas técnicas: metales precio-
sos, maderas exdticas, lacas namban con incrustaciones de
nacar, cristal de roca, marqueterias alemanas e incluso indo-
portuguesas. Las espanolas, de més calidad, son o de plata o
de maderas lisas o talladas, doradas y estofadas, con gran ri-
queza de ornamentacién, en comparacién con las arcas del

[Ca, 36]
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mismo periodo, pues como hemos dicho, se siguen conci-
biendo como contenedores de objetos preciosos, con fuerte
carga simbélica. Unas veces estas cajas se mantienen fieles a
su forma prismatica tradicional, otras abren en su frente una
tapa abatible y otras se conciben con formas arquitectdnicas,
como si fueran pequenos edificios. Sus superficies se decoran
mediante tallas policromadas o pinturas de gusto manierista,
con querubines, cartelas, guirnaldas, etc. Un ejemplo de inte-
rés, utilizando como arqueta eucaristica, fechado en 1607,
pintado con temas de gusto manierista, se conserva en el Mo-
nasterio de Pedralbes®.

A lo largo del reinado de Felipe II y de sus sucesores,
el mueble mas representativo del gusto espanol es el escrito-
rio. Su estructura apenas presenta cambios sustanciales, res-
pecto a lo ya comentado al hablar del estilo plateresco. Qui-
zas la transformacién mas significativa es la desaparicién de
la tapa superior articulada, que apenas se va a seguir docu-
mentando mas que en muebles de mediana calidad.

En la corte de Felipe I, los escritorios son abundantes
—en la testamenteria del propio monarca se citan mds de 40—
y se realizan con materiales que van desde el pino o nogal, en
aquellos muebles cuyo tinico valor reside en su utilidad para
guardar libros o papeles, hasta maderas americanas y ébano
con adornos, embutidos o en relieve, de marfil, de alabastro,
de bronce y de plata. Se citan mds de diez escritorios se
«marqueteria de Alemania» con guarniciones de plata o de
metal dorado, dos de laca «hechos en la China, colorados y
dorados» y dos de Flandes, uno de ellos de «vaqueta» y otro
de madera de haya pintado. En la galeria y aposento de su
majestad en Valladolid, se encuentran, segin el inventario,
cinco escritorios —de los que no se indica procedencia geo-
grifica, por lo que se pueden suponer espanoles— realizados
en ébano y marfil, uno de ellos con escenas de monteria. Pa-
rece tratarse de muebles de ebanisteria, realizados en la zona
de Valladolid y Salamanca, al gusto espafiol de finales del si-
glo xvi y de comienzos del siglo xvii, influido por trabajos
napolitanos®.

En general, los escritorios de la segunda mitad del si-
glo XVI presentan su caja algo mas cuadrada, que la de los
ejemplos mds antiguos, ganando algo de altura y perdiendo
un poco de longitud, separdndose por tanto de la forma de
arca. Los frentes de gavetas se compartimentan de forma va-
riada, aunque hay tendencia a marcar las lineas horizontales,
o separar por cuerpos y no por calles, repitiendo normal-
mente caomnnejcinnac formades nor trag registens de diferente

AR | >
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cada caso; el registro inferior, siempre de mas altura, sigue
siendo ternario, con dos puertas en los extremos y gavetillas
bajo ellas —en una suele haber recado de escribir— y en el
centro, o cajones mds grandes que los demds o un hueco.
Sélo a finales de siglo se empieza a poner de moda la coloca-
cién de una puerta central —a modo de capilla— marcando la
composicién, segin un modelo que serd caracteristico del
barroco.

De la segunda mitad del siglo Xv1, la mayor parte de
los escritorios castellanos conservados es de madera de nogal
con decoracién tallada en bajorrelieve, tanto en la «muestra»
como en el exterior de la caja, lo que resulta excepcional en
la historia de los escritorios espafioles, pues por fuera acos-
tumbran a decorarse muy sobriamente, apenas con hierros
calados y recortados. Mueble extraordinario es el conser-
vado en el Museo Lazaro Galdiano, con escudo de armas
—que Camoén Aznar relaciona con la familia Villegas— entre
dos adngeles tenantes en la tapa frontal y representaciones
antropomorficas de la Fe y la Caridad, en los costados, en
hornacinas de medio punto con las enjutas cajeadas. Su

fFig. 2 1l
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FIGURA 2.17

Escritorto.
Castilla, 2.% mitad del siglo xvI.
Museo Ldzaro Galdiano, Madrid.
Foto M. Ldzare Galdiano
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«muestra» consta de diez gavetas de diferentes tamanos, dos
puertecillas laterales y una tercera, en el lugar en que se acos-
tumbra dejar el vano sin cerrar, cuya apertura se realiza hacia
arriba; su decoracion, también tallada en bajorrelieve, con
grutescos, mascarones, roleos vegetales y cartelas, ademaés de
los dos consabidos bustos de perfil, femenino y masculino, de
sabor cldsico.

De esta época son también los tres interesantes escrito-
rios del Museo Nacional de Artes Decorativas, con bajorre-
lieves dorados en su «muestra», contrastando con sus cajas de
nogal. Esta oposicion entre interiores ricos y exteriores auste-
ros es la que mejor va a caracterizar los escritorios espanoles
del siglo xvir.

Ademais de estos muebles para guardar pequerios obje-
tos de precio y documentos, en la segunda mitad del siglo
XVI empiezan a p.o.iferar armarios bajos y cajonerias, a ve-
ces con gradas de aparador colocadas encima®. Estos mue-
bles, de aspecto pesado, se realizan con bastidor y paneles y
en su frente suelen disponerse bien dos puertas, ¢ bien uno o
dos cajones arriba y dos puertas abajo. Su decoracién se rea-
liza con molduracién —que puede desarrollai disefios com-
plejos de tradicion mudéjar—, talla geométrica y, sélo en ca-
sos excepcionales, con bajorrelieves. Un ejemplo de hacia
1600, conservado en el Museo de San Telmo de San Sebas-
tidn, ostenta los escudos de los Garibay"™.

A finales de siglo se generaliza un modelo que, segin

Junquera, en los inventarios de bienes se denomina de «pie

cerrado», cuando sirve de soporte a los escritorios. Su frente,
que consta de dos cajones arriba y dos puertas abajo —cuyo
aspecto no se diferencia, pareciendo cajones los cuatro ele-
mentos—, se decora con tallas de tipo geométrico, haciendo
estrias en los monlantes e inscribiendo rombos en los frentes
rectangulares de puertas y cajones. El modelo, del que se
conserva un buen ejemplar en el Museo Arqueolégico Na-
cional, es interesante, ya que apenas se transforma a lo largo
del siglo xvII, siendo las diferencias basicamente de tipo or-
namental.

En Espana no es frecuente encontrar armarios rena-
centistas de dos cuerpos, a la manera de los franceses.

Aunque en este periodo perduran las tradicionales
mesas de goznes, el protagonismo lo desempenan bufetes y
bufetillos que, como decimos mas arriba, empiezan a des-
arrollarse, en nuestro pais, en tiempos de Carlos V. Desde el
punto de vista de la estructura, hemos de separar dos mode-
los: Uno, de patas plegables, con dobles cabezas y bisagras,
atirantado con fiadores abalaustrados de hierro, con o sin ca-
jones bajo la tapa. El segundo, no es plegable, lleva sdlo un
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travesafio o peinazo, ensamblado en ranura de cola de mi-
lano bajo la tapa; sus patas, ensambladas a caja y espiga con
toretes de madera, y travesafios petimetrales colocados casi a
ras de suelo. En ambos casos el tablero vuela en los testeros y
el aspecto es troncopiramidal. Las patas pueden ser simple-
mente serradas —que entre anticuarios se denominan «de
San Antonio»—, torneadas en forma de columna toscana de
fuste liso —a las que llaman «pata de vela»— o de fuste
estriada, a veces con el tercio inferior baquetonado. En al-
gunas piezas pueden encontrarse también estipites con
estrias y un pequefio elemento torneado en su parte supe-
rior. Las patas abalaustradas y las salomdnicas parecen algo
mis tardias.

De nuevo, la corte de Felipe II nos muestra su aficion
por los muebles de lujo y exéticos, al asentar en el inventario
de bienes del propio monarca mesas de las mas diversas pro-
cedencias —Alemania, Indias de Portugal y China— realiza-
das en materiales refinados, tales como ndcar, <Jaque negro»,
marfil, marmoles y jaspes. Entre estos muebles, sin duda
sofisticados, se incluyen algunos mads sencillos, pero muy in-
teresantes porque nos propocionan noticias de mesas mds
frecuentes y normales. Un asiento de éstos nos aclara su tipo-
logia: «Una mesa de madera de pino, a manera de bufete,
con sus pies clavados y traveseros encajados en ella». Otro
nos da idea de su aspecto: «Un bufete de nogal grande, con
tres gavetas y pies torneados...»%.

A pesar de estas noticias documentales, es muy dificil

"conocer las mesas espafiolas a través de la pintura de la
época, pues es tradicién vestirlas y enriquecerlas mediante
sobremesas de terciopelo, con flecos y alamares dorados.
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FIGURA4 2.12

«Pig cerrador.
Castilla, h. 1670.
Museo Arqueoldgico Nacional, Madrid.
Folo MAN.

63. SANCHEZ CANTON, F., op.
cit, p. 299 (num. 4546), p. 301
(ndm. 45-55).
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Esta moda es quizas la causante de la ausencia de mesas muy
trabajadas y ricas de talla, que es patente en la historia del
mueble espanol del renacimiento.

En el Monasterio de Pedralbes se conserva una
pequena mesa de tipo velador, con tapa decagonal, con mar-
queteria «pinyonet», cuya altura se puede regular, con un
montante central y apoyo tripode ™. Aunque de esta tipologia
apenas se han conservado ejemplares, no debia ser infre-
cuente, pues aparece representada en escenas de Anuncia-
cion, a lo largo del siglo xvi®.

En Huesca, por influencia directa de las mesas france-
sas renacentistas, de estilo Enrique II, se realizan unas con
multiples montantes torneados, segiin el modelo de soportes
transversales, que deriva del mundo helenistico y que es
resucitada en la Italia del Renacimiento"®.

La silla de caderas sigue siendo frecuente, valorandose
aun la de taracea de Granada. En el Inventario de bienes de
la Capilla del Sagrario de la catedral de Toledo, realizado en
1580, se citan cinco parejas de «sillas de Granada labradas de
tarcea con asientos y espaldares de terciopelo carmesijy fran-
jas de oro y seda carmesi», atestignando la pervivencia de la
tipologia.
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Muy rica y llamativa debia ser una silla de caderas que
se cita entre los bienes de Felipe II, realizada en la India «los
palos de laque negro, dorados; con asiento y respaldo de red
de yerba de la Yndia»®’.

Como ya se ha visto, al estudiar los muebles del pro-
torrenacimiento espafiol, el modelo de «silla de brazos»
difundido en nuestro pais, se relaciona bdsicamente con
ejemplares italianos. Puede ser desmontable, mediante
tornillos pasantes, y se construye en madera de nogal.
Salvo en ambitos cortesanos, donde gracias a los retratos
podemos apreciar tapicerias acolchadas, suele ir con cuero
o tejido dispuesto «al aire», con flecos y clavazén metalica,
con su respaldo muchas veces dispuesto en la forma que
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FIGURA 2.14

Silla de brazos plegable.
Castilla, 2. milad del siglo XVI.
Museo Nacional de Artes Decorativas,
Madrid.

Foto M.N.A.D.

67. SANCHEZ CANTON, F. ., op.
¢t., T. 10, p. 300 {nims. 44-49).
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Asta denomina «a maderas vistas», es decir, con las tapi-
cerfas colocadas por detras de los montantes y clavadas en
los costados de éstos.

La principal variante que encontramos en el reinado
de Felipe II, consiste en que algunas sillas de brazos son ple-
gables. Para esto se dispone un ingenioso juego de bisagras y
cerrojos en los travesaiios frontal y trasero inferiores {cham-
branas) y, excepcionalmente, en las patas, y una barra de
hierro atirantando el respaldo en su parte superior.

La decovacion de estos muebles, exceptlo en lo que se
refiere a sus cueros y tejidos, se aplica de forma puntual, con
bolas torneadas en los remates de los montantes del respaldo
y con ménsulas o volutas en espiral, en las partes delanteras
de los brazos, que pueden ser rectos o curvos indistinta-
mente, pero siempre con muy poca inclinacién. Las cham-
branas, caladas y recortadas, suelen adoptar en estos anios la
forma de dos cintas que se entrecruzan. Los montantes, que
pueden apoyar sobre zapatas, se decoran en su frente con
estrias con el tercio inferior baquetonado y pequenas cartelas
en forma de escudo.

En la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
se conservan varias sillas de brazos plegables, en buen es-
tado, y una de ellas corresponde al modelo aqui comentado,
excepto en que carece de zapatas. Sus brazos son rectos y
rematan en ménsula; sus chambranas, recortadas y caladas
—segun el modelo comentado— con bisagras y cerrojos, y su
asiento y respaldo son de cuero negro.

Desde el punto de vista de la construccion, podemos
sefialar que hay algunos detalles propios del siglo XxVvI, que se
van a transformar en la centuria siguiente. Entre éstos, hay
que citar que el brazo, en su espesor, presenta una altura uni-
forme, tal como puede verse en los modelos representados
en los retratos de fsabel Clara Eugenia y de Felipe [I, anciano,
de Siénchez Coello y Pantoja de la Cruz respectivamente,
mientras que en la pintura del siglo xvil puede verse un
aumento de ésta en las zonas de ensamble con los montantes
del respaldo y de la delantera, para reforzar las uniones.

El Festin, del taller de Sanchez Coello, muestra una es-
cena de banquete en la que los comensales —tanto hombres
como mujeres— estan sentados en sillas de espaldas, de
brazos y taburetes, segiin el estilo comentado, con montantes
rematados en bolas en los respaldos y volutas en espiral en la
parte delantera de los brazos.

Las camas del reinado de Felipe 11 constan general-
mente de cuatro colnmnas, con laronergs an en narta cype-
1. . oLy oot a i
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FIGURA 2.15

Felipe I,
Puntoja de la Cruz.
Monastcrio de Il Escorial, Madrid.
Archivo Fotografico Oronez

ain se ve representado en pinturas de época de Carlos V.
Las descripciones —casi siempre complicadas— de los inven-
tarios de bienes hacen hincapié, principalmente, en los teji-
dos ricos con que las camas se visten, silenciando, la mayoria
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de las veces, la forma de sus columnas y la presencia o no de
cabecera.

Entre las noticias documentales de camas ricas —cuya
descripcion define su estructura y no sus tejidos— destaca una
del Inventario de bienes de Felipe II. Esta realizada en plata
con un peso de cuatrocientos veinticuatro marcos (lo que
equivale, tal como sefniala Sanchez Cantdn, a ciento cinco ki-
logramos) y tiene «quatro pedrestales cuadrados con sus mol-
duras por lo alto y baxo, con un bozel que va jugando por el
alto junto al plintro; ...con quatro pilares enteros entorcha-
dos, torzidos... y una cabezera con 8 balaustres entorchados,
torcidos, con un plinto de plata..»®*. A juzgar por esta des-
cripeion, resulta un mueble muy llamativo, tanto por el mate-
rial en que esta realizado, como por el hecho de incorporar a
su construccién un tipo de soporte que resulta nuevo en el
mobiliario del siglo xvi: la columna entorchada o torcida,
que no es otra que la de tipo torso, cuyo aspecto se suele
identificar normalmente con el estilo barroco. Covarrubias,
en el Tesoro de la Lengua Castellana nos explica el significado
del término al definir la voz «entorcha», aclarandonos que es
«la hacha, dicha assi porque se haze de quatro velones, y jun-
tandolos los tuerzen para que queden mas incorporadoes vy fir-
mes» Y. Este tipo de soporte, muy de moda en el siglo xviIi,
junto al saloménico —que fuera de nuestras fronteras se co-
noce como torneado a la espanola—, comienzan a utilizarse a
finales del reinado de Felipe II. Peregrino Tibaldi representa
columnas salomoénicas en los Desposorios de la Virgen del
Claustro del Monasterio de El Escorial y, como publica
Martinez Ripoll, el platero Francisco de Alfaro, siguiendo
posiblemente trazas de Pablo de Céspedes, en 1593 coloca
columnas saloménicas en el taberndculo del Altar Mayor de
la Catedral de Sevilla’'.

A través de la pintura y de la escultura de la época, po-
demos ver que las camas muestran visibles sus columnas de
madera. En el Nacimiento de la Virgen, por Pantoja de la Cruz,
del Museo del Prado, podemos ver una cama cuyas columns
son abalustradas, de elegante estilizacién, con cuerpo inter-
medio y remates de forma bulbosa con baquetones. Sus teji-
dos son lisos v se complementan con flecos, siguiendo la tra-
dicién medieval. Un modelo parecido se puede ver en la
cuna de Nifo Jesus de la coleccién Vendeuvre, fechable a fi-
nales del siglo XvI. Se trata de una estructura de cama de co-
lumnas abalaustradas, con cuerpe intermedio en forma de
vaso o jarrén, en su parte inferior presenta doble juego de
largueros y, entre ellos, balaustres torneados, ocultando una
caja en su interior, que pivota sobre ejes en cabecero y
piecero, permitiendo su balanceo.
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Un tipo de cama que se difunde en Espana por in-
fluencia italiana, es aquella que, sin cielo, lleva cuatro postes
en las esquinas, de madera torneada o tallada. La principal
peculiaridad de estos lechos —de construccion pesada— con-
siste en que los dos montantes de los pies se adelantan, sepa-
randose del bastidor de la cama, no sirviendo de apoyo para
éste, que lleva sus propias patas. Feduchi publica dos ejem-
plos de esta tipologia’ con postes torsos y, uno de ellos, con
frontén triangular en la cabecera, Un tercer ejemplo aparece
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FIGURA 2.76

Nacimiento de la Virgen
Pantoja de la Cruz, 1603.
Musen del Prado, Madrid.

Foto Musco del Prado

72. FEDUCH], L. M., Historia del
mueble, Madrid, 1986, (4.2 ed. revi-
sada), figs. 448, 449.



FIGURA 2.17

Habitaciones de Isabel Clara Eugenia.
Reconstruecion, siglo XX.
Monasterio de El Escorial, Madrid.
Archivo Fotogrdfico Oronoz

perey A nauciid, l.l.'_‘.r, Q. 124,

74. SIGUENZA, Fray ]. de, op. cit.,
pp. 276-277.

El mueble del Renacimiento

reproducido por Eberlein y Ramsdell”?; sus postes son de
seccién cuadrada, llevan su fuste estriado y rematan en ele-
mentos torneados de forma bulbosa y piramides; su cabecera
con columnillas soportando un entablemento y un frontén
curvo partido con escudo de armas en el centro.

EIEETE S

Es opinién extendida que el mobiliario y la decoracién
de los palacios de Felipe IT y, en general, de ]Ja nobleza espa-
fiola, es de una austeridad casi monastica, tanto en lo que se
refiere a la simplicidad de los materiales utilizados, como a la
parquedad de su trabajo y a la oscuridad de sus patinas y ta-
picerias. En esta opinién tiene influencia, sin duda, el aspecto
original del propio aposento privado del Monarca en el Mo-
nasterio de San Lorenzo de El Escorial. Fray José de Si-
giienza nos dice que «el adorno de estas piezas o de esta tan
honrada celda es harto sencillo y llano; otras hay mas bien
aderezadas en la casa, que parece no venia aqui a ser Rey,
sino religioso de los muy observanies»’?,

Alve peciohan . sl U L DT CLOD . L DY
meiay Mmis i portail s.oue,coogronedh o, estoopi 1
>veacrn tada porleac d o o wrién de estas mismas a-
Loacle v Mo owe s fto < nai‘canc  cuon
Lvac . (a0 LW R N A Yo Tolo LIS
dssyrn msi NLcion que v Or aisloricd, @ fortie s
woi siglo o, Ludcicde pos v wonue de Vaieadia ue o Juaul
y terminada por José Maria Florit. En esta obra de acondicio-
namiento se aprovechan muebles y objetos de las mas diver-
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sas procedencias, muchas veces sin la categoria suficiente
para formar parte del entorno del monarca. Los asientos, o
proceden de los sétanos o se compran, siendo retapizados
con telas antiguas para enriquecerlos; algo similar ocurre con
las camas y los escritorios, también rescatados de los sétanos.
En alguna ocasion se llega a inventar algiin mueble con res-
tos de otros: es el caso de una mesilla colocada junto a la
cama que, en palabras del propio Florit, estd «<hecha con cua-
tro columnas de nogal, restos de otra mesa hallados en los
sGtanos» 7.

Como podemos ver, el panorama resultante no tiene la
categoria que corresponde al monarca mds poderoso de la
tierra en la segunda mitad del siglo XVI. Son pocos los mue-
bles conservados de su entorno inmediato. Los armarios para
libros, ya citados, de la Biblioteca del Monasterio, que estan
entre los mas importantes, nos permiten saber que su estilo
es, a la vez, austero y grandioso, sin caer nunca en lo popu-
lar, como se nos muestra a partir de la citada reconstruccién.
El propio Fray José de Sigiienza nos matiza el estilo de vida
de Felipe Il en El Escorial, diciéndonos de una de sus habita-
ciones que «aunque tiene esta llaneza, muestra grandeza y
majestad, y la reconocen los que alli entran: no se sj lo hace
la imaginacién de que es aposento real»75.

75. FLORIT, J. M., «Lus aposentos
de Felipe II en San Lorcnzo de El
Fscorials, Bolctin Sociedad Fspariolu
de Excursi vy, aio XXVIL, 1.0 wi-

muoestre, 140,

76. SIGUENZA, Fray J. de, ap. cit.,
p. 275.



MOBILIARIO
EN EL SIGLO XVII

Maria Paz Aguilo Alonso

Tras el esplendor politico y econémico del siglo XV1, la etapa
final de la dinastia Habsburgo, la de los llamados «Austrias
menores», representa una época absolutamente contradicto-
ria. El pais se ve empobrecido por las continuas guerras que
sostiene la monarquia para tratar de conservar sus dominios
en Europa. La plata de América, aunque seguia llegando, lo
hacia de modo irregular a causa de los continuos acosos a las
flotas de los piratas que infestaban las rutas de los galeones,
del contrabando y de los continuos desvios de los cargazones
a las costas portuguesas y a otros puertos. La devaluacién de
la moneda, el continuo aumento de los impuestos para soste-
ner los ejércitos de Flandes, la falta de una planificacién eco-
némica de inversiones agrarias y comerciales, iban sumiendo
al pais en una gran pobreza. No olvidemos que el comercio
atlantico estd practicamente en manos de franceses y holan-
deses, quienes tienen la fuerza suficiente para trasladar el
monopolio de Sevilla a Cadiz.

La vida de las ciudades espariolas en el siglo xXVvII es
fiel reflejo de esa contradiccién que se convierte en uno de
los caracteres inherentes al pueblo espafiol a partir de enton-
ces. Frente al progresivo empobrecimiento, el deseo de Injo y
ostentacion de las clases dominantes es tal que toda la socie-
dad urbana se mueve en un deseo de emulacién y afin de
grandeza cara al exterior, dificilmente imaginable. La vida
politica y social de la Corte atrae a Madrid a una poblacién
ansiosa de conseguir riquezas y prebendas.

Junto a la nobleza, crece de manera espectacular la
nueva clase de los funcionarios, que suben en los infinitos
puestos de la inmensa méaquina estatal, en cuyos inventarios
vemos reflejados ropas, tapicerias, muebles y objetos costo-
sos y extrafios, que causan la admiracién de los viajeros y las
diatribas de los moralistas.

La literatura satirica, con Quevedo a la cabeza, paten-
tiza de manera extrema los absurdos dispendios y el inagotable
afin de lujo de la sociedad. Las ciudades andaluzas son
buena muestra de esa contradiccion. Junto a la exaltacién de
las joyas, tapicerias, vestidos y mobiliario y las costosisimas y
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magnificas obras de arquitectura religiosa, hay unos estratos
sociales de infima categoria en los que la mendicidad y la
picaresca se aduenan de las ciudades.

Lo que hoy nos resta del mobiliario del siglo XvII nos
hace creer erréneamente en una sociedad seria y austera sin
las concesiones al lujo de Italia o Francia, apoyada en las
continuas disposiciones para aminorar el gasto suntuario. Is-
tas disposiciones, pragmaticas y leyes fueron absolutamente
ineficaces y sélo sirvieron para empobrecer aun mas la fabri-
cacién y artesania de los productos nacionales y facilitar la
constante afluencia de lo extranjero. Los registros inventaria-
les de los distintos estratos sociales, no solo de la nobleza,
sino del clero y de la clase medianamente acomodada, son
relevantes. Costosos escritorios, bufetes, escaparates, camas e
infinidad de asientos, junto con alfombras turcas, tapicerias
flamencas y enorme cantidad de plata labrada, es la ténica
general de lo registrado entre los bienes del mds oscuro
funcionario.

Los testimonios de los viajeros europeos en la Espania
del siglo xvII constituyen, pese a las deformaciones y exage-
aciones en muchos casos, la mejor manera de conocer las
costumbres y el amueblamiento de las casas y la ostentacion
de sus poseedores. Uno de los mas célebres, la condesa
D’Aulnoy, ofrece una visién exagerada, pero que puede ayu-
darnos a darnos una idea de lo que la nobleza tenia:

Todos los muebles son extremadamente bellos, pero no todos
son tan comodos como los nuestros ni estdn tan bien entendidos. Con-
sisten en tapices, escrilorios, espejos, piezas de plata, pinturas. Los
virreyes de Ndpoles y los gobernadores de Mildn han traido de Italia
muy excelentes cuadros; los gobernadores de los Paises Bajos han
aportado lapices admirables; los virreyes de Sicilia y Cerdena, bor-
dados y estatuas; los de las Indias, pedrerias y vajillas de oro y plata.
Respecto a este ultimo punto su asombro no tiene limites,
cuando refiere la enorme cantidad de platos de plata del du-
que de Alburquerque, que a su muerte, tardaron seis semanas
en apuntarla y pesarla, vajilla contenida en un aparador con
cuarenta gradas de plata colocado en un salén, cantidades
confirmadas como usuales por el duque de Alba en cuya casa
habia mas de seiscientas vajillas.

Segun el testimonio de Mme. D’Aulnoy, cambiaban los
muebles varias veces al afio; las camas son distintas en invierno y en
verano. En invierno se utilizaban las habitaciones superiores de las
casas y en verano las de la planta baja cuyos suelos de barro se riegan

y se cubren con esteras finas, que lambién se extienden por la parte

inferior de las paredes. Sobre éstas, siempre encaladas que parecen de
marmol tan bruiiidas que estan colocan cuadros y espejos. Almoha-
dones bordados en plata y oro se colocan sobre alfombras y con mesas
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y escritorios muy bellos y de trecho en trecho cajas de plata llenas de
floves de azahar y jazmines'.

La condesa se hace también eco de una costumbre no
demasiado conocida: el abusivo uso de los doseles que hacen
todos los grandes de Espada. Era costumbre que en cada
cuarto hubiera uno, bajo el cual se sentaba no sélo los sefio-
res sino también sus invitados, a los que sirven pajes postra-
dos de rodillas, constituyendo uno de tantos privilegios de la
nobleza.

No es s6lo Mme. D’Aulnoy a quien llama la atencién
esta costumbre. Cassiano del Pozzo en 1626 acompafié a
Espaifia al Cardenal Francesco Barberini, sobrino de Urba-
no VIII, y realiz6 un minucioso diario que ofrece multitud de
noticias politicas, sociales, literarias y artisticas. En su estan-
cia en Madrid dedicaban las tardes a recorrer las casas de las
damas aristocrédticas cuyos maridos habjan cumplimentado al
cardenal. Exceptuando las que por su condicién habitaban
en el Alcdzar, como la condesa de Olivares, la de Lemos y la
de Gandia, recorrieron maés de 35 domicilios, en los que
Pozzo anotaba cuidadosamente la forma en que eran recibi-
dos, el lugar y las cosas dignas de consideracién que obser-
vaba. Refiriéndose a la del duque de Pastrana comenta lz casa
es buena y esta adornada con cuadros y objetos de plata, especial-
mente una balaustrada que rodea el estrado, de rica y hermosa
apariencia. Estos titulados acostumbran a tener en el dngulo ex-
tremo de la habitacion un baldaquino. En este caso se habia colo-
cado bajo él una sola silla para el Cardenal y alrededor una fila
de 8 0 10 almohadones para las damas, las cuales se sientan sobre
ellos, puestos en verano sobre una estera finisima que viene de la
India y en el invierno sobre alfombras turcas, dando frente a la
puerta que estd siempre abierta para no impedir ¢l fresco, aunque
para estorbar la vista ponen a tres o cualro pasos un parapeto con
pie movible hecho de tablas de maderas pintadas que se pliegan,
que vienen de la India®. Aparecen aqui dos elementos sobre
los que volveremos inmediatamente: el estrado y el biombo.
La duquesa de Frias, la del Infantado y la marquesa de
Hinojosa recibieron al Cardenal igualmente bajo el balda-
quino. La primera no se movié en la visita de su sitio bajo
el baldaquino donde estaba sentade en almohadones al uso de
Espania, la dei Infantado en cambio le recibié en un lecho
bajo el dosel, a causa de su enfermedad y la de Hinojosa, en
cambio no tomé asiento sobre cojines sino en una silla se-
mejante a la del Cardenal.

Auténtica admiracién les causé la casa del principe de
Esquilache donde ademads de los bufetes y objetos curio-
sos procedentes del Pert, donde habia sido Virrey y de
las bellas alfombras, les llamé la atencién el hecho, antes

1. Viajes de extranjeros por Espana y
Portugal. ed. Garcia Mercadal. Ma-
drid, 197?, T. 11, pp. 1028-1030.
2. SIMON DiAZ,J., «El arte en las
mansiones nobiliarias madrilenas
de 1626» Goya. 1980, n.° 154, p.
200.



106

3. FVigjes..., T. 11, p. 832.

4. ARNOLFINI, Discurso hispano
politico sobre el estado presente de la
Monarquig. Mnss. Biblioteca Nacio-
nal. 1662.

3

Mobiliario en el sigly XVII

comentado, de que los muros estuviesen sin tapizar, con cua-
dros de paisajes y bodegones, pero lo demds absolutamente
en blanco.

EL ESTRADO

Tanto las descripciones de Mme. D’Aulnoy, como las cartas
de la marquesa de Villars, asi como incontables testimonios
literarios de la época resaltan la costumbre espanola y portu-
guesa y por tanto extendida a las Indias, de sentarse las sefio-
ras en los estrados en cojines y almohadas sobre las alfom-
bras. Incluso en muchos casos preferian sentarse directa-
mente en la alfombra. La marquesa de Villars refiere en sus
cartas a la sefora de Coulanges, que aunque hay muchas
almohadas y cojines no los quieren, prefiviendo sentarse sobre
las piernas®.

Segiin el Diccionario de Autoridades, el estrado tenia dos
acepciones, bien «el conjunto de alhajas que sirve para cubrir
y adornar el lugar o pieza en que se sientan las sefioras para
recibir visitas y se compone de alfombra o tapete, almoha-
das, taburetes o sillas bajas» o bien «el lugar o sala cubierta
con la alfombra y demas alhajas donde se sientan la mugeres
y reciben las visitas».

Basandose en las descripciones del abate Arnolfini «no
bastando su estrado con alfombras de Turquia o Persia a la
mujer mds ordinaria, tres ha de ser uno mejor que otros»* y
en la obra de Zabaleta El dia de fiesta por la tarde, Deleito Pi-
nuela® v a partir de é] todos los estudiosos de la sociedad en
este siglo, dan por sentado la existencia general de tres estra-
dos de respeto, de cumplimiento y de carino en todas las casas, el
primero con tapices, alfombras y algin sillén no pasaria de
ser una pieza de mero recibidor. El de cumplimiento, ata-
viado con damascos y terciopelos, cuadros, bufetes de ébano
y marfil, sillones de vaqueta, alfombras moriscas, escritorios
de preciosa materia de labor preciosa y escaparates donde se
aprisionaban infinidad de menudencias costosas y por dltimo el
de carifo, situado en el aposento de dormir de la dama
donde ésta se retine con sus amigas sentadas sobre almoha-
das en torno a un braserillo de plata. Lsta rigida disposicion sin
duda debid existir en algunos casos, pero no olvidemos que
los escritos de Zabaleta tienen una finalidad moralizante en
contra de los excesivos lujos y si bien en las descripciones lite-
rarias aparecen estrados riquisimos, en la mayoria de las casas
se nueden identificar los dns Gltimoes comn nna sala v 1o oge
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habia sin duda una tarima cubierta de esteras o alfombras.

La primera estancia es denominada comunmente
como sala. De ella afirma Monreal que estaba dividida en dos
porciones, una que era el estrado propiamente dicho y el sitio pecu-
liar de las damas y el resto del aposento estaba destinado a los hom-
bres. Aquel estaba levantado por un tarima y separado del resto de la
sala por una barandilla®.

Las referencias literarias son abundantes. Lope de
Vega en la Gatomagquia relataba: Estaba el rico estrado / ... / de
ricas almohadas adornado / en tarimas de corcho, y por de fuera / el
grave adorno de una y otra silla. Descripcién que claramente
alude a la existencia de una separacién entre ambas zonas.
Desde el razonablemente aderezado de guadameciles, cuatro sillas,
tres taburetes, un bufete, una alfombra mediana con seis almohadas
de terciopelo carmesi, estrado de alguna consideracion para una se-
niora ordinaria en El Donado hablador’ hasta los mds ricos con
almohadas de terciopelo verde a quien las borlas y guarniciones de
plata hermoseaban sobremanera, haciendo competencia a una vistosa
camilla que del lado del estrado habia de ser trono, asiento y res-
guardo de la bella Lisis... asimismo de brocado verde con flecos y
alamares de oro. Cercada la sala de muchas filas de sillas de tercio-
pelo verde y de infinitos taburetes pequerios, para que sentados en
ellos los caballeros pudieran gozar de un brasero de plata, que ali-
mentado de fuego y diversos olores, cogia ¢l estrado de parte a parte?,
las referencias son muy numerosas. Esta sala, a lo largo del
siglo va adquiriendo mayor lujo: rasos de ndcar con cenefa de oro
adornaban sala y alcoba, sillas de los mismo, escritorios de ébano y
mdrfil sacados a las mil maravillas de poder de sus duenios. Los
escritorios hacian correspondencia con sus pirdmides,... El es-
trado turco, el suelo ardbigo y la cama de damasco sobre un catre de
la India®.

Las referencias halladas en inventarios sobre el estrado
como tarima son practicamente inexistentes. Por el contrario, si
aparecen muy frecuentemente alfombras y tapetes e incluso es-
teras, como en el del sevillano Alejandro Carlos de Licht quien
en 1700 posefa un estrado de sala completo de esparto fino, que
se compone de seis esteras de 5 varas y media de largo'’.

La necesidad de las damas espafiolas de recibir y hacer
visitas, visitas que duraban largas horas, incluso desde ]Ja ma-
fiana, regaladas con los consiguientes agasajos, dulces y refres-
cos, que tanto agotaban por su duracién a la marquesa de Vi-
llars, les lleva al extremo de recibir en la cama, ya que era
costumbre que no se levantaran hasta pasado el mediodia,
como relata Cosme de Médicis en su visita a la marquesa de
los Vélez!!, pero en muchos casos, las camas que describen
las noticias literarias como la camilla que describe Maria de
Zayas, se refieren a tumbonas o catres dispuestos en los estra-
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dos de mayor intimidad, que permilia a las sefioras, aun en
caso de indisposicién o enfermedad, seguir realizando la acti-
vidad social de la visita. A ello se refiere sin duda la cama co-
locada sobre una estera en la que la duquesa del Infantado
recibe al cardenal Barberini', y no a las camas de aparato uti-
lizadas en Francia en Ja segunda mitad del xvii, magnificos
lechos rodeados de barandillas como el que Luis XIV re-
cibia a la Corte.

El mobiliario de un estrado comprendia un variado nu-
mero de objetos de pequenio tamano, pero de igual o superior
valor a los que adornaban las salas, excluyendo por supuesto
muebles de asiento, a excepcion de los pequesios taburetes, si-
llas, utilizados por los caballeros que tenfan el honor de ser in-
vitados al mismo, y siempre figuraba entre ellos un brasero de
plata, en el que al decir de la marquesa de Villars no hay carbon
sino unos huesecillos de olivas que se encienden y producen el mds
lindo fuego del mundo y con un vaporcillo suave.

En verano en cambio se trataba de combatir el calor y
ademas de regar los suelos, como antes se ha dicho, se colo-
caban grandes bucaros de barro muy poroso llenos de agua,
que al poco tiempo rezumaban y proporcionaban una gran
humedad y frescor al ambiente. Recientemente se han identi-
ficado estos recipientes, llamados entonces barros, con una
ceramica fabricada en la ciudad mejicana de Guadalajara,
que alcanzé un alto nivel de exportacién, y fue muy apre-
ciada, por lo aficionadas que eran las damas a masticar troci-
tos de barro, moda muy extendida que persistio hasta el siglo
XIx" y que causaba verdadero espanto a los visitantes ex-
tranjeros.

Generalmente en los inventarios no aparecen reseia-
dos los muebles del estrado separados de los del resto de la
casa. Solamente en un par de casos, ya a finales del siglo,
aparecen en bloque como en el realizado en la Casa Celada
en La Orotava en 1680 que puede servir para darnos una
idea del nimero de muebles que componian un estrado pro-
vinciano de una casa acomodada: En ¢l se registran:

«una estera de junquillo y un arrimo
12 cojines de damasco y terciopelo carmesi
un arrimo de damasco
dos mesillas de raiz de olivo
dos mesillas forradas en moscovia
tres baulitos de la China
dos baulillos de carey y plata
uno de terciopelo carmesi guarnecido de plata
4 taburetes de moscovia» .
' B H (‘ , ' ‘L‘ ' ’ i ) _
loovd oo o vigdo, Jos elients 77 T os que conr. en
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un estrado, ademds de las alfombras o esteras, los cojines y el
brasero, son los bufetillos y pequefias mesas, los taburetes y
las arquillas de cajones o escritorillos, similares a los grandes
que adornaban las salas. La estructura de los primeros, los
bufetes pequenos, consitia en una mesa de patas rectas, casi
siempre con uno o dos cajones, de nogal en los casos mas
sencillos, pero generalmente de ébano y marfil ev la primera
mitad de siglo como el registrado en el inventario de Juan de
Fonseca en 1627 o cubiertos, es decir con un tapete por en-
cima, con los pies de ébano y barroticos eseados de yerro ya a finales
del siglo'®. Los taburetes durante la primera mitad eran en
realidad sillas bajas con respaldo forradas en vaqueta o ter-
ciopelo, y hacia 1650 aparece un buen nimero de ellos forra-
dos de canamazo, es decir con tapiceria bordada de diferentes
colores, costumbre europea que aparece incluso en varios es-
critorillos, de probable procedencia inglesa y que atn hoy se
encuentran en el mercado'’. Los pequeiios escritorios, conta-
dores y papeleras colocados sobre los bufetillos, son junto
con éstos las piezas mas preciadas. Generalmente sin tapa
frontal con un reducido nidmero de gavetillas, dado su
pequeiio tamario, chapeados de ébano y marfil los mds abun-
dantes en la primera mitad del siglo, de concha y ébano o
palosanto en la segunda, forrados de terciopelo carmesi bor-
dado o guarnecidos de piedras de colores embutidas, labor tipica
italiana que encontramos entre los bienes del duque de
Medina de las Torres en 1669 junto a bufetillos guarnecidos
con filigranas de plata y arquillas de lo mismo!8.

La utilizacién de los biombos, que tanto asombré a
Cassiano del Pozzo en su visita a Espafia si no muy exten-
dida, fue costumbre cada vez mas frencuente sobre todo en
las grandes casas. En el inventario de Carlos II figuran, junto
con otros grandes, 24 tablas pequedias de charol embutidas en
ndcar para biombo bajo de estrado.

EL DORMITORIO

Asi como para intentar reconstruir un estrado en el siglo XviI
encontramos numerosas referencias literarias, el dormitorio
como habitacién no aparece descrito en ninguna de ellas.
Incluso en las relaciones inventariales, en muy pocos casos
aparece como tal. Solamente en algunos de personajes de
alto yango como el conde de Benavente en Valladolid, apa-
recen enumerados los muebles, alfombras y pinturas que
habia en esta pieza, pero generalmente, tanto los inventarios
propiamente dichos como las tasaciones se efectuaban por
materiales, dedicdndose diferentes dias a la evaluacion de la
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tapicerfa, madera, vajillas, etc., labor encomendada a los
maestros de las diferentes especialidades. Incluso cuando un
mueble, por ejemplo una cama, se compone de vurios mate-
riales distintos, su tasacién se realiza por distintos maestros y
figura en distintos apartados.

Tampoco encontramos referencias a los dormitorios
en la pintura. La costumbre de siglos anteriores de represen-
tar escenas de la vida de la Virgen en interiores, utilizada por
la pintura flamenca e italiana, desaparece durante el siglo
XVIl, apareciendo las figuras sobre un fondo de cortinajes
o elementos arquitectdénicos aislados, columnas, pilares, a lo
mds con la referencia espacial de una puerta o ventana en el
dltimo plano. Incluso escenas cotidianas como las de la Casa
de Nazaret de Murillo, tienen solamente referencias ambienta-
les en la utilizacién de jarrones o algin mueble, sillas o0 mesas.

Lo mismo sucede con los retratos. A excepcion de los
personajes reales, como Carlos II, tras cuyo retrato de Ca-
rrefio podemos adivinar la decoracién del Salon de Espejos
del Alcazar, o en Las Meninas el estudio de Velazquez, las re-
ferencias ambientales suelen reducirse a mesas y sillones y
quizds algin cortinaje de fondo tras el que puede ocultarse
una cama. En muy pocos encontramos otros elementos, quizas
algin escritorio como en la Vocacion de San Mateo de Juan de
Pareja, o algunos muebles o arquillas preciosas sobre mesas con
tapetes en los cuadros de Pereda o Tomds de Yepes.

A diferencia de otros paises europeos, son préctica-
mente inexistentes en Espafa los grabados que reproduzcan
interiores domésticos, debiendo pues asumir la tarea de in-
tentar reconstruir los dormitorios con criterios actuales a
riesgo de equivocarnos.

In los palacios, el dormitorio pertenecia a un conjunto
de piezas o habitaciones llamados cuartos, en los que la cama
ocuparia una de ellas como las de Felipe II e Isabel Clara
fugenia en El Escorial, destindndose las otras a despacho o
estrado femenino, o una galeria rodeada de pequenas habi-
taciones como, segin parece de las descripciones, tenia Ie-
lipe IV en el Palacio del Buen Retiro, en cuyo despacho
habia bufetes de oro y plata, suntuosas tapicerias y pinturas.
Pese a que la descripcién del inglés Robert Bargrave es la
mejor existente, no resulta demasiado precisa en lo tocante a
los aposentos privados, aunque si es claro que éstos estaban
decorados con mayor lujo que las estancias publicas, sobria-
mente decoradas en los palacios esparioles.

En la descripcion del ala sur del palacio, donde residia
la reina, compuesta de pequenas habitaciones, Bargrave re-
lata: «cerca se encuentra la galeria roja, por la que se accede
a los dormitorios del rey y la reina; en el dormitorio del rey
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s6lo hay una cama [seguramente la de plata con cuatro co-
lumnas en las esquinas, 20 columnillas a los lados y un dguila
en la cabecera con las armas reales, comprada por el conde
de Castrillo], pero en el de la reina hay dos lechos de ébano
con una mesa proporcionada. Desde la alcoba de la reina se
accede a un vestidor adornado con ricas colgaduras y pintu-
ras. También pertenece a los aposentos de la reina una
magnifica galerja privada, de cuyos muros cuelgan nobles ta-
pices y pinturas y una sala de aparato en Ja que existe un glo-
rioso trono para ella y cuyos muros se hallan igualmente re-
cubiertos de magnificas colgaduras, a través de la cual se ac-
cede a su comedor, ricamente alhajado también y con un
hermoso trono en el que se sienta su Magestad para co-
mer» 20,

Igualmente los nobles y gente elevada tendrian varias
piezas componiendo el dormitorio, dado el elevado nidmero
de muebles que se citan en los inventarios y el tamario de los
mismos, especialmente Jas camas, situadas en el centro de la
habitacién y segiin la anterior descripcién sobre una tarima
elevindola del suelo. En la misma estancia, recubiertas en
este caso las paredes de tapicerias o guadamecies —elemento
importante en la decoracién mural espafiola—, se situaba una
mesa recubierta de las mismas telas que la cama y una silla,
también tapizada de lo mismo junto a la cama. Las mesillas
de noche comienzan a aparecer en el tiltimo tercio del siglo
adquiriendo mayor importancia en el XvIIl. La situacién de
los bufetes, escritorios, arcas, alacenas y escaparates o vitri-
nas no la conocemos exactamente, pero varios de los prime-
Tos, y sobre todo las arcas més ricas, debian pertenercer al
conjunto del dormitorio, asi como los tocadores, de los que
no quedan practicamente ejemplares, pero que figuran en los
inventarios en nimero considerable.

EL MOBILIARIO:

La importacién extranjera
y la produccién espafnola

El afan de lujo de la sociedad espariola en el siglo xv1r se tra-
duce en un constante reflejo de las modas europeas. En todos
los campos artisticos las influencias de los Paises Bajos, Ale-
mania y especialmente de Italia son enormes. No podemos
olvidar que Nipoles y Madrid no pueden separarse en el
siglo XVII en el campo de las artes suntuarias. En palabras del
Prof. Gonzalez Palacios la capital artistica de Espaia en el si-
glo xvii es Ndpoles. Esto que a primera vista parece una
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exageracion encierra una gran verdad. Para entender cual-
quier cosa de las que acontecieron entre Napoles y Madrid es
indispensable reconocer a los protagonistas del momento. El
Conde-Duque, criado en Napoles durante el virreinato de su
padre, trajo a Espana el gusto por el arte, la artesania, el co-
leccionismo y el adorno personal. La lista de virreyes de Na-
poles la constituyen desde entonces hasta su fin, personajes
entroncados familiarmente o por estrecha amistad con el
Conde-Duque. Ll conde de Monterrey, el de Castrillo, el
marqués de Carpio o el duque de Medina de las Torres, to-
dos ellos nolables coleccionistas, que vivieron con un lujo
desmedido, hasta el punto que el viajero francés J. J. Bou-
chard comenta en 1632 el enorme lujo de iglesias y palacios
napolitanos, cuyo contraste con la suciedad y miseria circun-
dante le llevan a decir no hay raza mas banal en el mundo gue
esta, que se basa en la apariencia externa®'. Los bufetes de por-
fido con piedras incrustadas y los espejos que el conde de
Castrillo envia al rey en 1656 son, en palabras de Jeronimo
de Barrionuevo, un auténtico pasmo.

Los bufetes y escritorios de piedras duras florentinos y
romanos, abundantisimos en los inventarios de las principa-
les casas espanolas, tardan mucho en fabricarse en Espana.
Los de ébano y marfil napolitanos, aunque en realidad fabri-
cados por ebanistas y grabadores en marfil alemanes, consti-
tuyen en la primera mitad del siglo la pieza basica de decora-
cion, tanto los de pequeno tamano para los estrados como Jos
grandes que adornaban las salas. Lo mismo sucede con los de
concha y bronce y con los de ébano con pinturas policromas
bajo vidrio del ultimo tercio, con las urnas o pequeiias vitri-
nas con imdagenes del Nino Jesds, piezas todas ellas que se hi-
cieron tanto en Napolos como en Espana y de las que resulta
dificil por ahora fijar la prioridad de un lugar u otro.

El sur de Alemania y su produccién de escritorios y
tableros de mesas de marqueteria de maderas de origen
manierista fabricados en Augsburgo a partir de 1560 y exten-
didos por toda Alemania del Sur y el Tirol, junto a los muy
elaborados de ébano y plata conocidos como Prunkmobeln al-
canzaron enorme éxito, dando origen a una industria cuya
red comercial estaba en manos del ausburgués Philip Hain-
hofer quien, a través e sus agentes en Amberes, enviaba los
encargos a varios pafses. Entre sus clientes habia muchos espa-
noles que utilizaban esta via de los Paises Bajos. Otra casa co-
mercial flamenca, los Fourchoudt, también de Amberes,
tenia establecido un importante negocio de exportacion de
obras de arte, con agentes en Sevilla y snbre tndo en Cadiz e
1c 50 no P Vascoo .. e cuvos objetns | acipu e se
¢ cntanl noaisy eevitarips de £ Ljeacion flamenes.
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No se da, sin embargo, influencia francesa en el mobi-
liario, excepto en los relojes, a los que eran muy aficionados
en el altimo tercio del siglo personajes como Mariana de
Austria o Carlos II, que los adquirian a través de los comer-
ciantes franceses de Cadiz*.

Mientras tanto la sitnacién en Espaifia se debate entre
la tradicién y la modernidad. Los entalladores protestan por
la avalancha de mobiliario extranjero, sobre todo alemdn,
alegando su capacidad para realizarlo y el mdas bajo coste
que, sin tener que pagar derechos arancelarios, tenian los fa-
bricados aqui.

Hasta 1630 aproximadamente no aparece citado el
nombre de ebanista, que después se generaliza, como espe-
cialista en la fabricacién de muebles de maderas preciosas,
ébano, cacba, y en €] tratamiento de materiales como el mar-
fil y el carey, a diferencia de los entalladores que trabajan
con exclusividad el nogal y las taraceas de hueso y frutales.

La reglamentacién gremial, cada vez més comparti-
mentada, dicta normas muy restrictivas respecto al uso de los
diferentes materiales por los entalladores y carpinteros. A és-
tos, por ejemplo les estaba prohibido trabajar nogal, de-
biendo realizar todas sus obras en pino, incluso si la madera
era tefiida una de sus caras debia aparecer en blanco. Apare-
cen nuevas subdivisiones gremiales, como los puertaventane-
ros, escritoreros, que posiblemente no eran mas que titulos
que se atribuian en los contratos en que se dedicaban a hacer
un determinado tipo de muebles, pues el grado de maestro
ebanista o entallador, obtenido mediante el correspondiente
examen, incluia todo tipo de obras, aunque l6gicamente estu-
vieran mds especializados en unos u otros muebles. A lo
largo de todo el siglo se conoce una lista de entalladores y
ebanistas, adscritos a las cAmaras de las diferentes personas
de la familia real, muchos de los cuales accedian en iltima
instancia al cargo de ebanista o entallador real.

La estrechez de miras de la reglamentacion del gre-
mio, redactado por los propios maestros, mds atentos a salva-
guardar sus derechos frente a posibles intromisiones, les lleva
a constantes litigios entre los diversos componentes, como
con los torneros, encargados de las maderas de camas, y que,
al utilizarse para ellas maderas preciosas como el ébano o el
palosanto, reclaman para si los ebanistas, o con los esculto-
res, quienes por motivos de tasas municipales pedian una
diferenciacién con el gremio de carpinteros. Estas actitudes
tienen una repercusién més grave, desde el punto de vista
artistico, conduciendo al mobiliario espanol a un anquilosa-
miento de formas, sin desarrollo de la creatividad individual,
que solamente se ve suplido por la imitacién de las tenden-
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dans UEspagne de Philippe V. Bur-
deos, 1960.
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cias europeas. Esto, al mismo tiempo, les llevé a fabricar pie-
zas minuciosamente ejecutadas, repitiendo tipos propios del
siglo XVI, especialmente de raigambre mudéjar, en los que no
habia nada nuevo que crear, solamente reiteracién vy
maestria en el oficio. Esa vuelta a las tradiciones autéctonas
entronca con las intenciones moralizantes y de sentimiento
nacionalista hispano ya apuntado anteriormente y es por eso
por lo que la sociedad amante del lujo vuelve la vista al exte-
rior decorando sus casas, en cuanto se lo podian permitir
econémicamente, con los muebles y telas de Italia.

Los ebanistas, a partir de la segunda mitad del siglo,
actudn de dos formas, bien por encargo directo, conforme a un
mueble igual que ti¢ne..., bien mediante la fabricacion de obras
en los talleres que posteriormente se ponen a la venta, siendo
esta ultima la mas comun. Es usual también que un maestro
reparta ciertos trabajos con otros especializados en diferentes
tratamientos. Sobre cajas por ejemplo de pino realizadas por
un ensamblador, el ebanista chapea con placas de carey y co-
loca las molduras, otro se encarga de los embutidos laterales
y por supuesto los hierros o bronces corren a cargo de espe-
cialistas de otros gremios.

Sin embargo, son muy pocos los contratos en los que
se especifica como eran realmente los muebles, limitindose a
consignar el tipo de maderas a emplear.

Son los inventarios, en ultima instancia y pese a la par-
quedad de sus descripciones, los que arrojan mayor luz sobre
el tema, permitiendo fijar unas etapas mas o menos fidedig-
nas para los distintos tipos.

El primer tercio lo podemos tipilicar en dos inventa-
rios realizados entre los anos 1625-1635, el de Juan de Fonse-
ca® realizado, en 1632 y el del inquisidor Salazar y I'rias de
1636%". En los dos observamos que junto a mesas y bufetes de
nogal con o sin cajones, el resto del mobiliaric es de ébano y
marfil, escritorios grandes sobre pies de nogal y escritorios
pequenos hasta 7 cajones. Como referencias al pasado, un
par de escritorios de Alemania en el primero, y como nove-
dades de importacion, dos escriptorios pequenos guarnecidos de
piedras de vidrio, de madera de flandes, taburetes de la India y
una caja de terciopelo carmest guarnecida de pasamaneria de oro en
el segundo, y camas de nogal o de madera dorada de Napoles.

En el segundo periodo, desde 1635-1670, se pueden
tomar como referencia los inventarios de Juan Cristobal
Eberlin, establecido en Madrid como agente de los Fiicares,
elde D. Blasco de Loyola, consejero de los Consejos de Guerra
e Indias®®, v el de un noble, el duque de Medina de las
Torres, que fue virrey de Napoles, de quien se decia que
tenia los muebles mas bellos de su tiempo?“.
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En éstos se observa una mayor variacién del gusto.
Aparecen bufetillos de canamazo —tapizados de tejido bor-
dado—, forrados de terciopelo bordado, escritorios de concha de tor-
tuga guarnecidos de bronce con remales de lo mismo, escaparates de
caoba, bufetes de jaspe con el pie de nogal y s6lo dos escrito-
rios de ébano y marfil. El de Blasco de Loyola, més explicito,
enumera varios escritorios de Salamanca, unos con pie
abierto, alguno de ellos anfiguo y otros con pie cerrado con
clavazén dorada, dos de ébano y marfil Aechos en Flandes, dos
hechos en Barcelona con vidrios y ldminas de perspectivas,
con los pies de nogal, otro de piedras finas diferentes embuti-
das con tableros de medio relieve, uno de ébano de Portugal
con dos portezuelas de medio relieve, y otro con tapa de
ebano y marfil dentro y fuera de palosanto y boj. Junto a
ellos aparecen urnas de ébano y bronce con su corredor, es-
caparates, papeleras de cedro, bufetes de caoba, de jaspe, de
nogal y sillas de vaqueta, camas de granadillo, de palosanto,
espejos con marcos de concha de ébano y de bronce y biom-
bos pintados.

El de don Gabriel de Guzman, duque de Medina de
las Torres, revela todo el fasto napolitano: dos escritorios de
ébano guarnecidos con columnas de cristal y embutidas las navetas
de piedra de lapisldzuli, dgatas y jaspes de diferentes colores, con
chapiteles, bazas y cornisas de bronce dorado demolido, cerrado con
dos puertas embutidas en las mismas piedras con bufetes de piedra
embutido de las mismas piedras, y otro similar con chapas de
plata talladas en las gavetas y dos columnas de cristal y bu-
fete a juego, veladores de plata, dos bufetes pequerios de es-
trado guarnecidos con filigrana de plata, un brasero pequeiio
de plata calada que le llaman filigrana, un escritorio también
guarnecido de filigrana y una cama de concha de tortuga y
plata que sélo la hechura y la concha se tasé en 4.400 reales y
la plata, en las columnas y cabeceras en 1.500 reales.

Escritorios
Como se ve los muebles, especialmente escritorios de ébano

y marfil, que constituyen la base del primer periodo, pueden
ser fabricados en Napoles, como los del M useo de San  ar-

tino, o de la colecciéon Montortal, de forma casi cuadrada con ., -,

una sola tapa abatible con finas listas y medallones de marfil
y planos de ciudades y batallas navales al interior, realizados
conjuntamente por entalladores alemanes y grabadores en
marfil italianos hechos para personajes de la casa de Austria.
En Alemania y Flandes se realizé un tipo con los mismos ma-
teriales, pero con decoracién de arabescos en marfil en los
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FIGURA 3.1

Escritorio de ébane y marfil.
Primer tercio siglo XVIL.
Bareelona. Coleccion particulur
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Lo mismo sucede a partir de 1650 con los de concha,
ébano y bronce. En principio responden a un tipo de escri-
torio de gran tamafio fabricado en Flandes, con chapas de
concha sobre fondo rojo, molduras rizadas en ébano encua-
drando los cajones y elementos arquitecténicos en ébano,
que fue el introducido en Espafia por los Forchoudt y que
encontré su desarrollo en Inglaterra y en Francia al inicio
del reinado del Luis XIV. Su fortuna en Esparia fue enorme.
A partir de 1650 aproximadamente aparece en préctica-
mente todos los inventarios y en los contratos de ebanistas
hasta finales de] siglo. El nimero de ejemplares fabricados
en toda Espafia y en Népoles es muy grande, resultando
muy dificil asegurar dénde se empleo primero, si bien los
ejemplares italianos conservados como el del Palazzo
Bianco de Génova, poseen bronces de una calidad superior
a los que se hallan en Esparia. El tipo mas popularizado es el
que lleva incrustaciones de hilos de latén encuadrando los
cajones formando anillos, motivo que se encuentra en algu-
nos netamente espafioles procedentes de la zona de Valla-
dolid de finales del primer tercio con aplicaciones de
bronce de gran calidad.

El dltimo tipo de escritorio que por influencia extranjera
adquiere un gran éxito en Espafia, aunque en menor mimero
que los anteriores es el de ébano con escenas mitoldgicas pinta-
das bajo vidrio. Los ejemplares flamencos, generalmente de
dos puertas y tamano reducido son completamente diferentes
de los napolitanos, que encontramos en los inventarios de
Carlos II y de los que un buen numero se hallan especial-
mente en colecciones catalanas y mallorquinas, y que nos ha-
cen pensar en esos escritorios de vidrios y ldminas en perspecti-
vas hechos en Barcelona del inventario de Blasco de Loyola.

Paralelamente a los de ébano y marfil y a los de con-
cha y bronce se desarrolla en Castilla y especialmente en

|Fig. 3.3]
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FIGURA 3.2

Fscriturio dr ébano y marfil,
h. 1620.
Madrid. Coleccidn particular



FIGURA 3.3

Escritorio napolitano con pinturas
bajo vidrio.
Finales siglo XVII.
Coleccion particular
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Salamanca un género de escritorios que representan el tipo

mas conocido y mas popularizado, al que a finales del siglo
XIX se le dio sin razén el nombre de bargueno. Es comin a
todos ellos el empleo dnicamente de nogal, con exteriores
completamente lisos, con tapa abatible al frente, segun el tipo
creado en el siglo Xxv1y cuya decoracién consiste cn la aplica-
cién de placas de hierro recortadas sobre terciopelo rojo,
tanto en los dngulos de refuerzo de las esquinas como bajo las
cerraduras, pestillos, tiradores y asas laterales, siempre de
gran tamano. En los interiores se pueden distinguir dos gru-
pos claramente diferenciados a partir de un tipo basico, que
responde a la inclusién en los muebles de reproducciones de
fachadas clasicas con puertas, frontones, nichos y paramen-
tos almohadillados, separados por pilastras y columnas pa-
readas sobre pedestales, difundidas por los libros de Serlio,
Palladio v Vignola, interpretadas de un modo peculiar en
cajones y puertas de varios tamanos.

I’ tipos md illos, que corr ponden al primer

o S, me la d° ° "Huci u renacentista de

hil ve v ho o "sdecy oy, m’ " i lasinferiores, al-
Beogar 1o Jas le e al v~ - cajo v les cuya de-
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I FIGURA 3.4

Escrilorio con arguerlas
arquitcctonicas, k. 1610. Castilla.
ZLoledo. Musen de Sunte Cruz

rompe. Los cajones horizontales van a modo de muros de si-
lleria con columnillas pareadas laterales encuadrando frisos
almohadillados, resaltados por piezas de hueso, o simple-
mente doradas, bajo una cornisa en la que, mas espaciadas,
aparecen incrustadas piezas de hueso similares a los fondos.

Hacia 1640-50, por influencia de los escritorios italia-
nos y flamencos, la distribucién de los frentes varia. A la orde- iy sy
nacion de hileras horizontales sucede una disposicién en tres
cuerpos verticales, dos de cajones iguales a ambos lados de
una gran portada central, portada que se agranda y adquiere
mayor volumen a lo largo de esta segunda mitad del siglo,
adelantandose y proporcionando una apariencia de gran mo-
vimiento, en cuyo interior se desarrolla un arco soportado
por dos columnas pareadas sobre abultadas ménsulas, que se
multiplican aumentando el nimero de las columnas segin
avanza el estilo. Sobre ellas corre una balaustrada de hueso
torneada, rematada en pindculos y dos volutas enrolladas
como resto del frontdn, albergado todo ello por un semi-
circulo dentro de un gran marco tallado ¢ igualmente deco-
rado. Los frentes de los cajones conservan las columnillas
torsas laterales encuadrando varios motivos geométricos ta-
llados, con profusién del dorado en encuadres realzando la
policromia de los fondos rojo, verde, azul y blanco con flore-
cillas o drboles pintados o, simplemente cuadrados y rombos
con interior reticulado que por su segmentacién tienen un
claro paralelo con la azulejeria.

La forma mas comin de soporte para este tipo de mue-
bles hasta mediados del siglo es la llamada de pie abierto, es
decir un soporte con patas que no necesariamente era el co-
nocido hoy como pie de puente, que parece mdas bien de
influencia francesa. A partir de 1650 se utiliza més el pie
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cerrado, armario bajo compuesto de dos puertas y dos cajones
de igual tamano y decorados de modo similar al escritorio®*
utilizado en los de gran tamano, mientras que los mas peque-
nos reposan, como el resto de los escritorios, en bufetes estre-
chos sobre patas lisas o torneadas.

Los escritorios de Salamanca contindan apareciendo
en los inventarios junto con los de concha y palosanto hasta
bien entrado el siglo xviir como el de Luis Lorenzo de San
Martin en 173229,

Junto a ellos hay que destacar un gran nimero reali-
zados en maderas tenidas y casi sin decoracion, a lo mas
resaltadas las gavetas solamente por molduras, incluyendo
algunas puertas centrales con imagenes de la Virgen, espe-
cialmente en Andalucia. Este tipo pasé a América, desaryo-
llandose el «bargueno misional», que invariablemente incluia
una bornacina central con imagenes.

Simultdneamente se produce también, a finales del si-
glo y dentro ya del xviiI, otro tipo de signo contrario, en el
que la multiplicacion de arquerias y portadas con tallas se
asemeja a la estructura de los retablos, como el ejemplar del
Museo Etnografico de Cantabria.

El dltimo grupo a destacar en el siglo xvII es el for-
mado por los escritorios de taracea. Talleres aragoneses y
andaluces contindan las labores renacentistas de hueso o ma-
deras tenjdas embutidas de tamario grande y otras con claro
sabor mudéjar en las que las arquerias con jarrones vuelven a
dejar paso a los circulos, estrellas y ruedas en apretadas com-
posiciones. En Catalufia contindan combindndose la talla de
boj de tipo plateresco con taracea en las tapas y finas piezas
de hueso entre dos lincas de boj y en toda Espana aparecen
las movidas y graciosas incrustaciones florales holandesas
combinando maderas o hueso sobre nogal. Un grupo impor-
tante de este tipo se observa en talleres locales del Norte, es-
pecialmente Palencia, Cantabria y el Pais Vasco con exterio-
res con taraceas florales en boj e interiores lisos o repitiendo
los mismos temas de las tapas, y casi siempre con un hueco
central, con un arco flaqueado por las columnillas, donde se
solia colocar una imagen, o simplemente una puerta con de-
coracion floral simplificada.

Excepto a finales del siglo, cuando los escritorios por
influencias italianas se agrandan y se elevan sobre bufetes o
pies a juego, generalmente de madera de peral tefida imi-
tando el ébano con tallas de gran movimiento, o llevan en la
parte superior una barandilla con remates de bronce e in-
cluso un cuadro sobrepuesto a modo de copete, la norma ge-
neral era colocar sobre ellos pequerios escritorillos o arquetas
a veces del mismo tipo como se detalla en el inventario de
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Calderén de la Barca: dos escritorios de concha y marfil con corre-
dores de bronce y otros dos pequenios de su misma labor para encima
o pirdmides de ébano, bolas de jaspe, piezas de marfil y un
sinfin de objetos denominados como galanterias para sobre es-
critorios, como aparecen citados entre los documentos del du-
que del Infantado, compradas en Palermo en 1655%.

La variedad de arquetas y pequefios escritorios es
enorme. La decoracién admite todo lo imaginable, placas de
carey y marfil, guarniciones de plata, &mbar con filigrana de
oro, piedras duras embutidas de variado colorido, estucos
pintados en las més sencillas, cristal policromo y laminillas
de nacar, cobre dorado, todas ellas de origen florentino, ve-
neciano o napolitano, de metal grabado del sur de Alemania,
lacas de la China, madreperla de las Filipinas o del Perg, pa-
pel pintado indoportugués, objetos casi siempre importados,
pero bajo su influencia se desarrollan aqui varios tipos entre
los que hay que destacar los de filigrana de plata, técnica lle-
vada a América desde Filipinas, los de vidrio rizado y cristal
de roca muy abundantes en Andalucia, conservandose du-
rante todo el siglo los forrados de terciopelo guarnecidos de
filigrana de plata.

Arcas

Durante este siglo se registran en los inventarios un gran nu-
mero de arcas de distiato tipo, siendo las mas abundantes las
forradas en cuero, terciopelo y seda, destinadas a contener
plata y vestidos y las de madera muy sencillas para tapicerias
y ropa blanca. No pertenecen como en el siglo anterior al
mobiliario de lujo, pues ante la apariciéon de los armarios
pintados, las arcas se dedicaban al almacenamiento. Sin em-
bargo, en las viviendas tradicionales en el siglo XVII continia
siendo uno de los muebles fundamentales, dedicindose a
ellas con gran esmero. De las arcas de novia de este siglo
arrancan los tipos regionales y populares que se repiten con
escasas variantes en los siglos siguientes. En Cataluiia conti-
nia el tipo de arca de novia medieval, ahora siempre con tres
plafones al frente, de menor tamafio que en las pintadas, mante-
niendo la puerta lateral con tres cajoncillos en el interior®,

Fig. 3.5]

con algunas diferencias estructurales respecto a las del siglo 30. AHN. Osuna. Legajo. 441-2.
anterior, como la supresién de las basas molduradas en favor 31. Para su evolucién, véase:
de las patas en forma de garra y la molduracién de las tapas. AGUILO, «Muebles catalanes de)
Subsiste la divisién interior de las tapas en dos paneles con ';-r\;:::;,f,[jgf;fljig;ﬁl; E:’:)l’lz;;ﬁzo
dobles arquerias, y aunque muchas de ellas continian ha- sico espariol. Madrid, 1987, pp.
ciéndose de taracea, lo normal en las comarcas Jeridanas es la 17-122 y 191-192.

combinacién de dos maderas, nogal y boj o frutales en mar-
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Baiil hordade en seda.
Coleccion particylar
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queterias florales, desarrollando sin apenas variacién la talla
vegetal con hojas formando flores y la compartimentacion de
los frisos con los mismos motivos separados por ménsulas
abuitadas. Al igual que en Cataluna, en todas Jas regiones es-
panolas se generalizan y tipifican unos modelos que perdura-
ran con caracteristicas similares hasta nuestros dias. En Casti-
lla son muy comunes, en especial en la zona de Valladolid,
las arcas de nogal, o de castafio cuando se fabrican mas al
Norte, practicamente lisas, cuya unica decoracion esta for-
mada por un baquetéon a modo de friso alto que se corre por
su frente y costados, quebrandose para albergar la cerracura.
Lstas son de menor tamafio que en el siglo anterior, pero
conservan, al igual que en los escritorios, placas de hierro ca-
ladas y recortadas en las esquinas. Las arcas del Norte popu-
lares llevan decoracion tallada o incisa con abanicos, discos
radiales, jarrones con flores, elementos que se suelen dispo-
ner simétricamente en torno a un centro con una cruz, un
emblema o una inscripcién eucaristica, siendo muy comun el
tallar los nombres de sus duenos y una fecha. Las composi-
ciones mas geometrizadas de la primera mitad del siglo dejan
paso, en contacto con el Barroco, a lineas muy movidas con
tallos ondulantes, flores, pdjaros y corazones, entre las que
hay que destacar las gallegas de finales del siglo. En Canta-
bria y el Pais Vasco se desarrolla un tipo muy caracteristico
con decoracion de paneles compartimentados del tipo de
cuarterones castellanos o con decoracion incisa, flanqueadas
por columnas torneadas o anilladas con decoracion vegetal y
que llevan a modo de faldén una arqueria calada de balaus-
tres torneados. Igualmente son ficilmente reconocibles las
kutxas vascas, de castafio o roble con figuras esquematicas
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jncisas, generalmente en torno a dos doles centrales y una
cruz, o las llamadas kutxas de caballos de la zona de Tolosa y
Villafranca de Ordizia%. Castilla y Andalucia contindan uti-
lizando durante los siglos XVII y XVIII las arcas encoradas, en
muchos casos con tapa curva, es decir baiiles, sustitunyéndose
la decoracién de hierros renacentistas por filas de tachuelas
de latén, de cabeza estrellada o lisa, que dibuja contornos
rectos u ondulados encuadrando nombres y fechas.

Al igual que las arcas, los armarios en el siglo XVII obe-
decen a un cierto regionalismo. No son muebles tan faciles
de transportar como los escritorios o las mismas arcas y por
tanto conservan un valor popular. Las alacenas con cuerpos
superiores abiertos con balaustres, la talla de cuarterones o
los motivos geométricos y florales entran dentro de esta tra-
dicién y junto a ellos la novedad de los pintados imitando
jaspes en tonos claros, en muchos casos con escudos heraldi-
cos, paisajes o perspectivas que aparecen también no exen-
tos, sino como puertas de armarios empotrados, aplicindose
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FIGURA 3.6

Armario levantino pintado.
Primer tercio siglo xviu.
Vilanova i la Geliri.
Casa Museo Papiol

32. MANSO DI ZUNIGA, ], «Las
kutxas de cab: s». Boletin de la
Real Sucicdad Vascongada de Amigos
del Pais, 1962, p. 352.
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a ellos remates de copetes y tallas decorativas doradas en
los cantos.

En la segunda mitad del siglo los escaparates o vitrinas
se convierten en muebles esenciales en las habitaciones mas
ricas para exponer la infinidad de bujerias, barros y otros mil
impertinentes objetos, al decir de Zabaleta, a los que eran tan
aficionadas las damas de la época. Joyas, relojes, objetos de
metales preciosos, piedras de propiedades extraordinarias y
reliquias, llenaban el afan por el lujo y la rareza y se encerra-
ban en estas vitrinas grandes o pequenas, colocadas sobre
bufetes, en los casos més ricos de ébano y concha o de peral
tefiido, sustituyendo a aquél, con aplicaciones de bronces, o
marfil y cristales, mas grandes generalmente en los frentes
que en los laterales. En el inventario citado de Luis Lorenzo
de San Martin en 1732 en Madrid se anotan ocho, muchos de
ellos también se colocaban por parejas como los escritorios y
entre ellos aparecen dos de cedro con corredorcillos sobre
mesas de nogal, dos de concha, uno de caoba todo moldado
ademads de urnas para imagenes religiosas. Al igual que los es-
critorios, la moda de los escaparates y las urnas son comunes a
Napoles y Esparia, apareciendo ¢jemplares muy similares y
con la misma frecuencia en ambas zonas, que impiden deter-
minar exactamente su origen.

Asientos y mesas

Pese a lo expuesto anteriormente sobre la no utilizacion de
asientos por las damas en los estrados, lo cierto es que du-
rante el siglo xvi, las viviendas y palacios registran un
enorme nimero de sillas de todas clases, s6lo comparable a
los conjuntos de sillerias del siglo XVIil, aunque entonces no
se consideraban como tales conjuntos. En los contratos apa-
recen partidas generalmente de 6, 10 o 12 sillas iguales y en
los inventarios de personajes de clase acomodada no se cuen-
tan menos de 50 o 60, por no referirnos a los palacios reales o
de la nobleza. La denominacion que en ellos recibe no es
exactamente la actual, asi, cuando se refieren a banquetas, suele
tratarse de sillas con respaldo bajo, los sitiales pueden ser si-
llas normales y las sillas de brazos corresponden a los sillo-
nes. Aparece a menudo la silla poltrona como sillon con incli-
nacion y apoyo para los pies y, aunque se contintian usando,
son muy escasas las referencias a las sillas de tijera, en cuanto
a mobiliario doméstico se refiere.

La silla de brazos, conocida hoy como sillén frailero,
mantiene un tipo muy similar a la del siglo XV1, en casas, con-
ventos, zaguanes y sacristias, con asientos y respaldos de
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cuero, brazos anchos sostenidos por ménsulas o balaustres suje-
tos a la prolongacién de las patas delanteras. Sus proporciones
son sensiblemente mas anchas que en los del siglo anterior, las
chambranas suelen ser lisas y las patas traseras se abren para
proporcionar mas estabilidad. En las viviendas aparecen largas
series de sillones con asientos y respaldos de terciopelo bor-
dado, de damasco con pasamaneria de oro y plata e incluso
bordados. La evolucién hacia el Barroco se observa en los re-
cortes de la chambrana frontal, algunas se ondulan forrnando
una concha o entrelazo, por influencia portuguesa, los brazos
también adoptan una suave curva en algunos casos y el res-
paldo se eleva también en curva. En Levante siguen utilizando
los respaldos con arquerias de influencia italiana. En el Norte,
en vez del cuero son muy abundantes los de asiento y respaldo
de madera con escudos tallados en éste y en la chambrana, al-
gunos de los cuales afiaden un faldén bajo ella. En Andalucia
no se pierde, incluso adentrado el siglo xvim, la estructura del
frailero, a pesar de la curvatura de las patas por influencia in-
glesa, conservando su rigidez, siendo rara la curvatura de los
brazos, pero sin embargo adopta la costumbre de introducir al-
tos copetes sobre el respaldo con talla muy movida y volutas
doradas. El ejemplar mds destacado del movimiento barroco
salmantino, préximo a los circulos de Churriguera, en el sillén
de Fray Alonso de Sotomayor en Salamanca, de lineas vio-
lentas con una silueta quebrada en las patas y anchos brazos
rematados en volutas sobre elegantes ménsulas.

Las sillas evolucionan de modo similar, recortando
en principio las chambranas y sustituyendo los soportes lisos
o estriados por los torneados. Los respaldos, generalmente
sin caida, desarrollan balaustres, arquerias y tallas sencillas
que se fijardn como motivos populares, y desde el principio
del xvIII serd la influencia de los diferentes estilos ingleses
la que desbancard de un modo definitivo cualquier otro tipo.

Igualmente las mesas contindan los tipos basicos rena-
centistas, evolucionando sus soportes y tallas de acuerdo con
los cambios de estilo. Los soportes estriados o de torneados
lisos, proptas del final del siglo anterior, se tornean abundan-
temente en diferentes secciones cuadradas y redondas. Las
chambranas corridas de las mesas grandes adoptan la moda
de la forma en H de origen holandés y la decoracién tallada
de los frentes de los cajones aumenta y se extiende a las mén-
sulas divisorias y a los paneles laterales, reduciéndose el
vuelo del tablero. Los cajones se hacen mas grandes. Los
bufetes troncopiramidales para escribir o de apoyo de escri-
torios adoptan los torneados en las patas y sustituyen los fia-
dores rectos por los en forma de S. Las mesas pequeias,
conocidas como bufetillos de estrado, si son de nogal llevan

|Pig. 3.74

{Fig. 3.8]
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FIGURA 3.7

Sillon barroco andaluz.
~ Mediados siglo xvi.
Ecija. Iglesia de San Juan

casi siempre uno o dos cajones y si no se componen de ta-
blero de ébano y marfil, taracea, o concha y marfil siguiendo
la moda citada en los escritorios, con patas torneadas. Siguen
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siendo muy utilizadas las mesas vestidas, con terciopelos o
damascos, como aparecen reflejadas en los retratos, o simple-
mente cubiertas con tapetes bien a juego, como en el caso de
los dormitorios, bien de tipo oriental, que proporcionaban
mayor colorido y riqueza a las estancias. A finales del siglo el
tipo mas comun es el denominado actualmente de patas de
lira, es decir con soportes curvados no muy anchos con lige-
ras tallas con sélo dos chambranas laterales recortadas unidas
por hierros en forma de S que se cruzan en el centro.

El mayor lujo de la época lo constituyen las mesas de
piedras duras, jaspes y marmoles, que se traen de Italia en
grandes cantidades para la decoracién de los palacios. Abun-
dantisimas en los inventarios reales, hasta el punto de no
citarse ninguna de otro tipo, son las més conocidas las que
decoraban el Salén de Espejos del Alcézar sobre leones dora-
dos, que aparecen en los retratos de Carlos II y las que se
hicieron para la decoracién del Buen Retiro, como la que
con las armas del duque de Osuna se conserva en el Museo
del Prado procedente de los talleres florentinos.

|Cat. 64)

|Fig. 3.9]
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FIGURA 3.8

Frailero de Sotomayor,
h. 1730-40.
Coleccion particular
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FIGURA 3.5

Mesa de piedras duras con las armay
del Dugue de Osuna. 1616.
Madrid. Museo del Prado

Mobiliario en el siglo XVII
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Camas

La fabricacion de las armaduras de camas estaba reservada a
los torneros, en ciudades como Madrid, mientras que en
Sevilla y Mailaga eran atribucién de los ensambladores,
considerandose como pieza de examen. Al ponerse de moda,
hacia 1630, las camas de madera de [ndias, los entalladores
entran en litigio con los torneros.

La estructura de una cama estaba formada por un bas-
tidor o lecho, cuatro pilares prolongados para sostener los dis-
tintos tipos de doseles o cielo, rematados por unas piezas re-
dondas llamadas manzanillas doradas, pintadas o forradas de
pasamaneria, bajo las que se sujetaban las varillas de hierro
para sostener las cortinas. El elemento mas decorado, junto
con los pilares, es el cabecero, que va adquiriendo mayor im-
portancia segin avanzan los anos. Todas las piezas de las ca-
mas eran desarmables, guardandose y trasladandose en cajas.
Los lechos o bastidores podian ser de tablas, utilizandose
para ello madera de haya y ya al final de siglo aparecen en
algunas mas ricas de roble, nogal e incluso palosanto como
las resenadas en los inventarios de Carlos II. Aparecen a
menudo en la segunda mitad camas de vienfo, camas de viaje
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en las que el armazén se sustituye por un lienzo fuerte
sujeto a los montantes y quc a menudo son de patas de tije-
ras* y las mas comunes, denominadas camas de cordeles, en
las que en un bastidor de pino van sujetas por su cara exte-
rior cuerdas dispuestas en zig-zag, utilizadas generalmente
para criados.

Los pilares, es decir las columnas que sostienen los do-
seles, siguen desde finales del siglo Xv1 los cambios de estilo
en todos los campos artisticos. En la primera mitad del siglo
se conservan los abalaustrados y entorchados, sustituyéndose
por los saloménicos o de torneados mixtos mds adelante.

Los cabeceros de arquillos y balaustres de finales del
siglo XVI ya se consideran anticnados en 1615, sustituyén-
dose por los de tres y cuatro hileras superpuestas que
aparecen descritos en los inventarios como de uno, dos, tresy
cuatro cabeceros.

Al margen de la variedad de las distintas tendencias
decorativas, enconttamos en los inventarios varios tipos de
estructuras diferentes, segln sean camas de campo, que apare-
cen claramente diferenciadas hasta mediados del siglo, equi-
valente a cama grande, mientras que la cama individual re-
cibia el nombre de media cama.

Las camas de camino mas tarde se llamardn camas de
viaje o de campana, término que hemos encontrado por pri-
mera vez en inventarios de 1690. No se trata todavia de ca-
mas articuladas plegables como fueron en el siglo Xviu, sino
que se armaban sobre dos arcas, segiin aparecen en el inven-
tario de Fernando Valenzuela en 1677: una cama de camino de
palosanto y bronce con sus cabeceras que se arma sobre dos cofres en-
cerados. A mediados del siglo comienza a ser usual que estas
camas de camino sean también de viento, es decir, colocando
los colchones sobre un lienzo sujeto a los cuatro pilares.

El catre se utiliza en dos sentidos. Segin Covarrubias
se trata de un género de camastros cinchados no enbargantes que se
traen de las Indias como aparece en los inventarios del mar-
qués del Valle en 1627: un catre de la India colorado que tiene 20
Dbiezas con su lecho de cintas entretejidas todo torneado y la cabecera
de balaustres torneados o en el de Valenzuela en 1677 un catre de
ébano con algunas piezas de bronce de los sin lecho y sin varillas®.

Las camas de nogal o pino pintadas y doradas con pi-
lares entorchados y cabecera con una fila de arquillos o con
angeles sosteniendo escudos son ya viejas en 1620, pero con-
tinian figurando en los inventarios hasta 1660 siempre citdn-
dose como antiguas. Entre 1620 y 1650 se introduce un tipo
de cama rica conocida como camas de Ndpoles, que se envia-
ron desde alli junto a los escritorios de ébano grabado, con la
filigrana de plata y las telas ricas para vestirlas. Segun se
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deduce de los inventarios, se trata de un tipo con armadura
tallada dorada y plateada con cornisa de lo mismo apoyada
en los pilares, cuyo valor era muy alto, pasando de los 3.000
reales. En el inventario de Juan de Fonseca en 16277 figuran
tres descritas como camas de Napoles doradas con su cornisay en
el del conde de Monterrey se cuentan cinco doradas y entor-
chadas de las de Napoles con imagenes de escultura en la cabecera™.

Al morir Carlos II todavia se encontraban en el pala-
cio del Buen Retiro tres camas de madera dorada y plateada de
las de Ndpoles, deslucidas y maltratadas®’.

El que aparecieran ya viejas a finales del siglo indica
que la moda durd como mucho hasta 1660, siendo desbanca-
das por las de palosanto y bronce. Exceptuando las del
conde de Monterrey, que ademds tienen cabecero, el ca-
racter distintivo de todas las aparecidas en los inventarios
lo constituyen la cornisa, elemento que se encuentra en las
camas ricas florentinas del siglo xvi, de donde pasé a Na-
poles y a Esparia. Sélo hay un ejemplar conocido en Espana
que puede acercarse a este tipo, la que se encuentra en el
Museo de Artes Decorativas de Madrid, que por sus caracte-
risticas responde a las descripciones, aunque desconocemos
su procedencia.

A partir del segundo tercio y aunque perdura el nogal,
son el granadillo, el palosanto y el ébano las tres clases de
maderas mas empleadas.

Il estudio de estas camas con maderas oscuras puli-
mentadas, con aplicaciones de bronce o latéon dorado para
aumentar la sensacion de riqueza, ha sido abordado desde el
punto de vista de la evolucion de las camas portuguesas mas
visibles en la segunda mitad del siglo que en la primera™,
atribuyendo al dominio espanol entre 1580 y 1640, el origen
del paralelismo de tipos, con una influencia italiana comun a
toda la Peninsula. Los inventarios llaman siempre camas por-
tuguesas e incluso hechas en Portugal a las de ébano y bronce y
a las de palosanto y bronce, mientras que las de granadillo,
solo o bronceado, figuran en la mayoria de los casos
como sevillanas, como aparecen en el del inquisidor Salazar,
Eberlin o el mismo Velazquez, y hay abundantes noticias de
la inclusidn de estas camas como dole en inventarios sevilla-
nos, de lo que parece desprenderse que realmente existio en
Sevilla una produccién importante de camas de este tipo de
la que no tenemos mas noticias.

Las de palosanto y bronce aparecen en la segunda mi-
tad del siglo, citindose en algunos casos como hechas en Portu-
gal como en el inventarin de la reina Teahel de Rnrhan naro
con . u N,
N Liee. n oo rec

PO R
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También se detallan el nimero de cabeceros es decir
hileras de balaustres, alcazandose hasta cuatro partes de los
remates, asi como de hechura salomdnica a partir de 1665. Las
camas conocidas como portuguesas con varias filas de ba-
laustres formando arquerias y remate de volutas y entrelazos
recubiertos de chapa de latén dorado se desarrollan simuité-
neamente en ambos paises, pero las innovaciones y las pau-
tas las marcara Portugal. Sus soportes de bolachas, los bilrosy
los tremidos, comunes a todo el mobiliario portugués, desarro-
llados entre 1650 y 1680, encuentran rapidamente su versién
espafiola. De este tipo se conservan algunos ejemplares en
colecciones y museos catalanes, muy similares a las de la
Fundacién Ricardo do Espiritu Santo Silva en Lisboa y la del
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FIGURA 3.10

Cama de Ndpoles del MUN.A.D.
Primer terciv sigls xvy
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Palacio de La Granja, que parece relacionarse con la
comprada en 1689 por Felipe de Torres para Carlos II%.
Exceptuando las mencionadas como hechas en Portugal,
parece claro que hubo en Espafia muchos talleres que fabri-
caron camas del mismo tpo. El mayor nimero de las conser-
vadas se encuentran en Galicia y Salamanca, pero hay
muchas similares en Catalunia y en los inventarios no se cita
su procedencia, como lo hacen con las de granadillo sevi-
llanas. En el Norte aparecen muchos ejemplares regionales,
conociéndose la existencia de talleres en el valle de Ca-
buérniga, cuyos artesanos fueron a Portugal a aprender las
técnicas*’.

Durante el siglo XVIII contindan utilizindose en Cata-
luna camas de palosanto con columnas saloménicas y solo
una hilera de torneados del mismo tipo en la cabecera, que
coexisten con las mas novedosas pintadas y doradas de lineas
movidas, ya de acusada influencia francesa que, fabricadas
en la comarca de Olot, constituyen uno de los capitulos mas
sugestivos del mueble catalan.
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Juan José Junquera Mato

Pocas veces en la historia un cambio de siglo va a estar tan
cargado de significacién como sucedié en Espafia con el paso
del siglo xvi1 al xviu. El afio 1700 supone no sélo el cambio
de dinastia sino también una manera nueva de enteder todos
los aspectos de la vida, desde los mds cercanos a la politica y
el pensamiento hasta los mas rutinarios de lo cotidiano.

La llegada de un rey francés que desconocia el idioma
de Castilla y se acompanaba de una corte también francesa
que, para adaptarse a la etiqueta borgofiona de la nuestra se
constituye en la «casa francesa», supone un hecho removedor
de habitos, costurabres y modas que, curiosamente, tiene su
casi perfecto parangdn en la llegada de Carlos de Gante y el
seior de Chiévres en el siglo xvi. Como entonces, la corte
trata de imponer sus reglas nuevas y extranjeras; se repliega
ante la resistencia general para vencer afios mds tarde y ser,
al fin, vencida a su vez por una Espafa que ya no es la
misma, que sin dejar de ser castiza se ha europeizado.

Sanchez Cantén primero y, luego Yves Bottineau! su-
pieron mostrarnos el proceso en ¢l que las influencias fora-
neas se centran en Francia e Italia. Nuestro arte se renueva
gracias a las aportaciones venidas de la peninsula itdlica y de
la Francia de los Capetos para ser reelaboradas e incorpora-
das al acervo artistico nacional.

Quizas pocas veces Espana lo haya sido tanto como en
el siglo xvi1 Un rey francés, amado por los unos y aborre-
cido por los otros, consigue que su hijo, antafio rey de Las
Dos Sicilias, pero nacido en Madrid, encarne ese espiritu de
unidad nacional que hace posible la explosién popular de la
Guerra de la Independencia.

Lo que vemos en el proceso histérico lo refleja muy
claramente el devenir artistico. ¢Cémo explicarnos si no a
Juan de Villanueva, a Manuel Alvarez, al Padre Soler, a
Goya...?

Pero si el gran arte nos ayuda a entender nuestra histo-
ria, quizas lo hagan en mucha mayor necesidad las llamadas
Artes Indusiriales. En ellas, por su proceso de elaboracién y su
destino, se implica la sociedad toda; no sélo el rey y la corte,
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los grandes, los eclesidsticos, sino los espanoles en su
conjunto. A través de ellas podemos seguir el cambio pro-
fundisimo que se dio en el vivir de Espana.

La vida doméstica sufrié una alteracion tan honda que,
a finales del siglo, habia alcanzado los dambitos mas recondi-
tos del pais.

Las grandes ciudades fueron verdaderos centros de
irvadiacién de aquello que los franceses Haman, con ajustada
palabra, «civilizacion».

La revolucién pequena y continua, cotidiana, se inicié
de inmediato en Madrid y Barcelona; Valencia, Sevilla, Za-
ragoza, Cadiz y Bilbao siguieron la paula y, tras ellas, innu-
merables ciudades, villas y pueblos.

El lugar preponderante que, en nuestro terreno, toma
la ciudad en una sociedad fundamentalimente agraria se debe
al papel reforzado de los gremios de artesanos. Alli donde
baya unas corporaciones sélidas, firmemente asentadas en el
seno de su sociedad, se conseguirda una produccién artistica
de una perfeccion olvidada en la centuria anterior.

La Corona tendra durante una gran parte del siglo el
papel fundamental de promotora de las artes industriales. Las
disposiciones legales para fomentar la produccion nacional y
restringir las importaciones consiguen, ahora, lo que no al-
canzaron las Pragmaticas del siglo xvIL

Pero todo ello no supone un encerrarse en nosotros
mismos, mas bien todo lo contrario. La sociedad espanola va
viviendo, paulatinamente, més a la europea, y la evolucion
del mueble es el principal testigo. Los ejemplos presentados
en la exposicién espero den cuenta clara de ello, de un pro-
ceso que se hizo no sin reticencias como podemos ver a tra-
vés de la literatura, en autores como Torres Villarroel?, por
ejemplo, nuevo y vitridlico Quevedo que zahiere las nuevas
modas, los nuevos modos, los nuevos muebles.

LOS TIPOS DE MUEBLE

Si el xvi fue el siglo del bufete y de la papelera, el xvii lo
we on serd de la consola, la comoda, el sofa y el buré: muebles que
suponen nuevas tipologias determinadas por nuevos usos,
por nuevas formas de relacionarse socialmente. Con ellos, el
estrado se transforma en salon y las damas pasan de la almo-

9. TORRES Y VILLAROEL, Die- hada al canapé, revolucionando las formas de cortesia y el

go de, Visiones y visitas de Torres con uso de las casas.

Dom Francisco de Quevedo por Madrid, Ne tndne (‘IIDQ, al neimern e anararer en ,le{i.1;roe’ Ao
T ! ‘ “ ,.I\“ A\ Yo ol s I u-
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ser soporte de piezas decorativas, ya sean escritorillos, escul-
turas, cerdmicas o —lo que constituye su adorno por antono-
masia— relojes y candelabros.

La cémoda vendrd después, y su propio nombre nos
indica el cambio que supuso en el almacenamiento de la ropa
personal, comodidad que acabara por relegar a las habitacio-
nes secundarias, al mundo rural, al arca hasta entonces
usada.

El buré es otra de las grandes aportaciones del siglo.
Derivado directamente del viejo escritorio de tapa abatible,
su evolucién y tipologia es complejisima, llegandose a gran-
des artificios mecéanicos que autorizan cualquier sorpresa.

Los personajes mas representativos de la época se
retratan escribiendo; generalmente no sesudos tratados filo-
s6ficos —y eso que es el siglo de los philosophes— sino una de
aquellas cartas innumerables que hicieron de su siglo la
época dorada del género epistolar. Para custodiarlas, los bu-
rés se llenan de cajoncillos, de secretos; de tapas que se aba-
ten o se enrollan, que desaparecen bajo un cuarto de cilindro
preciosistamente marqueteado.

Pero puestos a elegir un mueble que sintetice las cos-
tumbres dieciochescas quizds no haya otro més representa-
tivo que el sofa o canapé. Asiento que en Espafia supone la
definitiva ruptura con las viejas costumbres, con los recuer-
dos islamicos. Por primera vez la mujer se sienta al igual que
el hombre y, ese pequefio gesto intrascendente esta cargado
de consecuencias.

Armarios, costureros, mesas auxiliares variadisimas,
ademads de taburetes, sillas de brazos, poltronas, otomanas...
constituyen todo aquello que el ingenio del hombre es capaz
de imaginar para hacerse mas agradable la vida.

El cambio se inicia en el Alcdzar de Madrid cuando
Felipe V, empujado por la Princesa de los Ursinos, intenta
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FIGURA 4.1

Consola, k. 71730-50.
Madera pintada de 19j0 y dorada,
tablera de marmol.
Coleccion particular.
Azpeitia (Guiprizcoa).

Foto M. 1. Astiazarain
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FIGURA 4.2

Armario de madera tallada, pintada
en imitacion a madera y dorada,
Ultima tereio del siglo xvitl.
Catedral, Sigiienza.

unas obras de reforma®. Gracias a ellas el viejo palacio
barroco iba a ensayar un nuevo cambio antes de sucumbir
por el fuego. Sus salas, barrocamente solemnes, habrian
de afrancesarse sustituyendo alizares, tapices y [rescos
por molduras y empanelados de madera, rigidamente

0153cmwc1dos por severos ejes de simetria y, especialmente,
3. BOTTINNEAU. Y., 1960. pu. R RN B e T o et
3 1 N -
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Robert de Cotte, el primer Arquitecto de Luis XIV,
ayudado por Carlier vy, probablemente, robando Jas ideas a

Lassurance, introducen en el proyecto las chimeneas «a la
royale», verdadera clave del cambio interior®.

La chimenea, con su espejo integrado en la decora-
cion, constituyendo lo que tradujimos por iremd, se convierte
en el foco de las habitaciones, en el origen y fin del eje com-
positivo. Frente a ella, y también coronada por un espejo a
juego, se sitia la consola.

Los intentos de la Princesa de los Ursinos se ven trun-
cados por la Guerra de Sucesion y el posterior incendio del
viejo Alcazar pero, sin embargo, el cambio se habia iniciado.
No se hicieron las reformas previstas, no se construyé un pa-
lacio francés en el Buen Retiro pero, a pesar de ello, los mue-
bles franceses empezaron a llegar a Madrid.

No parece que el mobiliario trafido a Madrid por el du-
que de Gramont supusiera novedades. Como en el siglo Xv1i
se le sigue describiendo por las tapicerias que le recubren:
camas de damasco, sillas de brazos de terciopelo, sillas de ba-
queta... Nada se dice de formas ni maderas®.

Pero es en 1711 cuando, muerto el Gran Delfin de
Francia, su padre, Felipe V, recibe una herencia importante
para las artes decorativas. Entre los objetos legados figuran
importantes piezas de mobiliario, hoy casi todas perdidas.
Entre ellas, los restos del cabinet que, para el Castillo de
Meudon, hiciera André Charles Boulle, el famosisimo eba-
nista de Luis XIV, dos cémodas de dicho artifice, mesas,
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FIGURA 4.3

Muannel Tramuclles Roig:
El choeolate.
Dibujo a pluma sobre papel.
79,6 X 17,6 om.
Museo de Arle Moderno, Barcelona

4. FISKE KIMBALL, F., The Crea-
tion of Rococo, ed. 1964, p. 39; JUN-
QUERA, J. J., 1985, pp. 411-12.

5. BOTTINNEAU, Y., 1960, p.
245.
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FIGURA 4.4

Comoda catalana de nogal,
con fileteads de marqueteria.
Principios del siglo Xviii.

1. BOTTINNEAU, Y., 1960, p. 238

Y S8S.
%,

H’.l[[,JN(")_[."El'\:\.J._]., Dos muebles de
Boulle en Espaiia, en «Miscelinea de
Arte en honor de don Diego Angu

low, Madrid, 1982, )

~.
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sillas, camas de damasco, sitiales®... pero todo ello de un
gusto y un estilo que, en la Francia coetanea, era ya franca-
nmente viejo.

La novedad en Madrid la constituyeron las dos magni-
ficas comodas’, muebles de gran novedad para los que no
existia el nombre siquiera; por ello, a la muerte de Felipe V,
en su inventario se les califica, aun, de bufeles. De ellas deri-
varan, en ultimo término, todas las espanolas construidas
posteriormente, aunque su marqueteria, curiosamente, no tu-

w12 viera repercusion alguna.

Si a Ja cémoda podemos asignarle un origen clara-
mente francés, no sucede lo mismo —entre nosotros— con la
consola.

Derivada del castizo bufete, los contactos con Italia la
transforman en un imponente monumento escultérico donde
los roleos y las grandes hojas vegetales enmarcaban su escul-
tura. Hechas en Madrid o venidas de Napoles o de Génova,
los inventarios nos han dejado sus descripciones como, por
ejemplo, las que habia en el Alcazar en la pieza de las furias:
«un bufete de dos figuras dorado de oro limpio y imitado ha
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bronze y doradas las molduras y tarxeton dehadelante», que
dor6 en 1717 Ventura Enriquez®.

La impronta escultérica italiana se afirma a lo largo del
reinado de Felipe V y, por el puerto de Alicante, llegaron nu-
merosisimas consolas y mesas de centro talladas en Génova
por escultores especializados en este tipo de trabajo®. Uno de
ellos, Bartolomé Stecchone, vendrd a la Corte con treinta
mesas talladas y, ya en Madrid, colabora con el ensamblador
y tallista Bernardo Ruesta'’.

Fueron los arquitectos y los maestros de retablos los
encargados de suministrar los dibujos para este tipo de me-
sas. Asi lo hicieron Pedro de Ribera, Churriguera, Juvarra,
Sabatini, Villanueva y otros muchos de menor categoria.
A través de sus dibujos vemos c6mo evoluciona el Gltimo ba-
rroco para convertirse en rococd y, luego, alcanzar el neocla-
sicismo. Pesadamente arquitecténicas, como algunas galle-
gas, llegan a la maxima gracilidad a fines de siglo en la corte
de Carlos IV.

Refinadas con sus tapas de marmol agata o italiano,
con las tallas doradas de bruniido y mate; o populares, tosca-
mente pintadas; con las superficies que imitan burdamente
madrmol, ocupan siempre un lugar de privilegio en la sala o
en el presbiterio junto al altar.

Entre los muebles de escribir se dara la supervivencia
del viejo tipo del escritorio-papelera espaiiol y, por otra
parte, la adopcién en tiempos de Carlos III de los modelos
franceses «a abattant» y los de cilindro o tambor. Este 1iltimo
fue, por sus complicaciones mecdnicas, la gran moda europea
del ultimo tercio del siglo. En Madrid se conocié gracias a la
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FIGURA 4.5

Consola de madera tallada y dorada,
segtin dibujo de
Filippo Juvarre, h. 1735.
Pulacio Real, La Granja

8. JUNQUERA, . J., El mobiliario
de Felipe V. Memoria ¢ 7 ats-
ra, Madrid, 196(. Memoria de obra
de Bentura Enriquez, Dorador de
la Real Camara, del ano 1717.

9. BOTTINNEAU, Y., 1960, pp.
332, 561, 564-565; JUNQUERA, J.
Jor 1966, pp. 76797y 94-109; 1985,
pp. 415 y 430-431.

10. JUNQUERA, J. ], 1966, pp.
94-96, 103-104; 1983, pp. 430-431.
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1. Segun documentacién que pu
blicé en un proximo trabajo.

12. CHARLES. E. KANY, Life and
Manners in Madrid, 1700-1800, Nue-
va York, 1932; MARTIN GAITE,
Carmen, {/sos amorosas del XV en
Espania: «Pasan al gabinete los se-
nores cortejos, cigrranse puertas y
ventanas (porque, en fin, no todos
se acomodan a dormir con luz) y se
recogen a reposar €n un mismo ca-
napé la comida»; CLAVIJO Y FA-
JARDO, José, El Pensador (1762-
67), reproducido en: CORREA
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duquesa de Béjar, quien habia recibido uno, enviado desde
Paris por su tia la mariscala de Lautrec. El mueble desperto
en la princesa de Asturias, Maria Luisa de Parma, el deseo de
poseer uno igual. Para cumplirlo, el comisionado en Parfs,
don Ventura Llovera, traté de ponerse en confacto con el
ebanista autor del de la duquesa pero éste, que debia ser Oe-
ben, vendié su mueble a través de un marchand-mercier, Poi-
rier, a quien hubo que recurrir finalmente. El ebanista realizé
la obra «de suio prolija», <haviendo calculado el {tiempo) que
serd preciso emplear», entre marzo y mayo de 1776. El mue-
ble no se acabé sino en julio, envidndose a Madrid via
Bayona, y costé 2.070 libras. Tenia 32 pulgadas de largo, era
de palo de rosa «plaqué en diverses sens», tres cajones en-
cima del tambor y uno, grande, abajo. Ricamente adornado
con bronces dorados de molido, en sus cajones se encerraban
curiosas sospresas: cajas para polvos, botes de porcelana de
I'rancia, devanadera de palo de rosa, un pupitre, un bastidor
para hacer cordones de oro para llamadores. Otro para bor-
dar con su bolsa de oro y seda, una caja de laca de Japon, etc.

El escritorio debié causar un gran impacto, pues fue
rapidamente imitado, dando lugar a esos muebles que por lo
general combinan comoda y escritorio, muchos de los cuales
debieron hacerse para oficinas y despachos como lo indica su
altura, pensada para escribir de pie. Mueble que puede ser el
ain conservado en Palacio.

Una cuenta del ebanista de la Real Casa, José Lopez,
fechada el 3 de diciembre del mismo 1776, nos describe una
«papelera para la Princesa Nr.* 5p.* con la trampa de tambor
cubierta de maderas finas de Indias con mucho trabaxo de
dibuxos diferentes con los pies de armar...», mueble que
costo 7.500 reales de vellén'

Entre los asientos el mds nuevo fue, como dijimos, el
canapé; el cual, ademds, supuso una revolucién doméstica.
Colocado sobre el estrado, desplazé a almohadones y sillas
bajas como asiento de las damas y, por su dimensiones, faci-
litd los escarceos de éstas con sus cortejos, como nos reflejan
los escandalizados o divertidos contemporineos!.

En principio compuesto por una agregacion de sillas,
en tiempos de Carlos III constituye ya un asiento armonioso
en sus proporciones con respaldo unitario y reducido ni-
mero de patas.

Las viejas sillas de brazos a la espanola, las «sillas de
cardenal» en el lenguaje palatino, con su asiento y respaldo
de baqueta de Moscovia, quedan desplazadas con la irrump-
cion de las «sillas a la inolesa» aue ya aparecen en o] Algdzar
€. e ¢ R o S
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Las primeras, tomadas de modelos britinicos de la
época de la Reina Ana, tienen una gran difusién por medio
del comercio y contrabando maritimo; las segundas, gracias
al propio monarca'y su entorno, viéndose representadas por
M. A. Houasse en su Velada musical's.

Las sillas «a la inglesa» se usaron en todo el siglo, si-
guiendo aproximadamente los gustos britanicos anteriores al
Director’s de Chippendale; a mediados de la centuria se trans-
forman en un hibrido franco-britinico, muy caracteristico y
semejante a los asientos de la Europa Central y del Norte: un
respaldo de pala calada y unas patas en cabriole a la francesa.
Luego, en tiempos de Carlos IV, se imitan los modelos de
Hepplewhite y Sheraton, moda que dura hasta bien entrado
el siglo x1X.

Los torneados y estipites de las sillas «a la francesa»
del primer tercio del siglo, se transforman en unas patas en
cabriole con pies de cabra, primero, y con una pastilla o un
tronco de cono invertido después. Los sucesivos estilos se
imitan con mayor 0 menor elegancia segin las regiones y
talleres'y en la Corte, donde se compran muebles en el pais
vecino, la obra de algunos carpinteros alcanza cotas tan altas
como Ja de los mejores menuisiers de Paris.

La actividad del arquitecto y adornista se centra en
la decoracién del Nuevo Real Palacio de Madrid, lugar
donde cristalizan y se funden las novedades italianas y
francesas. Los dibujos de J. B. Ferroni, Sabatini, Ventura
Rodriguez, Villanueva... nos reflejan el paso del rococé al
neoclasicismo y, con la presencia en Madrid de J. D. Du-
gourc, la plena adopcién de los estilos franceses revolucio-
narios: directorio, consulado, imperio'*. Difusor de la siila
de peinetd, tomada del klismds griego, representa como
nadie la importancia de lo francés para las artes decorativas
cortesanas.

También durante el reinado de Carlos IV se comienza
en la ciudad de Vitoria la fabricacién de calidad, y en serie,
de sillas con asiento de anea o de red, con sus maderas tor-
neadas que se haran inmediatamente populares.

Los asientos reciben una complicada serie de apelati-
vos que aluden tanto a su funcién, como a su forma, a su ¢o-
locacién o a su origen. Taburete es el asiento que hoy denomi-
namos «silla», es decir, uno con patas y respaldo. Silla o silla de
brazos se denominaba a lo que hoy conocemos por «sillon»;
siendo la silla poltrona lo que los franceses llaman «bergere»,
es decir, una silla de brazos con sus costados y respaldo
tapizados. La «chaise-longue» francesa aparece resefiada
como silla comoda a manera de catre y, luego, como ofomana
o duquesa.
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Siguiendo tambjén la nomenclatura francesa, se llama-
ron «a la reina» los asientos con respaldo plano, y a los que lo
tenian curvo, en cabriole. :

Las camas fueron, sin lugar a dudas, los muebles que
sufrieron menos variaciones en un principio. Lo importante
no eran sus maderas sino las telas que las revestian y que, en
las grandes casas, cambiaban con la estacién del ano.

Se mantuvieron las tipologias del siglo anterior hasta
mediados del xvUI. Asi, nos encontramos camas de pilares,
camas torneadas a la portuguesa y aquellas otras, mas mo-
destas, en las cuales la imperial —circular y mucho menor
que el catre— pendia del techo y servia de lugar de arran-
que a las cortinas que llegaban hasta las cualro esquinas.
Tales lechos dieron origen al clasico espanol de la centuria:
un gran cabecero de madera en su color (pintado a imita-
cién del mdrmol) dorado y policromado y, a los pies, dos
postes bajos —generalmente en cabriole— donde se sujeta-
ban las cortinas que pendian de la pequena imperial.

Serd a fines del siglo cuando, a imilacion de lo que se
hace en la Corte, reaparezcan, brevemente, grandes pilares a
los pies de la cama, lo cual constituye un modelo muy exten-
dido en Cataluiia tras la visita de Carlos IV a Barcelona para
recibir a Maria Antonia de Napoles, primera mujer del fu-
turo Fernando VII. Las camas llenas de fantasia que se reali-
zaron en Madrid en tal oportunidad, se convirtieron en mo-
delo seguido durante décadas'”.

LOS GREMIOS

Las grandes ciudades, aquellas en que se desarrollo preferen-
temente la fabricacion de muebles, trataron de controlar la
produccién por medio de los gremios. Madrid, Barcelona,
Zaragoza, Sevilla... tuvieron sus gremios de la madera que re-
glamentaron todos los aspectos de la actividad de los artesa-
nos relacionados con el mueble.

La politica ilustrada acerca de las corporaciones gre-
miales produjo toda una serie de reformas o intentos de ellas,
que nos suministran miltiples noticias, desde la formacion de
los artesanos, los exdmenes que habian de sufrir para pasar
de aprendiz a oficial y de oficial a maestro; las corruptelas
que entrafaba el proceso, las preeminencias y cargos de los
maestros, las funciones de los vendedores que, con sus visitas
a los talleres, prohibian los géneros adulterados y los mue-
bles mal labrados, los cuales, {ras una denuncia ante el ez,
cran di 1C Yy m FURNTN Fo TSR B o Laos v
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para identificar al artifice y por ello, nuestros muebles — a di-
ferencia de los parisinos— permanecen anénimos.

Los artesanos de la madera, en Madrid, se agrupaban
en 1776 en diez gremios: ebanistas; ensamblandores y enta-
lladores de nogal; carpinteros de taller; puertaventaneros;
torneros; maestros carreteros; silleros de paja y jauleros; ces-
teros; violeros y guitarreros; peineros'’.

Las ordenanzas de muchos de ellos eran del siglo xvii,
y por eso se intentd su reforma ya desde el atio 1776 por la
Real Sociedad Econémica Matritense de Amigos del Pais,
institucion que propuso, sin éxito, un proyecto de unificacion
en 1780.

Entre otras cosas, este proyecto trataba de potenciar la
educacién artistica de los futuros artifices, y dar conocimien-
tos de geometria prédctica, nociones sobre las maderas, sus
calidades y uso adecuado, principios de arquitectura civil;
perfiles y molduras; ensamblado; instrumentos y vocabula-
rio. Todo ello habria permitido al artesano escapar del domi-
nio del arquitecto, disefiador del mueble.

HERRAMIENTAS, MADERAS, HERRAJES

Gracias a este proyecto conocemos también las herramientas
y pertrechos comunes en los talleres asi como el normal uso
de algunas maderas para determinados muebles'®. Asi, los de
asiento se hacian en nogal o en haya y no de dlamo ni de
aliso.

Las maderas mas empleadas en Madrid —a juzgar por
las alcabalas que pagaban— eran: nogal, dlamo blanco y ne-
gro, peral, rajz de olivo, fresno, pino de Soria y de Galvez,
haya, encina, fresno en pinas y rayos'’.

En cuanto a la marqueteria, técnica que hizo furor en
el ultimo tercio del siglo y constituyé una especialidad de
Barcelona y Mallorca, se hacia en talleres que, luego, la
vendian suelta a los ebanistas, trabajo al que se intentaba im-
pulsar a las mujeres, pues eran «piezas todas que requieren
especial prolixidad y gusto, y parecen por tanto mdas acomo-
dadas a su sexo»2C.

La marqueteria recurria tanto a las maderas del pais
—tedidas, sombreadas, decoloradas— como a las exéticas. De
estas altimas habia gran variedad gracias a las Indias y al co-
mercio con Oriente por medio de las Filipinas.

De Cuba, por ejemplo, se traian ademads de caoba, na-
zareno, «madera verdaderamente morada»; cuajaito, de color
amarillo; cerillo, pajizo y veteado; ramén, veteado y similar a
la cafia de Indias; mora, color amarillo de flor de abrojo;
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manzanillo, de color de cera amarilla; el céceno carbonero,
negro azabache; blanco «que se nomina ceniciento y ve-
teado»; majagua; bracitete.

De la Nueva Espana venia el gateado y de las Tilipi-
nas: barnabd, palomaria, pistola, amogui, bolonita, dongon,
fanguile, topizeran, granadillo, cocobolo, sapilote, guabinote,
bobo, molabe costero, marra, calamansalay, etc.

Mientras en otras paises europeos los muebles se re-
cubrian con bronces, esto fue excepcional entre nosotros.
Generalmente, y desde la Edad Media, las aplicaciones meta-
licas se hacian en hierro que, a veces, se doraba y pavonaba.

Los escritorios de Alemania y los venidos de Italia,
que fueron numerosos en los siglos XVI y XVIL, tenian aplica-
ciones de acero y, quizas por su influencia, encontramos al-
gunas piezas espanolas que también los emplean. Flamencos
seran, en gran medida, los adornos y bocallaves de latén y
bronce de los barguenos del siglo xvii, piezas metalicas que,
rara vez, debieron crearse en Espana.

La escasez de broncistas en el siglo xviin hizo que
nuestros muebles carecieran de adornos metalicos o que, és-
tos, fueran sustituidos por tallas. El papel del broncista tue to-
mado por el pla{.er() y, nuestras piezas importantes, tuvieron
bocallaves, tiradores, incrustaciones de este metal precioso.
Sélo en contados casos, que podemos circunscribir a la
Corte, hallaremos la actividad de broncistas —como Juan
Bautista Ferroni— plateros-broncistas como los Urquiza, jo-
seph Giardoni o Vargas Machuca®!, aulores de los ornamen-
tos mds espectaculares de la segunda mitad del siglo®”.

En el resto de los casos, hallaremos herrajes industria-
les importados de Inglalerra, Francia y los Paises Bajos —a
veces copiados en Espaina— que a diferencia de los cortesa-
nos, no se doran «de molido», con mercurio, sino se barnizan.

LAS IMPORTACIONES
DE MUEBLES EXTRANJEROS

Ya ha sido sefalado en otras ocasiones®® el papel que tuvo
la corte, a través de sus compras artisticas en el extranjero
pero, en las regiones costeras, fue muy activo el comercio de
muebles.

A pesar del Tratado de Utrecht hubo un importante
comercio de Gibraltar —puerto franco desde 1706— con An-
dalucia, donde los muebles jugaron un papel principal y, a
veres. se rppxpnriarnn a Ameérica, Fete comerecin fuis an as-
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se importaban, todavia, en 1787-1788 algunos muebles de
cedro y caoba, siendo éste el puerto donde, probablemente,
llegaban mas articulos en este «trade of the straits», nombre
con el que se conocia en Inglaterra esta ruta maritima?*.

A pesar de la Guerra de la Independencia, tal comer-
cio continué, alcanzando la cifra de 1.803 £, 5 shs, 3 d, en
1812. Canarias fue lugar privilegiado en este intercambio y
era cliente, de manera especial, en sillas y muebles de tapi-
ceria, escritorios, relojes y espejos que, por ejemplo, en 1782,
supusieron 745 £%3.

Muchas de las piezas destinadas a Esparnia estaban cha-
roladas y —tratdndose de sillas— sus asientos eran de red. Asi
sucede con los dos famosos conjuntos que llegaron a las Vas-
congadas hacia 1740; uno de ellos para una localidad cercana
a Bilbao fue vendido en Madrid en 1985, y, el otro, para Laz-
cano a casa del Duque del Infantado, conservandose parte de
éste en Londres. El autor de ambos fue un conocido mue-
blista, Giles Grendey (1693-1780), y el estilo de las piezas
—sillas de patas en cabriole con garras y bola y palas recorta-
das— hizo fortuna en nuestro pais?S.

Bilbao, ya en el siglo xviil, daba muestras de su anglo-
filia y, cuando se trataba de comprar un mueble de calidad,
se hacia venir del extranjero?”. Asi sucedié con los dos escri-
torios «mui desentes de nogal traidos de Bayona y dos espe-
jos que vende un pintor flamenco que tienen dos dedos
menos de una vara de ancho», o las sillas «a la moda» que
encarga a Holanda Don Pedro Bernardo de Villareal en
1728%; quien también en 1734 encarga «doce sillas de nuevo
estilo» a Francia®.

Las grandes ciudades costeras debieron aprovisionarse
ampliamente en el extranjero. Las de la Comnisa Cantdbrica en
Francia, Holanda e Inglaterra; las de la antigua Corona de
Aragén en Inglaterra e Italia y, en menor medida probable-
mente, en Francia; las andaluzas, en Inglaterra y, una de
ellas, Cadiz, con mucha frecuencia y, sobre todo a finales
del siglo, en Francia3®.

EVOLUCION DEL MUEBLE ESPANOL
EN EL SIGLO XVIL

Tras la Guerra de Sucesién se afirma el papel del rey y la
corte y, légicamente, del arte que en ella surge. Entre sus ma-
nifestaciones cobran especial relieve las artes industriales y su
importancia se acrecienta con el siglo; se crean las Reales
Fabricas y, con la construccion de nuevos palacios, se hace
necesario mobiliatio en abundaucia. Para satisfacer estas ne-
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cesidades, arquitectos y adornistas, ebanistas y carpinteros
madrilefios trabajan ampliamente; sus creaciones, luego, se
imijtan en otras ciudades del pais y a la corte acuden artesa-
nos de otros paises, especialmente de Alemania.

El mobiliario cortesano a la Uegada de Felipe V se
componia, ademas de muebles espaiioles, de piezas de pie-
dras duras de procedencia italiana —especialmente mesas,
como la del Saldn Ochavado, <escritorios de Alemania» y ex-
traordinarios bufetes como aquel que estaba en el «cuarto de
la Torre del Rey de Francia»: un bufete de plata dorada de
cinco cuartas de largo y tres de ancho, con chapa en medio
cincelada, aguilas imperiales, corona, cetro y mundo, con un
friso de follaje y cuatro cabezas de emperadores de medio re-
lieve, moldura al canto, chapa debajo y pie con cuatro carte-
las, garras y colgaotes de frutas y una alcachofa con hojas, en
medio. Se guarnecia con 1.686 piedras (claveques, crisolinas,
turquesas y topacios de Alemania) y tenia encima un reloj
grande de plata dorada, de 1,5 varas de alto, con un pie con
tres cartelas, cuatro cabezas de emperadores de medio re-
lieve «y en el ziego de la muestra» cuatro figurillas de todo
relieve; el reloj se adornaba con 1.680 piedras como las ante-
riores®!.

Para el arribo del rey a Madrid se hicieron diversos
muebles por los ebanistas Manuel Fernandez Carrillo y Juan
Ferndandez Santin, el camero Juan de Learte, el cordonero
José Lucido y el cerrajero Tomas Flores. Se compré para Fe-
lipe V una cama de ébano de Portugal, con dosel de tercio-
pelo carmesi rematado por cualro jarrones; tipo de lecho que
no gustaba al monarca, quien preferia las francesas?.

Durante los primeros anos del reinado la contabilidad
palatina refleja, claramente, cémo los encargos personales
del rey eran «ala francesa», mientras que los realizados a tra-
vés del aposentador y del oficio de la Furriera mantenian el
gusto tradicional espanol, sin olvidar algunos muebles de
otro estilo como, por ejemplo, las seis sillas inglesas con res-
paldos y asienlos «de juncos y madera blanca»?3.

Entre 1702 y 1711, por impulso de la Princesa de los
Ursinos y bajo la direccién de Teodoro Ardemans, se hacen
reformas en el Alcdzar; por ellas se regularizaron sus salas
que se disponen siguiendo un eje, a la francesa, «en enfi-
lade». Tras las obras, las habitaciones reales, la galeria del
Mediodia, el salin ochavado y el salon de espejos recuperaron su
mobiliario antiguo.

A partir de 1712 la inflluencia francesa se acrecienta y
Ardemans, arquitecto mayor, ve cémo es relegado en favor
de René Carlier, quien se ocupa de la decoracion: chime:
neas, suelos, espejos, muebles?!,
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El arquitecto francés encarga a André Charles Boulle
una co6moda y un buré en madera de las Indias y bronces que
no sabemos si llegaron a Madrid ™.

A pesar de este influjo francés en el viejo palacio ma-
drilefio se mantenia la Pieza de Estrados de la que se ampli6 la
tarima en 1714 cn «dos partes, a igual del dosel»®®.

En 1711 murié el Gran Delfin de Francia, padre de
Felipe V, y éste recibié en herencia un importante —pero
arcaico— mobiliario, entre el que destacan las cémodas de
Boulle antes aludidas, otros muebles de este artifice, camas,
sillas de damasco etc.

El nuevo matrimonio del rey y de Isabel de Farnesio
supuso la imposicion paulatina del gusto italiano, lo que se
reflej, de manera especialisima en el mobiliario. Una faceta
de esta influencia la tenemos en la moda de los muebles de
«charol de la China», abundantes ya —gracias al comercio
con Filipinas— desde la época de los Austria, pero que ahora
lo serdn més por mor de las imitaciones madrilefias y euro-
peas —empezadas ya en el siglo XVII y en Italia, donde Vene-
cia se convertira en especialista®’— En Madrid también se
immitan los charoles chinos y, en tal labor destacaron los arte-
sanos de la Real Casa, como los doradores Ventura Enriquez
y Prospero de Mértola. Por estas fechas (1716) tenemos noti-
cias de seis bufetes dorados y blancos, de talla, de Pedro de
Ribera, que estaban en el Buen Retiro®.

Pero no en vano lo francés es el hilo internacional que
cose el arte europeo del siglo XV111, y asi vemos en la pintura
cémo su influencia se mantiene en Madrid. La Velada musical
de Houasse (hacia 1720), la Familia de Felipe V, de Ranc (ha-
cia 1722) y el cuadro homénimo de Van Loo, pintado en
1743, nos muestran ejemplos de «sillas a la francesa» que se
emplearon durante todo el reinado.

Del 18 de junio de 1726 es la tasacion de los bienes que
quedaron por muerte de los marqueses de Aranda’’, realiza-
das por el entallador y ebanista Joseph Guinea, que nos
puede servir de ejemplo para conocer el moblaje de una casa
acomodada. Se componia éste, entre otros muebles, de dos
escritorios de charol con pies dorados, otros dos de concha y
ébano perfilados de’bronce con su puerta en medio y pies de
pino; un escaparate de palosanto perfilado de boj; seis sillas
de nogal «a la moda de Francia» torneadas con sus brazos ta-
llados, un bufete de caoba con pies cuadrados y hierros lisos;
otro, de nogal, doce sillas de nogal, baqueta de Moscovia y
clavazén redonda de bronce liso; doce taburetes de nogal,
baqueta de Moscovia y clavos escarolados: dos papeleras de
pino con cerraduras, fallebas y bisagras; un escritorio recu-
bierto de marfil, con pie de nogal; una mesa de pino con un

[Fig. 4.6]
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FIGURA 4.6

La Familia de Felipe V.
Oleo sabre lienzo, 109 X 90 ¢m.
Juan Rane, 1722-23.
Musea del Prado
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En 1741 se hace un inventario de los muebles que
habia en el Cuarto del Rey del Palacio Arzobispal de Alcala de
Henares y alli vemos cémo en las habitaciones, tapizados
igual que la correspondiente colgadura, habia canapés de no-
gal tallado*, el otro asiento nuevo del siglo xXvir

Pero de los muebles conservados de este reinado los
méas importantes son, sin duda, las consolas dibujadas por
Juvarra para La Granja y realizadas, entre otros, por Bartolomé
Stecchone, Bernardo Ruesta y Maragliano, repartidas, hoy, por
diversos palacios*?, exponente de la importancia del diserio ita-
liano y de las relaciones escultéricas de Esparia con Génova.

El reinado de Fernando VI (1746-1759) supone la defi-
nitiva aceptacion del rococé, poniéndose nuestros muebles a
la moda de Francia pero, todavia, con un cierto retraso. Las
tallas que aparecen en los asientos y respaldos de las sillas
tienen, en muchos casos, la simetria y rigidez de los franceses
de veinte afios antes.

Dado que Fernando VI y Barbara de Braganza tuvie-
ron un corto reinado y que el palacio que habitaron preferen-
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FIGURAS 4.7y 8

Mesa de comer a la francisan,
Madera de nogal y marqueteria.
Alto: 76 em; largo: 196 om;
anchu: 93 om; ancho del ala: 47 em;
ancho del tablero fijo: 12,5 cm.
Construida en 1735-36 por
Muanuel Francisco Ferndndez,
Palacio Renl, Madrid

41. Artificia Complutensia, Madnid,
1989, pp. 54-57.

42. JUNQUERA, 1966, pp. 76-80 y
94-108.
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FIGURA 4.9

Consola de madera tallada y dorada,
tapa de terciopelo carmest.
Ancho: 82 cm; largo: 108 em.
Fue de la Reina Barbara de Braganza,
en las Salesas Reales.
Coleccian particular
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El reinado de Carlos I1I (1759-1788) se caracteriza por
una intensa actividad en el terreno del mobiliario. Se impor-
tan piezas francesas y se construyen muchas en Madrid con
destino a los Sitios Reales y, muy especialmente, para el
Pardo y el Palacio Real Nuevo, siendo Carlos III el primer
roonarca que lo habita. Para facilitar la labor y suplir las ca-
rencias de la industria madrilefia, el rey funda un Real Taller
para fabricar en él bronces y marqueterias para sus mue-
bles*®. El taller, dirigido por un italiano —Juan Bautista
Ferroni— ejecuta los disefios suministrados por Matjas Gas-
parini, primero, y luego por otros adornistas de la Real Casa.
Suyos son los bronces de los muebles del llamado Salén de
Gasparini asi como de otras piezas realizadas por los ebanis-
tas Canops, Leonart, Oncel, Chiari, Balze, Braun... Nombres
que indican la procedencia foranea de estos artesanos: «ale-
manes» como Canops (flamenco), Leonart, Braun; franceses
como Balze y Oncel (?). Italianos como Chiari.

Si son espanoles los autores de los muebles de carpin-
teria como las innumerables consolas y asientos hechos por
José Lopez y su nieto Pablo Palencia, tallados por José Ra-
mos del Manzano y que, casi siempre, fueron dibujados por
el arquitecto del Rey, Francisco de Sabatini.

Entre todos los conjuntos subsistentes destaca el Saldn
del Trono del Palacio de Oriente, cuya colgadura de tercio-
pelo de Génova —bordada en Nipoles— llegé a Madrid, en
siete cajones, el 4 de agosto de 1765 junto con las maderas
del dosel y las sillas del trono. Los envios continuaron hasta
1772, cuando se colocaron colgaduras y dosel y, desde ese.
afio hasta 1774, Préspero de Mértola doré los espejos y con-
solas con lo que se concluyé el amueblamiento del Salon de
Reinos o de Embajadores, nombre dado como al del antiguo
Alcazar al que venia a suceder.

Los muebles, seguramente realizados segin diserio de
Sabatini, debieron hacerse en Génova y de alli enviarse a
Madrid via Ndpoles, interviniendo en su encargo el pintor
Juan Bautista Natali*®.

Si la decoracién del Palacio Real sigue manteniendo
un espiritu barroco a la italiana, en otros palacios se siguie-
ron mds de cerca las corrientes francesas de tal manera que,
hacia 1770, el gusto de la corte madrilenia era muy semejante
al del Versalles contemporédneo, lo que se acentué en el rei-
nado de Carlos IV, coleccionista especialmente atraido por
las artes decorativas y cuyo gusto olfated siempre las modas y
corrientes por venir.

El gusto de Carlos 1V, forjado en el Nédpoles gestor
del neoclasicismo, le lleva a una actividad febril en la decora-
cion, plasmada en los diferentes casinos construidos cuando
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ain era principe, y en las reformas de los palacios siendo
va rey.

En los veinte anos de su reinado, acabado con su abdi-
cacién tras el Motin de Aranjuez, Madrid desarrolla unas
industrias artisticas de una calidad y elegancia comparables a
las mds altas de Europa. Es entonces cuando el Real Taller
realiza las llamadas habitaciones de maderas finas en el Palacio
de El Escorial; comenzadas hacia 1790 por el ebanista Teo-
doro Oncel, no habrin de acabarse sino en 1834 por Angel
Maeso (ras el paréntesis obligado de la Guerra de la Inde-
pendencia.

La actividad del Taller de Camara es febril, pues va
llenando de obras de ebanisteria todas las residencias reales,
en un estilo neocldsico ligero, elegante y gracioso que sus
artilices denominaron etrusco. Al frente de todos ellos esta el
arquitecto de Carlos IV, el gran Juan de Villanueva, disena-
dor de conjuntos como el Salén de Espejos del Palacio de
Aranjuez, y adornistas como Pedro Cancio y el francés Jean
Demosthéne Dugourc. De este equipo, introductor y difusor
del neoclasicismo mas avanzado, saldran las grandes obras
decorativas que (odavia podemos ver en las llamadas «casi-
tas», de las cuales Ja mas antigua es la de El Pardo —comen-
zada en 1784 —seguida por la de El Escorial redecorada a
partir de 1787—, v acabando por la de Aranjuez, no termi-
nada cuando se produce la abdicacion del rey.

Pieza fundamental de este equipo es el gran carpintero

José Lépez, el equivalente madrileno a un Georges Jacob, au-

tor de obras tan espectaculares como el sillon de besamanos de
la reina Maria Luisa (1791), segan dibujo de Juan Bautista Fe-
rroni y con tallas de Miguel Rodriguez; el que unos afios mas
tarde haria para el mismo salén y cometido, segun dibujo del
pintor Manuel Munoz de Ugena, con bordados en su tapi-
ceria de seda de J. Caralté; o las sillas y consolas del Gabi-
nete de las Fabulas, en el casino de El Pardo, por dibujos del
mismo pintor, talladas por Tomas de Castro y policromadas
por el pintor de Camara Manue] Pérez.

Entre los broncistas del grupo palatino hay que senalar
a Domingo de Urquizo, autor de las aplicaciones de bronce
mas espectaculares de la época, verdaderas obras de escul-
tura con valor en si mismas que, sin embargo, se pliegan a los
muebles para los que se crearon. Recordemos los de las con-
solas de la pieza de comer del Palacio Real de Madrid, cons-
truidas por dibujos del arquitecto Sabatini de 1793 al [802.

En la capital de Espana funcionan durante esos afos
dos poderosos gremios —carpinteros y ebanistas— cuyos
oo on ST NN ¢ ¢ v i ,

' ~ ' P [ .

W e by i s



Mobiliario en los siglos XVII y XIX 153

FIGURA 4.70

Sillsn besamanos
de la Reina Maria Luisa
por José Lipez, segiin dibujo de
Manuel Musioz de Ugena,
tapizado en seda valenciana por Franzo
y bordada por Juan Caralts (1794).
i Palacio Real, Madrid

—especialmente arquitectos— de primera fila. La marque-
teria alcanza un gran desarrollo y se aplica a muebles
—especialmente cémodas, rinconeras y mesas—, siguiendo
un estilo muy préximo al del norte de Italia y, concretamente
a Maggiolini. '

La moda de la marqueteria se extiende por todo el
pais, y hay centros importantes como Barcelona o Mallorca
donde se practica con enorme fortuna.

Entre los asientos destacan los que tienen sus respaldos
calados y ligeros, segin la moda anglofrancesa de aquellos
afios. Serdn muy difundidos los canapés, especialmente los
que tienen su respaldo constituido por una sucesién de ellos,
correspondiendo uno a cada plaza de asiento.

No podemos olvidar las camas, que forman uno de los
capitulos mds sugestivos del mueble espanol dieciochesco,
sobre todo las de cardcter popular. Fueron éstas, casi siem-
pre, pintadas con grandes cabeceros en los cuales, entre roca-
llas talladas y doradas, solemos encontrar una imagen
religiosa. Los pieceros se reducen a dos palos que, a veces,
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acaban curvindose como los pies, que son en cabricle. Las
camas se disponian en alcoba y con pabellones colgados del
techo. La region catalana de Olot fue la gran especialista de
estos muebles, llenos de alegria, candor y gracia.

EL SIGLO XIX

Como en el resto de Europa, el mueble en Esparnia se caracte-
riza durante el pasado siglo por un primer periodo en el que
subsisten los modos de hacer del siglo xviiL. Sigue luego un
periodo en el que se pastichean sin rubor los viejos estilos
y que viene a coincidir practicamente con el reinado de Isa-
bel II {1833-1868), por lo que solemos llamar al mueble de es-
tos anos isabelino. La centuria acaba con un intento de reno-
vacién industrial, especialmente centrado en Barcelona y que
da lugar, como reaccion, a corrientes historicistas y a otras
totalmente modernas.

Durante el reinado de Fernando VII se adopta con en-
tusiasmo el estilo Imperio que, entre nosotros, se denomina
Sfernandino. Es el estilo en el que se reamueblan las residencias
reales tras su saqueo por los franceses, y que ya se habia insi-
nuado en la Casa del Labrador de Aranjuez en salas como el
Retrete, de 1799, dibujado por el arquitecto Lsidro Gonzalez
Velazquez, o el Gabinete de Platino, realizado en Paris hacia
1805 segiin proyecto de Percier y Fontaine. El rey, por medio
de un agente en Paris, Garreta, hace abundantes encargos a
la familia Jacob la cual, antes de la guerra, habia sido ya pro-
veedora de Carlos IV. Jacob Desmalter pasa a constituirse en
el difusor del estilo Imperio, copiandose sus modelos en Ma-
drid v, luego, en otros muchos centros.

Durante este reinado hay un intento de revitalizacian
de los gremios que acabara por traducirse, precisamente, en
lo contrario: en su desaparicion. El trabajo, libre de cortapi-
sas corporativas, unido a una situacion econémica desfavora-
ble a causa de la Guerra de la Independencia y de la emanci-
pacion de las provincias americanas, y a la nueva clase social
emergente, la burguesia, da como [ruto un remedo del mobi-
liario anterior a 1808, pero pesado, de peor calidad y gusto y
donde se empieza a afirmar la mecanizacion.

Los anos de la guerra no suponen un vacio, sino que el
gobierno intruso trata de mantener una cierta artesania corte-
sana. Sirvan como muestra y testimonio, los dibujos que, Fé-
raud, «Administrateur-général du mobilier de la Couronne»,
en castizo, jefe de la Furriera, remitié desde Madrid a Sevilla
el 3 de julio de 1810 al conde de Mélito, sobreintendente ge-
neral de la Casa de José Bonaparte. Por la documentacion
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rreda.

Yo E oL

que les acompafia, sabemos que se habian mandado unos
dibujos desde Sevilla y que, éstos, «ne seroient sans doute
pas du goiut du Roj». Los hechos en Madrid, por el tapicero
y el ebanista son bastante eclécticos, pero el de la «cama
imperial», con sus cisnes, muestra el maunejo de la Mesangére,
publicacién de la que, en el expediente, se acomparfian unas
laminas, y que sera la «biblia» de los ebanistas fernandinos.

El mueble fernandino es, salvo en el caso de los pala-
cios reales, mas pesado y pobre que el francés contempora-
neo, reflejo de un pais arruinado. Las partes que en los gran-
des ejemplares de ebanisteria parisina lievan bronces dora-
dos, en Espana son de madera tallada, desaparecidos los
grandes broncistas del reinado anterior, haciéndose escasas
piezas de calidad por los plateros de camara. Generalmente,
las aplicaciones metdlicas, si las hay, son ya industriales: cha-
pas recortadas con temas mitolégicos, estrellas y tachones ru-
leteados, esfinges, bustos... todos de procedencia francesa.

Se popularizan las cémodas de caoba —verdadera o
imitada— con cinco cajones, dos de ellos arriba, flanqueados

FIGURA 4.11
Mesa a «la bowrgognes
- idu en 1810
puray  onaparte

FIGURA 4.12

Cémoda y burd, 1810



FIGURA 4.13

Tocador proyectado en 1870
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por columnas de madera teriida de negro y con capiteles y
basas metdlicos; el psyché o espejo para vestirse, colocado en-
tre dos montantes verticales que permiten inclinarlo en
mayor o menor grado, mueble muy difundido en Cataluna;
las camas en forma de géndola; los sofas cuyos brazos se en-
rollan; y los asientos de enea fabricados en serie en Vitoria.

Se celebran las primeras exposiciones de productos de
la industria y a ellas acuden los ebanistas para mostrar su
habilidad. Destaquemos entre ellos a los Diaz Medina. El
padre, Mateo, presentd sus obras de maderas finas en la Ex-
posicion de la Industria Espanola de 184] y recibi¢ una mencién
honorifica. Miguel, su hijo, que residia en Valladolid, pre-
sento en 1840 a la Real Sociedad Econémica Matritense, una
e L R € .o 1
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cémodas suyas para Palacio y obtuvo el titulo de Ebanista de
la Real Casa, concurriendo en 1864 a la exposicion de
Bayonay, en 1867, a la Universal de Paris, donde obtuvo me-
dalla de bronce.

En Barcelona’! la Junta de Comercio patrocinaba ex-
posiciones industriales desde 1822; la segunda de ellas se ce-
lebré en la Lonja. Para el mueble fueron importantes las de
1848, 1851, 1860 y 1861. Los ebanistas catalanes compitieron
también en las exposiciones extranjeras, obteniendo premios
en la de 1855 de Paris Francisco Amords (billares), Boisselot
y Cia. (pianos) y José Darder {muebles en general). Obtuvo
medalla de primera clase, en Londres en 1862, José Serra. A
la de Paris de 1867 concurrieron muchos ebanistas catalanes,
pues las instituciones barcelonesas otorgaron bolsas de viaje
a técnicos y obreros.

A estas exposiciones siguieron otras celebradas en la
propia Catalufia: Reus (1862), Vich (1868), Barcelona (1866 y
1867). El resultado mas inmediato fue el impulso dado a la
fabricacién en serie del mobiliario. Los primeros talleres
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FIGURA 4.74

Cama «de barcv- 5 <rima imperiale,
proyerteda en 71870
pava Jost Bonaparie

51. MAINAR I PONS, Josep, y
CATALA ROCA, Francesc, £l Mo-
ble Catald, Barcelona, 1976, pp.
226-228.
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modernos de Barcelona se instalaron en 1865 por Epifanio
Robert en la calle Balmes, seguido por Grau Rosser, en la
calle de la Diputacién y que contaban con una méaquina de
vapor. Empezaron a proliferar serradoras y otras maquinas
que facilitaron y abarataron el trabajo.

Los talleres barceloneses se especializaron pronto en
la marqueteria mecanica y, dentro de ella, en las imitaciones
Boulle, labor que luego continuaron los valencianos. Testi-
manio de todo ello son los muebles del dormitorio de Isa-
bel II, en Aranjuez, regalo de Barcelona por su boda con
Don Francisco de Asis, y la abundante produccién de la Real
Fabrica de Marqueteria de Barcelona.

La exposicion de 1888 supuso una confrontacion entre
los ebanistas catalanes, donde se mezclaron cuestiones téeni-
cas —artesania o maquinismo— con otras politicas —catala-
nismo—. En cualquier caso, supuso una revitalizacion de am-
bos tipos de muebles y un impulso fuerte para la industria.

Ya en aquellos anos se fabricaban en Barcelona sillas
«vienesas», es decir, en maderas de haya curvadas al vapor
como las de Thonet, comercializadas en la ciudad por josep
Pico, vendedor también de muebles de Vitoria. Pibernat, Ro-
sal, Molera, etc., fabricaban camas de hierro, y a veces con
bronce imitando a las inglesas.

También desde 1862 se hacian en Barcelona muebles
decorados con «papier maché» a imitacion de lo que se hacia
en Irancia e Inglaterra. La casa Pons y Ribas concurrié a la
exposicion de Paris de 1867 con articulos de esta materia, y
ganod una medalla”™

Las exposiciones bianuales convocadas por el Ayunta-
miento de la Ciudad Condal a partir de 1892, fueron el esca-
parate de un mobiliario ecléctico pseudofrancés al que se
oponia el disenado por los grandes arquitectos del fin de
siglo™.

En Madrid y en los afios centrales del siglo, se dibujan
dos tendencias: una, la recuperacion del moblllauo del siglo
xVIlL, a lo que alude —no sin ironia— Mesonero l{omanos, y
otra, la adopcién de las corrientes historicistas llegadas de
Paris y, luego, de Londres. Vehiculo de estas influencias son
las revistas ilustradas y los viajes de la sociedad madrilena al
Paris de Napoleén III y Eugenia. La reina y la aristocracia
encargan piezas de mobiliario a Bellangé, Fourdinois, Jean-
selme... compran en L’Escalier de Cristal u otros almacenes
sucesores de los marchands-merciers del siglo xviil. Los pala-
cios madrilenos se redecoran con muebles y objetos que vie-
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Este mobiliario lujoso y francés, compuesto por piezas
marqueteadas y sillerias doradas que remeda los estilos Luis
X1V, XV y XVI, que entonces empiezan a ser llamados asi,
se imita en maderas barnizadas molduradas o toscamente ta-
lladas por la burguesia acomodada y, por los muebles tornea-
dos en Vitoria por parte de la mesocracia. Surge el moblaje
caracteristico del salén burgués: una silleria compuesta por
un tresillo —sofa, dos butacas— y un juego de sillas, general-
mente seis o doce; junto al muro y frente al sofd entre los
balcones, se sitiia una consola con su espejo y guarnicién; en
el centro, una mesa redonda o vagamente eliptica.

El dormitorio también se define: una gran cama —de
cabecero especialmente complicado en Catalufia— armario
donde ya se insinda la luna, y cémoda maciza y panzuda con
incrustaciones metdlicas.

Los tapizados mds importantes se abotonan en capi-
tonné, las sillas mds sencillas tienen un respaldo en forma de
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FIGURA 4.15

Pualucio de Ferndn Nz, Madvid,
Sulin de haily.
Uno de los gjomplos mays caracteristicos
y hyjusus del Madyid isabelino.
De gusto wtwmninte francés. de Puris
procedin wanas ¥ muebles, estos
ultimos tapizudos en sedus lioneoy
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FIGURA 4.76

Palacio del Senado, Biblioteca.
Construida en hierro coladn,
segiin dibujo del arquitecto
E. Rodriguez Ayuso en 1862,
constituye uno de los raros lestimonios
neogiticos de calidad fiuera de
Catalusia

55. Op. cit.. p. 296.

Mobiliario en los siglos XVIIT y XIX

bombilla —¢l haloon britinico— con un travesano horizontal
de madera y, las mas pobres o risticas, de Vitoria, tienen sus
asientos de junco trenzado.

El eclecticismo historico del iltimo tercio del siglo se
refleja también en el mobiliario. Ejemplos notables los tene-
mos en la Biblivteca del Senado, dibujada por E. Rodriguez
Ayuso en 1882, con vitrinas y mesas de hierro; los muebles
egiptizantes disenados por Mélida o los de algunos arquitec-
tos y decoradores catalanes de la Renaixen¢a como Francisco
Vidal y J. Busquets que, con sus fantasias goticas nutridas en
Viollet-le-Duc, prepararon el camino de los modernistas,
especialmente de Gaudi, su contemporéneo.

L+ las ohras | -~ ¢ Amonio Gaudi sob:isule el
coato realizd 1188 pu o legio T dsy Muwra
el Y An ' cur e de coro, e ler do, g o Jlas. e
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Decoratives y, en 1903, por el Foment des Arts Decoratives. E)
mueble modernista, por su intento de aproximacién a las for-
mas libres de la naturaleza, carente de toda sujecién y regla
«légica», pertenece mds al mundo del siglo XX, en el que se
desarroll6, que al siglo que lo vio nacer, muerto en olor de
naftalina por exceso de erudicién arqueoldgica.
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SITIAL

Madera de pino

265 x 60 x 56 cm

Procede del Convento de Santa Clara de Toro (Zamora)
Museo Nacional de Artes Decorativas, Madrid

La estructura de este mueble, de marcado desarrollo vertical, estd constituida por cuatro elemen-
tos de sostén, consistenles en dos gruesos montantes de seccién cuadrada en la parte posterior, y
en la delantera dos pies delechos compuestos por semicolumnas entregas a pilastras en la zona
inferior, y columnas exentas en la superior, entre maderos escuadrddos situados en las zonas de
interseccion con los elementos horizontales. Estos estdan ensamblados por medio de gruesas espi-
gas, de las cuales algunas son pasantes en la parte del respaldo. Clavijas o clavos refuerzan los
puntos de unién. En ranuras excavadas en este entramado se encajan las tablas verticales que
conforman toda la trasera del mueble y las que cierran los laterales por debajo de los brazos,
unas veces mediante lengiietas rebajadas, y otras en vivo. Las juntas entre dichas tablas se reali-
zan mediante elementos de hierro, apuntados en sus dos extremos y desprovistos de cabezas,
que aclian a modo de clavijas, y que se sitian en los cantos de la tablazon. El respaldo se re-
fuerza con peinazos claveteados en su zona posterior. Solo las superficies que quedan a la vista
han sido pulidas, siendo de sierra las maderas ocultas. El inico adorno que ostenta el mueble son
las incisiones de basas y capiteles, trazadas con gubia, v el panel del coronamiento, de perfil
angrelado. El asiento es abatible, y se articula por medio de dos espigas laterales, talladas en la
madera, que pivotan en dos cajas excavadas en el larguero de sujecion. El sitial formaba parte de
una silleria mas amplia, en uno de cuyos extremos estaria situado, y de la que fue separado se-
rrando los largueros de unién en la parte lateral izquierda. La organizacion del frente a base de
columnas superpuestas y las proporciones, que perpetian un modelo caracteristico del siglo x111,
y el sistema constructivo que ain no logra resolverse de manera unitaria, sugieren una fecha en
torno a la primera mitad del siglo X1v, aunque no se ha de descartar la posibilidad de una crono-
logia ligeramente mas tardia. La tablazon del solado es reciente; la superficie de las columnas ha
sido rebajada en algunas areas, dejando al descubierto los tiineles excavados por los parésitos; y
algunas lagunas en la madera han sido rellenadas con cera. Se observan, asimismo, restos de
pintura posteriores a la época de construcciéon del mueble. (S. R. B.).

BIBLIOGRAFIA: Gémez Moreno, Manuel: Catdlogo Monumental de Espania. Provincia de Zamora,
Madrid, 1927, vol. I, p. 238, cat. n.® 558.
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2 ARMARIO

Pino

257 x 197 x 64 cm

Primera milad del siglo xv

Procede del Convento de Santa Ursula de Toledo
Instituto Valencia de Don Juan, Madrid

Es semejante a otro ejemplar, de la misma procedencia, que se conserva en el Museo Arqueols-
gico Nacional. Esta compuesto por cuatro montantes y tres cuerpos de dos puerlas batientes en-
frentadas, separados por largueros. Tras el central se oculta un compartimento «secreto», al que
se accede a través de una trampilla deslizante situada en el interior. Los laterales se estructuran
en cuatro cuerpos de pares de paneles simples, separados por los correspondientes batidores con
funcion sustentante. El frente estd recubierto de decoracién ataujerada de piezas encoladas sobre
el fondo, que oculta la estructura: laceria de ruedas engendradas por estrellas de ocho y diez
puntas en las puertas, y de sucesiones de alfardones, azafates y estrellas en los elementos de en-
cuadre. Restan recuerdos de la pintura originaria, en colores rojos, azules, blancos y negros fun-
damentalmente, en el exterior y en el interior, donde se desarrollan entrelazos geométricos y
atauriques, y cenefas con inscripciones cificas que repiten la palabra «prosperidad», imbricados
con arcos lobulados el compartimento central. Todo ello se relaciona estrechamente con la deco-
racion nazari mds avanzada. Los constructores del mueble demuestran conocer —en los latera-
les— el sistema de bastidores, de aplicacién comin en la época, pero no extraen las consecuen-
cias decorativas que impone; por el contrario, superponen en el frente una decoracién «mudé-
jar» —de lo que resulta la falta de correspondencia entre el frente y los laterales—, que deriva de
modelos de armario cuyos primeros testimonios conocidos se remontan al siglo x111: el que se
conserva en la Catedral de Ledn, y los representados en varias de las escenas de las Cantigas de
Alfonso X. La composicién de los frentes difiere del resto de las tipologias del ultimo gético
europco, y entronca con los de la Antigliedad y de la Alta Edad Media, como los representados
en el Mausoleo de Gala Placidia y en el Codex Amiatinus (Gonzalo Menéndez Pidal, La Lspana del
siglo xyr leida en imdgenes, «Cuadernos de la Alhambra», T. XVIII, 1982, p. 161). (S. R. B.).

BIBLIOGRAFIA: Camps: 1933. Torres Balbas, L.: Arte Mudéjar («Ars Hispaniae», vol. 1V),
Madrid, 1949, p. 404. Feduchi: Los museos..., 1950, n.° 3. Feduchi: 1966, p. 37. Noain: 1967. Fer-
nandez Mauregui, Cristina: Caldlogo de muebles del Instituto Valencia de Don Juan (tesina inédita),
Madrid, 1983, cat n.? 10. Aguils, M. P.: El mueble cldsico espaiiol, 1987, p. 92.
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COFRECILLO AMATORIO

Pino recubierto de estuco dorado y policromado
19 x 23 x 33 em

Cataluiia, h. 1400-1430

Museo de Zaragoza

El cofrecillo estd formado por cinco tablillas unidas a tope, y por una tapa abombada, cubiertas
de estuco estofado trabajado en relieve. Esta técnica es caracteristica de un grupo de cajitas de
procedencia catalana, que se fabricaron desde fines del siglo X1v hasta el Renacimiento, y que la
documentacién de la época describe como «enguixades» (enyesadas) y «embotides» (repujadas).
En ellas es manifiesta la influencia italiana, particularmente la de las piezas venecianas y florenti-
nas, no solo en la técnica sino tarnbién en la estructuracién de las superficies mediante ejes cen-
trales de simetria. La tematica que desarrollan consiste en la reiteracion de un motivo de cardcter
cortesano estampado con molde: frente, costados y tapa ostentan parejas de damas tafiedoras de
arpas, vestidas a la moda del primer tercio del siglo Xv, sentadas en el interior de tiendas, y la
tfrasera un aguila que sostiene una filacteria. El resto de la superficie estd cubierto de hojarasca
y figuraciones de garzas y dragones. Los detalles se marcan con punteados a punzén. Asa y
bisagras estan realizadas en bronce, y las cantoneras en latén. Estas dltimas muestran una ins-
cripcion, leida por Castaneda y Garcia, que reza: «mor:merse:oi», similar a otras leyendas mds
completas de ejemplares del mismo grupo en las que se lee: «<amor:merse:sius:plau». Estan reali-
zadas también con molde, y su contenido las define a estos mueblecitos como regalos amatorios,
que se produjeron en serie, para una clientela amplia y refinada, compuesta por la burguesia y la
aristocracia. (S. R. B.).

BIBLIOGRAFIA: Beltran, Antonio: Catdlogo del Museo Provincial de Bellas Artes de Zaragoza, Zara-
goza, Libreria General, 1964, cat n.° 45, Beltran, Miguel: Catdlogo del Museo de Zaragoza, Seccidn de
Arqueologia y Bellas Artes, Madrid, Ministerio de Educacion y Ciencia, 1976, p. 187. Castafieda,
Ana y Garcia, Pilar: «El cofre amatorio del Museo de Zaragoza», Boletin del Museo de Zaragoza,
T. II1, 1984, p. 259. Gudiol: 1914, p. 34.
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4 ARQUETA AMATORIA

Laton estampado sobre madera

195 x 47 x 22 c¢cm

Cataluna, primer tercio del siglo xv
Museo de Arte de Cataluiia, Barcelona

Las laminas metdlicas estdn claveteadas sobre un cuerpo de madera sencillo, decorado a molde.
Los motivos que se repiten en los cuatro lados de la base, y en las caras de la cubierta a cuatro
aguas truncada se reducen a cinco temas de cardcter profano: un guerrero blandiendo una es-
pada contra un leén; jinete alanceando un dragdn; un caballero con un halcén posado en el
puiio; un animal fabuloso enfrentado a una figura que ha sido interpretada como femenina
cuando, a juzgar por el peinado y el tocado, es masculina; y por fin un hombre desquijerando a
un ledn, alusién a uno de los trabajos de Hércules, cuya historia estaba bastante difundida. La in-
dumentaria de los personajes responde a las modas que estuvieron vigentes durante el primer
tercio del siglo Xv. Todas las escenas estin enmarcadas por arcos trilobulados, y los fondos se
cubren de motivos vege{ales. La base esta recorrida POT una inscripcion de cardcter amoroso, en
la que se lee: «PER: AMOR: DE: MADONA: ME: COMBAT: AB: AQUESTA: VIBRA». Con idénticas escenas,
salidas de los mismos moldes, pero con una leyenda diferente, se conserva una arqueta seme-
jante a ésta en el Victoria and Albert Museum de Londres (M 228-1925). Estos muebles fueron,
pues, producidos en serie, con ligeras variantes en cada caso, tales como el orden de las escenas
o la frase elegida. Su precio no seria excesivo, a juzgar por la calidad del material empleado y
por el escaso cuidado de la factura: en las cantoneras de la tapa las escenas se cortan en diagonal
para adaptar las laminas a la carcasa. En este ejemplar, ademas, la inscripcion se ha cortado en la
parte inferior debido a una errénea adecuacién a las dimensiones de la base, quiza debido a una
renovaciéon de la misma época posterior, momento al que también corresponderian ¢l asa y el

tirador. (S. R. B.).

BIBLIOGRAFIA: Gudiol: 1914. Farre, Carme: £l Museu d’Art de Catalunya, Barcelona, Edicions
62, 1983, cat n.° 110. Aguilo: 1987, p. 81.
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SILLON «DE LOS ENRIQUEZ»

Nogal

76 x 68,5 x 38 cm

Castilla

Instituto Valencia de Don Juan, Madrid

Esta construido mediante el sistema de bastidores, siendo los montantes de sostén los dos ante-
riores y el posterior. Dado que el sillén es de planta semicircular, los dos largueros que comple-
tan el armazén del mueble, a la altura del asiento y del respaldo, estin compuestos por dos
segmentos empalmados mediante una llave, para paliar en la medida de lo posible la fragilidad
que el corte a contraveta confiere a la madera. El respaldo esta dividido en seis paneles con talla
rehundida de ventanales de traceria flamigera, con rosetones con trilébulos o burbujas bajo ar-
cos conopiales, y frisos de arquillos apuntados, el entrepario del frente, bajo el asiento, se decora
con claraboyas asimétricas y con el escudo de los Enriquez en el centro, mantelado de dos casti-
llos y ledn rampante, con bordura de las ocho anclas del Almirantazgo, cargo que pasé a don
Alonso Enriquez al morir el hermano de su mujer, dofa Juana de Mendoza. El sillén ha sido fe-
chado por Asta y Mox6 a principios del siglo xv, por Pérez Bueno a mediados del mismo, y por
Feduchi y el Marqués de Lozoya a finales, mds covrectamente. (S. R. B.).

EXPOSICIONES: Exposicion histérico-europea, Madrid, 1892-93.

BIBLIOGRAFIA: Osma, Guillermo: [nventario (de la coleccion Valencia de Don Juan, ma-
nuscrita), 1917, p. 39. Asta: 1930. Pérez Bueno: 1930, lam. III. Feduchi: 1966, p. 225. Noain:
1967. Feduchi: El mueble..., 1989. Gaya Nuiio, Juan Antonio: Historia y guia de los Muscos de Esparia
(2.2 ed.), Madrid, Espasa Calpe, 1969, p. 505. Claret: 1962, p. 25.
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ARQUIBANCO

Nogal

108 x 146 x 74 cm

Castilla, finales del siglo xv

Museo Nacional de Artes Decorativas (inv. n.° 1.612), Madrid

Esta construido segin el sistema de bastidores, plenamente desarrollado, consistente en un en-
tramado de montantes y largueros escuadrados, ensamblados a caja y espiga, que actdan como
carcasa sustentante en la que se insertan paneles mas delgados mediante ranuras y lengiietas. En
las intersecciones de los elementos principales se insertan clavijas cilindricas de refuerzo. En
algunos puntos débiles se han anadido, en época reciente, tornillos de cabeza hendida. La deco-
racion se centra en los entreparnos —cuatro contiguos en el frente y en el respaldo, y cuatro orde-
nados en dos registros superpuestos en la parte exterior de cada lateral—, que ostentan talla
rehundida de pergaminos o plegados. Dicha ornamentacién, asi como la compartimentacién en
multiples recuadros, remiten a los modelos mobiliares flamencos, que se imitaron profusamente
en el occidente medieval a fines del siglo xv. El asiento es abatible, y se articula por medio de
bisagras de hierro y de tres alguazas interiores del mismo material, fijadas con clavos de cabeza
redonda. En el interior se aloja un cajon que ocupa todo el basamento del mueble. Se observa
alguna reposicion parcial de menor importancia. (S. R. B.).

BIBLIOGRAFIA: Enriquez: M.N.A.D., 1951. Enriquez: 1958, p. 615. Feduchi: 1966, il. n.° 157,
Noain: 1967. Von Szondy, Veronika: Spanische Mobel. Schuler Verlags Gesellschaft, Munich, 1974.
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ARCA ARMARIO

Castano

54 x 141 x 52 em

Finales del siglo Xv/principios del siglo xv1
Pedro Sanchez, Madrid

Esta compuesto por tableros unidos a tope, claveteados entre si. El frente, que actia a modo de
tapa abatible, es una sola pieza de madera cabeceada en sus extremos laterales por medio de dos
listones ensamblados con lenglietas e ingletes. Esta decorada con talla plana, que finge una divi-
sion en superficie a base de paneles rematados en arcos escarzanos, moldurados en todo el peri-
metro, y con motivos de pergamino inscritos. El hecho de que se reproduzca cl ritmo del sistema
de montantes, largueros y paneles, que constituyeron el principal avance técnico de la altima
Edad Media, pero renunciando a emplearlo como sistema estructural en favor de una solucién
mis sencilla, indica una fecha tardia en la que este esquema se aprecia ya s6lo como expediente
puramente ornamental. Esta tapa se articula con la base por medio de bisagras, y se encaja en el
cuerpo del mueble merced a un cajeado perimetral. Los laterales se adornan con cuatro recua-
dros en los que se repiten los motivos de servilleta del frente, dispuestos dos a dos en registros
superpuestos, siguiendo un esquema muy comdn en el siglo Xv. La parte posterior se muestra
apenas desbastada, dado que el mueble es arrimadero. Las aristas se disimulan con molduras
aplicadas, de las cuales s6lo es original la frontal izquierda. Estan ensambladas con ayuda de
clavijas de madera. El interior estuvo subdividido en compartimentos, de los cuales apenas si
quedan elementos originales, redecorados con listones rematados en pinaculos dentro del gusto
«gotizante» de los revival eclécticos. La pieza se ha restaurado sucesivas veces, notoriamente en el
interior de la tapa y la zona derecha. Las guarniciones de metal se reducen a las asas laterales, la
caja de cerraja, un escudete decorativo frontal en forma de media luna, redorado, y las alguazas
que aseguran interiormente la tapa. (S. R. B.).
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8 ARQUETA

Madera estucada y dorada

15 x 19 x 14 cm

Castilla?, siglo xv

Museco Nacional de Artes Decorativas (inv. n.? 507), Madrid

El cuerpo de la cajita esta constituido por tablillas de madera claveteadas, recortadas la frontal y
las laterales en su borde inferior en forma de arco mixtilineo. La cubierta es tumbada. Fsta recu-
bierta de yeso, dorado al agua sobre una base de «bol de Armenia». Solo el frente ostenta deco-
racién en relieve, consistente en una moldura perimetral de perfil bocelado, dos circulos situa-
dos a ambos lados de la bocallave que Jlevan inscrito el monograma de Jesas, grupos de cuatro
medias esferas en los angulos, y tres filamentos bajo la cerradura a modo de eje de simetria cen-
tral. Esta composicién es frecuente en las arquetas decoradas con pintura o doradas, desde las
primeras décadas del siglo Xv. La plaqueta de la cerraja es posterior, y se superpone a parte de
los motivos decorativos. En la tapadera restan trazas del cajeado de la cerradura antigua.
(S. R. B.).

EXPOSICIONES: El Arte en Espaiia, Exposicién Internacional de Barcelona, 1929.

BIBLIOGRAFIA: Gomez Moreno: Exposicion Internacional de Barcelona, 1929. El Arte en Eispana.
Guia del Museo Del Palacio Nacional, Barcelona, 1929, pp. 256-257.
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9 ARQUETA

Madera encorada y hierro

25 x 48,5 x 26,5 cm

Espanola, finales de] siglo xv

Museo Nacional de Artes Decorativas (inv. n.¢ 2.896), Madrid

Muy sumilar a la siguiente, la arqueta del Museo Nacional de Artes Decorativas debié salir del
mismo taller. Sélo se observan variaciones superficiales, tales como la forma de la tapa, de pira-
mide truncada, o la distribucién de las piezas de la guamicién: en este caso la bordura lateral
ostenta un rosario de claraboyas, y las [dminas de hojarasca recortada se restringen al escudete
que rodea a la caja de cerraja. Los elementos metdlicos, pues, se realizarfan practicamente en
serie, y se adaptarian a cada armadura. (S. R. B.).

10 ARQUETA

Madera, cuero y hierro

25 x 42 x 27 cm

Espaiiola, finales del siglo xv
Coleccion particular

De forma cuadrangular y tapa plana, la pieza estd encorada y guarnecida de un «barreado» de
superficie decorada con golpes de martillo, y rematado en sus extremos por recuerdos geometri-
zados de palmetas. Cada una de las nueve barras de la tapa se articula con las de la trasera por
medio de bisagras de (res anillos. La superficie que resta se cubre con hojarasca esquematica re-
cortada en plancha metilica. El borde de la tapa estd recorrido por una cenefa de hierro calado
de tracerias, y un feston ondulado como remate inferior; en sus aristas parejas de pinziculos, que
también se aplican a la caja de la cerraja, jaquelada, y a la pieza de condenar. Las asas laterales
articuladas son torsas en su parte central, y se rematan en sus extremos con cabecitas animales.

(S. R. B.).

EXPOSICIONES: /[ Bienal Internacional del Anticuario, Madrid, IFEMA, 1989.
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ARCA

Madera, cuero y hierro

40 x 75 x 45 cm

Finales del siglo xv

Colecciéon Carlos Laucirica, Bilbao

Es un arca o «cofre llano», de los llamados «medjanos» en los documentos de la época, debido a
su tamano. La estructura de madera, simple, estd encorada y guarnecida. El cuero es «raso» o
«liso», labrado en la tapa con filacterias con inscripciones. Estd en mal estado, y falta en numero-
sos puntos. La guarnicién, de hierro forjado, esta claveteada, y consiste en un «barreado» para-
lelo, que cubre todos sus lados excepto la base, cada uno de cuyos elementos se remata con una
concha acanalada. En cada esquina se introducen barras perpendiculares de refuerzo, alguna de
las cuales se ha perdido. La articulacién de la tapa se realiza mediante mitiples bisagras simples,
situadas en el extemo de cada una de las barras. Las cantoneras se refuerzan con chapa lisa, sélo
decorada con pequefios motivos cuatrifoliados, mientras que la tapa se contornea con una bor-
dura festoneada y calada, con dos planos de losanges de perfil curvo entrelazados. Consta de dos
cerraduras, con conchas angulares diagonales, y cajas de cerraja cuadradas, con tracerias caladas
y pindculos ornamentales. Ista provista de tres asas, ovalada y torsa la de la tapa, y de perfil rec-
tangular de lados convexos las dos laterales. Todas ellas servirian para sujetar el mueble a las
acémilas o a cualquier otro medio de transporte, finalidad para la que las arcas y cofres de estas
caracteristicas estan especialmente concebidos: el encorado aisla a su contenido de {a humedad,
y la guarnicién los hace resistentes a los vaivenes y golpes. Las caracteristicas decritas permiten
fechar este mueble a fines del siglo XV, época en la que las descripciones documentales fijan la
terminologia que comuinmente se aplica a estos ejemplares. Uno muy semejante al que se estudia
esta representado en la Anunciacion del retablo de la Virgen de Villalcdzar de Sirga, atribuido al
Maestro Alejo. Aunque su fabricacion debid de estar bastante extendida por los talleres locales,
los textos mencionan tres centros que, a fines del siglo Xv, producen las mejores piezas: Barce-
lona, Zaragoza y, sobre todo, Cérdoba. (S. R. B.).
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COFRECILLO

Madera, lienzo y hierro

11 x 23 x 16,5 ¢cm

Espanola, siglo xv

Museo Nacional de Artes Decorativas (inv. n.° 3.066), Madrid

Es un cofrecillo de los denominados en los textos franceses contempordneos «a la maniére d’Es-
pagne», caracterizado por estar guarnecido por planchas de hierro calado claveteado sobre la
madera, con un cuerpo blando —cuero o textil—, interpuesto. Las cantoneras, que requieren
mayor refuerzo, permanecen sin trabajar, mientras que el resto de las superficies ostentan regis-
tros paralelos de claraboyas entrelazadas, con motives de burbuja inscritos; molduras metalicas
de media cafia dibujan en la tapa dos lineas transversales al frente. Este se halla en uno de los la-
dos mas cortos de la pieza, lo cual es otra de las particularidades de estos mueblecitos, que debie-
ron de producirse en grandes cantidades y sin muchas variaciones; ostenta una cerradura bas-
tante desarrollada, de miltiples vastagos verticales de seccién cuadrada, a la manera de fines del
siglo Xv, provista de dos pinjantes articulados a la cubierta mediante sendas bisagras, uno a
modo de pieza de condenar, y otro que oculta la bocallave. El conjunto se completa con cuatro
pinaculos decorativos adosados. En la trasera, dos cuadradillos de hierro y dos bisagras de Ja
misma longitud que éstos ocupan los dos tercios de la superficie. Dos aldabillas anulares articula-
das se sitiian en cada lateral, con el fin de facilitar la sujecion de la pieza para el transporte que,
dado su pequefio tamaifio, se realizaba dentro de cajas o cofres de mds envergadura. (S. R. B.).
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13 SILLA DE CADERAS

Nogal. Taracea de hueso y madera

91,5 x 60 x 46,5 cm

Granadina, principios del siglo XvI
Instituto Valencia de Don Juan, Madrid

La silla es similar en lo fundamental al estndiado mas arriba, con ligeras diferencias decorativas,
que introducen motivos mas evolucionados y menos relacionados con la laceria de tradicién na-
zari y mudéjar: el nudo presenta un reticula imbricada, y seis circulos decorativos distribuidos
entre el frente y los brazos llevan inscrito un motivo radial a modo de svastica multiple. ]
asiento y el respaldo, posteriores, estdn fijados con clavos modernos, pero restan huellas en los
cueros y la madera de cabezas ovaladas de una clavazén anterior. En la parte posterior de
los montantes se pueden ver atn orificios de puntas de seccién cuadrada, quiza de la sujecién
primera. (S. R. B.).

BIBLIOGRAFIA: Feduchi: Los museos..., 1950, n.e 23. Feduchi: 1966, fig. 353. Noain: 1967.
Ferndndez Mauregui: 1983, cat. n.” 10.
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ARCA

Nogal

70 x 182 x 57 cm

Catalana, finales del siglo xv o principios del siglo xvi
Museo Nacional de Artes Decorativas (inv. n.” 1.631), Madrid

De forma rectangular, estd constituida por seis tableros principales, lisos, que constituyen la es-
tructura, sobre la que se aplica la decoracién, que finge una subdivisién en paneles de bordura
bocelada, separados por falsos montantes de traceria flamigera calada bajo los que quedan restos
de pergamino pintado. En el interior de cada uno de los tres recuadros frontales y de los dos
laterales se sitia un losange, con otro mas pequerio inscrito, de perfil moldurado. Todos estos
elementos estdn claveteados. El conjunto se alza sobre una base troncopiramidal, también boce-
lada, que ocupa casi un tercio de la altura total. Todos los elementos ornamentales se unen me-
diante falsos ingletes, que no se resuelven mediante ensamblajes mas que en apariencia. La tapa,
lisa, es ligeramente mads larga que el cuerpo cerrado, y presenta en sus extremos dos listones
claveteados que aseguran el perfecto encaje de la misma. Estructura y decoracion soun caracteris-
ticas de la zona catalana, donde ya aparecen en su forma més sencilla en representaciones del
segundo cuarto del siglo Xv (por ejemplo, en el retablo de San Juan Bautista y San Juan Evange-
lista, de Bernat Martorell, h. 1445, en la escena del nacimiento del primero). Su origen ha de bus-
carse en el Norte de Italia, principalmente en la Toscana y regiones adyacentes como la Umbria.
Se emplearon como arca de pie de cama y como mueble arrimadero al muro, y su produccion
debid ser casi seriada, a juzgar por la cantidad de ejemplares que, mas o menos recompuestos,
han sobrevivido hasta la actualidad. (S. R. B.).

BIBLIOGRAFIA: Enriquez: M.N.A.D., 1951, n.° 3. Noain: 1967. Aguilé: 1974, fig. 4.
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BRASERO

Hierro

12,5 x 65 cm. (Didametro mayor: 34,5 cm; diametro menor: 27,5 cm)
Castilla, siglo xv?

Coleccién particular, Madrid

Recipiente troncondnico formado por dos pletinas redondas unidas entre si por catorce piliares
remachados. Estos son de seccién cuadrada y perfil ahusado y alternan unos libres con otros que
llevan dobles volutas a cada lado sujetas con grapas y soldadas a calda, de acuerdo con esquema
tradicional que viene desde el romdnico. El fondo presenta una serie de pletinas soldadas a la
circunferencia inferior configurando suelo enrejillado. A la superior se sueldan vastagos entor-
chados, abjertos en ojo a los extremos para recibir anillos de cuadradillo torso de menor diame-
tro como asas, que, al lado opuesto, llevan rosetas compuestas por tres chapas recortadas ondula-
das cogidas con remache.

Aunque el sistema de disponer dobles volutas de pletina sujetas con grapas a barrote vertical se
conoce en todo el mundo mediterraneo desde finales del siglo x11, el que aqui vayan soldadas a
calda y las rosetas se dispongan con superposicion de chapas nos inclina a atribuirle cronologia
mas tardia. (J. G. M. V.).
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ARMARIO

Madera; estuco; temple; tejido

153 x 89 x 48 cm

Cataluna, primer tercio del siglo Xvi/principios del siglo xx
Museo de Artes Decorativas (inv. n.° 64.150), Barcelona
Adquirido a los herederos de don Matias Muntadas y Rovira

Mueble de planta rectangular realizado con estructura de caja, con tableros enterizos ensambla-
dos y decorados, al exterior, con molduras y tallas a bisel superpuestas, simulando una construc-
cion de bastidor y paneles. Consta de una base moldurada, apoyada sobre pies tallados en forma
de garra colocadas en diagonal, cuerpo de armario con dos puertas e interior compartimentado
en dos registros de igual altura —separados por un cajén corrido, con tres cajones a la derecha y
vano a la izquierda, en el inferior y un estante en forma de «U», en el superior—y un remate en
forma de entablamento con cornisa moldurada. La trasera no es para ser vista.

En la base moldurada se sitta un gran cajéon —que se ventila gracias a un calado en forma de ro-
seta, situado en el suelo del vano del cuerpe inferior del armario— y en el remate superior otro,
con cerradura.

En el exterior, totalmente redecorado a comienzos del siglo xx, las dos puertas y los costados
presentan molduracién aplicada, conformando dos falsos paneles, uno sobre otro, separados por
una faja con tracerias goticas, talladas a bisel y caladas, también superpuestas. El esquema com-
positivo general resultante es el mismo que aparece colocado, en horizontal, en el frente de las
arcas catalanas de tamano mediano («mig cofre»). Tanto las molduras como las tracerias van es-
tucadas y doradas. Los ocho recuadros resultantes van también estucados y dorados y, ademas,
llevan decoracién picada o punteada negra aplicada, silueteando decoraciones «a candelieri» y
grutescos, con una técnica que recuerda al estofado. La composicién de cada falso panel es de
rombo inscrito en rectangulo, incluyendo solo en las puertas, carteles de «cueros recortados» con
aguila en el centro. Toda esta decoracién estd realizada reproduciendo la de un arca de esta
misma coleccién Muntadas; que figura en este catalogo con el namero 17.

En la cara interna de las puertas se representa a San Jerénimo, a la izquierda, y a Santa Engracia
con libro y palma de martirio, a la derecha, en una ambientacion espacial perspectiva y fondo de
paisaje, que Post atribuyé al circulo de Miguel Jiménez o al de la familia Vergos.

El interior del armario, también rehecho, coloca los cajones y los vanos, de forma que recuerda
la disposicion de las arcas de esponsales. Los cajones presentan sus gualderas, traseras y fondos
nuevos y se decoran con tracerias goticas caladas y superpuestas, estucadas y doradas, siguiendo
un esquema compositivo similar al visto al exterior del mueble. El registro superior, forrado de
tela verde moderna, carece actualmente de las gavetas y arquillos que son normales en este tipo
de armarios catalanes de lujo.

Este tipo de armarios de pequenas dimensiones, que Burr supuso de empleo eclesiastico, es ca-
racteristico de Catalufa, pudiendo citar como antecedentes con pinturas en las puertas el que,
procedente de Perpinan, se conserva en el Museo de la Ciudadela de Barcelona y, ya con una
compartimentacion interior similar a éste de la Coleccion Muntadas, el conservado en el Monas-
terio de Pedralbes, el del Museo de Arte de Cataluna, y un amplio grupo decorado con taracea
pinyonet. (C. C. R.).

EXPOSICIONES: «El Arte en Espana en tiempos de los Reyes Catélicos», 1951, n.© 80.



BIBLIOGRAFIA: Aguilé: 1974, p. 270, fig. 33. Mainar: 1976, pp. 46 y 48. Castellanos Ruiz, C.:
El mueble de los siglos xv y xvi. Espafia, Portugal y otros paises, Barcelona, 1989, pp. 10 y 11. Colec-
ciéon Muntadas. Catalogo 1931, n.° 86.
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ARCA DE ESPONSALES

Madera; estuco; hierro; metal

72 x 121 x 59 ¢m

Cataluna, primer tercio del siglo xvi

Museo de Artes Decorativas (inv. n.? 64.151), Barcelona
Antigua coleccién Muntadas

Arca de tamano mediano, formada con tableros enterizos ensamblados, con molduracién super-
puesta en el exterior, simulando construccién de bastidor y paneles. Consta de una elevada base
moldurada, que en origen albergaba un gran cajon,waso compartimentado en dos; a la derecha,
tres gavetas y un receptdculo superior, cerrados con una puerta frontal, y a la izquierda, un
hueco diafano. La tapa es plana, tiene sus bordes moldurados y lleva peinazos en las testas; esta
articulada con bisagras modernas, que sustituyen tres juegos de hembrillas de doble punta. Las
tres gavetas del lado derecho presentan gualderas, traseras y fondos rehechos modernamente.
Estos altimos, siguiendo la tradicién, sobresalen del ancho del cajén formando una especie de
lengiietas que discurren por ranuras practicadas en los costados del hueco en que se alojan.

El exterior —restaurado— del arca estructura su decoracién, como ya se ha sefialado, con moldu-
racion superpuesta compartimentando el frente en dos paneles simulados, separados por un
grueso barrote central, con tallas a bisel caladas de tema gético, que es reposicion moderna. Los
recuadros resultantes se decoran mediante estofado —estucado, dorado y policromado—, con
fondos gofrados, desarrollando una composicién de rombo inscrito en un cuadrado derivada
directamente de modelos del Norte de Italia. Los asuntos representados incluyen «candelieri»,
grutescos y tornapuntas, tratados de forma plana y prolija, muy al gusto del primer «plateresco»
espafol, y en el centro los dos escudos que aluden a los apellidos de los contrayentes, sobre car-
telas de cueros recortados. A la izquierda, en campo de oro, un dguila negra explayada coronada
a la derecha —sobre la puerta—; sobre campo de gules, partido en banda, tres coronas de oro.
El interior de la puerta del Jado derecho y el frente de los cajones van decorados con paneles
superpuestos, tallados a bisel, calados, estucados y dorados, desarrollando tracerias géticas fla-
migeras sobre fondos punteados. Los tiradores de los cajones son aldabillas de doble voluta,
realizadas modernamente en metal, siguiendo modelos de hacia 1500.

La tapa, que al exterior carece de decoracién, presenta en su cara interna —tal como se acostum-
bra en este tipo de arcas de lujo— una escena pintada de tematica religiosa. Se trata, en este caso,
de una Anunciacién, desarrollada en un interior renacentista, con cama con baldaquino a la
derecha y fondo abierto a un jardin.

La decoracion del exterior se puede relacionar con dos arcas de la antigua coleccion Weisber-
ger, publicadas por Aguilé (figs. 7 v 8) y con el armario de la coleccion Muntadass que figura en
este catdlogo con el nimero 16.

Este tipo de arca, construida con un elevado zécalo moldurado, recibe la denominacion de «arca
barcelonesa» en las ordenanzas de Toledo, dadas en tiempos de Carlos 1. El hecho de que se re-
gule la realizacion de este tipo de «caixas» parece significativo, primero, de la fama que gozaban
fuera de los ambitos catalanes y, segundo, de que se hayan realizado también en Castilla arcas de
modelos derivados de éste. (C. C. R.)

BIBLIOGRAYIA: Coleccion Matias Muntadas, «Catalogo-guia Ayuntamiento de Barcelona», Barce-
lona, 1957, p. 26, n.° 164. Mainar, J.: 1976, pp. 50 y 51. Aguilo, M. P.: 1974, pp. 264 y 2065.
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ARQUETA

Nogal, ébano, etc.; hueso; hierro; metal; tejido

27,9 x 51,2 x 30,6 cm

Granada, primer cuarto del siglo Xv1

Musco Nacional de Artes Decorativas (inv. 1.506), Madrid

Caja construida en madera de nogal, con ensambladuras que alternan Jazos de cola de milano
con olros triangulares. Apoya sobre una base moldurada, que va clavada. Su tapa es plana, se
articula con tres hembrillas de doble punta, lleva peinazos, de remate moldurado, en las testas y
un asa de hierro de perfil ain gético. En su interior, hay estojo a la derecha, con tapa plana con
pivotes de madera y, bajo éste, dos huecos para gavetillas hoy inexistentes.

Presenta decoracién de taracea granadina («tarsia a toppo» o «en bloque») por todas sus caras.
La trasera y los costados con platabanda formando un recuadro, que se entrecruza en las esqui-
nas, y en el centro un pequeno mosaico embutido, en forma de estrella de ocho puntas. El [rente
se cubre en su praclica totalidad de taracea, formando una red de estrellas de seis puntas y hexa-
gonos, introduciendo piezas grandes de hueso teiidas de verde. La cara exterior de la tapa ha
perdido su taracea (se puede apreciar el cajeado donde iba embutida, formando recuadros con-
céntricos, con nudos en las esquinas y cuatro octagonos hacia el centro). En su interior, sin em-
bargo, es donde se ha conservado la taracea, componiendo un recuadro en formas estrelladas y
en el centro dos lacerias, cuatro octdgonos y una gran estrella de seis puntas, sobre la que se sitaa
una cruz latina.

Entre las piezas embutidas se sitiian unos pequenisimos tridngulos de metal plateado y otros de
hueso tenidos de verde, rojo y ocre, desarrollando un cromatismo muy rico —visible aiin en la
cara interna de la tapa— muy al gusto islamico.

El tipo de mosaicos desarrollados en esta arqueta es comparable al de las dos sillas de caderas de
la Catedral de Toledo, que figuran en este catdlogo con los numeros 20 y 21, con las que coinci-

den en fecha y estilo. (C. C. R.).
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19 ESCRITORIO

Nogal; boj; hueso; hierro; terciopelo
58 x 99,4 x 47,2 cm

Aragon, medjados del siglo xvi
Instituto Valencia de Don Juan, Madrid

Escritorio con tapas superior y frontal articuladas con hembrillas de doble punta y bisagras
cajeadas respectivamente. Estd construido mediante ensambladuras de lazos de cola de milano
vistos, uniendo los costados y el fondo o solera, y con la trasera —cuidada, pero no para ser
vista— dispuesta a tope, clavada sobre los cantos de los anteriores, en vez de encajada entre ellos,
siendo, por tanto, visible en los costados. Todas estas uniones estan reforzadas con escuadras de
hierro forjado. El interior estd estructurado mediante tabicas y entrepanos, cuyos cantos van
reengruesados con molduras, dividiendo la muestra en tres calles, con diez gavetas de tamaro
desiguales, dos puertas y una especie de arqueta en la parte de arriba (se accede a ella levan-
tando la tapa superior). Las gavetas estin construidas con lazos de cola de milano vistos —las dos
ensambladuras frontales quedan ocultas bajo molduras de seccién trapezoidal superpuestas— y
fondos a tope, clavados con puntas de hierro forjado.

Los herrajes —asas, escudos, cerraduras y tiradores— son adicién mas o menos moderna, pudién-
dose observar huellas de los clavos que sujetaban los originales. Se trata de unas piezas de forja
bien ejecutadas, con perfiles recortados y bordes biselados. La cerradura de la tapa frontal, colo-
cada en el interior, con palastro sujeto con tirafondos, y escudo por fuera, sobre terciopelo rojo.
Las asas de los costados son de forma abalaustrada con remates en flor; también van sujetas con
tornillos. Las gavetas llevan pequenos pomos y las dos puertas escudetes —similares al de la
tapa— con su tirador sujeto en el agujero del remache inferior. La tapa superior lleva un pequeno
tirador con embellecedor acodado.

Todo el mueble estd decorado con taracea de tipo «pinyonet» —embutido sobre maciza de hacia
2 mm de espesor— de hueso v boj sobre nogal, con mayor calidad de ejecucion en la cara de la
tapa frontal, en la interna de la superior y en el [rente de gavetas, que en el resto del mueble.
Cada costado presenta un rosetén gallonado, con tornapuntas anilladas rematadas en granadas,
en los angulos. La tapa superior —por fuera— y la frontal —por dentro— presentan decoracién si-
milar, cada una con dos grandes rosetones, con tornapuntas y, sélo en la frontal, granadas. La
moldura que bordea la tapa superior presenta decoracion de lises y pifias o bellotas, cuyos tallos
se van entrecruzando. La tapa frontal, en su cara exterior, lleva decoracion en dos registros sepa-
rados por un friso, haciendo gala de una estructuracion arquitecténica poco clara; el inferior,
esta adintelado sobre cinco balaustres, entre los que se alternan jarrones y «candelieri», resul-
tando una composicion asimétrica. El friso se decora con tornapuntas de «S» anilladas y un busto
de perfil en un tondo central. El registro superior se organiza a modo de galeria de arquillos de
medio punto sobre balaustres, con «candelieri», tornapuntas de «5» anilladas con vastago central
y, en las enjutas, pequenas aves.

La tapa superior, una vez abierta, presenta tres arcos de medio punto sobre balaustres y, dentro,
jarrones a los lados y «candelieri» con granadas en el centro. La muestra presenta en las dos
puertas tondos —con busto femenino a la izquierda y masculino a la derecha— rodeados de jarro-
nes con lises y flores; las gavetas alternan, segin su tamano y colocacion, roleos, flores y aves,
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Todas estas decoraciones descritas estin realizadas con latécnica tradicional de pinyonet, con fi-
letes de boj y piezas de hueso recortadas segin el perfil del motivo ornamental a desarrollar.
Pero, por influencia italiana, los embutidos de hueso van grabados y entintados, para reafirmar
los rasgos de la decoracién y, ademas aumenta el tamafio de la mayoria de estas piezas embuti-
das, recorddndonos la llamada «tarsia a incastro» napolitana en el aspecto decorativo y no
técnico.

Este escritorio del Instituto Valencia de Don Juan, forma parte de un amplio grupo de muebles
renacentistas de la Corona de Aragén, de caracteristicas formales y técnicas similares. Es recono-
cible por sus materiales —nogal, boj y hueso—, por sus molduras taraceadas —siempre de seccion
trapezoidal— y por los temas geométricos y platerescos de su decoracion. Entre éstos, merece la
pena citar, por su calidad técnica y por su gran parecido, el escritotio conservado en el Museo de
Artes Decorativas de Barcelona, obra que, sin duda, procede de un mismo taller de embutidores.

(€. C. R.).

BIBLIOGRATIA: Feduchi: Los museos..., 1950, pp. 23 y 24, figs. 30 y 31; El mueble..., 1969, p. 126,
fig. 113; 1986, p. 302, fig. 439.
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20 SILLA DE CADERAS

Roble y otras maderas; hueso; tejido; bierro.
96,5 x 67 x 53 cm.

Granada, comienzos del siglo XVL.

Catedral Primada, Toledo

Su estructura estd compuesta por cuatro montantes curvados en forma de «S» estilizada, articula-
dos, dos a dos, mediante pivotes en frente y trasera, pudiendo plegarse. Estan ensamblados a es-
piga y mortaja con toretes o clavos de madera entre dos zapatas —con sus testas molduradas en
escocia— y dos travesanos, que sirven de brazos —rematados en voluta— y de sujecién al res-
paldo, al aumentar su altura, mediante una curva ascendente y plantearse como una prolonga-
cion de los dos montantes traseros. El asiento y el respaldo se disponen «al aire», es decir sin re-
lleno de ningiin tipo, para permitir el plegado. Actualmente la tapiceria es de terciopelo rojo,
clavado a dos travesanos en cintura y en la parte trasera de los brazos.

La decoracion es de taracea granadina («tarsia a toppo» o en bloque) con mosaicos pegados so-
bre papel verjurado v aplicados en cajeados practicados en la madera, siguiendo los perfiles de
los brazos y de la cara frontal de los montantes delanteros. En la trasera y en los costados se em-
buten pequefios mosaicos hexagonales de dos tamanos diferentes alternados. El esquema com-
positivo de la taracea es un hexagono formado por la combinacién de pequenas piezas de hueso
de forma romboidal. Los mosaicos van delimitados por platabandas de taracea de técnica simi-
lar. El modelo ornamental sigue esquemas compositivos derivados de los alicatados nazaris.
Presenta como refuerzos ocho «T» de hierro remachadas en los brazos.

Este tipo de sillas de caderas se denominaba en el siglo xVI «silla de Granada», aludiendo a su
decoracién de taracea y a su origen geografico. El modelo, creado en la Antigiiedad y conser-
vado a lo largo de la Edad Media, es aqu[vﬂcntc a la «scdla dantesca» italiana. En nuestro pais,
su utilizacién queda atestiguada en las representaciones pictéricas, tanto medievales como rena-
centistas. Pavon Maldonado ha publicado como ejemplar nazarf mds antiguo conservado —del
reinado de Muhammad VII de Granada— la silla conservada en San Esteban del Valle (Avila);
pero un examen detenido y riguroso de este mueble, hace que tanto sus maderas como su cuero,
son obra del siglo xIx.

En la Catedral de Toledo se conserva un grupo de ocho sillas de caderas —del que forman parte
las dos que se muestran en esta exposicion—, con decoracién de taracea granadina, aunque en el
siglo xvI hubo hasta diez. Fueron compradas por el cabildo, para su uso en el p1esb1ter10, a co-
mienzos de la centuria. En el Libro de Frutos y Gastos de la Obra y Fabrica del ano 1504 (sig. 799),
con fecha 24 de julio, encontramos que a un carpintero llamado Juan de Leén se le pagan a
cuenta «mil mrs. por dos sillas que vendié de respaldo labradas de ataraces» (I 41) y en 27 de
agosto se le acaban de pagar dichas sillas, dandole otros quinientos mrs. (F. 41v). Nos volvemos a
encontrar noticias de compra de sillas unos anos mas tarde, cuando en el Libro de Frutos y Gastos
comenzando en 1510 (sig. 804), concretamente en 23 de diciembre de 1512 (F. 51) se le pagan «A
Juan de Torres carpintero quatro myll e seyscientos e veynte ¢ quatro mrs. por ocho sillas gran-
des de caderas con sus cueros y resplados de cuero a quinientos e senta ¢ ocho mrs. Cada una».
Con el tiempo estas sillas transformardn en parte su apariencia, al enriquecerse con Lejid()s ricos,
adaptandose a las nuevas y mayores exigencias de lujo que se imponen en Castilla durante el rei-
nado de Telipe 1L

Asi, en el Libro de la visita del Arzobispe do Gaspar de Quiroga a la Catedral de Toledo ¢ Inventarios de
los bienes contenidos en el Sagrario, fechado en 1580, aparecen recogidas diez «sillas de Granada



labradas de taracea», cuyas tapicerfas varian por parejas. Una lleva «terciopelo carmesi morado
con franjas de oro y seda morada», otra «de brocado de tres altos con franjas de oro y seda car-
mesi», otra «de terciopelo verde con franjas de oro y seda verde», otra de «terciopelo carmesi y
franjas de oro y seda carmesi y la Gltima estaba en esa fecha «sin asientos ni espaldares porque
no se los han hecho». De tres de estas sillas de caderas nos vuelve a dar noticias Sixto Ramoén
Parro (Toledo en la mano, T. 1, p. 115) en 1857, diciéndonos erréneamente que estdin decoradas
con «embutidos de nicar» y sefialando que en esa fecha llevaban «terciopelo galoneado de
oro». {C. C. R))

EXPOSICIONES: Carlos V y su ambiente, Madrid, 1958.

BIBLIOGRAFIA: Aguilé, M. P.: 1987, pp. 105-107. Castellanos Ruiz, C.: 1989, p. 44. Catélogo de
la Exposicion de Carlos V' y su ambiente, Madrid, 1958, p. 314. Feduchi, L: El mueble, 1919, p. 76.
Junquera, J. J.: £l mobile. Spagna. Potogallo. Paessi Scandinavi. Rusia, Milan, 1982, p.18. Revuelta,
M.: Museo de Santa Cruz de Toledo. «Guias de Museos de Castilla-La Mancha», Toledo, 1987,
pp. 38, 48 y 56.
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SILLA DE CADERAS

Roble y otras maderas; hueso; tejido; hierro
98 x 68 x 48 cm

Granada, comienzos del siglo xV1

Catedral Primada, Toledo

Su construccion y forma son similares a las de la silla de caderas nimero 20, ya estudiada. Las
principales diferencias existentes entre ambas residen en la forma en que rematan las zapatas
—con perfil curvo— y el esquema decorativo que desarrolla la taracea granadina. Este dltimo se
desarrolla segtin dos modelos diferentes: el primero formado a partir de doce piezas de hueso
romboidales, agrupadas en forma de flor, alrededor de una estrella de cuatro puntas, en las caras
frontales de montantes y travesanios, y el segundo compuesto de cruces, en las laterales. En todo
caso bordeadas por platabandas y pegadas sobre papel verjurado —adn pueden verse restos de
escritura con caracteres goticos— en cajeados realizados a propésito. La trasera carece de taracea.
Lleva una «T» de hierro como refuerzos del brazo derecho.

Similar a esta silla de caderas se conserva otra en el Museo de Santa Cruz; ambas suponen, como
ya se ha senalado, una variante estilistica respecto al modelo ya estudiado. Su procedencia es, sin
embargo, la misma.

Este tipo de sillas granadinas alcanzaron gran fama en los siglos xv y xv1, desbordando los limi-
tes peninsulares. En el Museo Bardini, de Florencia, se conserva una silla de modelo ignal a este
que estudiamos, que Colombo publica como obra de Italia central.

Su uso, a pesar de lo que pudiera pensarse por el origen de estas sillas de la Catedral de Toledo,
no era especificamente religioso, sino que debja ser de comun empleo en interiores domésticos
de calidad. En la Aprobacion de la Orden Dominicana, pintada por Cristobal Llorens (Museo de
Bellas Artes de Valencia, n.° 451), puede verse al fondo la representacion de un dormitorio en el
que, junto a la cama, se sitia una silla de caderas con decoracion de taracea. (C. C. R.).

BIBLIOGRAFIA: Ver ficha anterior.
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ESCRITORIO

Nogal, hierro

50,4 x 36 x 39 cm

Castilla, mediados del siglo xv1

Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid

Mueble de volumen prismatico de planta ortogonal, construido mediante cinco tableros rectan-
gulares, ingletados entre si y ensamblados con ranura y lenglieta en fondo y tapa superior, que
son dos tablas de ocho lados. En la parte delantera quedan, por tanto, tres caras del ortégono sin
cubrir; éstas se cierran con puertas, en el lado izquierdo una de una hoja y ¢n el lado derecho
dos en forma de diptico, con dos bisagras por hoja y con cerradura y escudo de chapa recortada.
Todo ¢l exterior va decorado con molduras superpuestas, piroduciendo el efecto de una
construccion de bastidor, con dos paneles, uno sobre otro, por cada tablero. El fondo y la tapa
superior llevan sus bordes moldurados.

Lleva asas de hierro forjado en los costados, con perfil abalaustrado y extremos rematados en
cabecitas de animal estilizadas. Van sujetas con hembrillas de doble punta con embellecedor
circular.

El interior, cuya «muestra» es de lres caras, va compartimentado con tabicas y entrepafios que
forman compartimentos independientes para las gavetas, tal como sucede siempre en los escrito-
rios del siglo xvI. Las gavetas, de diferentes formas —para adaptarse a la forma octogonal— y ta-
manos, son como sigue: dos grandes, octogonales, abajo y arriba, y entre ellas dos registros con
tres gavetas cada uno, siendo las centrales de planta rectangular y las de los lados trapezoidales.
El frente de las gavetas va adornado con molduras —bastante irregulares y toscas— colocadas con
ingletes y toretes, formando una reticula geométrica que toma como moédulo basico el frente de
las gavetas pequenas, repitiéndose, por tanto, tres veces en el frente de las dos mayores. Esto
hace que a simple vista, la «muestra» parezca contar con doce gavetas de pequefio tamano, en
vez de ocho, que son las que en realidad tiene.

En el centro de cada recuadro se sitda un pequeno tirador de hierro en forma de aldaba de doble
voluta con embellecedor cuadrilobulado, que actualmente son de dos modelos diferentes.

Este mueble ha sufrido una importante restauracién, para eliminar carcoma, de la que quedan
miltiples restos evidentes al exterior. En el fondo hay piezas modernas. Son nuevas en su totali-
dad, la gaveta superior y la central del segundo registro.

Estos escritorios, con aspecto de torrecilla, no se han conservado con demasiada abundancia. Lo
excepcional del modelo radica en la presencia de puertas en vez de tapa frontal abatible, que es
lo normal en Espaia.

En 1927 se vendid en Nueva York un mueble de caracteristicas similares a éste que estudiamos,
procedente de la coleccion del Conde de las Almenas. (C. C. R.).

BIBLIOGRATIA: Stapley, M. y Byne, A.: Important Mediaeval and Early Renaissance Works of Art
Jrom Spain, Nueva York, American Art Association, 1927, p. 137.
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ARQUETA

Nogal; estuco; hierro

27 x 30 x 20,5 cm

Castilla, segundo cuarto del siglo xvi1

Museo Nacional de Artes Decorativas (inv. 500), Madrid

Caja construida con bastidor y paneles, con el fondo encajado y tapa en forma de béveda esqui-
fada (tejadillo de cuatro caras convexas), articulada con dos bisagras de hierro. Esta decorada
con talla en bajorrelieve, estucada, dorada y policromada. Los asuntos desarrollados son de tipo
plateresco o protorrenacentista. En las esquinas del vaso se hallan dispuestos balaustres. El panel
frontal lleva roleos, grutescos y querubines, formando una composicién simétrica, en torno a un
pequerio balaustre; el costado izquierdo, tornapuntas anilladas a un vastago central, con roleos
rematados en cabezas de delfines y vegetales; el costado derecho muestra dos aves afrontadas,
dispuestas sobre ramas picoteando frutas, colocadas sobre una especie de cratera central. La tapa
presenta en el frente un gran vaso con asas en forma de tornapunta de «S», roleos vegetales y dos
delfines; a la izquierda, tornapuntas anilladas con grutescos, v a la derecha, un jarrén con base
vegetal, con frutos y guirnaldas. La trasera, sin lalla, va pintada de azul, en el vaso, y de verde, en
la tapa. En las partes visibles de la arqueta, Jos elementos tallados van dorados, los fondos pinta-
dos de blanco y el borde de la tapa pintado de verde oscuro.

La decoracion de esta arqueta nos muestra todo un repertorio de ornamentos protorrenacentistas
o platerescos, inspirados en la decoracion arquitectonica de la Antigiiedad, interpretados a tra-
vés de estampas italianas de los siglos Xxv y xvI. Tal es el caso de los grutescos que llenan la caja
de la pareja de delfines que aparecen en la tapa —asunto tomado de la arquitectura flavia—, cuya
disposicion a los lados de una especie de jarrén, puede verse tanto en Italia como en Francia o
en Espana. En nuestro pafs es tema que se repite en la decoracién arquitectonica del primer
tercio del siglo XvI, uno de cuyos ejemplos més significativo es la fachada de la Universidad de
Salamanca, donde este tema aparece representado con frecuencia. A su vez, los balaustres de las
esquinas responden perfectamente al gusto de este protorrenacimiento. Se trata de un tipo de
soporte anticlasico al que Vitruvio denominé «monstruoso», cuyo caracter es eminentemente
decorativo. Por ultimo, sefialar que el contraste cromaitico que representa esta arqueta es
también caracteristico de la carpinteria de lujo de la primera mitad del siglo xv1, combinando el
dorado en las zonas con relieve y color en los fondos. (C. C. R.).

BIBLIOGRAFIA: Castellanos Ruiz, C: p. 14
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SILLA DE ESTRADO (CADIRA DE LA REINA)

Caoba, rejilla de fibra vegetal.

75,5 x 65 x 60,5 cm. (Asiento: 30,5 cm).

Barcelona o Venecia, h. 1560.

Monasterio de Clarisas de Santa Maria de Pedralbes (inv. 115.170), Barcelona

Silla baja o «de devanar seda» con asiento de rejilla tejida. Lsta construida con cuatro montantes
torneados y tallados, unidos en cintura por cuatro travesanos serrados, ensamblados a caja y es-
piga, y sin travesanios inferiores ni chambranas. Los dos montantes traseros componen el res-
paldo, ensamblandose entre ellos dos travesanos, el inferior serrado y el superior tallado, calado
y recortado en forma de copete, unidos a su vez mediante siete pequenos balaustres torneados.
Constructivamente es una silla rigida, con respaldo sin inclinacién y asiento de planta practica-
mente cuadrada. Los dos montantes dellanteros, de proporciones pesadas, tienen el aspecto de
un cdliz, con base circular muy desarrollada, astil en forma de jarrén de cuerpo sinuoso y vaso
cilindrico. Su decoracion, tallada en relieve, incluye granadas vegetales y roleos. Los dos mon-
tantes traseros presentan forma y ornato similares hasta la cintura y se prolongan, en el respaldo,
superponiendo un balaustre de menor diametro y de composicion diferente; éste consta de un
gollete cilindrico estriado, un cuerpo con perfil sinuoso cubierto de hojas, un fragmento de fuste
cilindrico estriado y un remate vegetal a modo de capullo.

El respaldo, en su cara frontal, lleva también decoracion tallada en relieve. La composicion, ab-
solutamente simétrica, se origina a partir de cuatro grandes tornapuntas de «S», que arrancan,
dos a dos, de una misma voluta en espiral situada en cada extremo, se bifurcan, las dos inferiores
van a anillarse en el medio y las dos superiores, desarrollando una curva ascendente, centran, en
el vértice del respaldo, un corazdén, bajo el que aparece suspendido un racimo entre cintas sinuo-
sas. Acaban de completar la decoracién, una especie de vainas y capullos. En la cara trasera del
respaldo, la decoracién, de caracter dibujistico (no va tallada), desarrolla un esquema composi-
tivo similar al frontal, pero simplificado, al quitarse las dos grandes tornapuntas inferiores.
Tanto el travesano inferior del respaldo, como los de la cintura, llevan decoracion de roleos
vegetales y florales de igual estilo al de la trasera del respaldo.

Toda la silla va pintada de color negro, y va parcialmente dorada, en las zonas de talla y de de-
coracion dibujada. Se trata de un mueble excepcional en todos los aspectos. Su tipologia, que re-
sulta absolutamente nueva en el siglo XvI en nuestro pais, sirve de punto de partida para las lla-
madas sillas de estrado, que seran abundantes en el siglo XVII. «Sillas de espaldas» de este tipo se
pueden encontrar en Italia. Las de la antigua coleccién Volpi (vendidas: American Art Galleries.
Nueva York, 1927) son de nogal, llevan asiento tapizado y presentan su respaldo con estructura
similar. En la Ca’ &’ Oro de Venecia se conserva una interesante cassapanca, cuyo respaldo esta
dividido en cinco, cuya composicion general recuerda al de esta silla de Pedralbes. Por otro lado,
en Espana es también un modelo que se documenta con cierta asiduidad. Una pieza de carac-
teristicas parecidas, aunque con la austeridad que ostentan los muebles loledanos de los reinados
de Felipe Il y Felipe III, se conserva en el convento de Santo Domingo el Antiguo de Toledo, fe-
chable en torno a 1600. Ya del siglo xvii, segiin A. Escudero, se conservan en Pedralbes siete si-
llas (inv. 117.171 a 115.177) cuyo modelo deriva de ésta que estudiamos. Se trata de muebles de
aspecto menos cuidados, pero de forma equiparables.

La decoracion, que combina influencias italianas v turcas, se desarrolla con una minuciosidad
propia de los «depentori» venecianos, comparable, en calidad y estilo, con los mejores muebles
de esa procedencia, entre los que recordamos, por citar algun ejemplo, el «scrigno» y el «cofa-



netto da toeletta» del Metropolitan Museum de Nueva York y el «cofanetto» del Kunstgewerbe
Museum de Berlin.

No obstante existe un fuerte contraste entre la calidad técnica de su decoracién —como digo,
muy veneciana— y la cierta pesantez y falta de armonia de algunos de sus elementos —estética-
mente el respaldo parece afiadido a un taburete previamente construido— que hace pensar mas
en un mueble espafiol prototipo de las sillas de estrado.

Quedan por sefalar ain dos hechos importantes en esta silla de Pedralbes. El primero es la
ausencia de travesafios o chambranas, excepcional en el Renacimiento, en cualquier pajs de
Europa occidental, y el hecho de que, segiin A. Escudero, estd realizada en caoba. En esto, esta
silla se adelanta a los asientos ingleses del siglo XVIII, ya que hasta que no se utiliza la caoba en su
construccién, los silleros no se atreven a desembarazar las patas de travesafios, por temor a los
desplomes. (C. C. R.).

BIBLIOGRAFIA: Castellanos Ruiz, C.: Barcelona, 1989, p. 43. Escudero, A. y Mainar, J.: 1976,
pp- 16, 18, 19 y 100. Mainar, J.: 1976, pp. 84 y 105.
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CONTRAVENTANA O POSTIGO

¢Olmo?; hierro
59 x 63 cm

Castilla, segundo cuarto del sigo XVi

Coleccidn particular

Bastidor con resaltos moldurados a inglete, compuesto por dos montantes y dos travesanos o
cabios, ensamblados a caja y espiga con toretes o clavijas de madera y un solo panel acanalado.
Como herrajes lleva dos bisagras de hierro (falta una) en la cara frontal del montante izquierdo y
cerradura (falta) en el derecho.

La decoracién del panel se lleva a cabo mediante talla de panos plegados, que se enroscan en
varillas en los extremos, repitiendo el mismo motivo tanto en la cara delantera como en la
trasera. El bastidor presenta molduracién, puntas de djiamante y uiadas de gubia, por delante, y
solamente molduracién en la trasera.

Se trata de una pieza bien tallada, con cierta complejidad en el plegado de los pafios. La presen-
cia de las puntas de diamante hace que pensemos ya en carpinteria renacentista. En Castilla y
Norte peninsular, la talla de pergaminos o pafos plegados tuvo gran aceptacion, difundiéndose
principalmente desde Flandes. En algunas zonas perdura practicamente todo el siglo xvI1, combi-
nandose con estilos renacentistas en un mismo mueble.

Tiene restos abundantes de carcoma en la trasera del bastidor. (C. C. R.).
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PUERTA

Pino; hierro

187 x 94 cm

Espana é¢Valencia?, segundo cuarto del siglo xvi1
Coleccién particular

Estd construida con cuatro tablas de madera, unidas entre si por sus cantos. Presenta tres
bisagras rematadas en forma de «T'» a la derecha, cerradura y un pequerio tirador de forja, rema-
tado en forma de concha, a la izquierda.

Su decoracién se realiza mediante aplicacién de molduras superpuestas formando una red
geomeétrica de laceria con estrellas de ocho puntas. Este tipo de puertas con decoracién de tipo
mudéjar de entrelazos es frecuente en nuestro pais. Mainar ha publicado una puerta del Palacio
Escrivd de Romani-Boyl, coleccién Serra de Alzaga de Valencia, realizada con igual técnica que
ésta de la coleccion Gamir,

Este esquema decorativo, también se encuentra con frecuencia en mobiliario de los siglos Xxv y
Xv1, unos de cuyos ejemplos mds antiguos y significativos son el armario del Museo de Arte de
Cataluna de Barcelona y las alacenas del Museo Arqueologico Nacional, del Museo Nacional de
Artes Decorativas y del Instituto Valencia de Don Juan, si bien en estas tres ultimas la técnica
utilizada —ataujerado— es diferente de la que se documenta en la puerta que estudiamos, donde,
ya se ha dicho, la decoracién se realiza superponiendo molduras. (C. C. R.).
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MESA DE GOZNES

Bronce; acero; madera; tejido

80 x 88,7 x 88,7 cm

Italia o Espana, mediados del siglo Xvi/Espafa, comienzos del siglo xx
Museo de Santa Cruz (inv. 5.038), Toledo

Antigua coleccién del Conde de las Almenas

Mesa construida con una tapa de bronce, del sigo xvi —formada por dos planchas rectangulares,
unidas por dos goznes—, y patas salomonicas con fiadores curvos de acero, realizados a co-
mienzos del siglo Xx. Se viste a modo de camilla con cuatro paios de terciopelo azul antiguo,
bordados con hilo de seda y oro con las armas de Castilla y el lema «Ave Maria».

La tapa se encuentra actualmente dispuesta sobre un bastidor nuevo, de madera. Por debajo
lleva tres chapas de hierro atornilladas —que impiden su plegado—, se refuerza con fajas de
hierro transversales (antiguas) y apoya sobre un aspa formada por dos pletinas de hierro. En los
bordes de la tapa se atornilla una moldura nueva. Las dos planchas que componen la tapa
presentan restos de damasquinado dorado y plateado —absolutamente perdido— y bordura
relevada. La decoracién de ésta se compone a partir de dos platabandas paralelas que se van en-
trecruzando, una serie de reservas rectangulares y circulares alternadas. En las primeras se sittian
cartelas ovales de cueros recortados, con escenas mitolégicas de gusto manierista en su interior y
en las segundas hermes cuyos brazos cambian de postura alternativamente.

iste tipo de mesa plegable, que en la documentacién castellana del siglo xv1 se denomina «mesa
de goznes», es tipicamente espafiol y, sin duda, se realizé para algin personaje importante de la
Corte de Espaiia; segiin la tradicion del conde de las Almenas, recogida por Byne y Stapley, se
hizo como regalo para Carlos V, quien la usd durante sus camparias. Su presencia en esta exposi-
cién, sobre mobiliario espafol, se justifica por la escasez de mesas espafiolas conservadas de esta
tipologia (véanse las de la coleccién del Duque del Infantado y Gémez Acebo) y como ilustra-
cion de la difusién de este modelo fuera de nuestro pais.

Tanto el Emperador como su hijo y sucesor Felipe II fueron muy aficionados a los muebles y
objetos de metal con decoracion damasquinada. Entre las las piezas de este tipo conservadas
actualmente podemos recordar el escritorio —actualmente usado como Sagrario— del Monasterio
de Guadalupe y el relicario, cuya forma es la de la Catedral de Milan, de El Escorial.
Tradicionalmente se ha senalado una procedencia milanesa para este tipo de trabajos, pero el es-
critorio de Guadalupe esta firmado en Roma por J. Giamin, en 1568. En el caso de la mesa que
estamos estudiandoe, parece tratarse de una obra de Italia septentrional. Las cartelas de «cueros
recortados» son muy parecidas a las dibujadas por Bernardo Buontalenti, en su Disegno per un cas-
sone de los Ulflizi, y pueden ponerse en relacién con la arqueta, que ostenta las armas de Pier
Luigi Farnese, obra milanesa de 1545-47, conservada en el Metropolitan Museum de Nueva
York.

Esta mesa, que procede de la coleccion del Conde de las Almenas, fue vendida tal como se con-
serva actualmente en las American Art Galleries de Nueva York, en 1927, Su precio alcanzo
12.500 dolares, cifra considerable para la época. (C. C. R.).

BIBLIOGRAFIA: Stapley y Byne: 1927, pp. 262 y 263, n.® 403. Revuelta: Toledo, 1987, T. I,
p- 133
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ARMARIO

Nogal; pino; boj; hueso; hirro; metal

174 x 125,5 x 53,5 cm

Cataluna, mediados del siglo xvI

Museo de Santa Cruz (inv. 19.120), Toledo

Armario de un solo cuerpo en altura, con dos puertas en su frente, base moldurada con cajén
disimulado y remate superior a modo de ensamblamento con tapa articulada, independientes y
encajados. El interior aparece dividido en dos partes por medio de un cajon; la inferior presenta
un bloque con cuatro cajones a la derecha y un hueco didfano a la izquierda, rematado en arqui-
llo deprimido rectilineo sobre dos balaustres, con una roseta calada en el tablero de fondo, que
se comunica con la bandeja de la base; la parte superior se estructura de forma arquitecténica
—como si de la seccion de un claustro o patio con dos niveles se tratara— con arquillos de rosca
deprimida rectilinea, sobre balaustres, componiendo una «U» en planta. En el centro del nivel
inferior hay un arquillo de medio punto con béveda cuyas tracerias recuerdan aun el estilo
gotico. Ll superior presenta perfil con balaustres de hueso. Entre ambos se disponen cuatro
gavetillas.

La técnica constructiva utilizada es la tradicionalmente usada en Cataluna. Se trata de tableros
enterizos sobre los que se han dispuesto molduras muy finas simulando una construccion de bas-
tidor y pancles. De este modo cada una de las puertas y de los costados se estructura con una
composicion similar a la del frente de un arca catalana, pero colocando el llamado «barrote» en
horizontal a media altura.

Todas las superficies —excepto las molduras— estin taraceadas con técnica de embutido sobre
macizo (pinyonet) combinando pequerias piezas de hueso triangulares y romboidales, con file-
teados de madera de boj. Los temas desarrollados, de raiz islamica, son diferentes en el frente y
en los costados; en ambos casos se trata de filetes o cintas entrecruzados, en las puertas con lazos
de ocho y en los costados una especie de tracerias cuadrilobuladas, que atin recuerdan al estilo
gotico. La cara interna de las puertas presenta una composiciéon de mayor complejidad, quizas
debido a que este tipo de mueble s6lo refleja toda su riqueza decorativa cuando esta abierto.
Las puertas estan articuladas mediante tres goznes ocultos, cada una. No conserva su cerradura
original. Los cajones estdn construidos con tablas de nogal ensambladas a lazos de cola de
milano. Apoya sobre patas esferoidales modernas.

Este armario responde a un modelo tipicamente catalan, derivado del siglo xv. Ejemplos simila-
res a éste, con decoracién de taracea pinyonet, pueden verse en la Hispanic Society de Nueva
York, en el Museo de Artes Decorativas de Barcelona v en el Museo Lazaro Galdiano de
Madrid. Ademds, su molduracién y el esquema compositivo de su taracea coinciden con un
nimero elevado de arcas de esponsales (caixas de nuvia) bien representadas en museos y colec-
ciones. {C. C. R.).

BIBLIOGRAFIA: Revuelta: 1987, T. I, pp. 92 y 93.
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ESCRITORIO

Nogal y pino; hierro; tejido

63 x 113,2 x 39,5 cm

Castilla, h. 1550

Museo Nacional de Artes Decorativas (inv. 1.418), Madrid

Caja construida con tableros enterizos de madera de nogal, ensamblados a lazos vistos de «cola
de golondrina», y reforzada con escuadras y cantoneras de hierro con restos de dorado (algunas
no son originales). En los costados lleva asas de hierro de perfil abalaustrado. La tapa frontal
abatible —que habia sido quitada de su sitio y clavada en la trasera, se ha vuelto a colocar en su
Jugar con motivo de esta exposicion— lleva sus correspondientes cabios, se articula mediantre
dos bisagras de hierro en forma de «Y», cajeadas y remachadas, lleva cuatro cerrojillos (faltan los
dos inferiores vy en su Jugar se han colocado dos placas decorativas realizadas con una escuadra
partida), un tirador abalaustrado, cuatro plaquitas en forma de cruz griega flordelisada y cerra-
dura —embutida por fuera— con escudo y falleba. Los herrajes son todos de chapa recortada y
calada con tornapuntas de «S» anilladas a un vastago central.

El frente de gavetas estd organizado en tres calles y dos registros, componiendo una especie de
«U» invertida con las dos calles laterales y el cuerpo superior. Tabicas y entreparios son de pino
reengruensado de nogal con sus cantos moldurados y las gavetas, ensambladas a lazo, son de
pino con frente de nogal. Cada una de las calles Jaterales consta de cuatro gavetas —dos arriba y
dos abajo— y una puerta en el centro, con escudo de cerradura (faltan éstas); la calle central lleva
tres gavetas en su parte alta, de iguales dimensiones que las de las calles laterales, a continuacion
dos gavetas de gran tamano, una de poca altura y un hueco sin cerrar con arquillo deprimido
rectilineo de doble rosca y pilastras toscanas estriadas. Tras la gaveta superior derecha de esta
calle central hay espacio para colocar una gaveta secreta, que actualmente falta. L.a gaveta infe-
rior de la calle lateral derecha lleva en su interior compartimentacién para el recado de escribir:
tintero, salvadera, etc.

La decoracion de la muestra se realiza con molduracién —directa y aplicada— y talla en relieve.
Las dos gavetas centrales se decoran con dos personajes masculinos, desnudos, afrontados, comao
en actitud de lucha, en torno a un pequefio tondo central, donde engancha el tirador, formando
dos composiciones diferentes e introduciendo, por tanto, una asimetria muy del gusto manie-
rista. En la puerta izquierda aparece tallado en bajorrelieve un busto masculino de perfil y en la
derecha otro femenino, ambos afrontados. Las demas gavetas llevan tallas vegetales que recuer-
dan en su disposicion, a la decoracién a «candelieri».

El estilo de estas tallas es, como digo, de gusto manierista. Los gustos de perfil que aparecen en
las puertas, ya no son de guerreros tipificados, sino de un hombre y una mujer, vestidos al gusto
clasico, que pueden ser identificados como Hércules y Hebe, dioses protectores del hogar. Esta
idea, que por la falta de atributos iconogrificos parece quedar poco definida, se confirma en el
frente de un armario conservado en el Museo Arqueolégico de Madrid, donde Hércules lleva
una llave, curiosamente de madera, similar a las que atn pueden verse en Marruecos. Este gusto
por los asuntos clasicos italianizantes, adquiere amplia difusion en Espana, dando lugar a un mo-
biliario de calidad. Basta con recordar el tantas veces citado armario de Gregorio Pardo, de la
Catedral de Toledo, cuya decoracién puede servir como punto de referencia para los escritorios
tallados de la segunda mitad del siglo xvi. De hecho, entre las magnificas esculturas realizadas
en el armario toledano es posible encontrar figuras masculinas desnudas, afrontadas como en ac-
titud de lucha, no muy alejadas de las que aparecen en este mueble del Museo Nacional de Artes

Decorativas. (C. C. R.).



BIBLIOGRAFIA: Castellanos Ruiz, C.: Estudio histérico-artistico y catalogacion de los escritorios del
Museo Arqueoldgico Nacional, del Museo Nacional de Artes Decorativas y del Museo Ldzaro Galdiano de
Madrid (siglos xvi-xx) (Tesina inédita), pp. 380 y ss., lams. LXXI-LXXIV, Madrid, 1985. Castella-
nos Ruiz, C.: 1989, p. 39. Enrique: M.N.A.D., Madrid, 1978, n.® 9. Feduchi, L.: El mueble..., 1969,
p. 122, fig. 104. Junquera, J. J.: 1982, p. 11.
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30 IR T

Nogal y pino; hierro

56,5 x 83,5 x 52 cm

Castilla, segundo tercio del siglo xv1
Antigiiedades Sancho, coleccién particular, Madrid

Mesa ensamblada de pequefio tamafio, con un cajén con cerradura (falta actualmente) en su
frente. Su estructura consta de cuatro montantes, dispuestos en vertical, torneados en forma de
columna toscana de fuste liso —«pata de velas— y con zonas contraserradas, en las que van enca-
nalados los costados y la trasera (ésta es reposicion moderna), y en las que ensamblan, a caja y
espiga con toretes, abajo, cuatro travesarios colocados de forma perimetral y, arriba, sélo en el
frente, un quinto travesafio que sirve de apoyo al cajén. Las testas de los cuatro montantes en-
samblan, a su vez, en dos lravesafios que actilan como peinazos, al ensamblarse con ranuras y
lengitetas de cola de milano en la tapa. Esta es de una pieza, sin molduras, y presenta vuelo s6lo
en los costados. El cajon consta de frente, de nogal, gualderas y traseras, de pino, ensamblados a
lazo de cola de milano ocultos simples delante y vistas detras; el fondo, también de pino, va a
tope y clavado.

La decoracién se lleva a cabo con talla directa en bajorrelieve. El frente del cajon esta dividido
en su mitad por un escudo de cerradura, tallado en forma de cartela —bajo el que se sitiia un tira-
dor de hierro de forma cénica— y a ambos lados hay pabellones de tela suspendidos y decora-
cién de grutescos. Estos toman forma humana con extremidades vegetales y se muestran cogién-
dose de los pies y de los hombros, en dos grupos con tres figuras cada uno. La composicién, que
posee gran dinamismo a causa de la disposicién de las figuras, no es del todo simétrica, pues de
las dos figuras centrales de cada lado, una mira hacia adelante y la otra hacia detrds. También
presentan talla-con temas de estilo similar las partes contraserradas de los montantes —con que-
rubines de aspecto monstruoso— y el travesafio colocado bajo el cajén, retallado con un guillo-
queado (este tema, de origen clésico, se utiliza en la decoracién de mobiliario desde mediados
del siglo xvI).

Estas mesas de pequedo tamafio son frecuentes en Castilla a lo largo de la segunda mitad del
siglo XxV1 y todo el siglo xvII. Lo excepcional, en este caso, es su abundante decoracién.

Su estilo presenta rasgos propios del manierismo o romanismo del altimo tercio del siglo xvr,
dotando de fuertes anatomias a las figuras, que, ademas, desarrollan actitudes contorsionadas y
se representan, abigarradamente, en movimiento. Es comparable al escritorio inv. n.° 1.548 del
Museo Nacional de Artes Decorativas, que lleva en su muestra tallas similares a las de este bufe-
tillo, pudiéndose pensar que se trata de obras de un mismo taller. (C. C. R.).
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ARQUETA ENSAYALADA Y BARREADA

{Pino?; terciopelo y seda; hierro
18,5 x 25,5 x 16,5 cm

Castilla, segunda mitad del siglo xvI
Coleccién particular

Caja de planta rectangular con tapa de artesa, forrada por fuera de terciopelo de seda carmesi,
rematado con galones, y por dentro de seda moderna de color similar. Va reforzada por tres
barras de hierro, colocadas en sentido transversal, por delante con remates flordelisados, las de
los lados, y con un gozne para articulacion de la falleba de la cerradura, la central. Por detris
las tres barras se utilizan como bisagras. La tapa lleva ademds cantoneras flordelisadas en las
esquinas y un asa abalaustrada en su parte superior.

La cerradura de cajetin es antigua, pero no es original de esta arqueta; el trabajo es mas tosco y
ademas este lipo de caja acostumbra a llevar cerraduras embutidas y no sobresalientes. A los
lados de la cerradura se sitlan dos ganchos que sujetan la tapa sin necesidad de cerrar la llave.
Este tipo de arqueta ensayalada es de frecuente aparicion en inventarios castellanos y se ha con-
servado con relativa abundancia. Su origen hay que situarlo en la época de los Reyes Catdlicos,
cuando se forraban tanto de cuero como de terciopelo y se decoraban con hierros de tipo gético.
IX’n un pequerio mueble de esta indole las transformaciones estilisticas van a afectar, principal-
mente, a los herrajes; las asas pierden sus perfiles céncavos y rectilineos y adoptan las formas
convexas y abalaustradas; las cerraduras afectan forma de tarja o cartela (véase el n.© 32).

(C. C. R)
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32 ARQUETA ENSAYALADA Y BARREADA

Pino; terciopelo y seda,; papel; hierro
14,8 x 24 x 14,8 ¢m

Castilla, segunda mitad del siglo xvI
Cavestany Antigiiedades, Madrid

Caja de planta rectangular, con tapa tumbada, construida con tablas unidas a tope y clavadas.
Por fuera, la estructura de madera va cubierta con papel verjurado adherido con cola y, sobre
éste, terciopelo de seda de color rojo carmesi (repuesto, con trozos antiguos, en los costados y en
el borde delantero de la tapa). En el interior quedan restos de seda de color y tono similares,
ocultos actualmente, bajo una seda azul antigua, que es reposicién moderna. El tablero de fondo,
por fuera, presenta ain restos de la seda carmesj original.

En el exterior se disponen, como refuerzo y decoracién, dos barras de hierro en la parte frontal
del vaso o caja, otras dos en la trasera prolongandose por la tapa —sirviendo de goznes o
bisagras— y una quinta que arranca del centro de la tapa y baja hacia el borde delantero, donde
engozna la falleba acodada de la cerradura. Todas estas barras llevan sus bordes biselados y re-
matan en flor de lis. Ademas de estos herrajes, hay que citar el asa o aldaba —colocado en la
parte superior de la tapa— de perfil levemente sinuoso y abalaustrado, con remates de cabecjtas
animales estilizadas, sujeto con dos abrazaderas y embellecedores estrellados, dos pequefios gan-
chos —para cerrar la tapa sin necesidad de llave— y la cerradura, embutida asimétricamente en el
frente, con escudo en forma de cartela, sujeto con dos grapas. Todos estos herrajes son de forja
de gran calidad y llevan ain abundantes restos de dorado.

Lo excepcional de esta pieza que estudiamos reside tanto en el hecho de que conserva todos sus
herrajes originales, como en la calidad de forja con que estin realizados. Presenta similitudes
comstructivas y decorativas con una arqueta que se conserva en la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando de Madrid. (Inv. n.° 163/v-34). (C. C. R.).
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33 ARQUETA ENSAYALADA Y BARREADA

Pino; tejido; hierro

14 x 27 x 14 cm

Castilla, segunda mitad del siglo xXVI

Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (463/V-34), Madrid

Caja de planta rectrangular y tapa tumbada, cubierta, al exterior, de terciopelo carmesi y, por
dentro, de seda azul moderna. Como herrajes hay que destacar las dos abrazaderas —que sirven
de bisagras—, el asa de la tapa, la cerradura con su falleba y dos cerrojillos de hierro forjado.
Presenta similitudes con las arquetas de la coleccion Cavestany y Gamir, ambas presentes en esta
exposicion con los ndmeros de catdlogo 31y 32. (C. C. R.).
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ESCRITORIO

Nogal; pino; hierro

63,5 x 123,5 x 53 cm

Toledo, ultimo tercio del siglo xvI.
Museo de Santa Cruz (inv. 6.455), Toledo

Escritorio con tapa frontal abatible, construido con tableros enterizos ensamblados a cola de
golondrina. la trasera no es para ser vista. En el interior estan rehechos con madera de pino,
tenida con nogalina, las tabicas y entreparios de compartimentacién de la cajoneria, las gualde-
ras, v traseras —cuyas ensabladuras se realizan con lazos de cola de milano—, y los fondos de las
gavetas, que van a tope y clavados.

Los herrajes incluyen dos asas abalaustradas en los costados, y un tirador y dos ganchos o pesti-
[los en la tapa. La cerradura, con bocallave en forma de hacha, no es original del mueble. La
tapa se articula con dos bisagras cajeadas y remachadas, de perfil recortado con volutas. En la
muestra los tiradores de las gavetas son abalaustrados y las dos puertas llevan cerraduras (no son
originales) con bocallave en forma de virgula y bisagras acodadas de perfil rectangular muy toscas.
La decoracién se realiza mediante molduracion y talla, geometria y en relieve, bajo y alto. En el
exterior la caja presenta una composiciéon arquitecténica que combina arco y dintel, estructurada
mediante pilastras jénicas —cuatro en el frente y dos a cada costado—, con estrias con el tercio in-
ferior baquetonado, soportando un entablamento sobre el que se sitiian tres roscas de arco reba-
jado en el frente y dos de medio punto en cada costado, apoyando en el centro, estas ultimas, so-
bre ménsulas. En los extremos de cada arquerifa se disponen tornapuntas de «C» con remates en
voluta en espiral. En cada costado, el espacio resulante entre las pilastras, va cajeado y lleva un
asa de hierro. Los tres intercolumnios de la tapa frontal llevan cajeados similares, en cuyo seno
se disponen cartelas de «cueros recortados» con mascaras y guirnaldas, dos bustos de perfil
—masculino a la izquierda y femenino a la derecha— y escudo de armas, posiblemente de Zuniga,
en el centro. Tanto el borde superior de la caja, como el inferior van moldurados.

La muestra estd organizada en cuatro registros de alturas muy desiguales. El inferior con cuatro
gavetas, de tamanos diversos y disposicion asimétrica. El siguiente registro es el de mayor enver-
gadura y presenta dos puertas con nifios tallados de gusto manierista, «pastera» entre pilastras
—de tipo similar a las de fuera— y una gaveta sobre ella. Los dos registros superiores, con dos y
tres gavetas respectivamente. Todas las gavetas llevan su frente liso, sin talla y llevan moldura-
cién abundante.

Actualmente, en el Museo de Santa Cruz este escritorio se sitda sobre un «pie de puente»
decimonoénico, realizado en nogal, con algunas maderas antiguas aprovechadas. Iin origen, sin
embargo, debia ir situado sobre un pie realizado exprofeso, tipo mesa, en el que iria encajado,
ocultando entonces los Jazos de cola de golondrina que pueden verse bajo las molduras de los
bordes inferiores de los costados.

Los escritorios con decoracién tallada al exterior, son excepcionales dentro de la Historia del
mueble espafiol. Tan sélo son frecuentes en la segunda mitad del siglo XVI, pues en la centuria si-
guiente o bien llevan herrajes muy abundantes, o se hacen con muestra descubierta. Lo normal
es que en casos como éste, la talla en relieve sirva para representar el escudo o escudos de armas
de su propietario, tal como ocurre con este mueble que estudiamos y con el del Museo Lazaro
Galdiano (inv. n.® 2.555) que ostenta las armas de los Villegas de Burgos.



La muestra de este escritorio del Museo de Santa Cruz, sin embargo, se parece mds al del escrito-
rio 574 de la Hispanic Society de Nueva York —con «pastera» y un registro inferior con gavetas
de muy poca altura—, que Burr fecha a comienzos del siglo xvi1 y clasifica, por sus herrajes (al
exterior no va tallado), como mueble madrilefio. Este 1iltimo lleva también escudos de armas
—Mogrovejo y Robres—, pero en las puertas de la muestra, en sustitucién de los bustos de perfil.

(C. C. R.).

BIBLIOGRAFIA: Revuelta: 1987, pp. 67 y 68.
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SILLA DE BRAZOS PLEGABLE

Nogal y roble; cuero; hierro; tejido

110 x 52 x 61 cm

Castilla, dltimo cuarto del siglo Xv1

Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (4481/M-132), Madrid

Mueble construido por dos costados, formados por sendos bastidores de madera —estructurados
con montantes y travesafios, ensamblados a espiga y mortaja con toretes— unidos entre si con
cuero dispuesto «al aire» y clavazén de hierro, con restos de dorado, en asiento y respaldo, dos
chambranas —mas alta la frontal— y una barra de hierro (que es reposicién moderna), a modo de
fiador, en la parte superior trasera del respaldo.

Cada costado consta de un montante trasero —inclinado a partir del asiento y rematado en
ménsula gallonada—, un montante delantero, tallado con estrias, cuyo tercio inferior esta baque-
tonado, y tres travesanos. De éstos, el superior que sirve de brazo, es recto; el central, que no es
aparente, se utiliza para clavar el cuero del asiento; y el inferior, que va recortado de forma
sinuosa, atiranta la estructura.

Cada chambrana estd realizada con dos tablas caladas, recortadas y talladas formando dos cintas
que se entrecruzan —modelo de origen italiano visible en el retrato de Felipe II anciano por
Pantoja— va articulada con seis bisagras de hierro cajeadas —las dos centrales por delante y las
restantes por detrds— y se afianzan, una vez desplazada la silla, con un cerrojo colocado también
en la cara interna.

En la zona superior trasera de los montantes del respaldo aparecen cuatro mortajas cegadas con
espigas, que sin duda correspondian a dos travesafios que, cosa rara, impedirian el plegado de la
silla. Cabe la posibilidad de que éstos sean un afadido posterior a la realizacién del mueble,
puestos en una época en que careciera de interés el plegarle, y que, en época reciente, se hayan
quitado para proporcionarle el aspecto original, colocando la ya mencionada barra de hierro.
Esta es pieza que se articula mediante un clavo situado en un montante y se engancha en el otro,
pudiéndose soltar para facilitar el plegado.

El cuero, de color negro, es antiguo y estd cuarteado, rajado y acartonado. En el asiento es liso
—se sitia actualmente sobre 3 cintas de lona—. En el resplado va labrado con una red de rombos
con roleos asimétricos, su disposicion es logicamente «al aire», sin relleno, segiin la tradicion es-
paiola, lleva lengiietas en los montantes y clavazén de hierro.

Este tipo de asientos define, de forma magistral, el gusto esparol de la época de Felipe II, intro-
duciendo en los muebles sistemas de plegado y desmontaje. Se conserva una pieza similar, pero
mis simple de decoracién, de menor altura y con tapiceria repuesta de terciopelo en el Museo
Nacional de Artes Decorativas de Madrid.

En el Museo de Vich (Barcelona) se conserva una silla de brazos que ademas de plegar sus
chambranas, lleva bisagras en las cuatro patas, permitiendo su plegado, aproximadamente a
media altura, entre el asiento y las zapatas.

Julio Cavestany, en su articulo titulado Los viajes retrospectivos. El equipaje, reproduce esta silla de

brazos que estudiamos, diciéndonos que pertenece a la coleccion de Arthur Byne. De ésta pasa a
la coleccion Guitarte, quien la lega a la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.
Q. G Bk

BIBLIOGRAFIA: Cavestany: Madrid, 1930. Feduchi: 1986, p. 283, fig. 382.
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ARCA

Nogal, pino y roble; hierro y tejido

83 x 137,4 x 69 cm

Toledo, fines del siglo xvi1

Museo del Monasterio de Santo Domingo de Silos «El Antiguo», Toledo

Consta de dos cuerpos. El inferior con un cajon en su frente v el superior, que constituye el vaso
del arca propiamente dicho, con estojo de roble en su lado izquierdo y tapa plana. Estd cons-
truida en madera de nogal con estructura de bastidor, con montantes en las esquinas y molduras
superpuestas al exterior en el frente y en los costados, con ensambles reforzados con toretes. La
frasera, que no es para ser vista, consta de dos piezas, coincidiendo con los dos cuerpos del arca.
Las tapa, de una pieza —actualmente agrietada—, presenta cabios en las testas y un reengrueso de
ancho equivalente en el canto frontal, que actidan como guardapolvos; se articula mediante tres
bisagras de hierro forjado cajeadas por dentro y remachadas.

El cajon inferior estd construido en nogal y pino, con ensambles de lazo visto y oculto sencillo y
fondo —actualmente rajado— ensamblado a tope con clavos de hierro. Bajo este cajon se sitia la
base o fondo del arca realizado con bastidor.

Al exterior, la decoracion se desarrolla con técnicas de molduracion y talla geométrica, directas
y aplicadas, siguiendo un esquema organizative de indole arquitectonica. El cuerpo inferior del
arca sirve como basamento de la estructura, con contrabasas cajeadas en las esquinas y dos resal-
tos moldurados en el frente del cajon. La separacion entre cuerpos se refleja mediante una mol-
dura. El registro superior lleva en los dangulos pilastras estriadas con capitel jénico y un friso
—que se quiebra para acoger el escudo de la cerradura— con estrias a modo de triglifos encima de
los capiteles.

Los herrajes son de diferentes épocas. Los mds antiguos se sujetan dentro del arca con palomi-
llas. En origen era arca de una sola cerradura cajeada en el exterior, sujeta con dos grapas a
modo de balaustres que se afianzan por dentro mediante cuatro palomillas, con doble falleba y
ojo de cerradura ocultable. En el siglo XviII se afaden dos nuevas cerraduras, una a cada lado,
colocadas por dentro y con escudos de chapa de hierro calada dispuestos sobre tejido rojo; estas
cerraduras enganchan en dos «T'» de hierro que para tal fin se han colocado en la tapa. Il estojo,
posterior a la construccion del arca, lleva cerradura con escudo y falleba. El cajén ha perdido su
cerradura y el escudo que presenta actualmente no es el original, pudiéndose apreciar las huellas
del cajeado del anterior. Tanto en los costados del cuerpo superior, como en el [rente del cajon,
hay asas o aldabas de hierro, de dos modelos diferentes; resultan mas avanzadas estilisticamente
las dos de los costados, al incluir un disco resaltado en centro, ya al gusto del siglo XVvI1, mientras
que las dos del cajon presentan un perfil abalaustrado tipico de la segunda mitad del siglo xvI.
Es éste un mueble que actualmente resulta excepcional por tres motivos: El primero, por la so-
briedad y la elegancia de sus proporciones y la finura de sus molduras y tallas. El segundo, por la
escasez con que han llegado hasta nuestros dias piezas renacentistas como ésta, de calidad pero
de tipo funcional; su rareza radica, sin duda, en su sencillez, en la ausencia de tallas espectacula-
res. El tercer motivo es su conservacion in siti, ya que nos permite conocer con certidumbre un
mueble toledano de la época de Telipe II, confirmandoenos su tendencia hacia lo desornamen-
tado y hacia lo arquitectonico, muy distinta de los estilos que se documentan en el Norte de la
Peninsula. (C. C. R.).

EXPOSICIONES: «E] Toledo de El Greco», Toledo, 1982,



BIBLIOGRAFIA: Martinez Cavird, B. «Las Artes Suntuarias Toledanas en tiempos de El
Greco», El Toledo de El Greco, 1982, p. 237, n.° 256.
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37 JAULA

Caoba de América (Caobilla, Cuba); plata en su color; metal dorado
24,5 x 28 x 28 cm

Toledo, h. 1600

Museo del Monasterio de Santo Domingo de Silos «El Antiguo», Toledo

Su forma es sismilar a la de una arqueta de planta cuadrada y cubierta cupuliforme, pero con
todas sus superficies caladas. Estd construida a modo de bastidor, con cuatro travesafios moldu-
rados en la base —perforados para sujetar los hilos de plata del enrejado—, con resaltos en las es-
quinas, donde se colocan cuatro pequeiios pies torneados (uno de ellos es reposiciéon moderna) y
cuatro columnillas torneadas, de orden toscano, con fuste de perfil troncocénico, dado sobre el
capitel y remate moldurado sobre el que se sittia un pindculo torneado. Entre estas columnillas,
ligeramente remetidos, se hallan los costados; éstos estin formados por arquerias —cada uno con
tres arquillos de medio punto y columnillas, similares a las de las esquinas, pero de menores
dimensjones —que se cierran con cuatro hilos de plata en cada vano, y sobre ellas discurre una
cornisa moldurada. Las roscas de los arcos estdn recortadas sobre tabla y todas las molduras van
pegadas. Este tipo de construccién estd préximo al empleado en los frentes de las gavetas de
escritorios desde finales del siglo xvI.

La cubierta desarrolla un perfil de béveda de aljibe; esta formada por hjlos de plata curvos
—aproximadamente quince por cada lado— sujetos en un fino bastidor, que se encaja entre los
costados de la jaula, y reunidos arriba alrededor de un pinaculo torneado, de perfil similar al de
los situados en las esquinas. El fondo de la jaula es una tablilla encajada en el bastidor de base y
sujeta por cuatro ganchos de metal dorado.

La composicion general, a modo de templete de planta centralizada, la colocacién de las cuatro
columnillas adelantadas en las esquinas, el tipo de molduracién empleada y los pindculos tornea-
dos son caracteristicos de los anos finales del siglo xVI, y pueden verse equivalentes, sobre todo,
en piezas de plateria. (C. C. R.).

EXPOSICIONES: «El Toledo de El Greco», Toledo, 1982.

BIBLIOGRAFIA: Martinez Cavirs, B.: 1982, p. 237, n.* 255.
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REJUELA

Pino; hojalata; hierro

13,5 x 21,8 x 16,8 cm

Toledo, h. 1600

Museo del Monasterio de Santo Domingo de Silos «El Antiguos», Toledo

Caja a modo de arqueta, de forma prismatica, de base rectangular y tapa plana calada. El vaso
esta construido con tableros enterizos, emsamblados con lazos de cola de milano vistos y fondo a
lope con clavos. Por dentro estd forrado con chapa de hojalata clavada. La tapa va formada por
cuatro travesanos unidos entre si con ensambles a tenaza o de horquilla, con clavos, con escopla-
duras en sus cantos internos, donde enranuraba una tablilla calada (actualmente desaparecida),
que ocultaba la chapa de hojalata con perforaciones romboidales, que forra su interior. Esta tapa
se articula mediante dos sencillas bisagras de hierro acodadas, remachadas en el exterior, y se
cierra solamente con un pequenio gancho o pestillo en su frente (sujeto actualmente con tornillo
moderno).

La importancia de esta pieza no radica ni en su riqueza artistica, ni en su calidad material o téc-
nica, sino en su caracter documental. Se trata de un pequefio brasero de tipo estrictamente fun-
cional, utilitario, sin ninguna decoracion anadida, y su conservacién, hasta fechas recientes, se
debe a su utilidad ininterrumpida en la fria clausura conventual. Por esto es excepcional, porque
a pesar de tratarse de un pequefio mueble de uso, vulgar, ha llegado hasta nosotros, conservando
en los rincones restos de ceniza, salvindose de la destruccion a que se ven condenados muebles
y enseres con el paso del tiempo y modas.

La tipologia de las «rejuelas» o braserillos de estrado es bastante desconocida actualmente entre
anticuarios y estudiosos, No es pieza frecuente y sin embargo fue importante en la época, reali-
zandose con muiltiples técnicas y materiales, desde plata o ébano hasta una simple madera de
pino. De su uso nos da buena cuenta Covarrubias en el Tesoro de la Lengua Castellana (p. 901) al
definirla como «Reja pequena, o braserito en caxa, del qual usan las damas el invierno». Recien-
temente ha sido comprada por el Estado, con destino al Museo de Ameérica, una rejuela de plata,
procedente de los tesoros del Atocha; excepto en los referente a la mayor riqueza del material,
son piezas de forma y proporciones equivalentes. (C. C. R.).
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BANCO

Nogal; hierro

113,5 x 261,5 x 65,5 cm

Castilla (¢ Toledo?), hacja 1600
Cavestany Antigiiedades, Madrid

Banco de centro, con seis patas, realizado con bastidores y paneles, con ensambles de espiga y
mortaja con toretes. Su construccién, siguiendo las normas de la época, se lleva a cabo a partir
de dos bastidores colocados en los extremos —similares a los utilizados para construir las sillas de
brazos— y, entre ambos, a escuadra, ensamblan diferentes travesanios que componen el frente y
la trasera, sujetando un tablero de una pieza (agrietado a la derecha) que constituye el asiento.
Una de las peculiaridades estructurales que mads llama la atencién en este mueble es que el frente
y la trasera presentan diferente compartimentacién y, a su vez, en esta tltima son distintas la
parte superior y la inferior. En los tres casos, las variaciones se deben tanto al nimero de vanos o
divisiones —cuatro delante, tres detras arriba y seis abajo— como a la decoracion de sus elemen-
tos, combinando &res balaustres en cada vano delantero, cuatro columnillas toscanas con entasis
y fuste estriado en el respaldo y seis paneles moldurados, cerrando la trasera del asiento. Los
costados llevan también balaustres (faltan dos a la derecha y uno a la izquierda). Estas variacio-
nes inciden también en la calidad de la decoracién que va de la molduracion y el torneado —que
predomina en los bajos del mueble— a la talla. Con esta técnica se realizan los brazos, que son
curvos y rematan en voluta en espiral, y todos los elementos arquitectdonicos del respaldo, desde
los dos pilares estriados, rematados en placas recortadas y suspendidas, situados como pautas en-
tre las columnas, hasta la especie de triglifos colocados encima de los brazos (en la trasera éstos
van en los pilares y las placas recortadas sobre los brazos). El travesano superior del respaldo se
resuelve como un entablamento que se quiebra al cruzarse con los montantes, para hacer resaltar
la disposicion de los pinaculos. Estos son modernos y responden a un modelo barroco; en origen
seguramente tendrian forma esférica, tal como era frecuente en las sillas de finales del siglo xvI.
Este banco supone una evolucion del arquibanco medieval. Al igual que sucede con los sitiales
goticos, que se aligeran, despojandose de sus paneles y conservando solamente su esqueleto
—para dar Ingar a la silla de brazos caracteristica del reinado de Felipe II— este banco nos mues-
tra una casi total ausencia de paneles, sustituidos por una especie de enrejado formado por ba-
laustres y columnillas. El modelo desarrollado es comparable al de algunos bancos italianos del
siglo XVI. La alternancia de pilastras estriadas y de balaustres, y el travesafo superior del res-
paldo en forma de entablamento puede verse en un banco sienés de la antigua coleccion Elia
Volpi, vendido en Nueva York (American Art Galleries) en 1927. Este tipo de banco ensam-
blado perdura a lo largo del siglo XxviI —tanto para uso eclesidastico como domeéstico— si bien per-
diendo interés progresivamente a causa de la cada vez mayor proliferacion de un tipo de banco
de libro, formado por dos tableros —el resplado, a veces, se puede abatir sobre el asiento— con
peinazos, patas y fiadores de hierro, siguiendo una tradicion constructiva inaugurada en la se-
gunda mitad del siglo xv1, para construir bufetes y no asientos. Por este motivo es doblemente
interesante este banco, que supone un mueble excepcional dentro del panorama tipolégico espa-
fiol, cuyo juego de proporciones —utilizando grosores considerables, pero sin llegar a la pesan-
tez— y alternancias nos hace pensar en un proyecto mas propio de arquitecto que de carpintero.
A la calidad de disefio de este mueble, se debe el hecho de que los brazos aumentan la altura de
su seccidn, al ir a unirse con los montantes del respaldo —proporcionando mayor resistencia al
ensamble— anticipandose a lo que va a ser normal en los asientos del siglo xvi1. (C. C. R.).

BIBLIOGRAFIA: Castellanos Ruiz: 1989, p. 51.
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Mesa de centro con cuatro cajones (faltan dos actualmente), con patas en estipite o «de farol»,
dobles cabezas y fiadores rectos y abalaustrados rematados en horquilla. La tapa (de 3 cm de es-
pesor) es enteriza, presenta vuelo lateral y en ella ensamblan tres peinazos, con ranura y len-
giieta de cola de milano; bajo éstos se sitian tres tablas, en sentido longitudinal, que cierran el
espacio destinado a los cajones. Este bloque, asi consiruido, apoya en sus dos peinazos de los ex-
tremos sobre otros dos —sujetandose ambos mediante tornillos pasantes de hierro— en los que
ensamblan las cuatro patas, a caja y espiga con toretes. Estas llevan travesario recostado abajo, se
disponen de forma inclinada y su perfil de tronco de pirdmide invertida va gallonado y se remata
en un pequeno elemento torneado, de nuevo tallado con gallones. Los ensambles se llevan a
cabo en dados serrados y sin decoracidn.

La estructura se atiranta mediante fiadores de hierro rectos, abalaustrados y rematados en
horquilla —sujetas a los travesafios con cuatro tornillos pasantes— decorados con magnilica
decoracion grabada. Actualmente estos fiadores van sujetos en su parte superior con tornillos
modernos.

Generalmente se viene admitiendo que las mesas espafiolas adquieren forma troncopiramidal
—lo que conlleva légicamente la inclinacion de sus patas— en torno a 1600. Sin embargo, tal
como puede apreciarse en el retrato de Felipe Il por Tiziano, de 1551, la mesa, seguramente bu-
fete, ya presenta esa inclinacién. Parece logico pensar que, ya que gracias a esta disposicién de
las patas la mesa adquiere mayor estabilidad, la forma troncopiramidal se da desde que se reali-
zan en Espafia las primeras mesas de tipo bufete —desmontables o plegables y con fiadores de
hierro— para reafirmar la seguridad de estos muebles ligeros.

El modelo de esta mesa que estudiamos debié ser abundante en Castilla, durante los reinados de
Felipe II y de Felipe III, a juzgar por la relativa frecuencia con que han llegado hasta nuestros
dias. Con patas de farol y cuatro cajones de frente moldurado se conserva un ejemplar en el Mu-
seo Nacional de Artes Decorativas de Madrid. Byne y Stapley publicaron una pequefia mesa
—también con fiadores— y un taburete con travesanos perimetrales, con decoracion tallada en la
cintura de ambos.

El introducir elementos arquitecténicos —estipites en este caso— en la estructuracion de los mue-
bles, es una idea surgida a partir de la influencia de El Escorial y de la adopcién del clasicismo.
En el caso de estas mesas con «patas de farol», se incide en esta estética al tallarlas con estrias.
Sobre la estipile siempre se dispone un pequenio elemento torneado, que proporciona a la pata
un aspecto singular. En esta mesa de la coleccion Sierra, éste y la estipite van tallados con baque-
tones y estrias, creando un efecto de gallonado muy geométrico, que nos aproxima al reinado de
Felipe III. En estos anos nos sitian también las composiciones vegetales de los cajones.

Los dos cajones conservados —uno tiene atun su cerradura— estan formados por un frente de no-
gal y fondo y gualderas de pino. Los ensambles son de lazos de cola de milano ocultos simples,
delante, y normales detras, con los fondos de rebajos a media madera, enranurados y con clavos
de forja en el borde trasero. El frente lleva decoracion tallada en los recuadros, cada uno con
asuntos vegetales y un tirador abalaustrado de hierro, colocado en el centro de cada uno (hay
huellas de tiradores anteriores). (C. C. R.).
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BUFETE

Nogal: hierro

80 x 117,3 x 73,5 cm
Toledo, finales del siglo Xv1
Pedro Sanchez, Madrid

Mesa plegable, de forma troncopiramidal, con dobles cabezas, bisagras y fiadores de hierro,
rectos y abalaustrados, colocados en aspa.

La tapa estd labrada con azuela, en un tablero enterizo de nogal (4,2 cm de grosor), lleva dos
ranuras transversales con perfil de cola de milano —donde ensamblan los respectivos peinazos,
cuyas testas estdn molduradas en caveto— y tiene vuelo lateral pronunciado.

Bajo los peinazos citados se sitian dos travesafios —rematados en cuarto bocel— y, entre ambos,
cuatro juegos de bisagras de hierro cajeadas y remachadas, articulando el plegado de la mesa. En
estos dos iltimos travesafios entestan, a espiga y mortaja con toretes, los cuatro montantes —tor-
ncados, con fuste cilindrico y estrias helicoidales— colocados de forma inclinada y unidos, por
parejas, mediante un travesanio recortado y perfilado, en su borde inferior, ensamblado a espiga
y mortaja con dos clavijas de madera. El pie torneado esferoidal, apoya sobre un elemento
contraserrado de proteccion. La estructura asi construida, se atiranta mediante dos fiadores de
hierro abalaustrados, sujetos en chapas de hierro embutidas bajo la tapa, y con tornillos pasantes
a los travesaios de los costados.

La mesa conserva su patina original muy oscura.

Sus proporciones son muy solidas, ya que en su construccién se utilizan maderas de grosor
considerable, pero no resulta, en absoluto, un mueble pesado gracias a la marcada inclinacién de
sus patas y al juego de dngulos, que se acentian en los costados, al jugar con la sinuosidad de los
dobles travesanios y el mercado recortado del travesafio inferior.

El tipo de montantes torneados en forma de columna torsa —que serd muy frecuente en el mobi-
liario espafiol del siglo XviI— comienza a utilizarse durante el reinado de Felipe II. Un ejemplo
significativo es la puerta que da acceso a la Biblioteca de El Escorial, fechada por inscripcién en
1572, flanqueada por dos grandes columnas torsas de orden jénico. Enseguida, la vemos utili-
zada tanto en las patas de las mesas como en las «capillas» de los escritorios del centro de la
Peninsula, o en los postes de las camas de finales de siglo. (C. C. R.).
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MESA

Nogal

74 x 125 x 72,5 cm
Finales siglo xv1
Coleccion particular

Un grueso tablero de nogal apoya sobre las patas con ligero esviaje, albergando en el faldén
cuatro cajones, dos en cada frente, separados por abultadas ménsulas estriadas. Los frentes de los
cajones llevan finas cartelas talladas, con dos tiradores de hierro abalaustrados en el centro de
cada cartela.

Las patas toscanas con puntas de diamante en el fuste. En las superiores por su parte interior se
observa el modo de construccion con un hueco, donde se alojan los tornillos que las sujetan al
faldon, mediante una pieza transversal, resuelta a los costados con clavos de cabeza redonda.
Las chambranas a las que se sujetan los fiadores de hierro, rectos con secciones en espiral, llevan
en su cara externa decoracién de circulos tallados unidos entre ellos y rematados por palmetas
en circulos, bella decoraciéon de tipo popularizado en las regiones del norte de Castilla, consti-
tuyendo un magnifico ejemplo del modo de hacer castellano en el dltimo tercio del siglo xvI.
(M. P. A.).
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BUFETE SOPORTE DE ESCRITORIO

Roble y nogal

83 x 107 x 119 cm

Siglo xvII

Museo Nacional de Artes Decorativas (inv. n.° 2.895), Madrid

Sobre soportes torneados con zapatas, lleva dos largueros cuadrangulares centrales a los que se
fija la balanstrada con cuatro soportes torneados, renovada su parte inferior.

En el faldén aloja un cajén corrido decorado con talla geométrica tipica de los primeros dece-
nios del siglo, con cerradura de hierro recortado y tiradores torneados de cerezo, de los que falta
uno. Bajo el tablero de roble, sujeto con grandes clavos de hierro, se insertan los alargaderos de
apoyo de la tapa del escritorio, rematados en ménsulas, una de ellas renovada.

Corresponden a un tipo de soporte, popularizado en los conocidos hoy como pie de puente llama-
dos en los inventarios de la época de frie abierto, a partir de modelos italianos, enriquecidos en
Francia, de los que se conservan algunos ejemplares como la mesa del Museo del Cincuentena-
rio de Bruselas. (M. P. A.).

BIBLIOGRAFTA: Feduchi: Ed. 1975, lam. 586. Enriquez. M.N.D.A., 1951, n.® 30.
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250 Catdloge

ESCRITORIO

Nogal; boj; palosanto

104 x 50 x 41,5 cm

Castilla, finales siglo XVII/principios siglo XVIII

Museo Nacional de Artes Decorativas (inv. n.° 2.831), Madrid

Empleando solo el boj como madera de embutido, al exterior de la tapa lleva decoracién de
tallos realizada con doble linea, mientras que las hojas y flores son piezas grandes del mismo
boj perfiladas. Sencillas composiciones geométricas en los laterales y cubierta. Cerradura oval,
pestillos, asas laterales y clavos estrellados de hierro dorado y recortado.

El interior con seis cajones, tres a cada lado de un cuerpo central, en el que falta el cajon cua-
drado o capilla, va decorado con taracea en boj y palosanto con dibujos de tallos anillados, que
recuerdan la taracea en hueso aragonesa. Los cajones no llevan molduras, sélo fajas de encuadre
en boj y palosanto.

Responde a un tipo regional, ya casi dentro de lo popular, de interpretacién de temas renacentis-
tas, perteneciente a la zona norte de Castilla, encontrandose bastantes ejemplares similares en
Cantabria y en Alava. Aunque los temas representados son propios de principios del siglo, la dis-
posicion de la cajoneria hace pensar en épocas mas avanzadas. (M. P. A.).

BIBLIOGRAFIA: Enriquez: M.N.AD., 1951, n.® 76. Claret: 1962, lam. 64.
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SILLON

Madera tallada y policromada; vidrios coloreados

127 x 64 x 46 cm

Italia, h. 1600

Bernardas Cistercienses, Monasterio de San Bernardo, Alcalda de Henares, Madrid

Con muy pocas diferencias estructurales con la silla de brazos espariola conocida cominmente
como frailero. con respaldo apenas con caida, brazos ligeramente curvos, apoyados en estipites y
chambranas frontal y trascra talladas con espejos y vidrios coloreados incrustados a modo de
piedras duras. Asiento y respaldo de terciopelo sujetos por clavos de cabeza semiesférica de
latén dorado.

Se trata, en realidad, de una silla de aparato o de representacion, algunas de las cuales aparecen
en inventarios espafioles de principios del siglo xvil, denominados también poltronas, de origen
italiano, tipo que se extendié por toda Europa.

Feulner clasificé dos similares, una perteneciente a la antigua coleccion Albert Figdor de Viena y
otra al Museo Cluny, también con aplicaciones de vidrios, chambranas con idéntico cruce y so-
portes tallados en los brazos de forma bulbosa, como pertenecientes a la regién piamontesa, ya
dentro del siglo Xvii, pero la existencia de un ejemplar, practicamente igual, aunque solo con la
madera tallada sin vidrios, con remates altos y apoyos de los brazos mas redondeados, en el ve-
neciano Civico Museo Correr, procedente de la Catedral de Torcello, y clasificado reciente-
mente por Alberici como de fabricacién veneciana del tltimo tercio del siglo X1, permite fechar
éste algunos anos atrds, teniendo en cuenta, ademds, que figura entre los objetos que donéd al
convento de Bernardas el arzobispo don Bernardo de Sandoval y Rojas, perteneciente a la casa
ducal de Lerma, quién lo fundo en 1613, encargando la construccion del templo a Juan Gomez
de Mora en 1618. (M. P. A.).

EXPOSICIONES: Arte religioso en Alcala de Henares, 1926; Clausuras de Alcald, 1986.
BIBLIOGRAFIA: Azana, E.: Hisloria de la ciudad de Alcald de Henares..., Alcala de Henares, 1882-

1883. Tormo, E.: dlcald de Henares, Madrid, s.a. Feduchi: 1966, fig. 356. Feduchi: £/ mueble...,
1969, fig. 61.
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SILLA DE BRAZOS

Nogal; tapiceria de brocado

114 x 62 x 54 cm

Castilla, h. 1610

Museo Nacional de Artes Decorativas (inv. n.° 1.117), Madrid

Siguiendo el esquema estructural de las utilizadas en el siglo xV1, quizas la mayor profundidad
del asiento es uno de los factores que caracterizan a las fabricadas en el siglo xvii. Los brazos,
ligeramente curvos, apoyan sobre la prolongacién de las patas, decoradas éstas inicamente por
rebajes a lo largo de los frentes y apoyadas sobre zapatas de igual anchura.

Chambrana frontal recortada en un esquema muy utilizado, denominado en los inventarios
como de rinoncillos, similar a las del Museo Municipal de Madrid (Ordofiez: Villa de Madrid, 1984),
o en el Museo Vifials de Igualada.

Como la posterior, también recortada, va sujeta a las patas mediante tornillos que sobresalen la-
teralmente. El respaldo, con una ligera caida, se armaba mediante dos travesaiios hoy perdidos.
El tejido de éste y del asiento, rematados con galén de espiguilla de oro y flecos de seda se sujeta
a la armadura mediante clavos cuadrados con édguilas bicéfalas de laton.

Es un ejemplar bastante rudo, pero representativo del tipo generalmente usado, que aparece en
las sucesivas «tasas de mercaderias» como silla de nogal, armada en blanco para silla de tornillos,
oscilando su precio en torno a los 30 reales entre 1625-1630.

Tanto el recorte en rifioncillos como los brazos bolteados aparecen en el inventario del contador
Luis Fernandez de la Vega en 1654 com al uso de Salamanca (Barrio Moya: Altamira, 1985), lo
cual, pese a la generalizacion de ambos elementos, parece apuntar a la existencia en esta ciudad
de una importante industria mobiliar en el siglo xvir. (M. P. A.).
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47 ESCRITORIO

Ebano; marfil; palosanto

67 x 84 x 39 cm

Napoles, 1611

Coleccion particular, Madrid

Chapeado enteramente en ébano con filetes y placas de marfil grabado, las tapa abatible oculta
siete cajones, tres a cada lado de una portada central y uno bajo ésta, separados por columnas
también chapeadas con marfil grabnado. El compartimento interior de la puerta lleva doce ca-
joncillos decorados asimismo con placas de marfil, con secretos en el interior de los costados, asi
como tras las columnas de los extremos. Tanto el interior de la puerta, como la cara posterior del
mueble van chapeadas de palosanto con liletes de marfil.

La decoracion externa se compone de dos placas de marfil a cada lado con la Creacién a un cos-
tado y el Pecado Original al otro. En los angulos, placas mas pequenas con escenas de la Crea-
cién y uniendo las medallas con las efigies de los emperadores romanos Julio César, Tiberio,
Claudio, Neron, Cayo Augusto y Octavio a un lado y al otro Vitelio, Galba, Tito, Domitilo y
Vespasiano. En la parte superior se representan los trabajos de Hércules y los emperadores Cé-
modo, Severo, Heliogdbalo, Caracalla, Alejandro Severo y Maximo. El exterior de la tapa lleva
un planisferio con la leyenda Nova totius terram orbis, con Neptuno, entre las representaciones de
Furopa y Asia y Atlas, sujetando el globo terriqueo, entre América y Africa, con sus respectivas
leyendas en los angulos. En el interjor de la misma se representa el mapa del reino de Népoles,
bajo el retrato de Felipe 111, rodeado de una orla con las efigies y escudos de los reyes de Népo-
les, desde Ruggiero hasta Felipe II.

A ambos lados del mapa se reproduce la lista de los titulados napolitanos en el afio de 1611, los
siete oficios supremos del Reino en aquel momento: el condestable Marco Antonio Colonna, el
principe Maltello, el Gran Almirante Giulio Cesare di Capi, principe de Conca, el Camarlengo
G. da Nola, marqués de Noli, el gran Canciller Camilo Caracciolo, principe de Avelino y el gran
Siniscallo Iudico di Gerre, duque de Bovino. Completan la lista los caballeros del Toisén, las
familias del Seggio di Montana, de Ponto, de Porbon y los dominios de Napoles.

En el frente de cajoneria dos medallones con las efigies de los Reyes Catélicos, a ambos lados
del plano de Madrid, bajo el que corre una balaustrada de marfil rematada por dos figurillas ex-
entas, representando la musica y el canto. Dos cariatides de marfil tallado flanquean este cuerpo
central alto, iguales a las que encuadran la escena central de la puerta en la que se representa la
batalla de Lepanto con la efigie v leyenda de don Juan de Austria. Sobre el cajon inferior el
plano de la ciudad de Napoles y en los laterales los de Florencia, Milan, Praga, Amberes, Paris y
Venecia. Rematando el cuerpo alto los de Sevilla y Roma.

Se trata de un escritorio de fabricacién napolitana, similar a otros que se conservan en el Museo
de San Martino y en el Victoria & Albert en los que figuran las fechas de 1619, 1621 y 1623, apa-
reciendo ya en este ultimo la efigie de Felipe IV, e incluyendo entre los planos el de la ciudad de
Meéxico, ausente en el que aqui se expone, siendo sin embargo exactos los demads e incluso el
grabado de Ja batalla de Lepanto.

Aparte de los citados, son muy pocos los ejemplares existentes de este tipo, aunque reciente-
mente estdn apareciendo algunos mas, cuyas caracteristicas comunes hacen pensar en destinata-
rios proclives a magnificar el esplendor del virreinato. (M. P. A.).
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ARQUILLA O JOYERO

Cedro; caoba; maderas americanas
18 x 28 x 21 ¢cm

Meéxico, siglo xvi1

Coleccion particular, Madrid

Con doble tapa a modo de pequeiio escritorillo con gran cerradura recortada, cerrajilla y
bisagras extendidas por ambas tapas y asa central, sus superficies combinan la madera tallada
con decoraciéon geométrica entrelazada en los exteriores ¢ interiores de las tapas, encuadradas
con fajas lisas y alternando con frutales en los frentes de los tres cajoncillos, que flanquean el
central a modo de capillita con dos columnillas torneadas, al frente. El interior presenta varios
compartimentos de acceso superior.

El tipo de herrajes y la decoracion corresponden a la fabricacién americana de este tipo de
muebles, sobre formas europeas, pero con tratamientos auténomos. (M. P. A.).






49

260 Catdlogo

BUFETILLO DE ESTRADO

Nogal v boj
41,7 x 57 x 43,5 cm
Hacia 1600
Coleccidn particular

Con un cajon alojado bajo el tablero, cuya parte inferior sobresale unos centimetros, ocultando
asi la interseccion de los fiadores. Patas rectas ligeramente trapezoidales con chambranas jguales,
cuya unién es visible al frente con toscas espigas y a los costados con clavos de hierro. Tanto el
tablero como el frente del cajon van taraceados con tallos de boj entrelazados con hojillas, capu-
llos y flores abiertas, con un recuadro central diferenciado en aquel y cinco rectangulillos bajo
una cenefa horizontal en el cajon. En el centro, cerradura de hierro en forma de corazén rema-
tada en una crucecilla, con tirador de anilla fino y fiadores rectos cruzados, con su tercio inferior
retorcicdo. Tanto éstos como la cerradura son de excelente calidad.

Pieza de gran interés por el escaso numero conservado de este momento, sus caracteristicas
esenciales son el uso de la taracea sélo de boj y nogal, tipico de la regién aragonesa, su modo de
construccion, similar a los bufetes grandes troncopiramidales y ¢l cajon con faldén incorporado,
que en el siglo siguiente dejara paso a las mesillas de dimensiones similares, con patas perpendi-
culares torneadas unidas por chambranas de madera y con el cajon inserto en la armadura.
Mesas muy comunes en los estrados, que por sus pequenas dimensiones eran accesibles a las
damas sentadas sobre las alfombras. (M. P. A.).
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ESCRITORIO

Nogal, boj y hueso

41,5 x 66 x 34 cm

Taller aragonés, siglo xvII
Coleccién particular, Madrid

Siguiendo los esquemas utilizados en los escritorios de taracea del siglo XVI con doble tapa, la
distribucion de los frentes de cajoneria en Aragén es invariable: cuatro cajones pequenos, uno
central con secreto trasero y dos inferiores, decorados éstos con estrellas de doce puntas de nogal
sobre hueso y los restantes con tallos con capullos y flores en hueso perfilado. El interior de la
tapa desarrolla un roseton con florecillas y estrellas de cuatro puntas, y el exterior con ramos de
flores separados por columnas, bajo el friso de roleos con hojillas.

La decoracién de tallos rematados en campanillas utilizada en este tipo de muebles tiene su ori-
gen en la taracea florentina a base de pasta de arrogz, utilizada, utilizada en hueso en los escritorios
platerescos espanoles, mientras que las estrellas de nogal insertas en circulos de hueso, la suce-
sion de jarrones sin un eje central definido, son caracteristicas del modo de hacer mudéjar, cuyo
origen iltimo hay que buscarlo en las series de decoracion floral en piedra de Medina Azahara.
Pertenece al circulo aragonés con talleres activos durante los siglos XVI y XVII, especialmente lo-
calizados en la comarca de Tarazona, de donde se conocen contratos de escritorios, denomina-
dos alli arquimesas por la familia de Gabriel Franco y sus hijos a finales del siglo anterior.
(M. P. A).
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ARQUETA

Pastiglia pintada y dorada

17 x 34 x 24,5 cm

Italia, primera década del siglo XViI
Lorenzo Martinez Anticuario, Madrid

Dentro de la enorme variedad de arquetas utilizadas en los siglos XVI y XVII para contener
pequeinios objetos, ejecutadas con los mas diversos materiales, destacan las italianas decoradas a
base de estuco sobre un alma de madera, que constituyeron en los siglos X1V y XV una impor-
tante industria de este tipo decoradas con escenas cortesanas.

No son muchas las que se conservan de épocas posteriores, siendo las que aqui se expone buena
muestra de su evaolucién, conservando caracteristicas esenciales como el resalte central de la
tapa, pese a su estado de deterioro, perdidas zonas del estuco y casi completamente el dorado y
la cerradura y bisagras originales.

La decoracién a base de temas geométricos en relieve, a modo de cabujones, fue muy utilizada
también en Espafia, durante el mismo periodo, encontrdndose especialmente en cajas y arquetas
doradas destinadas a contener reliquias u objetos litirgicos. (M. P. A.).
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MARCO

Madera ebonizada; 6leo sobre cobre
40 x 34 cm

Paises Bajos, h. 1620

Coleccion particular, Madrid

El pequenio cuadrito representando a la Virgen con el Nifio, coronada por dos angeles, siguiendo
la estampa de Durero, va incluido en un ancho marco negro de molduras onduladas, las Flam-
menleisten, caracteristicas flamencas, cuyo uso, especialmente en marcos de pintura y espejos fue
ampliamente difundido por Europa, utilizdndose con mayor intensidad en el sur de Alemania.
En LEsparia aparecen constantemente resefiados en los inventarios, marcos de molduras ondea-
das de peral tenido imitando ébano, los cuales fueron en principio importados directamente, a
través de las casas comerciales aqui establecidas. En una memoria de los cuadros que debian ve-
nir de Flandes a través de la firma Forchoudt, figuran en una ocasiéon «seis docenas de Jdminas
de cobre con sus marcos ondeados», siempre de temas religiosos. (M. P. A.).
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MARCO

Peral teRdido; concha; 6leo sobre cobre
59 x 52 cm

Paises Bajos, h. 1630

Coleccion particular, Madrid

De mayores dimensiones que el anterior, enmarca la Epifania, de mano muy cercana a Frans
Franken, en una guirnalda del tipo utilizado por Brueghel y Daniels.

El marco, incluye, ademas de las molduras rizadas, secciones onduladas, las Flammenleisten tipi-
cas flamencas, con placas de carey sobre fondo rojo, entre ellas.

La utilizacién de la concha es una constante en el mobiliario de los Paises Bajos, que comienza a
emplearse aproximadamente hacia 1630, s6lo con ébano o en combinacién con segmentos de es-

pejos, como aparecen masivamente en todos los inventarios espafoles en la segunda mitad del
siglo xvil. (M. P. A.).
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54 ESTRUCTURA DE BRASERO

Hierro
24 x 46 cm de didmetro
Museo Nacional de Artes Decorativas (inv. n.° 1.577), Madrid

Respondiendo aiin al tipo de brasero renacentista a base de dos aros de hierro, el supe-
rior redondo en el que se introduce la bacia y otro también planoexagonal al que se sujeta el su-
perior mediante clavos cuadrangulares, ensanchandose por medio de cintas en forma de «C»,
que se repite invertida formando las patas. Durante el siglo XVII este tipo continua utilizindose
en medios populares, mientras que en las viviendas urbanas se prefieren los de bronce de bordes
ensanchados, introducidos en cajas de madera, nogal, palosanto, e incluso marfil y ébano, rica-
mente decoradas, tanto los de un solo piso, como los altos de dos, con profusion de decoracion

en bronce o latén dorado, como el ejemplar existente en la Hispanic Society de Nueva York.
(M. P. A).
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ESCRITORIO

Pino; ébano; marfil; palosanto; carey; cobres pintados al éleo
63 x 78 x 34 cm (alto total, 146 cm)

Amberes, 1630-1640

Coleccion Tabacalera, S. A., Madrid

Con dos puertas que se abren al centro y compartimento superior elevado unos centimetros con
tapa abatible, el exterior presenta una molduracién geométrica en la que sélo destacan las boca-
llaves de bronce, hoy desaparecidas. Va colocado sobre una mesa a juego de madera ebonizada
con patas torneadas y chambranas planas cruzadas en X con disco central,

Abiertas las dos puertas y la tapa presentan escenas pintadas en sus interiores y en los 10 cajonci-
llos que encuadran la puerta central. En el interior de ésta no hay cajoncillos sino un hueco de-
corado a modo de sala con arquerias doradas enmarcando espejos que juegan entre si con mam-
paras de carey, creando una perspectiva ilusionistica, sobre la base del pavimento bicolor en
ébano y marfil, similar a los interiores de la pintura neerlandesa. Este tipo de interiores es utili-
zado sistemdticamente en los escritorios flamencos, tanto en los decorados con pinturas, como
en los de carey y bronce, y aparecen en los documentos de la época denominados como de pers-
pectiva, reproduciendo interiores imaginarios, desde los dibujos de Hans Vredeman de Vries.
Precisamente Paul Vredeman de Vries, hijo del anterior, es uno de los pintores, como Sebastian
Vrank o Hendrick van Seewick II, que se especializan en pintar este tipo de interiores con figu-
ras de Frans Franken II, a cuyo circulo muy cercano corresponden las historias biblicas que de-
coran este mueble, atribuidas por el Prof. Diaz Padrén.

La escena de la tapa con el Recibimiento de Jefté por su hija en Masfa, es muy similar a la pintada
por aquél, hoy en coleccion privada (Hirting, Frans Franken der Jiingeren. Cat. n.? 10). De mejor
calidad son las dos de las puertas, la Entrada de David con la cabeza de Goliat, muy cercana a la del
propio Franken II (Hirting, n.> 11) y David y Abigail, en sus dos versiones en colecciones priva-
das alemana y espafiola (Hiirting, n.”* 64 y 65). En los cajones se representan Tobius y el Angel, José
y la mujer de Putifar, Moisés salvado de las aguas, Isaac y Jacob, Ester y Asuero, el Sacrificio de Isaac, Lot
y sus hijas, Judit y Jacob y Raquel. La escena de la Enfrada en el Arca, en el cajon central, bajo la
puerta con el Bario de Betsabe, repite a la izquierda el cuadro de Los leopardos de Rubens, del
Museo de Montreal, popularizados por los grabados, como los realizados por Antoine Borel y
Wenzel Huller, que se encuentra también en uno de los cuadros del gabinete del Sentido del Olfato
de Brueghel, en el Museo del Prado, fondo pintado también por Franken II.

Es un bello ejemplar, muy sencillo y no de excelente calidad de construccion coma mueble,
pero en muy buen estado de conservacién y con pinturas de calidad con un colorido més vivo y
agradable que los del Museo Lazaro Galdiano, los del Leidemuseum y el atribuido A Irans Fran-
ken III en el Chaucer Fine Arts de Londres.

Este tipo de escritorios, si bien no muy abundantes en Espana, si figuran en inventarios de
mediados del siglo xv1i, formando parte de los encargos a través de casas comerciales aqui es-
tablecidas, pues el contraste entre los exteriores sobrios y los interiores ricamente decorados
reflejaban un gusto similar al desarrollado en Espana en los contemporaneos escritorios de Sala-
manca, frente a la sobriedad coloristica del ébano y marfil de los decenios anteriores. (M. P. A.).
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ESCRITORIO DE PIE CERRADO

Nogal y hueso

Cuerpo alto, 71,5 x 112 x 44 cm. Cuerpo bajo, 80 x 115 x 47 cm
Salamanca, h. 1620

Coleccién Banco Hispano Americano, Madrid

Exterior liso como es habitual en este tipo, decorado con herrajes de hierro forjado, el de la ce-
rradura en forma de escudo con dos leones y a ambos lados chapas recortadas con los anagramas
de Jesus y Maria.

Al interior presenta la distribucién habitual de los escritorios de esta zona a finales del primer
tercio del siglo: tres hileras horizontales que incluyen ocho cajones en la superior, cuatro la cen-
tral y cuatro la inferior, todos de igual tamano, con dos portezuelas en los extremos del central,
incluyendo en este caso un cajon vertical en el centro de la hilera superior, ademads de los dos ha-
bituales en la central. Iiste esquema es clara evolucién de un tipo de proporciones algo menores,
que incluye menor nimero de cajones horizontales y sélo dos puertas en el central, y que poste-
riormente abandonard la disposicion horizontal en favor de tres calles verticales con una gran
portada central, por influencia de los escritorios europeos.

La decoracion consiste en el cubrimiento de todas las superficies con segmentos tallados a modo
de sillares con chapillas de hueso facetado en negro aparentando muros de diamante en tabla lana
segin la traduccién de Serlio por Villalpando. Frente a las molduras boceladas de los escritorios
anteriores, éstos llevan doseles con arquillos sobre columnillas pareadas de hueso torsas o melcol-
chadas, tras las cuales resalta un fondo tallado y dorado. Los elementos de arquitectura, portezue-
las simulando ventanas y cajones verticales, cuyo basamento forma un cajén secreto, constituyen
igualmente traducciones de los balcones y puertas de las fachadas de Serlio, estandarizada en
unos tipos en los que hay recuerdos vinolescos, frontones rotos arrollados, tan utilizados en la ar-
quitectura de retablos, entablamentos anchos y columnillas siempre pareadas sostenidas por
gruesas ménsulas estriadas y por el zécalo que forma el cajon secreto.

El soporte de pie cerrado conocido hoy como taguillon a modo de armario bajo con dos cajones y
dos puertas iguales, con sus frentes decorados con rombos inscritos en rectangulos y évalos cen-
trales donde se asientan las bocallaves de hierros recortados y dorados. La armadura va también
lallada imitando almohadillado, e igualmente pintada y dorada con clavos de cabeza estrellada.
Es usual que los tiradores de estos muebles vayan en forma de pifia, lo mismo que los exteriores
del escritorio, mientras que los de los cajones interiores suelen ser avenerados.

Practicamente todos los motivos que aparecen en los frentes de estos escritorios denominados
como de Salamanca, aunque se hicieron en otras ciudades, se encuentran en la arquitectura mo-
numental del mismo momento, en las yeserias de las bévedas de las iglesias de Medina de Rio-
seco, en los retablos de Cristobal Veldazquez y en la decoracion de fachadas de Irancisco de
Mora o Fray Lorenzo de San Nicolas. (M. P. A)).

EXPOSICIONES: Renacimiento y Barroco, Toledo, Museo de Santa Cruz, 1987.

BIBLIOGRAFIA: Junquera: 1987.



1!




276 Catdlogo

CONTADOR

Nogal; concha y hueso
53,5 x 94 x 30 cm
Hacia 1630

Coleccién particular

Del tipo denominado papelera o contador, sin tapa, presenta dos cajones grandes con tres recua-
dros cada uno en la parte inferior y tres a cada lado de la puerta central, decorados con placas de
concha enmarcadas por listas de hueso pintado con hojillas.

La puerta central, tras la que se ocultan diversos cajoncillos igualmente decorados, lleva la
misma decoracién formando una portada de listas de marfil, con pilastras, arco de medio punto,
frontén partido rematado en bolas y cuerpo alto con frontén triangular, que casi no cabe,
teniendo que sobrepasar la puerta.

este tipo de portadas, que recuerdan las fachadas de iglesias y retablos, realizadas y diseniadas
por arquitectos del momento, como el tratado de I'ray Lorenzo de San Nicolds, la realizada por
Fray Alberto de la Madre de Dios en la girola de la Catedral de Cuenca o las recogidas en el
tratado sevillano publicado por Sancho Corbacho. (M. P. A.).
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58 TABURETE O SILLITA DE ESTRADO

Nogal; terciopelo azul

71 x 40 x 34 cm

Segunda mitad del siglo Xvil

Museo Nacional de Artes Decorativas (inv. n.® 1.189), Madrid

Del tipo que aparece en los inventarios como silla baja para mujer y mas tarde como taburete,
su estructura es similar a la utilizada en todos los muebles de apoyo en la segunda mitad del
siglo Xvll y en el XVIIL

Soportes con torneados circulares iguales, sélo con secciones prismaticas en el punto de inser-
cién de las chambranas laterales, unidas por una central y en los del bastidor del asiento. Este y
el respaldo van recubiertos con terciopelo azul, con fleco ancho de seda e hilos de oro en la parte
inferior del asiento y en la superior del respaldo. Como nota distintiva, este tipo de sillas bajas
no suele llevar clavos decorativos de sujecion.

Los taburetes o sillas bajas no siempre eran utilizados en los estrados por las mujeres, quienes co-
munmente lo hacian directamente sobre las alfombras o en almohadones, estando en muchos
casos destinadas a los caballeros que las visitaban. (M. P. A.). '
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59 TABURETE O SILLITA DE ESTRADO

Nogal; terciopelo rojo

69 x 40 x 35,5 cm

Mediados del siglo xvi1I

Lorenzo Martinez Anticuario, Madrid

Del mismo tipo que la anterior, los torneados de las patas presentan perfiles abalaustrados con
discos y secciones rectas. Las chambranas, en este caso van alrededor en vez de en «H» y llevan
su perfil inferior recortado, dentro de las tendencias mas popularizadas del mueble de este
momento.

Tanto el asiento como el respaldo, con terciopelo rojo y flecos dorados sujetos por clavos pavo-
nados y el galén dorado son posteriores. (M. P. A.).
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60 ESCAPARATE

Palosanto; carey; bronce

89 x 63,5 x 34 cm

Segunda mitad del siglo xviI
Coleccién particular, Maddd

De tamario mediano, con los cantos achaflanados resaltados por columnas saloménicas, cha-
peado todo en carey sobre fondo rojo todo el molduraje, incluidas cornisas, pedestales y base en
palosanto, los elementos decorativos, basas, capiteles, florones de remate, asi como la barandilla
superior y los cupidillos que la rematan son de bronce, apoyando sobre patas de garra y bola en
madera dorada.

El Diccionario de Autoridades define claramente este tipo de muebles: «Alhaja a manera de alacena
o armario, con sus puertas y andenes para guardar buxerias, barros finos y otras cosas delicadas
de que usan mucho las mujeres en sus salas de estrado para guardar sus dijes».

Su uso, en realidad no fue exclusivamente femenino, como se deduce por los inventarios. La pri-
mera vez que aparece es en 1579, de nogal con cristales y molduras doradas, incluso a veces des-
cribiendo un armario pequerio sin cristales para ropa, pero ya con una finalidad de exhibicion
de objetos, como vitrina, son abundantisimos a partir de 1650. En el inventario de Fernando de
Valenzuela aparecen de concha y ébano, perfilados de marfil, de palosanto y cedro, siguiendo la
decoracién de los escritorios del mismo momento (cat. n.° 66) y suelen citarse con bufetes de
lo mismo.

Otros, mas pequeiios, se utilizaron, tanto en Napoles como en Espafia, para exhibir imagenes de
devocién en cera, como los siete que figuran en el inventario de Carlos II, sobre los que se colo-
caban ramilletes de plata o bustos de iméagenes, de los que se conservan varios en el Monasterio
de la Encarnacion o en las Agustinas de Salamanca. (M. P. A).
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CAMA

Palosanto
268 x 60 x 270 cm
Portugal, h. 1670

Patrimonio Nacional

Lecho con dosel sostenido por pilares torneados y helicoidales. La barandilla de los pies
adquiere gran desarrollo, organizindose como el cabecero con balaustres y bilros separados por
fajas horizontales talladas en tremidos, lineas diagonales en diferentes direcciones, que produce
efectos de luces y sombras llamados en Portugal de ondeados.

Este tratamiento de la madera es propio del reinado de Juan IV y se encuentra también en mesas
y arcas del Museo de Arte Antiga de Lisboa (inv. n.%* 54, 1.387 y 1.405).

Se venia considerando como perteneciente a la reina dofia Barbara de Braganza, pero el tipo es
anterior, figurando varias en el inventario de Carlos II y hay noticias documentales de que en
1701 se hizo para Felipe V una cama de palosanto torneado y de madera de Indias, o bien podria
ser alguna de las que se encontraban en Palacio a la llegada de este rey, encargindose Manuel
Fernandez Carrillo, ebanista real, de su reparacion. (M. P. A.).

BIBLIOGRAFIA: Feduchi, 1965, p. 247, lam. 140.
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MESA DE CAMA

Nogal

22 x 84 x 46,5 cm

Finales siglo xvi

Lorenzo Martinez Anticuario, Madrid

Bandeja muy simple con el tablero de una sola pieza, sobre patas recortadas de tipo popular,
sujetas a aquél mediante tornillos de mariposa, acusados en la superficie en piezas romboidales
del mismo nogal. Los bordes del tablero van ligeramente recortados.

La bandeja o bufetillo para cenar en la cama aparece en los inventarios desde finales del siglo xv1.
De taracea o marqueteria, ya en 1650 en el de Antonio de Mardones, contador de Felipe 1V,
degolladas, cubiertas de felpa negra en el Cuarto de la Reina, en ¢l de Carlos II, sélo han llegado
hasta nosotros este tipo mas popular que se utilizé durante todo el siglo xvii. (M. P. A).
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ARCA DE NOVIA

Nogal; boj; avellano

66 x 141 x 55 cm

Catalufia, taller leridano, finales del siglo xvi1

Museo Nacional de Artes Decorativas {inv. n.® 1.069), Madrid

Evolucién del arca tradicional catalana, la caja presenta tres paneles al frente, separados por
montantes rehundidos entre dos {risos de igual anchura, sustituyendo el inferior el alto zécalo
moldurado de las arcas primitivas. La tapa, con el borde ligeramente moldurado, encaja en el
cuerpo del mueble mediante los dos listones laterales.

Como es usual en este tipo, los paneles van decorados con doble arqueria tallada imitando
almohadillado con golpes de gubia, que en los encuadres de los montantes y en la moldura infe-
rior se traduce en un tema vegetal y a modo de espina de pez en los listones que, a modo de
triglifos, dividen los frisos.

La caracteristica principal de los talleres leridanos estriba en el empleo de dos maderas, una os-
cura, generalmente nogal en molduras y zonas talladas y otra mas clara, de f{rutal, en los fondos,
produciendo la alternancia coloristica (Aguilé: 1987, pp. 122 y 191).

Bastante abundantes, hay otra similar en el mismo museo (inv. n.° 1.036) y varias procedentes
de la antigua coleccién de la duquesa de Pastrana, vendida otra en el Quexigal en mayo de 1979,
0. 357. (M. P. A.).

BIBLIOGRAFIA: Aguils, 1974.
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MESA

Nogal

79 x 167 x 103 cm

Siglo xvin

Maria Begona - Antigliedades, Madrid

Con tablero de ancho vuelo y sélo dos ménsulas lisas encajadas en el tablero, flanqueando dos
cajones estrechos, insertos en el faldén, decorados sélo por un junquillo con pequedias cerradu-
ras en el centro de cada uno.

Las patas responden al tipo denominado de lira con chambrana recortada y fiadores de hierro en
forma de «S», sin cruzar.

Este tipo de soportes se introdujeron en Espafa en el segundo tercio del siglo xvii por influencia
francesa, utilizindose desde entonces simultineamente con las de patas rectas de torneados
maltiples. (M. P. A)).
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MARCO

Madera pintada y dorada

11 x 100 cm

Hacia 1730

Cavestany Antigiiedades, Madrid

Sobre fondo pintado en rojo y azul, su perfil quebrado tallado y dorado y sus tallas igualmente
doradas en los dngulos y centros, unidas por un tallo ligeramente curvo, responden ya a un
concepto radicalmente distinto de los marcos flamencos tan utilizados en nuestro pais durante el
siglo Xvil, acusando la influencia de los abultados marcos movidos del Barroco italiano, apre-
cidandose el creciente gusto por la policromia de patente en gran parte del mobiliario hispanico
de este momento. (M. P. A.).
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ESCRITORIO

Madera teniida de negro; cedro; concha; bronce

175 x 125 x 40 ¢cm

Hacia 1660

Museo Nacional de Artes Decorativas (inv. n.¢ 2.200), Madrid

Sobre un soporte a juego con seis patas de torneados iguales sobre medias bolas, la portada y
con ella todo el cuerpo central se adelanta respecto a la superficie de] mueble, presentando en su
interior una serie de cajoncillos.

Los frentes de los cajones y la portada van chapeados de concha, asi como las dobles columnas
que enmarcan la hornacina central en la que iba colocada una figura de bronce fundido. De
bronce son las bocallaves y demds herrajes decorativos, incluidos los del soporte y la barandilla
superior calada rematada en sus angulos por dguilas explayadas sobre bolas. Una amplia cornisa
de madera ebonizada remata el mueble bajo aquélla, mientras los laterales, como es comin a
este tipo, van chapeados de cedro y de la misma madera imitando ébano.

Estos escritorios se fabrican por igual en Napoles y en Espana, no pudiendo establecerse por
ahora la primacia de uno u otro pais. Sabemos que el Duque del Infantado en 1653 manda
comprar en Napoles a Blas Semini dos de este tipo, que fueron tasados en casi 2.000 reales.

Su éxito en Espafia es muy rapido. Ya en Madrid, en 1646, Alonso de Iruela y, en 1656, Juan de
Armenteros y Pedro de Uclés, contratan escritorios similares; Bartolomé Sanz, en 1600, realiza
uno igual con portada de cuatro columnas y, en 1680, en el taller del ebanista Juan de Salinas, se
hallan cuatro de ébano, concha y bronce con corredores, basas y cornisa, oscilando su precio entre 1.500
y 1.900 reales, mientras que los mas lujosos de molduras ondeadas de ébano con garras doradas al
molido y bufetes de caoba, alcanzaban los 5.000 reales.

En 1700 se consideraban pasados de moda, asi aparecen dos destinados al desecho por este
motivo en los inventarios del Palacio Real, pero se hicieron muy populares, realizados con
convencionales figuras y herrajes de escasa calidad, fabricados en serie, y en gran cantidad en el
siglo XIX. (A.H.N., Osuna, leg. 441-2, cartas. A.H.P., Madrid, protocolo 2.797, 8.656, fol. 145.
A.P., Carlos I11, leg. 202). (M. P. A},
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296 Catdiloge

ESCRITORILLO DE ESTRADO

Cedro pintado y tallado

35 x 60 x 33 ¢cm

México, siglo xviI
Coleccian particular, Madrid

Arquilla de doble tapa, la superior ligeramente curva, su exterior pintado de rojo lleva en su
frente una escena de recoleccién de frutos y un cazador, sobre fondo de paisaje dibujados en ne-
gro, blanco y oro casi tolalmente desaparecidos, con una cerradura central sobre placa de hierro
recortada sobre fondo dorado en forma de escudo. Herrajes de sujecion laterales y traseros
iguales a la cerraja, recortados y punteados con labor tipicamente mejicana, siendo de inferior
calidad las bisagras interiores.

El interior presenta un compartimento superior con sus paredes talladas con dos laterales, uno
con tapa y otro sin ella, que al frente aparentan cuatro cajoncillos, decorados con talla de tipo
popular, similares a los cuatro inferiores, que encuadran uno central con un florén central flan-
queado por dos columnas, bajo los que se asienta un cajén central mas largo y dos pequenos.
El interior de la tapa frontal, igualmente tallado, lleva en el centro un ciliz invertido en cuya
copa se representa un escudo con ajedrezado. El de la tapa superior, otro escudo central, una
concha con una cruz, dos leones y a los lados dos castillos de tres torves.

Las patas son adicién posterior.

Responde a un tipo de papelera o escritorillo, de dimensiones relativamente grandes, basado en
los europeos, pero ya absolutamente mejicano en su concepto y decoracion popularizada, por el
tipo de talla y la inclusién del cajoncillo central entre columnas a modo de capilla, conociéndose
algunos ejemplares del siglo XvII similares, pero sin pintar. La costumbre de los muebles pinta-
dos en México es muy temprana, especializindose en ella las ciudades de Guerrero y Olinala,
posiblemente imitando las lacas y maques de Michoacan y Patzcuaro. (M. P. A).
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SILLAS

Haya moldada y tallada

Alto respaldo, 108; Altura del asiento, 49; ancho, 50; fondo, 45 cm
Castilla, h. 1725

Coleccién particular

Constituyen un ejemplo caracteristico de faburetes —nombre que recibjan en su época— del pri-
mer tercio tercio del siglo xviil. En ellos se ainan influencias francesas e inglesas: patas en ca-
briclé y pezufias de ciervo junto a un respaldo formado por una pala recortada. Resultan asi
unos asientos hibridos entre los modelos ingleses Reina Ana y los franceses ccercanos a 1700.
Tipo de silla que se difunde por toda la Europa coetdnea, encontrandose con variantes en los
Paises Bajos, Alemania, Escandinavia, paises mediterraneos...

En Espafia constituyen el asiento caracteristico de la primera mitad del siglo, evolucionando ha-
cia una semejanza mayor, en cuanto a las patas, a los ejemplares franceses. Las patas del res-
paldo se haran caladas en torno a 1750 en Castilla la Vieja y gran parte de la Cornisa Cantibrica;
en la Corona de Aragon se pintaran dorandose, ademas, molduras y tallas. Las chambranas se
simplifican paulatinamente y acaban por desaparecer. Es la silla corriente de los estrados de
clase media -—si podemos emplear el término— y, en muchos casos, alta. En el dibujo preparato-
rio de Van Loo para la Familia de Felipe V los personajes ocupan asientos de este tipo, sustituidos
en el cuadro por ricas sillas doradas. (J. J. M.).






300 Catdlogo

70 CANAPE

Madera de haya, moldada y tallada

Alto, 105; largo, 136; fondo 50 cm

Castilla la Vieja, h. 1750

Museo Nacional de Artes Decorativas {(inv. n.® 960), Madrid

Constituido por la agregacion de tres sillas, conserva de ellas las divisiones, traducidas en tres
respaldos diferenciados a los que corresponden otros tantos asientos. Los respaldos se rematan
por veneras, motivo que también adorna la cintura de los asientos. Las patas, toscamente en ca-
briolé, asi como la chambrana, nos revelan un taller provinciano que imita modelos cortesanos
inspirados, a su vez, en ejemplares franceses del primer tercio del siglo. (J. J. M.}.
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302 Catdlogo

SILLA DE BRAZOS

Madera de pino (?) torneado, tallado, dorado y pintado
Alto, 97; ancho, 51,5; fondo, 74 cm

Pedro de Rivera (?), h. 1715-20

Coleccién particular

Procedencia: En el comercio en 1988 (Subastas Ansorena).

Rica silla de brazos con respaldo constituido por una pala central tapizada a la que flanquean
dos columnillas torneadas, pintadas de negro y rematadas por unos florones (falta uno) dorados.
El tapizado se enmarca por una moldura de hojas de acanto doradas, de jugosa talla, y se corona
por una cabeza de angelote ornada con roleos. Los brazos, curvados v dorados, tienen unos mo-
tivos tallados de diseno francés de hacia 1675; apoyan en unos balaustres, negros, torneados. El
larguero que define el asiento se adorna con acantos y otras tallas que, en su centro, se recogen
en forma de venera, siendo todo ello dorado. Las patas, en cabriolé y doradas, presentan tallas
de estilo Luis XIV. La movida y negra chambrana en forma de «H» tiene su elemento central
torneado.

Sin duda realizada para un presbiterio como asiento de aparato para el celebrante, responde al
gusto aristocrdtico madrileio propio del primer tercio del siglo xviil. Su estructura es un hibrido
francobritanico que parte de modelos franceses en el asiento, mientras que respaldo y brazos se
inspiran en otros ingleses del dltimo tercio del siglo XvIil. La riqueza y carnosidad de su talla y
los motivos de ésta hacen pensar en Pedro de Ribera como autor de su disefio {(Junquera, 1967,
p. 62 e; id, 1985, p. 426). El arquilecto emplea en decoraciones suyas cabezas de puiti semejantes
a ésta, siéndolo también los florones del respaldo con los que ornan el Puente de Toledo en
Madrid. (J. J. M.).
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304 Catdlogo

CONSOLA

Madera tallada y dorada; tapa

Alto, 95; largo, 157, fondo, 82 cm

Génova-Madrid, 1735-36

Bartolomeo Stecchone (?) segin disefio de Filippo Juvarra
Patrimonio Nacional

Forma parte de un conjunto de consolas dedicadas a las partes del mundo, que responderia a un
sentido alegbrico, probablemente hechas para el Salén de Embajadores o del Trono del palacio de
La Granja. Las figuras de las chambranas aludirian a los dominios de la Monarquia Espafiola. Se
conservan tres de ellas dedicadas a Europa, Asia y América. La expuesta presenta a Europa rap-
tada por Zeus en forma de toro, grupo que ocupa el nudo de la chambrana entre animales qui-
méricos. La escultura, rica y carnosa, ocupa todo el mueble: desde la parte superior de las patas
—gran voluta rematada por una cabeza femenina— hasta la chambrana, pasando por el faldén
—centrado por una estilizada hoja de acanto— que se une a aquéllas por medio de guirnaldas de
flores.

Obra evidentemente italiana, debe ser una de las treinta y seis mesas que, por disefio de Juvarra
tallara en Génova, y luego trajo a Madrid, Bartolomeo Stecchone, escultor —segun Domenico
Parodi— que era persona di molta abilitd nelli intagli di legno ma con talento in cose anche maggiori del
minulo.

En la construccion del mobiliavio de talla para La Granja de San Ildefonso trabajaron varios ar-
tistas; espanoles como Bernardo . . _sta —quien colaboré con Stecchone— Joseph Trut y Nicolas
Argiielles, tallistas, y los cnsambladores Manuel de Torres y Nicoldas Aguilar; italianos como
I'rancisco Baliesteri, Giovanni Battista Maragliano y el florentino Gaspar Petri, probable autor
de varias de las mesas ain conscrvadas. (J. J. M.).

BIBLIOGRAFIA: Echalecu, ]J. M.: 1957, lam. 111 (la fecha entre 1760-1780). Junquera: 1966,
n.° 22, p. 104.
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73 CONSOLA

Madera tallada y dorada; tapa de marmol
Alto: 84; ancho, 146; fondo, 69 cm
Génova?, Madrid?, h. 1740

Patrimonio Nacional, Palacio de Aranjuez

Cuatro patas cartilaginosas reunidas entre si por rocalla y hojas de palma, reciben un tablero de
marmol rosado espafiol (?). En el frente, y su ceniro, vemos una venera de la que cuelga una
tarja. El mueble se afianza por medio de una chambrana en cuyo centro se levanta una corona
de hojas de acanto.

De muy buena calidad de ejecucion, esta mesa nos plantea el problema de su lugar de origen. El
de su diserio parece que podria deberse a alguien proximo a Filippo Juvarra, lo que nos lleva a
pensar en Juan Bautisita Sacchetti, dado lo novedoso de su ornamentacién. Lo méas problema-
tico es el lugar de su ejecucion, Génova o Madrid. (J. J. M.).






308 Catdlogo

74-75 SILLAS

Nogal tallado y en parte dorado

Alto, 100; ancho, 52; fondo, 47 ¢m

Andalucia, h. 1750

Museo Nacional de Artes Decorativas (inv. n.” 4.221-4.230), Madrid

Taburele inspirado en modelos ingleses anteriores al Director’s de Thomas Chippendale. Su
respaldo, con pala calada, se adorna con ligeras rocallas doradas; las patas —en cabriolé y termi-
nadas en garra con bola— también llevan rocallas doradas asi como la parte central del tambor.
Estas se aseguran por medio de una chambrana y un tavesado bajo el respaldo. (J. J. M.).
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76 COMODA

Madera de palo de rosa, palo de violeta, limoncillo (?), tulipero; incrustaciones de laca japonesa
y metal dorado; tiradores, pies y molduras de bronce dorado de molido

Alto, 95; ancho, 123; fondo, 57 ¢cm

Madrid, h. 1765-1770

José Canops (Madrid, 1759-Bruselas, 1814)

Patrimonio Nacional

De formas rococd, mas proxima al gusto centrocuropeo que al francés, como muchas obras ale-
manas mezcla incrustaciones con la ebanisteria. De lo francés conserva la estructura: dos cajones
aparentes sin travesano que los separa y un gran medallon central, mixtilineo, que destaca por
sus vetas contrariadas del fondo de marqueteria de rombos general al mueble. En su centro, un
trofeo floral en laca oriental, materia que aparece en otras partes del mueble, especialmente en la
parte superior bajo el tablero de marmol. Obra caracteristica del Taller Real de ebanisteria y
bronce, debid formar parte del moblaje de los gabinetes de madera de Indias del Palacio Real de
Madrid, hoy desaparecidos, aunque se conservan diversos fragmentos, concretamente algunos
de los empanelados, realizados con similar técnica y materiales que esta comoda. (J. J. M.).

BIBLIOGRAFIA: Echalecu: 1955, pp. 237-259. Nifo, F. y Junquera de Vega P.: Guia llustrada
del Palacio Real de Madrid, 3* ed., 1956, pp. 70-71. Napoli: Catilogo de la exposician Civiltd del
700 @ Napoli: 1734-1799, Népoles, 1979, T. II, p. 198. Junquera: 1979, pp. 59-65. Bottineau: 1986,
pp- 216-218. Sancho, José Luis: Las decoraciones fijas de los palacios reales de Madrid y ¢l Pardo bajo
Carlos 11, «<IV Jornadas de Arte. El arte en tiempos de Carlos IIl», Madrid, 1989, pp. 221-224.
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77-78 SILLAS

Madera de haya tallada y en purte dorada

Alto, 103; ancho, 48; fondo, 50 cm

Madrid, h. 1760

Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid

Taburetes con adornos rocalla tallados y dorados, con una venera en el copete del respaldo, ca-
racteristicos del reinado de Fernando VI. Modelo tomado de las sillas francesas de la época de la
Regencia y, como ellas, rigidamente simétricas. Los ejemplares expuestos son caracteristicos de
la produccién madrilefia y atn se encuentran en uso en muy diversas instituciones oficiales de la
capital: Reales Academias, Universidad Complutense, ministerios... En las piezas mds ricas todas
las maderas suelen estar doradas y adornadas las superficies con incisiones. (J. J. M.).

BIBLIOGRAFIA: Artificia Complutensia, Madrid, 1989, p. 60.
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ESCRITORIO

Madera chalorada y dorada

Alto, 98; ancho, 98; fondo, 53,5 (cerrado); 93,5 cm (abierto)
Madrid, h. 1770

Cavestany Antigiiedades, Madrid

Se compone el mueble del escritorio propiamente dicho y de un soporte constituido por un bas-
tidor y cuatro patas en forma de estipite.

El tablero que sirve para escribir se abate dejando ver un interior distribuido en dos registros con
tres cajones cada uno, y una parte superior repartida en seis huecos.

Sobre el fondo de charol rojo aparecen motivos supuestamente chinos (arquitecturas, personajes,
arboles, pdjaros...) en dorado que, en la tapa, se acusan en un ligero relieve. El mueble ha sido
excesivamente restaurado y repintado. (J. J. M.).
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CAMA

Madera de haya, moldada, tallada, dorada y policromada

Alto cabecero, 187,5; ancho cabecero, 153,5; alto piecero, 140; ancho piecero, 153,5 cm
Corona de Aragén, altimo tercio del siglo XvIU

Coleccion particular

Un alto cabecero, adornado con una cenefa estofada y en el que aparece un escudo de la Casa de
Mendoza, ademads de cornucopias y guirnaldas vegetales, se une por dos largueros a un piecero
constituido por dos columnas rematadas por dos florones; éstos son semejantes a los que coro-
nan las dos pilastras que limitan lateralmente el cabecero.

Pertenece por su tipologia a uno de los modelos de cama mas extendidos en nuestro pais desti-
nada a cobijarse en una alcoba, solia acompanarse de un dosel o pabellon —generalmente circu-
lar— que colgaba del techo y del cual, a su vez, pendian las cortinas. Su fabricacién pervivié en
algunas zonas especializadas en este mueble, como la catalana de Olot, hasta entrado el siglo
X1X; los modelos utilizados eran, [recuentemente, de estilo rococo a pesar de lo tardio de su fe-
cha. Los ejemplares neocldsicos catalanes suelen tener un cabecero compuesto por dos rectdngu-
los superpuestos, siendo menor el de la parte alta. En Aragén y Valencia la forma semicircular,
con recuerdos de la peineta, tuvo cierta fortuna como lo atestigua el presente ejemplo. (J. J. M.).
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CAMA DE CARLOS III

Tapiceria de la Real Fabrica de Santa Barbara, Madrid, 1761-1775(?), tejida con hilos de lana,
seda, oro y plata; fondo color de cana, segiin cartones de Guillerme Anglois y José del Castillo.
Palacio Real, deposito, Madrid

La cama de tapiceria del rey Carlos [II formaba parte de un importante conjunto decorativo,
lleno de simbolismo destinado a expresar su papel dentro de la Monarquia; alterado y casi
destruido el dormitorio del rey por su uso posterior, Fernando VII lo convirtié en un salon
conmemorativo de su abuelo y de la orden por él fundada, con cuyos colores —azul y plata—
se decora.

Los trabajos, bajo la direccién de Sabatini, verdadero decorador del conjunto, debieron empezar
en 1761, prolongandose muchos afos con la intervencién de numerosos artesanos y artistas. Asi,
los estucos fueron obra de B. Rusca, quien presento su factura en 1767; la talla de Antinio Chiani
y Josef Balze, autores de 576 pies de moldura y 32 pedazos de talla, el adorno de la chimenea y
cuatro remates para la cama, entre otras cosas. Roberto Michel esculpié cuatro colgantes de
plomo para los espejos, formando ramas de lawreles con sus bastagos y cintas que los enlazan, por lo que
cobroé 2.200 reales en 1774. I. Vendetti fue el autor, en 1770, de unas consolas de bronce y J. Ra-
mos del Manzano de dos pies de tibores, en madera tallada, dorados por Andrés del Peral, que,
junto a sus ceramicas chinas, son de los objetos que atin ocupan su sitio.

Pero, sin duda, Jo mas interesante del conjunto lo era la tapiceria que recubria muros, ventanas,
puertas y muebles. Compuesta por 77 panos, es la unica tejida en la seguna mitad del siglo por
Santa Barbara que contiene, ademds de lana y seda, hilos de plata y oro. Estos fueron suministra-
dos por Juan Bautista Caumont y Compania, siendo de seis pelos y, su precio, 38 reales la onza.
Los temas representados son las siele Virtudes a las que se anaden la Castidad y la Abundancia,
ademads de los cuatro elementos y las cuatro estaciones —que estaban en las cortinas—. La tapiceria,
empezada quizd en 1762, se acabé probablemente en 1775. Su programa iconografico parece un
tanto forzado al unir a virtudes los otros grupos de cuatro elementos, a no ser que, ademas de
manifestar las virtudes propias de un monarca, se quisiera significar su papel rector, como el sol,
de la vida y de la naturaleza, idea de la concepcidn politica propia de Versalles.

Los cartones combinan habilmente una decoracion de roleos vegetales neoclasicos con guirnal-
das florales que, aunque dieciochescas, nos traen recuerdos del barroco flamenco, pajaros y ani-
males de vivos colores —que se recortan sobre el fondo color de cana— y medallas monocromas,
como camaleos romanos, con elementos simbolicos. Asi, en Ja cabecera de la cama vemos un
dguila entre rayos —Zeus— probable alusion al rey, padre de sus sibditos, con el padre de los dio-
ses; comparacion un tanto atrevida para el piadoso Carlos I11.

Il iniciador de la serie fue Guillermo Anglois, quien cobré, en septiembre de 1769, 1.100 reales
por cuatro de ellos. Le sustituyé luego José del Castillo, autor de los restantes, que fue entregado
escalonadamente desde 1771 (la Templanzay la Tierra) hasta el 28 de junio de 1773 (los elementos y
los cuatro tiempos del ano) para texer los medios de las cortinas. En 1771 habia entregado el carton
para el canapé y el 5 de enero del mismo ano, da los correspondientes a la almohada del reclina-
torio, la mampara de la chimenea, taburetes y sillas, ymitando a la cama y colgadura que S.M. tiene
de esta espezie. fista estaba hecha en 1765 segiin un modelo del camero Edmond Legougeux de tres de mayo
de 1764, por Pedro Flores. Corresponde a lo que se llamaba cama de pilares, es decir, a un modelo ya ar-
caico en su época pero que se consideraba «de respelo», y en los que, por ejemplo, se exponia el
cadaver del soberano fallecido. Compuesta por cuatro pilares tapizados por medio de unas man-
gas, éstos sostenian un cielo o dosel —del mismo tamano que el lecho— con goteras y caidas
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320 Catdlogo

CAMA DE CARLOS III

o cortinas; su cabecero era un gran pafo, [o mismo que el que servia para recubrir sidbanas y
colchones; ademads, tenfa unas piezas rectangulares a modo de rodapié. En las cuatro esquinas
superiores iban los remates tallados —las manzanillas— que pudieron servir de base a airosos
plumeros.

La etiqueta debié llevar, como en el viejo Alcdzar, como en Versalles, a la utilizacién de esta es-
pectacular cama, severa de linea pero de vivisimos y alegres colores.

Lo sorprendente es la eleccién del material —el tapiz— no considerado como el mas lujoso.
Puede que pesara en la eleccién las dificultades que, desde un principio, presenté la obra del ta-
ller de bordado, lo que pudo hacer desechar la seda. Durante el tiempo que duré el tejido de los
tapices, la colgadura provisional —y probablemente de verano— fue de peguin, [o mismo que la
tapiceria de las cuatro sillas de respaldo, cuatro taburetes y el canapé, recubiertos ya en 1765 por
Edmond Legougeux. Desmontado el conjunto —como ya se ha dicho— algunos de sus tapices
cuelgan en el Salon Amarillo del Palacio Real; otros se guardan en los almacenes, conservéindose
otros dos panos en Paris, en la coleccion del difunto Vizconde Charles de Noailles.

Dado el —al parecer— precario estado de conservacién, solamente es posible la exposicién del
cubrecama, con lo que tendremos una visién del lecho semejante a la que nos dejo reflejado
Williamn Beckford, quien lo vio antes de su terminacion. {J. J. M.).

BIBLIOGRAFIA: Tormuo, E. y Sanchez Cantén, F. J.: Los tapices de la Casa del Rey N. S., Madrid,
1919, p. 154. Nifio Mas, F. y Junquera Vega, P.: Guia ilusirada del Palacio Real de Madrid, 1950,
pp. 27 y 28. Sambricio, V. de: José de Castillo, pintor de tapices, <A.E.A.» n.° 92, 1950, pp. 273-301.
Matilla Tascon: Documentos del Archivo del Ministerio de Hacienda relativos a pintores de Camara, y de
las fdbricas de tapices y porcelanas. Siglo xvii, «Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos»,
T. LXVIII, I, 1960, p. 201. Sancho, J. L.: Saquett y los salones del Palacio Real de Madrid, «Reales
Sitios», n.® 96, 1988, pp. 37-44. Archivo del Palacio Real. Documentos del reinado de Carlos II1.
Beckford, William: Jtaly; with sketches of Spain and Portugal, 1839.
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COMODA

Madera de palosanto con incrustaciones de hueso; herrajes de plata
Alto, 96; ancho, 130; fondo, 66 cm

Mallorca, h. 1775; platero: Y. Fuster

Francisco Pinero Cuéllar, Madrid

Cémoda panzuda, del tipo llamado en Francia a principios del siglo & la Régence, tiene dos cajo-
nes en su parte superior y, en los niveles inferiores, otros dos que ocupan todo el frente del
mueble. Construida con un armazoén tosco caracteristico, se recubre con chapas de palosanto
buscando el contraste de sus vetas, mientras que unas finas incrustaciones de hueso dibujan lineas
sinuosas en las superficies. Las patas estdn constituidas por unas volutas de acanto de madera
tallada, sobrepuestas a la armazdn.

Ejemplar sumamente interesante por haber conservado uno de los elementos mas peculiares del
mobiliario espafol y, hoy, casi inexistente: los herrajes de plata. Estos derivan de modelos atin
de estilo Luis XIV, quizas de origen provenzal, y que presentan los punzones de la ciudad de
Mallorca, del platero Y. Fuster y del ensayador, ademads de una remarcada. Las rosetas que sirven
de soporte a las aldabas, de plata cincelada, son del siglo xvIii, mientras que, las aldabas, hechas
a molde y punzonadas por Fuster, debieron sustituir —en el siglo Xix— a las antiguas, perdidas.

(J.J- ML),
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83 OTOMANA

Madera de pino (?), moldada, tallada y dorada

Alto, 101; largo, 218; ancho, 91 ¢m

Madrid, José Lopez, 1780-1790

Caylias, Madrid

Procedencia: Colecciones Reales. Vendido en el siglo x1X (?). Dofia Blanca de Borbon Condesa
de Velayos y de Romanones (1950) propietario actual, Madrid, 1980.

Asiento de los llamados en Jos inventarios palatinos silla comoda a manera de catre y, mas tarde,
otomana; conocida en Francia por duchesse. Mueble propio de las damas en cuyo gabinete solia
colocarse. Debe ser una de las construidas por el ebanista de la Real Casa José Lopez (Junquera,
1979, pp. 54 y ss.) en 1784 con motivo de los matrimonios reales hispanoportugueses de 1785. El
ebanista realizé una serie de muebles para los distintos Sitios Reales entre los que figuran varias
otomanas, siendo probablemente la que nos ocupa destinada al Palacio de Aranjuez. En aquella
residencia se conservan dos sillas de brazos, hoy bajo el dosel del trono, muy semejantes a ésta,
mientras que, las hechas para Madrid, tenfan el copete tallado como el sillén, atin conservado en
el Palacio Real (Junquera, 1979, lam. 59) y que fue del Salén de Besamanos.

La otomana es un mueble caracteristico de la produccion del ebanista José Lopez y del tallista
Ramos del Manzano, quienes siguen aqui modelos parisinos como los utilizados por George

Jacob. (J. J. M.).

BIBLIOGRAFIA: Aguilé, M. P. y Lopez Yarto A.: El mobiliario de uso en las habitaciones de Carlos
Iy su familia, en «El Arte en tiempo de Carlos III», Madrid, 1989, pp. 415-420.
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COMODA

Madera de caoba, limoncillo, arce, sicomoro

Alto, 86; ancho, 126; fondo, 61 cm

Toledo, Medardo Arnolde (?), h. 1790

Manuel Gonzilez, coleccién particular, Madrid

Procedencia: Coleccion de S.A.R. el Infante Don Sebastian Grabriel de Borbon.

Su estructura se inspira en modelos parisinos del dltimo tercio del siglo XvIi: un cajon en la
parte superior y dos, mayores, debajo que, ademas, estdn divididos 6pticamente por un rectdn-
gulo central; en éste, un jarrén de marqueteria dentro de un 6valo, en torno a los tiradores
—posteriores en fecha— marqueterias florales que, como el jarrén antes mencionado, parecen
inspirase en Salebier.

Mueble de cuidada ejecucion, ha sido atribuido al ebanista alemdn Medardo Arnolde, quien tra-
bajé en Toledo para el Cardenal Borbén. (J. J. M.).

EXPOSICIONES: [ Bienal del Anticuario en Madrid, Madrid, 1987, p. 291.
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CANAPE

Madera moldada, tallada y redorada

Alto, 92; ancho, 178; fondo, 55 cm

Madrid, dltimo tercio del siglo xviil

Museo Nacional de Artes Decorativas (inv. n.° 4.407), Madrid

Presenta cuatro patas en su frente, estriadas, que arrancan de una metopa decorada por una flor
estilizada. Los brazos se retiran levemente hacia atras para dejar sitio al tontillo. E] respaldo,
ligeramente céncavo, es un rectangulo de extremos curvos.

Copia de un modelo francés de la época de Luis XVI, ampliamente difundido por las publica-
ciones de modas, y el grabado ha perdido su dorado original llegando hasta nosotros en pobre

estado. (J. J. M.).
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86 COMODA-ESCRITORIO

Madera de palo de rosa, caoba, limoncillo, arce, acebo, corazén (?)
Alto total, 119; alto tablero de escribir, 94; frente, 125,5; fondo, 63 cm
Madrid, h. 1790

Coleccién particular

Mueble compuesto por la superposicién a una cémoda de tres cajones de un cuerpo para escri-
bir, también de ritmo ternario, con un tablero que sale hacia fuera al elevar el tambor o cuarto
de cilindro que sirve de tapa.

Este tipo, introducido en Espafa por la Duquesa de Béjar, es quiza el mds caracteristico de los
escritorios dieciochescos. Deriva del famosisimo construido por Oebe y Riessener, con bronces
de Duplessis, para el rey Luis XV de Francia. El artificio de la tapa permitia esconder los papeles
en los que se estaba trabajando ante la llegada de una visita inoportuna, asi como su custodia se-
gura bajo llave. En el Madrid de la época de Carlos IV tuvo un éxito espectacular, sobre todo,
como en el presente ejemplar, en su versién combinada con una comoda; estos muebles madri-
lefios solian ser de una altura inhabitual para nosotros, pues estaban pensados como muebles de
despacho, para escribir de pie.

El ejemplar expuesto utiliza en su marqueteria los contrastes de las vetas de las diferentes made-
ras, circulos, ajedrezados y guirnaldas florales estilizadas. Perdidos sus herrajes de plata, éstos
han sido sustituidos por unos modernos, de bronce, dorados al barniz. (J. J. M.).
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CONSOLA

Madera tallada, moldada, pintada y dorada

Alto, 83; frente, 133; fondo, 59 ¢m

Madrid, h. 1790

Museo Nacional de Artes Decorativas (inv. n.° 5.209), Madrid

Cuatro patas en forma de columnas estriadas y apuntadas sostienen un friso decorado con roleos
en cuyo centro aparece una tarjeta con una escena de juego de nifios inspiradas en las Antichitd
d’Ercolano. El tablero es moderno.

Mueble de inspiracion italiana y mds concretamente napolitana, testimonia el refuerzo de las
influencias italianas sobre nuestras artes decorativas, caracteristico del ultimo tercio del siglo.

(J.J- M)

TREMO

Madera tallada, moldada, pintada y dorada

Alto, 196; ancho, 108 c¢m

Madrid, h. 1790

Museo Nacional de Artes Decorativas (inv. n.? 5.213), Madrid

Dos pilastras estriadas enmarcan un espejo sobre el cual unos elementos vegetales dibujan
elegantes arabescos.

Destinado a ocupar el espacio de pared sobre el revellin de una chimenea, solia disponerse en-
frentado a otro semejante dispuesto sobre una consola; moda francesa que se insintia entre noso-
tros en los proyectos de Robert de Cotte para Felipe V y que habria de tener gran difusion.

(J.J- M.).
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CAMA

Madera de caoba con aplicaciones de bronce dorado
122 x 220 x 120 cm

Madrid, primer tercio del siglo x1x

Patrimonio Nacional, Palacio de Aranjuez

Lecho con dos cabeceros de igual altura, pero en el que uno de ellos empieza a ondularse mien-
tras que el otro —el piecero— presenta dos columnas; es la transposicidn directa de un modelo
francés de lit de bout, popularizado por la revista «La Mesangere». El caracter industrial de los ca-
piteles y basas de las columnas del piecero —ruleteados y con un dorado al barniz, ignal que las
figuras de sus basas— contrastan con la calidad de las comucopias que las rematan, doradas de
molido.

El mobiliario de estilo Imperio, realizado en Madrid, poco a poco se va haciendo mas pesado y
sustituyendo los bronces por tallas doradas. Inmediatamente a la Guerra de la Independencia
aun se mantienen la calidad de las maderas y de las aplicaciones metalicas por maestros ebanis-
tas como Hartzenbusch, con quien, quizas podriamos relacionar esta cama. (J. J. M.).

BIBLIOGRATIA: Junquera de Vega, P. y Ruiz Alcon, M. T.: Guia ilustrada del Real Palacio de
Aranjuez, Madrid, 1958, p. 33. Feduchi: 1965, p. 282, Jam. 186.
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90 TOCADOR

Madera de caoba y peral con aplicaciones de bronce dorado
177 x 140 x 60 cm

Madrid, h. 1825

Museo Romantico, Madrid

Compuesto por una consola y un espejo, el mueble es de claro influjo francés; se inspira en dibu-
jos de «La Mesangére» y en piezas de Jacob Desmalter como una conservada en las Colecciones
Reales. Mueble arquitecténico, su frente presenta cuatro columnas de peral tefiido de negro que
soportan unos cajones a modo de entablamento. Entre las patas y los pies —éstos en forma de ga-
rras— hay un tablero con una escotadura para poder colocar los pies. En los extremos y entre las
columnas, dos liras o sistros de madera recortada. El espejo gira alrededor de un eje que se
arranca de sendos delfines de madera tallada y dorada, que enroscan sus colas en torno a triden-
tes; rosetas y palmetas adornan el marco y, bajo él, tres cajones se corresponden con los de la
mesa-consola. (J. J. M.).

BIBLIOGRAFIA: Junquera: 1982, p. 31.
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SILLA

Madera de caoba con aplicacion de bronce dorado

Alto 84, cm; frente, 45 ¢cm

Cadiz?, h. 1820

Museo Nacional de Artes Decorativas (inv. n.% 5.760), Madrid

Asiento muy ligero y airoso, sus patas se curvan en forma de sable y quedan aseguradas por me-
io de una senci hambrana. Ikl respaldo, compuesto por cuatr iezas d istinta anchura
dio d lla cl b El ldo t tro p le distint chura,
pero todas céncovas, presenta un motivo decorativo, en bronce, de fabricacién industrial; el
asiento es de red o rejilla.
nterpretaciéon de un modelo inglés de hacia 1¢ su origen esta en el &lismos griego, asiento re-
Interpret d delo inglés de I 1810, g td en el &l griego, t
sucitado por el pintor neoclasico David, el ebanista Jacob y el ornamentista Jean Démosthéne
Dugourc.
El equilibrio que presenta la pieza, entre las modas francesas y britdnicas, unidas a su ligereza,
hacen pensar en un posible origen gaditano. (J. J. M.).
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ESPEJO

Madera de palma de caoba con marqueteria de limoncillo; adornos de talla dorada
Alto, 300; ancho, 157 c¢cm

Madrid, h. 1840

Museo Nacional de Artes Decorativas (inv, n.® 4.715), Madrid

Gran espejo compuesto como el guardapolvos de una ventana, cn el que las columnas laterales
sirven para que el espejo propiamente dicho pueda bascular para facilitar la contemplacién. En
el copete, que remeda un frontén, entre tallas vegetales doradas y carnosas, se levanta un parasol
chinesco, aparecido en la Francia de la época de Napoledn; este tipo de espejo tuvo una enorme
difusion y se le llamé psyché. En Espana se difundid en la época isabelina, constituyendo un
elemento indispensable en la vivienda acomodada. Su uso se extendié de manera notable en
Catalunia, llegando a los arios finales del siglo. Por lo general, los ejemplares catalanes son mas
voluminosos y pesados, a veces con incrustaciones metdlicas, a juego con una céomoda y la cama,
llevando a ambos lados —sobre el zécalo— dos pequenos veladores donde posar unas luces o
unos floreros. (J. J. M.).
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CANAPE

Madera de caoba y palosanto, tallada y moldada
111 x 180 x 70 ¢m

Madrid, h. 1865

Patrimonio Nacional

Ampuloso sofa que mezcla las lineas Luis XV del asiento con las Luis XVI del repaldo, rema-
tado éste por un adorno floral de madera de palosanto. Los brazos y los soportes posteriores del
respaldo se curvan ampliamente decordndose con tallas, como sucede con el bastidor del asiento
y patas. Mueble de estilo internacional en el que hay que sefalar claras influencias britdnicas,
victorianas, en los apoyos recurvados del respaldo a consecuencia de la Exposicién de Londres

de 1851. (J. . M.).
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344 Catdlego

SILLAS

Madera de caoba, tallada y moldada
98,5 x 53 x 53 em

Madrid, h. 1865

Patrimonio Nacional

Acompanan al sofa anterior (n.° 93), aunque no sean exactamente iguales. El respaldo se religa al
asiento por medio de unas volutas moldadas, recuerdo de unos brazos que se han reducido para
dejar sitio a la exagerada amplitud de las crinolinas o mirifaques. Las patas delanteras llevan
unas ruedas para facilitar el desplazamiento, lo que constituye, junto con el metal de su fabrica-
cion, una indicacién de un posible origen britanico. (J. J. M.).
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346 Catalogo

96 COMODA ESCRITORIO

Caoba y maderas finas

Alto, 97; ancho, 132; fondo, 70 c¢m
Valladolid, 1843, Miguel Diaz Medina
Patrimonio Nacional

Es una comoda «a la inglesa»: dos puertas que esconden los cajones, tres, a la que se ha anadido
—caso muy frecuente en estos aflos— un escritoric en forma de cajén abatible bajo el tablero. En
las esquinas, recuerdo del mobiljario Imperio, vemos unos haces de lictor; las patas recuerdan el
buje de una rueda de carro.

Todo el mueble esta recubierto de marqueteria. La tapa del escritorio presenta unos motivos flo-
rales estilizados como los utilizados ya en marqueteria, ya en placas de metal recortado, en algu-
nos muebles palatinos de la época de Carlos IV. Las puertas muestran unas escenas campesinas
probablemente copiadas de grabados italianos de fines del siglo xv1i1; la escena del tablero supe-
rior parece ser americana, quizd tomada de una revista ilustrada.

En el interior, tres grandes cajones de madera de arce (?), con tiradores de metal dorado, asi
como las bocallaves, ocupan la parte inferior; la superior —el escritorio— esta tratado en marque-
teria que simula sillares y, con el hueco central —un arco escarzado— responde a una lamina de
un tratado de arquitectura, posiblemente a una edicion de Vitrubio. (J. J. M.).
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348 Catdlogo

MESA DE MARQUETERIA

Madera de caoba, limoncillo, platano, arce y peral
Alto, 74; didmetro, 88,5; grosor del tablero, 8,5 cm
Real Fabrica de Marqueteria, Barcelona
Propiedad familia Chavarri, Madrid

Velador caracteristico de la época isabelina durante la cual ocupaba el centro de una sala, siendo
asi el foco de las reuniones, presenta una serie de circulos concéntricos en los que se suceden
tridngulos de maderas de diversos colores. El centro lo ocupa un gran medallén con la imagen
de San Jorge matando al dragon.

Las mesas de estas caracteristicas, generalmente con un tablero rectangular y una representacién
mitolégica en su centro, fueron relativamente abundantes en el comercio de antigiiedades a prin-
cipios de los afos cincuenta. Creidas entonces italianas, son, sin duda, producto de la Real
Fabrica de Marqueteria de Barcelona de la que se conservan varios muebles en el Palacio
Real de Madrid. En ellos, como en el presente ejemplar, asistimos a los inicios de la mecaniza-
cion en el proceso de produccién de la marqueteria, en la que se logra un dificil equilibrio entre
la economia y la calidad. (]J. ]J. M.).
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350 Catdlogo

SILLAS

Madera de caoba, moldada y tallada
Alto, 92; ancho, 48; fondo, 50,5 cm
Madrid ?, h. 1860

Museo Romantico, Madrid

Interpretaciéon de un modelo Luis XV, pero con las proporciones y la madera caracteristica de la
época isabelina, la caoba de Cuba. Es una silla en cabriolé, como sus patas. El respaldo corona
su ovalo concavo con unas rosas escoltadas por hojas de talla carnosa, muy caracteristicas del
periodo.

Es uno de los modelos de asiento mas fabricados a mediados del siglo X1X; generalmente estaban
colocadas junto a las paredes de la sala, siendo desplazadas en el momento de su uso hacia el
punto de tertulia; por ello recibieron la denominacién de sillas volantes, haciéndose poco a poco
mas ligeras. (J. J. M.).
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