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Hoy concluye un interesante proceso que ha permitido
la formalizacién de un bello proyecto: la rehabilitacion de las
Cocheras de la Reina Madre, pieza clave en el Plan de revi-
talizacién de Aranjuez.

Se ha recorrido un apasionante camino para materiali-
zar una idea. Esfuerzos personales y econémicos lo han he-
cho posible, y hoy podemos sentirnos orgullosos de los resul-
tados. Se ha recuperado para el disfrute de los ciudadanos
un interesante edificio de nuestro patrimonio histérico, que
de otra forma se hubiera degradado o perdido, y se ha dota-
do a Aranjuez y su entorno de un gran Centro Cultural en el
que los ciudadanos puedan, de acuerdo con el precepto
constitucional, acceder y disfrutar de las multiples posibili-
dades que ofrece el mundo de la Cultura.

Quede aqui testimonio de mi reconocimiento a todos
los profesionales que han colaborado en el desarrollo de este
proyecto, al Ayuntamiento de Aranjuez y a aquellas perso-
nas y entidades sin cuya contribucién hubiera sido mas difi-
cil llevarlo a feliz termino.

Joaquin Leguina Herrdn
Presidente de la Comunidad de Madrid
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El acceso de los ciudadanos al mundo de la Cultura
constituye uno de los objetivos prioritarios de la politica re-
gional, de acuerdo a lo establecido en nuestro Estatuto de
Autonomia. El fomento y desarrollo de actividades cultura-
les y la creacién de modernas infraestructuras que las hagan
posible son los dos pilares sobre los que se fundamenta la ac-
cién de la Consejeria de Educacién y Cultura en este ambito
de su competencia. En este sentido, con la presentacién hoy
al piblico del Centro Cultural que acoge el edificio rehabili-
tado de las Cocheras de la Reina Madre, para uso y disfrute
de los ciudadanos, culmina rodo un proceso orientado a
conseguir para Aranjuez los fines senalados.

La puesta en marcha de este Centro Cultural constitu-
ye un paso significativo en la ejecucién del Plan de revitali-
zacién de Aranjuez, que con la cooperacién institucional de
la Comunidad de Madrid y el Ayuntamiento de la ciudad,
pretende dotar a este municipio de unas infraestructuras
acordes con su pasado histérico y las demandas de futuro.

Este proyecto no sélo viene a satisfacer las necesidades
que Aranjuez demanda en materia de infraestructura cultu-
ral, sino que responde a un objetivo mds ambicioso, como es
el de servir a todos los ciudadanos de una amplia zona del
sur de la Comunidad de Madrid. Este centro, que nace con
clara vocacién comarcal, debido a su cardcter multifuncio-
nal, albergard una amplia gama de equipamientos culturales:
archivo, biblioteca, con capacidad para cuarenta mil voli-
menes, auditorio, sala de exposiciones y un gran nimero de
aulas y dependencias que, en resumen, ofrecerdn importan-
tes servicios relacionados con el mundo de la Cultura.

Finalmente, quede constancia de mi agradecimiento a
todas aquellas personas y entidades que han contribuido a
materializar este proyecto, sin cuya colaboracién hubiera si-
do mucho mas dificil llevarlo a cabo.

Jaime Lissavetzky Diez
Consejero de Educacién y Cultura de la Comunidad de Madrid



Para un alcalde, siempre resulta un placer hablar de un
Centro Cultural. En esta ocasion, para el Alcalde de Aran-
juez, ademds de un placer, resulta la culminacién de una
obra hace tiempo emprendida y la apertura de un edificio
emblemdtico para la regién por muy diversas razones. Pri-
meramente, por su condicién simbdélica derivada de ser el
Centro Cultural mds importante de la Comunidad de Ma-
drid, ubicado en un edificio rehabilitado de forma singular.
En segundo lugar, porque su realizacién responde al enorme
empenio del Presidente de la Comunidad de Madrid, D. Joa-
quin Leguina, asi como a la ilusién, dedicacién y voluntad
férrea de los responsables, tanto politicos como técnicos, de
la Consejeria de Educacién y Cultura. Y por tltimo, el he-
cho de que este Centro Cultural se enmarca en la concep-
cién y en el disefio de una ciudad para el futuro, que los so-
cialistas han venido dibujando en los dltimos anos.

En Aranjuez existe un proyecto de inversiones y de
progreso frente a otros de cardcter inmovilista. En ambos
proyectos, el Centro Cultural adquiere un papel medular y
bdsico. Pero es en el primero donde la materializacién del
mismo se convierte en una prueba fehaciente de que las
ideas se van plasmando en realidades concretas.

Pero este centro ni puede ni va a ser un Centro Cultu-
ral al uso, debe ser un centro de irradiacién de actividades
variadas y diversas, capaz de actuar como motor cultural del
desarrollo social de un pueblo. Un centro de estas caracte-
risticas no puede ser un valor inmévil ni un lugar mds de
rendimiento cultural solamente para los vecinos de Aran-
juez, aun siendo esto muy importante, Queremos que sea un
centro abierto para la ciudad de Madrid, para Madrid sur y
para toda la regién, y desde esta plataforma trascender a un
conjunto de actividades diferenciadas de proyeccion nacio-
nal e internacional.

Tal vez estas afirmaciones puedan parecer exageradas,
pero desaparecerd esa impresién cuando se entienda la idea
de que un grupo de personas de esta ciudad, en colabora-
cién con la Comunidad de Madrid, apostaron por una ciu-
dad moderna, de progreso, en la que la historia es los sufi-
cientemente importante como para no limitar el futuro; una
ciudad que, dotada de un medio ambiente singular y con
una riqueza sin explotar, tiene unas posibilidades inmensas

de desarrollo porque posee unas infraestructuras que miran
al siglo XXI.

Eduardo Garcia Ferndndez
Alcalde-Presidente del Ayuntamiento de Aranjuez



EL REAL SITIO DE ARANJUEZ
CIUDAD Y TERRITORIO

Ayuntamiento Aranjuez desde el Cerro del Parnaso

11



Palacio Real.

Jardin del Parterre

Calle de la Reina

El Tajo desde el Puente de Barcas

Entrada al Jardin de la Isla.

El Parterre



Galeria entre el Palacio Real
y la Casa de Oficios

Palacio Real

Palacio Real

Jardin de Isabel 11



LAS COCHERAS DE LA REINA MADRE

ANTECEDENTES

Los origenes de Aranjuez
como Sitio Real se hallan vincu-
lados al recreo y al disfrute de la
caza en una naturaleza ordenada
y dominada, donde el bosque, la
vegetacion y la fauna componian
un escenario diverso y variado;
una imagen de mundo completo,
un universo natural, representa-
cién de los dominios reales y don-
de caballos de todas las razas eran
privilegiados protagonistas y ob-
jeto de atencion constante.

De la cria de caballos tene-
mos noticias desde la época maes-
tral, en las dehesas de Alpajés.
Mas tarde, en 1560, ya existia una
yegiiada real de origen andaluz,
que en 1634 se instala en Soto-
mayor.

Desde esas fechas, numero-
sas obras de cuadras, caballeri-

zas, cocheras, etc., ocupan el tra-
bajo de los sucesivos maestros
mayores, aparejadores y arqui-
tectos reales y consumen una
gran parte de los fondos rea-
les. Nombres como Sotomayor,
Villamejor, Infantas, Campo Fla-
menco y Legamarejo, apareceran
asociados a instalaciones de cria
caballar, cuya finalidad dltima era
la de abastecer las caballerizas
reales.

Asi, en 1730, se edificaron
las primeras Cocheras y Caballe-
rizas de la Regalada, conforman-
do una manzana a continuacién
de la que correspondia a la de la
Casade Caballerosy que Bonavia
reflejaria como preexistencia en
su plano de la ciudad. En 1756
y coincidiendo con el primer
impulso de la misma se am-
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Vista general de Aranjuez

pliarfan y reformarian considera-
blemente (fig. a).

De la importancia que los
reyes daban a estas edificaciones
da testimonio un magnifico pro-
yecto atribuido a Sabatini para
edificar unas nuevas Caballerizas
de la Regalada. No hay que olvi-
dar que Sabatini fue el autor,
también las Caballerizas del Pala-
cio Real de Madrid, hoy demo-
lidas.

Mis tarde, en 1758, y
cuando todavia Marquet no era
Arquitecto Real de Aranjuez,
Fernando VI le encarga el edifi-
cio de las Caballerizas y Coche-
ras de la Reina Madre Isabel de
Farnesio y habitaciones para su
servidumbre. Larazén de que este
encargo se produjera al mar-

gen de las Caballerizas del Rey,



fue la separacién de hecho, casi
destierro, que Fernando VI habia
impuesto a su madrastra en

1746.

Cuando la obra terminé
hacia el ano 1761, Fernando VI
habia fallecido. Le sucedio su
hermanastro e hijo de Isabel de
Farnesio, Carlos III, y Jaime
Marquet fue nombrado Arqui-
tecto Real de Aranjuez (fig. b).

Con la llegada al trono de
Carlos III se dio un gran impulso
a la yegtiada real de Aranjuez
que aumento de tamano e hizo
necesaria la ampliacién y crea-
cién de nuevas instalaciones en
Villamejor, el Campo Flamenco,
la Casa de Vacas y, sobre todo,
en Sotomayor con la Casa de la
Monta; todos ellos con la partici-
pacion de Marquet. Si a todo es-
to unimos la tentativa fallida de
Sabatini de edificar una nueva
Regalada, tendremos una idea
del panorama en el que se iba a
inscribir nuestro edificio de las
Cocheras de la Reina.

Todos estos edificios, junto
con algunos proyectos que no
llegaron a marterializarse, fueron
conformando una auténtica ti-
pologia, que incluso informaria
la tradicional de las viviendas del
Real Sitio y de la que el edificio
que nos ocupa es una buena
muestra de ello.

Si romamos la Regalada,
hoy desaparecida, la Casa de la
Monta en Sotomayor y las Co-
cheras de la Reina veremos unos
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a. Santago Bonavia.
Plano General del Palacio,

jardines v nueva poblacion. 1750.

(A. P. Planc 1.082)

b. Pharaonne Marie Madeleine Olivieri.

Rervaro del arquitecto Marguet.
Pastel, 54 X 44 cm.

Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando, (Cat. n2 312)
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edificios compactos, con una

fuerte imagen unitaria exterior.
Unas crujias transversales, don-
de se ubicaban servicios y coci-
nas, definian patios interiores en
torno a fuentes. Otra caracteris-
tica comun, es la configuracién
de las naves de caballerizas que
ocupaban las crujias principales
de la Planta Baja con una organi-
zacion tripartita: un doble porti-
co formado por pies derechos de
madera acortaban la luz y defi-
nian un virtual pasillo para la cir-
culacién de caballos y, a ambos
lados, los establos y pesebres ali-
neados contra los muros de cru-
jia.

nfan las habitaciones para la

En los pisos altos se dispo-

servidumbre.
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Sin embargo, y a pesar de c. Santiago Bonavia. [
estas invariantes, en el edificio Pmﬁa la Casa Nueva
de las Cocheras de la Reina pe-  [he il 1
saria de forma decisiva su res- de Avanjuez. 1743.
ponsabilidad urbana, como mads (A« P. Plano 1.352)
adelante veremos. Por ello, es
especialmente significativo co-
mo antecedente, La Casa-Me-
sén con Caballerizas y Cuadras,
que Bonavia proyectaria para el
Real Sitio en 1743. Proyecto de
extraordinaria claridad, sencillez
y funcionalidad, lejos de toda re-

térica (fig. c).

Se trataba de una posada
de veinte distintos aposentos con
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d. Bernardo Fernindez del Anillo. Planta Baja de las Caballerizas de la Reina. (A. P. Plano 613)
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sus correspondientes buhardillas
para criados y una cochera y ca-
balleriza separada para cada uno.
(A. P. leg. 12 de 26 de Junio de
1743.)

El edificio se organizaba en
torno a dos patios. El primero era
la posada propiamente dicha,
con los alojamientos en doble al-
tura, independientes entre si,
mirando unos al patio y otros al
exterior. El segundo lo compo-
nian las cocheras y caballerizas,
también en nimero de veinte e
independientes entre si, como
los alojamientos. Su capacidad
era de siete caballos y dos carrua-

o
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jes cada una. La crujia que divi-
dia los dos patios albergaba servi-
cios y cocinas y permitia la rela-
cién y paso entre los dos patios
segiin el eje longitudinal, donde
también se situaban las dos en-
tradas principales.

De nuestro edificio de las
Cocheras de la Reina no quedan
planos originales pero contamos
con el levantamiento de la Plan-
ta Baja de Bernardo Ferndnde:z
del Anillo, en 1785, que no dife-
rirfa mucho del original y que
nos permite algunos comentarios

(fig. d).
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Al igual que el proyecto de
Bonavia, el edificio se organiza
en torno a dos patios claramente
diferenciados funcional y formal-
mente. Uno de servicio con unas
caballerizas que responden a esa
organizacion tripartita a que an-
tes hemos aludido, y otro mds re-
presentativo y con un mayor em-
peno formal, donde se alinean

e. Bernardo Ferndndez del Anillo.

Planta de alojamiento bajo cubierta en la casa
de la Vallesteria y en distintas dependencias
de las Caballerizas de la Reina.

Avanjuez. 1785,

(A P Plana £12)




f. Federico Varela.

Croquis de las habitaciones en que ha de per-
manecer S. M. la Reina Regente ¢l dia

de la inauguracion del Colegio de Huérfanas
de la Infanteria. Aranjuez. 1886.

(A. B. Plano 4.394)

las cocheras, se sittian las escale-
ras principales y los servicios ge-
nerales del edificio.

Aunque no disponemos de
planos de planta alta, sélo de al-
gtin aspecto parcial (fig. e), no es
dificil deducir que los alojamien-
tos principales se situarian en el
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b i tageatnd Lo Bk,

patio principal y el resto sobre las
caballerizas. Se repite, también,
el esquema de dos entradas y co-
municacién de patios segin un
eje longitudinal, igual que el
proyecto de Bonavia.

Sin embargo, Marquet se
distancia en su voluntad de con-
ferir al edificio una presencia
urbana mas rotunda y la de so-
meterlo a una tipologfa mds pala-
ciega. Se trata de un proyecto
menos directo, con mds preocu-
paciones formales y representa-
tivas y que da como resultado

19

una imagen de contenedor cua-
lificado.

Precisamente, esta ultima
condicién permitié que con bas-
tante naturalidad, fuese conver-
tido en oficinas de la Real Yegiia-
da y mds tarde, desde 1887, en
Colegio de Huérfanos de la In-
fanterfa y que ahora lo sea en
Centro Cultural (fig. f).

Juan José Echeverria
y Enrique de Teresa,
arquitectos.
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JUAN JOSE ECHEVERRIA,
arquitecto

Cuando se nos encargé la rehabilitacién del antiguo edificio de las Cocheras de la Reina Madre para
convertirlo en Centro Cultural, nos planteamos cudles deberfan ser las bases desde las que afrontar el proyec-
to. Partimos para ello con la conviccién de que es, desde el entendimiento del propio edificio y del lugar, en
sus razones urbanas, histéricas, constructivas, formales y compositivas, es decir, en la comprensién de las ra-
zones de su arquitectura, desde donde podriamos encontrar una solucién al cardcter de la intervencion para
adecuarlo a las exigencias, tanto funcionales como representativas del programa e insertarlo de nuevo en la

vida de la ciudad.

El edificio y la ciudad

La historia del origen urbano de Aranjuez y la
de las Cocheras de la Reina Madre van unidas de la
mano de Jaime Marquet, arquitecto francés llamado
a Madrid en primera instancia por el Duque de Alba
y que luego Fernando VI ocuparfa en la atencién a
diversas obras reales. Entre ellas se destacaria como
el ejecutor de las ideas de Bonavia para la fundacién
de Aranjuez como ciudad, y como autor del Teatro y
de las Cocheras de la Reina Madre.

De todos es conocida la decisién de Fernan-
do VI de hacer de Aranjuez una ciudad abierta y de
encargar al arquitecto italiano Santiago Bonavia el
plano y diseno de la ciudad. Bonavia morirfa anos
mas tarde y seria Marquet nombrado arquitecto Real
de Aranjuez en 1760, aunque ya desde 1755 habia si-
do ayudante de Bonavia y encargado de numerosas
obras de las que se tiene noticia (fig. 1).

Repasando en los archivos de Palacio Real la
actividad relacionada con las obras en Aranjuez en el
periodo entre 1755 y 1765, y comparando los dos
planos conocidos como fundacionales de la ciudad,
el de Bonavia (1750) y el de Marquet (1765), con el
actual plano de la ciudad, podemos deducir que si
bien Bonavia fue el responsable intelectual de su tra-
zado, Marquert fue su ejecutor y responsable ultimo

de su formalizacién, tal y como hoy la conocemos

(figs. 2 y 3).

Esa responsabilidad y la coincidencia en el
tiempo con la construccién de las Cocheras de la
Reina a €l encomendada, fue aprovechada por Mar-
quet para hacer de ese edificio una pieza urbana
esencial de la nueva ciudad.

Dentro de la concepcién urbana de Bonavia
confirmada mds tarde por Marquet y que armoniza
con tanta naturalidad el trazado radial con el de cua-
dricula, destacaremos la articulacién de la ciudad en-
torno a dos ejes que contienen sendas plazas. El pri-
mero define la directriz longitudinal de la Plaza de
San Antonio y toma como orientacién la Norte-Sur
de la Casa de Oficios en construccién. El segundo,
ortogonal a éste, define lo que serd la calle de San
Antonio y la situacién y orientacién de una nueva
plaza, llamada de Abastos, que se contrapone a la de
San Antonio estableciendo una clara polaridad en-
tre ambas y un ponderado equilibrio urbano.

La importancia de estas dos plazas como los
dos centros urbanos de la ciudad se ve confirmada
por la instalacién en ellas de dos fuentes piiblicas de
agua potable, las tinicas que entonces existian. La de
la plaza de San Antonio, presidida por una estatua
de Fernando VI, obra de Bonavia y la de la plaza de
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Abastos por cuatro delfines por cuyas bocas manaba
agua, obra de Marquet. Una ciudad en torno a dos
plazas y a dos fuentes.

La plaza de San Antonio es la responsable de
articular la homogénea trama de manzanas con el
episodio que da origen a la ciudad: El Palacio, con la
mediacién simbélica de la iglesia de San Anronio
que actia como foco. Una galeria de arcos ondulan-
te, de ladrillo y piedra que va cosiendo los distintos
edificios, le confiere unidad y monumentalidad, y
una fuente, como foco opuesto a la iglesia y corona-
da por Fernando VI, hace patente el poder real
(poco después Fernando VI fue apeado precisa-
mente por Marquet, a instancias de su hermano

Carlos III) (fig. 4).

La plaza de Abastos, por contraposicion a la de
San Antonio, tendrd un cardcter mds civil y urbano
aglutinando la actividad diaria del Mercado y el tra-
siego de productos desde la cercana Huerta Valen-
ciana situada en las proximidades, al Este de la calle
del Foso. Este pretendido cardcter no serd ¢bice para
que Marquet olvide la impronta urbana que le quiere
conferir, y sera presidida y delimitada por un gran
edificio, el de las Cocheras de la Reina Madre, Isa-

bel de Farnesio, que le habfa sido encomendado
en 1758.

En esta decisién fundacional de Marquet en
relacién con la plaza y la ciudad, no hay que olvidar
un matiz importante. El edificio no se organiza jerdr-
quicamente en funcién de la plaza, a la que no ofre-
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1. Santiago Bonavia.
Sector del plano general del Palacio,
jardines y nueva poblacion. 1750,
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ce una fachada ni un acceso significativo, sino que se
sitdia segin un eje longitudinal paralelo al de la pla-
za, subrayado por sus dos entradas realzadas en sus
fachadas representativas a las calles del Rey y Capi-
tin. Esta circunstancia puede ser entendida, bien
porque el proyecto del edificio fuera previo al de la
plaza o bien por una voluntad de establecer un cierto
distanciamiento intencionado, entre una plaza que
habfa de soportar la actividad del Mercado de Abas-
tos y un edificio, que aunque de servicios, no deja-
ban de ser servicios reales.

La vocacién urbana del edificio no se agota co-
mo referencia de una de las dos plazas de la ciudad
sino que esa orientacion y axialidad a la que nos he-
mos referido y la voluntad de realzar sus portadas le

—
=

3. Rafael Moneo,
— Manuel Sold-Morales,
Juan José Echeverria
y Manuel Salinas.
‘ Plan Especial del Casco
‘ de Aranjuez. 1981

2. Jaime Marquet,

S T Delineacion de un sector

del pueblo de Arvanjuez,
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SERIE C. - ARANJUEZ, 9. Plaza do San Antonio.

4. Plaza de San Antoni.,

& ARAMIUEZ. —Gran Teaire y Colle de José Anfonio.

5. El Teatro ¥ la calle de San Antonio.
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sugieren a Marquet, que tanto las calles del Rey y
Capitan, debian trazarse con una mayor anchura e
importancia que sus colindantes con orientacién
Norte-Sur. Esta decision, que enriquece y jerarquiza
esa trama original inicial, es aportacién de Marquet y
mejora el trazado de Bonavia cuyo plano no conte-
nia tal distincién. El edificio no sélo propicia la plaza
sino que también da origen a las dos grandes calles
Norte-Sur que equilibran al Este sus correspon-
dientes en el Oeste, Carretera de Andalucia y calle

Florida.

Mas adelante; esta decisién de Marquet sobre
el trazado principal de estas dos calles que delimitan
las Cocheras de la Reina Madre, facilitard la de ubi-
car los dos edificios piblicos mds importantes, junto
con la Plaza de Toros, al sur del Casco: el Convento
de San Pascual, en la calle del Rey, y el Hospital de
San Carlos alineado en la calle del Capitdn que ade-
mads configuran la tercera plaza de la ciudad. Las Co-
cheras de la Reina Madre quedan asi relacionadas
con los otros grandes edificios piblicos como lo esta-
ba con el conjunto més representativo de la Plaza de
San Antonio.

La importancia que Marquet da a la relacién
de esta plaza con la de Abastos, queda patente cuan-
do es encargado de cerrar y unir las galerfas de la Ca-
sa de Oficios con las de la iglesia de San Antonio y
completa el proyecto de Bonavia prolongando los ar-
cos que emanan de la iglesia, con los de la Casa de
Oficios y con los de la futura Casa de Infantes, real-
zando los mismos de forma notable cuando conflu-
yen con el eje virtual de la calle de San Antonio.
Afos después escogerd también el eje de esa calle pa-
ra situar la que sera su segunda obra mas significativa
en Aranjuez, el Teatro (fig. 5).

El rdpido y sorprendente crecimiento inicial de
Aranjuez desbordé las primeras previsiones de Bo-
navia y la ciudad tuvo que ampliarse hacia el Sur,
perdiendo la configuracién longitudinal en torno al
eje de la calle de San Antonio y adoptando otra,
mas regular, bien conocida a través del plano de la

ciudad delineado por Domingo de Aguirre en 1775
(fig. 6).

La plaza de Abastos, y con ella el centro de la
vida urbana, se trasladé al “anchurén” comprendido
entre la calle de Abastos y Gobernador, que en prin-
cipio era el limite de la ciudad, ideada por Bonavia.
A partir de ese momento se denominé Plaza de las
Caballerizas de la Reina y posteriormente, Plaza del

Rey (figs. 7 y 8).

La paulatina desaparicién de su funcién cen-
tral y la fuerza que la trama ortogonal viaria tiene,
son las causas de que dicha plaza se segregue en dos
mitades a comienzos del siglo al unirse la calle de San
Antonio con la de Cocherillas, prolongdndose de es-
te modo la calle de San Antonio hasta la calle del
Foso y propiciando la ocupacion de las dos mitades,
primero con dependencias anexas al Colegio de
Huérfanas y luego con el edificio de viviendas de fe-
rroviarios.

Tal situacion ha perdurado hasta que hace po-
cos anos el Plan Especial del Casco planteé la recu-
peracion parcial de la plaza y catalogo el edificio, que
se encontraba en situacién de abandono y claro de-
terioro. La Comunidad de Madrid a instancia muni-
cipal y propiciado por la nueva situacion urbanistica,
pudo adquirir tanto el edificio como sus dependen-
cias anejas y asi, recuperar ya una parte de la plaza y
efectuar una rehabilitacién que devuelve a la ciudad
un edificio y un espacio urbano tan importante, al
tiempo que también y en otra intervencioén, se recu-
pera la plaza de San Antonio.

Hay que entender, por tanto, la rehabilitacién
del edificio no sélo desde criterios estrictos de inter-
vencién en el patrimonio edificado sino también co-
mo parte estructurante de una regeneracion urbana
posibilitada desde hace algunos afos por la desapari-
cién de las travesias de la N-IV por el Casco.

Es evidente que la ciudad ha evolucionado des-
de su fundacion, y que la recuperacién de este con-
junto urbano (edificio y plaza) no puede hacerse des-
de las claves fundacionales que antes hemos refe-
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6. Domingo de Aguirre.
Topografia del Real Sitio de Aranjuez. 1775.

rido, sino que debe enmarcarse dentro de una nueva
estrategia urbana. En efecto, en el Casco, que en los
tiltimos tiempos habia sufrido un fuerte deterioro y
un cierto despoblamiento en favor de la periferia, se
estdn produciendo una serie de intervenciones diri-
gidas a su revitalizacién y a reafirmar su centralidad.
La rehabilitacién de las Cocheras de la Reina, por su
condicién de Centro Cultural, contribuird decisiva-
mente, no sélo a reinsertar una importante pieza ur-

7. Andnimo.
Plano general del pueblo. Hacia 1835.

bana, sino también, a través de una importante acti-
vidad cultural y docente, a la revitalizacién del Cas-
co a que antes aludiamos.

Esta reflexién sobre el edificio y la ciudad y la
necesidad de esa reinsercién urbana a la que nos he-

8. Junta General de Estadistica.
Cartografia catastral del Real Sitio de Aranjuez. 1865.
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mos referido, nos ha llevado a introducir en el pro-
yecto las siguientes premisas:

— Desde el punto de vista de su imagen en la ciu-
dad, el edificio debia recuperar su rotundidad y
claridad, facilitada ahora por la apertura de la
plaza; desprenderse de afiadidos como el peque-
fio jardin y verja que lo aislaban de la calle del
Capitan y mostrar una fachadas restituidas con
respecto a la imagen unitaria que tuvo a lo largo

del siglo XIX.

Creemos necesario recuperar la axialidad en la
organizacion del edificio, perdida cuando se
clausuré la entrada por la calle del Rey, al con-
vertirse en Colegio de Huérfanas, habilitando
las dos entradas de forma equivalente y ponien-
do en valor su relacién, tanto con la calle del
Capitdn como con la calle del Rey. Todo ello
dentro del propésito general urbano de difusién
de la centralidad del Casco.

El uso eminentemente cultural y la necesidad de
que el mismo se involucre en la vida de la ciu-
dad, hace necesario, sin perder la rotundidad de
la implantacién urbana, que el edificio pierda al-
go de ese hermetismo y distanciamiento que ha
estado siempre presente. Para ello convertimos
el patio préximo a la calle del Capitin en plaza
urbana reconocible por su tratamiento arquitec-
ténico y accesible permanentemente desde la ca-
lle. Esto nos permite, ademds, acercar al usuario
al vestibulo general que estd en el corazén del
edificio y hacer presente simbélicamente con la
presencia del auditorio en el patio, el nuevo uso
y la nueva vitalidad que el edificio adquiere.

La vida del edificio

A lo largo de los casi dos siglos y medio de vida
del edificio y antes de la actual rehabilitacién, se ha-
bian sucedido en ¢l diversas intervenciones que es
importante resefiar para entender e identificar pro-
cesos constructivos en relacion con la época en que
se produjeron.

El edificio original de Marquet sufrié un incen-
dio durante la invasién napoleénica de 1808 en el
que ardieron todas las armaduras de madera de la
cubierta e incluso los forjados del piso principal,
quedando practicamente en pié sélo los muros. Has-
ta 1832 fue sufriendo un progresivo deterioro causa-
do por el abandono y la erosién natural del tiempo.

Entre los afos 1832 y 1833 y dentro de una
campana general de reconstruccién del Real Sitio
impulsada primero por Fernando VII y luego por Isa-
bel I, se reedifica completamente segiin planos de
Isidro Gonzilez Velizquez, rehaciéndose forjados y
armaduras de cubierta y renovdndose toda la carpin-
teria y la cerrajeria de la planta superior. Esta reedifi-
cacion, como todas las que se hicieron en Aranjuez
en aquella época tuvo un cardcter mds bien modesto
a causa de la penuria de medios econémicos y no al-
canzé a restituir el mayor esplendor del edificio ori-
ginal.

Durante la segunda mitad del siglo XIX el edi-
ficio se destind para oficinas y dependencias de la
Real Yeguada y alojamiento de la servidumbre du-
rante las “jornadas reales”, sufriendo alguna peque-
fia adaptacion.

La dltima intervencién global en el edificio se
debié a la Reina Regente Marfa Cristina que ordend
habilitarlo en 1886 como Colegio de Huérfanas. Es-
ta intervencién consistié, ademds de adecuarlo fun-
cionalmente en sus distribuciones interiores, en una
consolidacién general (figs. 9 y 10).

La cubierta, defectuosa y mal atirantada fue
reforzada con nuevos tirantes. Los forjados de made-
ra que cubrian la luz total de la crujia (11,66 m.) y
que presumiblemente habria flechado, fueron apea-
dos con dobles cadenas de vigas de madera en la
planta baja y simples en la planta alta, apeadas me-
diante pilares de fundicién que sustituyeron a los
primitivos de madera. Los techos del piso alto se ba-
jaron con falsos techos de caiizo y yeso, asi como los
huecos de fachada que redujeron la altura de sus
dinteles y en algin caso se cegaron parcialmente,
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5 ARAMJUEZ.—Colegic de Huérfanas de Maria Cristing y Calle del Capitdr. Augotte.

=

. El Colegio de Huérfanas de Maria Cristina a principios de siglo.

10. El Colegio de Huérfanas de Maria Cristina a principios de siglo.
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como los que daban al patio préximo a la calle del
Capitdn para poder habilitar sus alas como dormito-
rios colectivos (fig. 11).

Para completar esta pequena historia de las in-
tervenciones habria que resenar las sucesivas refor-
mas llevadas a cabo por la congregacién religiosa
responsable de la tutela del Colegio y que podriamos
resumir en la dotacién de instalaciones sanitarias,
calefaccién, depésitos, cocinas, etc., y en la compar-
timentacién sucesiva de dependencias, con la intro-
duccién de numerosas entreplantas, escaleras y
habitdculos, hasta convertir un edificio didfano y re-
gular en un auténtico laberinto.

Por dltimo y entre el periodo que medié desde
la desaparicion del Colegio de Huérfanas hasta la
compra del mismo por la Comunidad de Madrid, el
edificio fue literalmente desguazado de sus materia-
les mas nobles como tarimas, forjas, marmoles, cerd-
micas, azulejos, erc.

Normalmente cuando uno se enfrenta a la re-
habilitacion de un edificio histérico no se encuentra
con un objeto intacto e inalterado. Los avatares de
las sucesivas intervenciones van dejando huellas
perceptibles y borrando algunos rasgos originales.
Entender el edificio como el resultado de esas inter-
venciones, valorando tanto lo positivo como lo ne-
gativo de las mismas, desde la propia légica del edi-
ficio, es una premisa necesaria para acometer cual-
quier proyecto de rehabilitacion.

En el caso que nos ocupa, valoramos como
aportaciones positivas la reedificaciéon de Isidro
Gonzilez Veldzquez y la consolidacién general pre-
via a su conversion en Colegio de Huérfanas. No asi
la adecuacién funcional para el propio Colegio ni las
sucesivas reformas que fueron desvirtuando la légica
compositiva y distributiva del edificio.

Esta valoracion se traduce a la hora de afron-
tar la rehabilitacién en un actitud respetuosa en la
clarificacién vy jerarquizacién de los elementos que
configuran el edificio: muros de carga, muros de ata-
do, forjados, cubiertas y fachadas urbanas.

11. Dormitorios colectivos.

A partir de ahi y entendiendo que la vida del
edificio continia, se plantea una nueva interven-
cién, que respetando integramente sus valores tipo-
l6gicos y urbanos, lo dote de un nuevo cardcter mas
acorde con el uso que va a tener y con su nuevo pa-
pel urbano. Los nuevos elementos que se introducen
para esa caracterizacién, el cuerpo central, las esca-
leras y los elementos de sustentacién puntuales, se
distancian formal y constructivamente de los ante-

12. Los muros de carga.
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riores sin que puedan establecerse equivocos entre la
rehabilitacién propiamente dicha y la nueva inter-
vencion.

Su construcciéon

Como hemos visto anteriormente, salvo los
muros de crujfa, la cimentacién, los huecos de plan-
ta baja y su cerrajeria, el conjunto del edificio, ex-
cepto las operaciones de consolidacion para habili-
tarlo como Colegio de Huérfanas, responde a la
intervencién restauratoria de Isidro Gonzdlez Veldz-
quez en los anos 1832 y 1833.

Antes de iniciar una descripcién mds sistems-
tica de la construccion desde sus distintos elemen-
tos, hay que destacar la condicion de Gonzélez
Veldzquez como discipulo de Villanueva y la correla-
cién casi literal del proceso constructivo descrito por
Villanueva en su recopilacion del Arte de la Albasile-
ria, con el del propio edificio.

- .

I3. El muro aparejado,

14. Cimentacion abovedada. Bodega.

Los muros y su cimentacion

El edificio plantea una crujia de gran amplitud
(11,66 m.) entre muros de carga cuya anchura es de
1 metro, por lo que la medida interior es de 10,66 m.
y la exterior de 12,66 m. (fig. 12).

El muro de carga estd formado por mamposte-
ria en cajones de almendrilla y cal con machos y ver-
dugos de ladrillo (fig. 13). Dichos muros se hallan
arriostrados por una secuencia de muros transversa-
les de un espesor medio de 0,75 m. y transmiten su
carga al terreno mediante zanjas corridas de hormi-
gon de cal, salvo en el ala paralelaala calle del Rey
donde los muros de través descansan sobre una es-
tructura abovedada de ladrillo que forma una bo-
dega (fig. 14).

Las jambas, dinteles, esquinazos, resaltes y co-
ronaciones estan reforzadas con ladrillo macizo de
tejar. Los muros, salvo el revestimiento de revoco, se
encontraban en buen estado sin haberse producido
asentamientos ni desplomes. Sélo habfan sufrido
cierto desplazamiento en la coronacién y en las es-

15. Forjado de vigueria de madera.
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quinas a causa del empuje producido por la cubierta,
por lo que son perfectamente adecuados para seguir
cumpliendo su papel resistente y de soporte a la cu-
bierta.

Los suelos y techos

El suelo de la planta baja carecia de forjado,
descansando sobre el terreno, sin apenas una capa
de solera. Se habian producido por ello numerosos
abombamientos y propiciado el ascenso de hume-

dades.

El forjado de techo de planta baja general era
de vigueria de madera de gran canto, dada la luz,
formada por vigas de tamano medio de 26 X 22 cm.,
colocadas sobre soleras de madera embebidas en el
muro y con una secuencia de 22 cm. de vano. Los
entrevigados se formaban con cascote y yeso tejidos
con tomizas enredadas en las vigas y los suelos se ter-
minaban con tarima. Su estado de conservacién era
desigual habiendo sufrido en algunas zonas el ataque
de las termitas y la carcoma, asi como pudriciones
en las cabezas a causa de la humedad producida por
instalaciones poco adecuadas, averias, etc. No obs-
tante las mayores alteraciones se habfan producido
por la interposicién de entreplantas, escaleras, chi-
meneas, etc. (fig. 15).

El techo de planta alta lo constituia un entra-
mado de vigas de menor escuadria (20 X 20 em.) sin
entrevigado. Su misién era la de servir al arrios-
tramiento de la coronacién de los muros y de sopor-
te a un falso techo de canizos y yeso.

La cubierta

La construccién de la cubierta respondia a so-
luciones tradicionales en Aranjuez. No se trataba de
una estructura seriada de cerchas, sino de una arma-
dura compuesta de pares con puente que descansaba
en un estribo, que corria a lo largo del muro y que se
atirantaba cada secuencia de 6 pares aproximada-
mente, con un tirante de madera (fig. 16).

16. Armaduras de cubierta.

El estribo descansaba encajado sobre los cane-
cillos que se disponfan aleatoriamente respecto de
los pares, aunque con una cadencia parecida a los
mismos. A su vez, los canecillos iban apoyados en
una solera y una cornisa de madera situados en am-
bos extremos del muro. Por iltimo, tanto la cornisa
como la solera estaban asentadas en unos travesanios
de madera colocados en sentido perpendicular al
muro cada 4 pares aproximadamente.

Realizada ésta por artesanos del lugar, repro-
ducia de una manera mimética el tipo de armadura y
cercha que estaban habituados a ejecutar de forma
mas doméstica en las viviendas del Real Sitio, sin te-
ner en cuenta que una solucién buena para crujias
de 8,60 m. (tamano medio de la doble crujia en la

vivienda de Aranjuez), no lo era tanto en una crujia
de 11,66 m. (fig. 17).

Esta inadecuacion provocé el deterioro del
edificio de manera importante al transmitir esfuerzos
horizontales a la coronacién de los muros, que se ha-
cfa mds grave cuando, ante la necesidad de resolver
la esquina con una cercha diagonal de mayor medi-
da (19 m.), los recursos técnicos y probablemente
econémicos no permitfan una solucién mediana-
mente correcta.

Los pares de casi 7 m. de longitud y con una
escuadria media de 21 X 13 m. sufrian una flexién

32



LAS COCHERAS DE LA REINA MADRE

BASES FARA UNA INTERVENCION

muy considerable que un puente, a veces de
16 X 4 cm. no podia absorber. Como consecuencia
de ello se produjo un abombamiento general de la
cubierta. La flexién de los pares forzé un giro en las
cabezas de los mismos que a su vez perjudicaba nota-
blemente tanto a la hilera como a los estribos.

La tabiqueria interior

Salvo las pequenas divisiones mds modernas,
las distribuciones generales estaban compuestas por
entramados de madera con tomizas y ladrillo de tejar
macizo, todo ello recibido con yeso.

18. Capinteria de balcon.

La carpinteria y cerrajeria

De la carpinteria del proyecto original no que-
daban restos y de la reconstruccién de Isidro Gonz4-
lez Veldzquez tinicamente los cercos de los huecos
exteriores, de una gran escuadria y de madera de pi-
no. Las hojas y la carpinterfa interior pertenecen a
sucesivas reformas mads recientes y no tenian un inte-
rés especial (fig. 18).

33
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19, Reja de forja. Siglo XVIII.

En cuanto a la cerrajeria hay que destacar que
las rejas de forja exteriores de planta baja son origi-
nales y siguen el modelo tradicionalmente usado en
Aranjuez en la segunda mitad del siglo XVIII. No se
puede decir lo mismo de los balcones de la planta al-
ta gue responden a un modelo m4s evolucionado de
balaustre torneado y que corresponderia a la inter-
vencion de Gonzdlez Veldzquez (fig. 19).
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20. Revestimiento de fachada.

Los revestimientos y acabados exteriores

En un principio la construccién de muros pu- -
do ser concebida para quedar vista, dada la regulari-
dad de los aparejos, verdugadas, machos, etc. Sin
embargo, parece que pronto fueron revocados y pin-
tados. Se han encontrado restos de revoco de cal y
de enfoscados de cemento, asi como diversas pintu-
ras, que a través de indicios y de documentos grifi-
cos de épocas anteriores, hemos podido comprobar,
simulaban sillares, rarjetones, jambas, molduras, etc.
(figs. 20y 21).

Dos impostas sefialaban los forjados y unos fal-
sos sillares materializaban las esquinas y la Gdnica al-  21. Pinturas y revocos de fachada.
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23, El edificio antes de la rehabilitacidn.

24. Eledificio antes de la rehabilitacion.

teracién al ritmo monocorde de la secuencia de los Es bien seguro que cuando el edificio se cons-
huecos la componian las dos entradas con recerco de  truyé a mitad del siglo XVIII con pretensiones pala-
piedra, volutas y balcén corrido (fig. 22). ciegas y probablemente con buenos medios econo-
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micos presentaria, aunque modestamente una
imagen “ilustrada” bien distinta al aspecto adusto y
castizo con que nos encontramos antes de la actual
rehabilitacién (figs. 23 v 24).

Los acabados interiores, como tarimas, mdr-
moles, cerdmicas, cerrajerias, etc., habian desapare-
cido lamentablemente en los dltimos anos, fruto de
la rapina que el edificio habia venido sufriendo des-
de su abandono como Colegio de Huérfanas hasta
su compra por la Comunidad de Madrid.

Todos estos antecedentes constructivos, la va-
loracién que hemos hecho sobre la vida del edificio,
unido a la voluntad de caracterizar fuertemente la
nueva intervencién, han estado presentes a la hora
de materializar constructivamente la rehabilitacién.

Asf, el proceso constructivo, una vez Iimpio el
edificio de toda la tabiqueria auxiliar, entreplantas y
elementos que van a ser restituidos, ha sido el si-
guiente:

Muros

Todos los muros de crujia se han consolidado y
se ha restituido la funcion de atado de los muros de
través debilitada por la apertura de numerosos hue-
cos, chimeneas, hornacinas, etc.

Los encuentros entre crujias que habian sido
danados por los empujes de la cubierta, se han refor-
zado zunchdndolos perimetralmente con losas o for-
jados a nivel de suelo de techo de planta baja y de
coronacion (fig. 25).

Suelos y techos

De los forjados originales de vigueria de made-
ra, han podido ser restaurados los correspondientes
a las alas Norte y Sur del patio de la calle del Capi-
tan. Para poner en valor la vigueria, se ha ejecutado
el forjado con una losa flotante de hormigdn aligera-
do sobre un tablero hidréfugo que descansa sobre la
viguerfa, que asi queda vista inferiormente.

Planta Alta. Nave en construccidn.
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25, Losa nervada de zunchado de esquina. 26. Detalle. Armaduras de cubierta, uniones. 27. Detalle. Armaduras de cubierta, uniones

28. Detalle. Armaduras de cubierta, uniones.

29. Refuerzo de correas bajo los puentes. 30. Tirantes madera y pendolones metdlicos.
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El resto de los forjados de planta baja vy alta, se
han resuelto convencionalmente con semiviguetas y
bovedillas, poniendo especial cuidado en que cum-
plan una funcién de zunchado de los muros de
crujia.

La cubierta

Se restaura con criterios de restitucion y mejo-
ra de sus condiciones estdticas, anadiendo algunos
nuevos elementos y mejorando sus uniones.

~Se han sustituido todos aquellos elementos  sipe.

que estaban deteriorados por rotura, excesivo agrie-
tamiento, ataque de carcomas o termitas y por ina-
decuacién dimensional.

Las uniones entre tirantes de madera y estri-
bos, las de estribo con canecillos, las de puentes con
pares y las de pares con puente y correa se han refor-
zado con atornillamientos. Las uniones entre pares
con estribo, las de montantes con correa, las de
montantes con tirante y las de riostras con pares, se
han ejecutado mediante embridado de pletinas y
tornillos (figs. 26, 27 y 28).

Asimismo, los tirantes ensamblados con doble
rayo de Jupiter se han reforzado con bridas. Los ti-
rantes metilicos se han repuesto y tensado debida-
mente.

Las uniones de puentes con pares se han refor-
zado con unas correas que transmiten su Peso a unos
montantes y que descansan sobre los tirantes de ma-
dera, mejorando ese apoyo intermedio de los pares.
Se mejora la unién entre pares e hilera con dos rios-
tras a modo de mordazas embridadas (fig. 29).

Se dota a la armadura de pendolén a modo de
tirante (uno por cada tirante de madera), que pro-
porciona una mejora en la unién de par e hilera y
sirve como apoyo de acortamiento de luz en el tiran-

te (fig. 30).

La cubricion propiamente dicha se ha renova-
do en su toralidad usando la teja vieja aprovechable.

La subcubierta, antiguamente enripiada y en
muy malas condiciones, se ha sustituido por un ta-
blero hidréfugo de 19 mm. de espesor. Este tablero
se ha impermeabilizado con doble tela. Sobre ella se
ha dispuesto una capa de compresién de mortero de
cemento armado con mallazo electrosoldado, mon-
tado sobre el caballete con el fin de que la capa de
mortero no deslice por la pendiente.

La teja se ha colocado a la manera tradicional
utilizando piezas nuevas para las canales y viejas para
las cobijas. Las limas se protegerdn con baberos de

Acabados y revestimientos

Las fachadas exteriores e interiores del patio
de la calle del Rey, se han terminado en revoco in-
troduciendo nuevos elementos en impostas, jambas,
etc., que aportan a la fachada una imagen de com-
plejidad y matizacién perdidas (fig. 31).

31. Fachada exterior revocada.

En el patio-plaza de la calle Capitdn las facha-
das se han aplacado con piedra de Salamanca a mo-
do de piel, que permite entender ese espacio como
publico y atrio del propio edificio, en su nuevo acce-
so bajo el auditorio y que constituye la nueva imagen
de la intervencién. (fig. 32).
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La nueva intervencion estructural

Comprende aquellas operaciones que se pro-
ponen como implantacién de nuevos elementos es-
tructurales y, fundamentalmente, la sustitucién de la
crujia que separaba los dos patios, por el cuerpo cen-
tral del auditorio.

El sistema estructural que soporta la nueva in-
tervencién, pantallas y pilares de hormigén, se dis-
pone laminarmente segiin un sistema de ejes longi-
tudinales cuyo orden emana de la geometria del
nuevo cuerpo central y de cuya razén se dard cuenta
mads adelante.

Los nuevos elementos estructurales: pilares,
pantallas de hormigén y vigas metdlicas compuestas
sustituyen a elementos infraestructurales obsoletos:
pilares de fundicion, muros de través y carreras de
madera. De este modo y por la materialidad del hor-
migén y de las vigas metdlicas, nos distanciamos de
las operaciones estrictamente restauratorias aun re-
conociendo el orden estructural implicito del edifi-
cio original (fig. 33).

32. Fachada del patio de ¢/. Capitdn, aplacada con piedra.

33, Nuevo sistemna poriante.

El cuerpo central, generador del orden de toda
la nueva intervencion, se configura desde la disposi-
cién laminar dominante, antes referida, equilibrada
mediante un orden secundario ortogonal. Toda la
estructura portante se materializa con hormigén y se
reviste exteriormente con piedra y acero e interior-
mente con madera (fig. 34).
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34. Maqueta del cuerpo central.
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Magqueta del cuerpo ceniral.
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Magqueta del cuerpo central.
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Estructura. Cuerpo central.
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35. Pérticos v pantallas que sustentan el anditorio y configuran 36. Estructura del escenario.
el vestibulo.

37. Ménsulas y vigas balcin. 38. Ménsulas.

Un sistema de pantallas y pérticos paralelos,
que reproduce la crujfa desaparecida, nos permite
elevar el auditorio sobre el vestibulo general que re-
laciona los dos patios (fig. 35). El vuelo de estos pér-
ticos, con la ayuda de tres grandes pilares, propicia
un doble ensanchamiento de la crujfa virtual para
configurar el escenario y el patio de butacas (fig. 36).

Con objeto de que el patio de butacas sea com-
pletamente didfano, la estructura del anfiteatro se
suspende mediante ménsulas ancladas y equilibradas
con otras simétricas respecto de unas grandes vigas
balcén, que delimitan el espacio virtual del anfitea-
tro (fig. 37). Estas vigas llevan su peso a los dos gran-  dos pérticos que cierran transversalmente el espacio
des pilares que trasdosan el patio de butacas y a  del auditorio (figs. 38 y 39).

39, Armado de ménsulas v vigas balcdn,

45



LAS COCHERAS DE LA REINA MADRE

BASES PARA UNA INTERVENCION

42.

41.

Estructura general del auditorio.

Podemos concluir, pues, que asi como el suelo
del patio de butacas estd soportado por los pérticos
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43. Proa de hormigén
y estructura
del micleo extremo.

que delimitan el vestibulo, el correspondiente al an-
fiteatro estd colgado de una superestructura inde-
pendiente de la primera (figs. 40 y 41).

Contraponiéndose al eje dominante del cuer-
po central del auditorio, se sittian dos nucleos en
ambos extremos, presididos por dos proas de hormi-
gén que alojan los ascensores y definen el eje virtual
secundario. Con la ayuda de dos pantallas de hormi-
gén extremas, estas proas sirven a la configuracién
de los niicleos de escalera, aseos, camerinos y vesti-
bulos del propio auditorio (figs. 42 y 43).

La cubricién de este cuerpo central se ha solu-
cionado mediante armaduras metdlicas sobre la es-
tructura de hormigén, que reproduce las pendientes
originales como si de la armadura de madera sobre
las antiguas crujias se tratase.

Forma y composicion

La obra de Marquet en Espafna no es muy ex-
tensa ni muy coherente entre si, por lo que el andlisis
comparativo y estilistico de lo que supone el presen-
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te edificio en el conjunto de su obra y en relacién
con una hipotética evolucion de su estilo, no es facil.

Sin embargo, existen evidentes relaciones en-
tre nuestro edificio v el de la Casa de Correos en la
Puerta del Sol, que pueden enriquecer el presente
andlisis.

Estructura. Cuerpo central.

Hay una relacién primera, importante en el
discurso que nos ocupa, en cuanto a la relacion del
edificio con la ciudad, y su voluntad configuradora
urbana.

En efecto, no hay que olvidar que en nuestro
caso Jaime Marquet estaba en Aranjuez al servicio
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de Fernando VI, Rey Fundador de la ciudad que hoy
conocemos, y que en Madrid estuvo a las 6rdenes de
Carlos III, rey con una conocida voluntad de refor-
mas urbanas ilustradas en un Madrid que se hacia
acreedor al titulo de “poblachén manchego”.

Ya hemos hablado del valor fundacional y
ejemplar del edificio de Aranjuez, en relacién con la
formacién del Real Sitio. La rotundidad con que se
implanta, su regularidad y su posicion dentro del
plano regulador dibujado por Bonavia, influye y
orienta el ulterior desarrollo de la ciudad.

Algo parecido sucede en Madrid, y que pode-
mos deducir del texto de D. Pedro de Navascués en
“Villa de Madrid” (n.® 24), refiriéndose a la Puerta
del Sol: “... Por ello tenia un aspecto provinciano y
simpdtico, hasta que la construccién de la Casa de
Correos puso una nota grave, fisica y moral a la vez,
en aquel rincén... Andando con el tiempo la Casa
de Correos forzarfa el actual estado de la Plaza, ya
que siendo el tinico edificio con cierta prestancia,
una vez desaparecido el Buen Suceso y las cercanas
Iglesias de la Victoria y San Felipe el Real, se tomé
como base para la reforma urbana de la Puerta del
Sol, llevada a cabo a mediados del siglo XIX...”

Los dos edificios tienen unas caracteristicas ti-
polégicas semejantes: su forma rectangular, su orga-
nizacion alrededor de dos patios, su composicién se-
gtin un eje central que coincide con el acceso, y por
fin ese cardcter de contenedor no cualificado, que
tan criticado ha sido en el edificio de la Casa de Co-
rreos, hasta el punto de que historiadores v criticos
han llegado a afirmar que Jaime Marquet habfa olvi-
dado poner las escaleras, cuando en realidad lo que
sucede es fruto de esa falta de cualificacién del espa-
cio interior que no plantea las escaleras principales
como un elemento representativo sino sélo como un
requerimiento funcional.

Hay un aspecto, sin embargo, en el que los dos
edificios se distancian: la Casa de Correos tiene una
clara voluntad estilistica que informa a todo el edifi-
cio, v las Cocheras de la Reina Madre carecen de
ella.

La Casa de Correos tiene una fuerte relacién
con el estilo francés “Luis XV” que contrasta en
cierta medida con el gusto italiano de la época que
practicaban los arquitectos coetdneos de Marquet:
Bonavia, Sabatini, Ventura Rodriguez o Villanueva,
y que es una de las causas de la mala critica que Mar-
quet tuvo.

Las Cocheras de la Reina Madre, un edificio
en el que, a diferencia de la Casa de Correos, Mar-
quet no se jugaba el prestigio ni el reconocimiento
académico, carece de impronta estilistica, enten-
diendo por tal, aquella que nos remite a los estilos
historicos.

Se somete, sin embargo, a un hacer tradicional
anonimo, mimético, y que en tltimo término es el
responsable de la homogeneidad y continuidad que
hoy valoramos tan positivamente y que caracteriza a
Aranjuez.

La voluntad de identificacién, la concepcién
unitaria de una ciudad de nueva fundacién y proba-
blemente una falta de requerimientos simbélicos y
representativos en una edificacién de servicios son
los responsables de esa falta de singularizacién esti-
listica.

No obstante, y si entendemos ahora el estilo
como la suma de rasgos peculiares y personales en el
modo de hacer, no cabe duda de que ambos edificios
tienen muchos rasgos comunes, ademds de los tipo-
l6gicos de cardcter general que antes hemos enun-
ciado.

La misma preocupacién por la gran escala de
la planta baja que permita una posicién preminente
de las portadas, la preocupacién de cualificar las es-
quinas, mediante chafldn redondeado y almohadilla-
do de piedra en la Casa de Correos y con falsos silla-
res en las Cocheras de la Reina Madre; la situacion y
significado de las impostas; los dngulos de los patios
en chaflin redondeado, estableciendo una continui-
dad en las fachadas de los patios que se contrapone
con la dureza y rotundidad de los encuentros de las
fachadas exteriores, son coincidencias reconocibles
y que nos ayudan a entender mejor nuestro edificio.
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Efectivamente, el andlisis del significado del
patio en la Casa de Correos, y del que D. Pedro Na-
vascués acertadamente dice: “... Ambos patios for-
man en realidad un patio Gnico partido por una cru-
jia abierta a aquéllos. Los dngulos de ese “dnico”
patio llevan chaflanes.

Si atendemos a esta observacién y si pensamos
que en las Cocheras de la Reina Madre sélo uno de
los patios, el principal situado hacia la calle del Rey,
tiene establecida dicha continuidad en sus chaflanes,
y si a esto anadimos la diferente estructura de crujias
y-de sus muros transversales de arriostramiento en
ambos patios, que pasan a configurarse segiin una si-
metria central en el patio de la calle del Rey a hacer-
lo segiin una simetria axial en el correspondiente a la
calle Capitdn, podremos establecer una jerarquia y
cualificacion del edificio que una primera observa-
cién menos atenta a estos matices podria no haber
detectado.

Asi, el edificio se organiza segiin un eje longi-
tudinal en el sentido ortogonal a las calles Capitan y
Rey. Este eje se senala a través de los accesos y de la
relacion entre los patios.

Del argumento referido a los patios, y de la si-
tuacién de las escaleras originales, deducimos que el
edificio noble estaba organizado alrededor del patio
de la calle del Rey y que el acceso principal era el de
dicha calle, reniendo un cardcter mis de servicios,
las alas que dan al segundo patio.

Esta suposicién se confirma con la estructura
general de la planta que se desarrolla con pasillo pe-
rimetral alrededor del patio en la parte que llamare-
mos “noble” del edificio, permitiendo subdivisiones
de uso, y que en la parte que llamaremos “servicios”
con una estructura de crujia completa y didfana.

La tipologia de Palacio con dos patios, uno no-
ble y otro de servicio la encontramos en Aranjuez
con cierta frecuencia (Palacio de Osuna y Medinace-
li), pero a diferencia de estos, tal distincién no se
manifiesta al exterior. La responsabilidad de Mar-
quet como trazador de la ciudad le lleva a una im-

plantacién urbana del edificio, rotunda e indiferen-
ciada, con dos entradas simétricas en las calles Rey y
Capitdn.

De esta reflexién formal y compositiva hemos
extraido algunas consecuencias que nos han ayuda-
do en el planteamiento de nuestra intervencion.

La primera de ellas es que la carencia de vo-
luntad estilistica del edificio, sitda el compromiso de
la rehabilitacién en un plano de cierta libertad no
comprometida con el ornamento. Esto nos ha per-
mitido aunar un criterio respetuoso respecto de su
imagen urbana con una libertad para caracterizar el
interior en los patios.

Otra consecuencia clara es el reconocimiento
de las limitaciones que el edificio tiene como repre-
sentacion cualificada de su contenido y la necesidad
de plantear una intervencién que supere tal limita-
cion.

La dltima constatacion es que el edificio con-
tiene en si mismo una légica distributiva y organiza-
tiva que ha servido como soporte al establecimiento
de un programa diverso sin perder la idea de unidad
que siempre ha presidido el proyecto.

Hasta aqui este recorrido que ha pretendido, una
vez que la rehabilitacion ha sido concluida, indagar en
las bases que han sustentado el proyecto. No se ha trata-
do de ofrecer ninguna metodologia generalizada, sino la
afirmacién del valor del andlisis de lo especifico y del en-
tendimiento del propio edificio y del lugar, como instru-
mento disciplinar.
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ENRIQUE DE TERESA,
arquirecto

No existe realmente un edificio histérico en
estado puro y original. Cada construccién que se le-
vanta y permanece a través de los tiempos es, en si
misma, una suma de intervenciones estratificadas
que buscan, con mayor o menor eficacia e intensi-
dad, la respuesta adecuada a unas condiciones de
existencia. Estas condiciones vienen marcadas nor-
malmente por la utilidad, la capacidad econémica y
la atencién tanto a los nuevos gustos formales como
a los nuevos medios técnicos e instrumentales. Por
ello, la finalidad que se persigue al actuar sobre un
edificio histérico como el que nos ocupa, cuyos usos
iniciales se han perdido, es buscar su transforma-
cién en un espacio capaz de servir a las nuevas exi-
gencias que la realidad actual le propone, es con-
vertirlo, en suma, en algo vivo. Tal revitalizacién
derivard principalmente de las actividades que en él
se desarrollen pero dependerd también, en gran
medida, de las operaciones arquitecténicas que se
lleven a cabo en su nueva definicién. Los espacios y
las formas que lo configuren deberdn alentar, indi-
car y, en su caso, representar la condicién vital de
lo que hasta ese momento permanecia inerte y ob-
soleto. No es otro el propasito que nos ha movido
en la rehabilitacion de las Cocheras de la Reina
Madre de Aranjuez.

—.1.__

El viejo caserén, construido en la segunda mi-
tad del siglo XVIII, aparecfa en 1984, después de
multiples visicitudes y diversos usos, ya comentados
anteriormente, desnaturalizado y sin entidad. De
entre sus elementos sélo sus fachadas permitian en-
trever algunas huellas de un mejor pasado y restos
de diversas operaciones posteriores de adecenta-
miento. Los espacios interiores se presentaban lle-

nos de divisiones, con incorporacién de altillos y
entreplantas, que daban lugar a un laberinto de ha-
bitaciones y recintos sin el menor orden vy, vya, sin
referencia alguna al edificio como conjunto unita-
rio. Al encontrarse los patios sin conexién evidente
entre si, y las escaleras no poseer un papel domi-
nante, el espacio resultaba discontinuo y comparti-
mentado, a la vez que el sistema de las circulaciones
aparecia confuso y desestructurado. La primera
operacién, por tanto, debia tender a clarificar lo
que el edificio era en si, es decir, ver cudles de sus
elementos seguian siendo sustanciales, cudles de sus
rasgos formales podian considerarse caracteristicos y
de qué manera podiamos evidenciarlos. En suma,
cémo explicitar aquellos aspectos inherentes a su
estructura cuya vigencia, atin hoy, se mantiene.

Después del levantamiento y del andlisis do-
cumental realizado, asi como del trabajo de limpieza
y consideracion de las razones constructivas, el con-
junto aparecia, bdsicamente, como una suma de na-
ves didfanas de amplia crujfa, cuyo espacio dejaba
abierta la posibilidad para adecuarlo, sin grandes
restricciones, a los nuevos usos y a una nueva con-
cepcion.

Pero, jcudles eran esas cuestiones inherentes a
la intrinseca estructura del edificio cuya validez,
ain hoy, se conserva y que deberfamos defender?
Dos aspectos han mantenido su entidad vy, por ello,
desde nuestra posicion, gozan de plena vigencia: Su
escala e implantacién urbana y su configuracién ti-
polégica. La dimensién del edificio, su sistema
constructivo, el orden reiterado de sus huecos, la
presencia unitaria de su cornisa, etc..., manifiestan
una interaccién natural con el medio urbano en el
que se encuentra, al tiempo que lo afirman en su pa-
pel de referente insoslayable de la planificacion de
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la ciudad (fig. 1). Al disponerse, ademds, alrededor
de dos patios auténomos, se remite a la manera en
que es concebida la ciudad inicial del siglo XVIII,
como una suma de manzanas cerradas cuyas crujias
bordean parios interiores (fig. 2).

Clarificados esos dos problemas, se nos plan-
teaba cémo hacer del estdtico caserén un edificio
vivo y actual mediante una nueva organizacién vy
definicion formal, mostrando, a la vez, cémo su dis-
creto interés arqueologico podia ser alentado desde
la nueva intervencion.

Tres opciones se han romado en esre sentido:

— Disposicién de una pieza que acruase co-
mo centro y referente general al tiempo que carac-
rerizase al nuevo edificio.

— Incorporacion de un sistema axial en di-
reccion este-oeste.

— Transformacion del concepro espacial, ce-
rrado y fragmentado, en fluido y continuo.

— = - '._._

2. Planta baja. Estado iniciel
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I. Fachada. Estado inicial.

Estos tres aspectos buscan una redefinicién
general esrableciendo, de ese modo, un sistema de
referencia y de orden sobre el que se van dispo-
niendo los espacios y los nuevos elementos. Junto
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3. Planta baja. Pravecto.

con la pervivencia de la escala urbana y la afirma-
cién tipolégica se constituyen en los principios so-
bre los que se sustenta la nueva intervencién.

El nuevo centro cultural Cocheras de la Rei-
na se organiza alrededor de un vestibulo sobre el
que se sitia el Auditorio, con capacidad para cua-
trocientas butacas. Dicho vestibulo conecta entre si
a los dos partios, cada uno con su cardcter propio, el
situado a poniente, entendido como atrio, y el si-
tuado a naciente, como remanso, como jardin mas
privado. La planta baja alberga los usos de bibliote-
ca y sala de exposiciones, en piezas amplias y didfa-
nas (fig. 3), mientras la planta alta acoge al conjun-
to de aulas distribuidas desde pasillos perimetrales
que se abren a los patios asi como al Auditorio
(fig. 4).

Esta organizacién se dispone sobre las opcio-
nes antes comentadas. Por ello, recorrer el edificio
nos permitird ver cémo dichas operaciones han ido

cobrando cuerpo, cémo se han materializado en
formas concretas en el juego, siempre presente, en-
tre lo nuevo y lo que permanece.

2

Si la imagen exterior conservaba cierta mo-
numentalidad era debido, sin duda, a su considera-
ble dimensién asi como a la presencia repetida y
uniforme de sus huecos. Sin embargo, éstos apare-
cian aislados, fuera de escala, al haber perdido los
elementos que podian afirmarlos como partes de un
sistema compositivo global (fig. 5). Sin buscar la re-
construccién de una hipotética imagen inicial, im-
posible con los datos existentes, se define, en nues-
tra propuesta, un orden y unos elementos que
permitan obtener de nuevo un conjunto proporcio-
nado y arménico. El sistema z6calo, elevacién y re-
mate se consolida al rehacerse el primero con un
revoco pétreo, mientras el cuerpo de elevacién se
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4. Planta alta. Proyecto.

cubre con un revoco en bandas, recreando, sin for-
marlas, las jambas de los huecos, y el remate se
acentiia con la incorporacién de un friso en revoco
grueso y un amplio alero (fig. 6). La modificacién
de las carpinterias de madera, asi como la aparicién
de dinteles de hormigén sobre los huecos, a modo
de guardapolvos, y otras pequenas intervenciones,
se inscriben con naturalidad en la composicién
planteada (fig. 7).

Mientras la fachada recupera la imagen sose-
gada del edificio histérico, el interior se transforma
en un espacio abierto y diafano que jerarquiza a sus
elementos, diferencia sus usos y los caracteriza for-
malmente. Este cambio cualitativo en la nocion de
espacio afirma al edificio como una secuencia de
distintos episodios. Percibir su continuidad forma
parte de la experiencia concreta obtenida al reco-
rrerlo y viene indicada, bdsicamente, a través del
movimiento y de la luz. Ambos aspectos se mues-

tran eficaces para revelar el espacio ya que, en defi-
nitiva, se trata, utilizando como método el movi-
miento, de provocar una suma de sensaciones plds-
ticas a quien penetra en €l. El cambio cualitativo en
la nocién de espacio propone al edificio como una
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5. Fachada. Estado inicial.
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6. Fachada. Rehabilitada.

sucesion de episodios distintos, afirmdndole, desde
un punto de vista perceptivo, como una sucesion de
acontecimientos visuales.

Si traspasamos, ahora el zagudn de acceso por
la calle Capitdn, donde ya percibimos elementos
nuevos nos situamos frente a un volumen suspendi-
do y emergente (fig. 8). Corresponde al escenario

7. Esquina. Rehabilitada.

del Auditorio y preside el patio que queda entendi-
do como atrio de entrada, espacio intermedio entre
el dmbito urbano y el acceso real al nuevo edificio
civil. La afirmacién convexa de dicho volumen, de-
finida por dos planchas de acero cortén que no lle-
gan a encontrarse, se contrapone a los planos con-
vergentes y horadados de piedra de Villamayor que
lo flanquean (fig. 9). Dicho juego de ilusién espa-
cial y perspectiva nos muestra un intento de modi-
ficar visualmente las dimensiones reales del patio
en el sentido de la profundidad. El volumen ciego
del escenario cumple el papel de pértico pues, sus-
tentado Gnicamente en un gran pilar de hormigén
que lo soporta con sus dos grandes brazos, sirve pa-
ra marcar un eje dominante al tiempo que, desde su
autonomia formal y material, actia como pro-
8. Zagwin de entrada. C/. Capitén. teccién exterior, indicando y permitiendo el acceso
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9, Partio Oeste. Cuerpo central,

al vestibulo (fig. 10). Todo el cuerpo central, donde
el Auditorio se sitiia, presenta una imagen volumé-
tricamente acusada y compacta, excepto en el nivel
inferior donde una sucesién de pantallas paralelas
de hormigén se remete hacia el centro, apoyando la
sensacién de que los cuerpos superiores flotan sobre

ella (fig. 11).

La caracterizacién del patio de entrada, ade-
mads de estar marcada por la pieza central, acotada
por dos pantallas de hormigén, se establece por el
orden uniforme de los huecos recortados en el
grueso aplacado de piedra de Villamayor, que se su-
perpone, sin negarlo, al muro ya existente (fig. 12).
Pero si el patio de la calle Capitdn es entendido co-
mo atrio, el situado a naciente, con acceso desde la
-alle Rey y desde el propio vestibulo, se define co-
mo jardin, como pieza mds intima, como lugar de
reposo frente al anterior que es visto como lugar de
trdnsito. Su perfmetro es recorrido por una pérgola
continua que descansa sobre pilares de hormigén y
que alberga bancos y jardineras del mismo material,
formando asi un potente zdcalo. Una sucesion de
miradores apuntados marcan un ritmo uniforme en
la planta alta, afirmando la idea de continuidad en-
tre los paramentos (fig. 13). Dicha circularidad,
apoyada por la forma redondeada de las esquinas
del patio, es dnicamente rota por el cuerpo central
que emerge acotado entre dos pantallas de hormi-
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12, Patio Oeste.

15. Patio Este. Cuerpo central.

gén que tensan su piel (fig. 14). Un volumen ciego
de piedra arenisca con geometria quebrada y sus-
pendido sobre otra serie paralela y remertida de
pantallas de hormigén se muestra como referente
jerdrquico del espacio. Dos pilares lo sustentan y un
frontén retrasado, que cierra el anfiteatro, lo rema-
ta, incidiendo asi en valores de axialidad y jerarquia
similares al cuerpo emergente del otro patio (fig. 15).

El vestibulo principal, al que se accede desde
el atrio y da paso al jardin, se presenta como lugar
de acogida y de trdnsito (fig. 16). Su forma ahusada
en planta, gracias al movimiento de las series de
pantallas paralelas (fig. 17) permite una plena
transparencia entre ambos patios, es decir en la di-
reccion dominante del edificio (fig. 18). A dicha di-
reccion se contrapone la ortogonal norte-sur, eje
geométrico de la forma en huso, que lleva al vesti-
bulo hacia los niicleos principales de comunicacién
banados por una poderosa luz cenital. La pieza se
abre, como puede apreciarse en las secciones
(figs. 19 y 20) desde un punto central hacia cada

13. Pativ Este.

14. Patio Este. Cuerpo central.
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una de las cuatro orientaciones, indicindolo asf los
elementos arquitecténicos configuradores. Pues si la
forma convexa de las pantallas establece un movi-
miento que nos hace deslizar hacia los laterales, don-
de se sittian las escaleras, la forma de los techos —lo-
sas de hormigén— asciende hacia los espacios
abiertos de los patios a la vez que lo hace, reforzando
la indicacion de las pantallas, hacia las propias esca-
leras. De idéntico modo que las formas exteriores del
Auditorio buscaban efectos de ilusién perspectiva
que modificasen las dimensiones reales del espacio,
el juego de las geometrias del vestibulo intenta sosla-
yar la idea de profundidad hacia los niicleos de co-
municacién mediante efectos de luz y paralaje (fig.

17. Vestibulo.

21). Las nociones de movimiento y circulacion pare-
cen consustanciales con el papel que un vestibulo
desempena, por ello la importancia de este espacio
radica, sobre todo, en que desde él se organiza y ex-
plica el edificio (fig. 22).

Cada niicleo de comunicacidn, situado en los
dos extremos del vestibulo, se forma alrededor de un
eje vertical materializado por una gran proa de hor-
migén que alberga al ascensor. Acompana a ca-
da proa una pantalla en la direccién longitudinal,
que se constituye en soporte de las escaleras princi-
pales (fig. 23). La escalera, que es una losa de hormi-
gén volada y plegada cubierta por una alfombra
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20. Seccién transversal.

21. Vestibulo.
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22, Vestibulo desde el niicleo de escaleras.

de travertino, se instala sobre un vacio que recorre
toda la altura del edificio, que culmina en un siste-
ma laminar por el que se derrama una intensa lumi-
nosidad (fig. 24). Las plataformas de geometria di-
versa que surgen entre proa y pantalla, recrean,
junto con ambas piezas, un conjunto de formas
pldsticas que afirman el movimiento ascensional vy
contribuyen a reforzar la condicién escenogrifica
del espacio, apoyada por la luz y el color (fig. 25).
De este modo el espacio abierto de los patios se de-
rrama por las pantallas del vestibulo hasta ascender,
a través del vacio de las escaleras al lucernario de la
cubierta por donde, de nuevo, sale al exterior. 23. Escaleva principal.
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24. Escalera principal.

Las cuatro grandes piezas que albergan a la
biblioteca y a la sala de exposiciones se disponen a
lo largo de las alas Norte y Sur del edificio. Todas
ellas se abren, a la vez, a la calle y a los patios go-
zando de este modo, gracias a su diafanidad espa-
cial, de la doble orientacién norte y sur. Se diferen-
cian dos a dos segiin se encuentren en la zona a po-
niente, atrio de acceso, o en la zona a naciente, pa-
tio-jardin. Las primeras, delimitadas por muros
de crujia, se ordenan mediante dos series de pilares
cilindricos de hormigén que aguantan carreras me-
talicas sobre las que, a su vez, descansa la vigueria
de madera del antiguo forjado (fig. 26). Se crea asi
un espacio que organiza las circulaciones y delimita

los 4mbitos de estancia y de trabajo. Los pilares se
convierten en pantallas, tanto en el acceso a las sa-
las como en su final, rompiendo, de este modo, la
indiferencia de la repeticién seriada e indicando un
inicio y una conclusién para cada dmbito (fig. 27).
Las piezas que miran hacia el jardin ordenan su es-
pacio mediante una tnica sucesion de pilares que
soportan, de un modo similar a las anteriores, el
forjado, en este caso ceramico. La condicion de lu-
gar de remanso y tranquilidad que el jardin tiene,
permite que los huecos que a él se abren lo hagan
de forma amplia y generosa, constituyéndose casi
en galerfa continua al exterior (fig. 28).

25. Niicleo de escaleras. Magueta.
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26, Biblioteca. Sala Noroeste

27. Biblioteca. Sala Suroeste. 28. Biblioteca. Sala Noveste
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Las alas mds cortas que cierran el edificio a
poniente y naciente son las que posibilitan su acce-
so. La equivalencia posicional de ambas puertas se
intenta transformar acentuando la situacion en la
ciudad vy el cardcter diferenciado con que se tratan
los patios y los espacios interiores. Asi, como ya se
ha indicado, la entrada por la calle Capitdn comu-
nica al espacio urbano, mediante un zaguén, con el
atrio que nos lleva al vestibulo general. Se confiere,
sin embargo, a la entrada por la calle del Rey un
cardcter mds utilitario al vincularse directamente
con las zonas administrativas del nuevo Centro
Cultural. Ambos cuerpos menores acogen piezas de
oficinas y despachos ordenados sobre un sistema de
pantallas, transversales a sus muros de crujia, que
indican el orden axial al que se somete el espacio
interior (fig. 29).

En el encuentro entre los cuerpos longitudi-
nales y los transversales se sitdan nicleos secunda-
rios de escaleras que completan un esquema légico
y ordenado de circulaciones. El sistema que deter-

29. Zona de administracidn.

LR =

30. Pasillo. Planta alta.

mina los recorridos se afirma, junto con el sistema
axial, como responsable de la organizacién espacial
del edificio. Aparece con evidencia a lo largo de to-
da la planta alta, en sus cuatro cuerpos, donde un
pasillo perimetral conecta los seis niicleos de comu-
nicaciones del nuevo conjunto (fig. 30). El paso a
las aulas, de diversos tamanos, se realiza a través de
una pieza intermedia que agrupa vestibulos, peque-
fios guardarropas y almacenes de material docente
(fig. 31). La amplia crujia de las naves norte y sur
se divide, asi, en tres zonas, separando a la de tra-
bajo de la de transito el cuerpo interpuesto que las
sirve y las aisla entre si. La diferencia zonal tiene su
plasmacién en los elementos arquitecténicos con
que se construye cada ambito. Asi el tratamiento
de paramentos y techos cobra gran importancia pa-
ra determinar su cardcter (fig. 32). La luz y el color,
buscarian crear una sensacién de alegria y ligereza
en contraste con otros espacios mas representativos.
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32. Planta alta. En construccion.
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33. Planta alta. “Foyer”.

Pero volvamos de nuevo al cuerpo central,
verdadero corazén del edificio. Si ascendemos por
cada una de las amplias escaleras, que deslizan so-
bre las pantallas de quince metros de altura, llega-
mos a los distribuidores que actiian como “foyer”
del Auditorio. Desde ellos se accede, también, a los
pasillos de las aulas asi como al anfiteatro, mediante
escaleras adosadas al muro exterior y por donde
recibe el vestibulo la luz de poniente. La geometria
curva, que afirmaba al exterior el volumen del esce-
nario, aparece de nuevo delimitando la plataforma
de hormigén que se asoma al vacio de las escaleras.
También aparece de nuevo el acero cortén mos-
trando, ahora en el espacio interior, el perimetro
quebrado del patio de butacas (fig. 33). Si asocia-
mos las imagenes de acero percibidas podemos ver
que el Auditorio se ha concebido como una carcasa
insertada en la estructura de costillas de hormigén
del cuerpo central (fig. 34). El paramento de acero
cortén nos indica, con su despiece diagonal, la en-
trada al Auditorio. La transicion con el “foyer”
obliga a un giro de ciento ochenta grados en el re-
corrido, recordindonos la sumision del espacio al
sistema axial general, al tiempo que recrea la condi-
cién inicidtica del acceso (fig. 35). Gracias a dicho
giro, la sala y el escenario acentian el efecto de sor-
presa. Nos encontramos ahora en un espacio de
geometria envolvente cuyos paramentos de madera
son banados por una poderosa luz cenital (fig. 36).
Desde este momento podemos comprender que el
cascaron de acero que mostraba la singularidad de
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34. Cuerpo central, Estructura,

35. Planta baja del auditorio. r =
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37. Auditorio. Interior,

. $

38. Auditorio. Interior.

la pieza, puede ser entendido como la funda que
protege al instrumento de musica que es en si el
Auditorio. El cardcter material y la forma de la sala
expresan con nitidez su uso: es una caja de musica
donde el espectador se introduce.

La uniformidad del material es un aspecto
clave en la imagen de este espacio, aunque el trata-

36. Auditorio. Interior.
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39, Auditorio. Interior.

miento de cada elemento difiera en funcién del pa-
pel que debe cumplir. Asi, los techos y las paredes,
absorbentes, se forman con paneles de listones,
profundos y redondeados, de madera de haya maci-
za, mientras que los paramentos reflectantes se
construyen con paneles lisos del mismo material, al
igual que las butacas (fig. 37). El interior, de geo-
metria quebrada y simétrica, se repliega en la plan-
ta de anfiteatro hasta alcanzar la profundidad de
once metros de la crujia original y define un peri-
mertro oblongo. Todo el espacio del Auditorio cul-
mina en un gran lucernario, formado por profun-
das costillas de madera que aparecen como las
cuerdas del propio instrumento. Si la tensién del
espacio desde su definicién geométrica remite al es-
cenario como punto focal, la luz cenital hace que el
espacio posea una importante componente vertical,
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40. Pantallas de hormigdn. 41.Pantallas de hormigén.
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pues no es tanto que la luz narural defina el espacio
al derramarse sobre sus formas cuanto que el es-
pacio del Auditorio asciende, escapa hacia la luz
(fig. 38). La geometria quebrada tanto en planta
como en seccion, ademads de indicar fluidez, busca,
sobre todo, proporcionar una sensacién: que el es-
pectador se inserte en un espacio en movimiento,
que pierda, en cierto modo, las referencias direccio-
nales y se deje llevar por la musica, se instale en el
espacio que ésta crea (fig. 39). Se busca con ello
atender a dos problemas especificos que roda sala
de audiciones plantea: Cémo es percibida la muisica
por el piblico y cémo puede esto expresarse me-
diante las formas concretas del edificio construido.

Podemos ver ahora cudnto la sucesion de
imdgenes y de formas observadas, el contraste entre
la imagen exterior y el atrio de acceso, la transpa-
rencia entre los patios, la distincién entre el rigor
formal del patio de entrada y el sosiego singular del
jardin, la llamada transversal de los niicleos de co-
municaciones, el ritmo ordenado de las salas en
planta baja, el vacio iluminado y el juego formal de
las plataformas sobre las escaleras, la cadencia y el
color en los pasillos de las aulas, la transicién con-
trolada a las mismas, la presencia interior de la car-
casa de acero cortén del Auditorio, el descubri-
miento de la caja de miisica revestida de madera, la
instalacién en su interior y el deslizar de su geome-
tria, la apertura luminosa que lo remata, etc. son,
entre otros, momentos fijados en el reconocimiento
del edificio que encuentran su culminacién dentro
del espacio del Auditorio.

Dos factores son esenciales en la configura-
cién de esa sucesion: la estructura de hormigén in-
corporada y la luz. La primera, apoya la funcién de
activar pldsticamente al espacio, a la par que ayuda
a definirlo y estructurarlo (figs. 40 v 41). La luz
contribuye decisivamente a transformar la cualidad
espacial. En el nuevo edificio ésta deja de ser capta-
da tnicamente por las ventanas y balcones abiertos
en los muros, incorporando otras opciones: crea-
cion de paramentos transparentes en el vestibulo,
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diversificacion de los huecos que dan a los patios vy,
sobre todo, la presencia, tanto en los pasillos de la
planta alta, como en las escaleras principales y en el
techo del Auditorio, de la luz cenital. La luz desve-
la, asf, los volimenes y las formas, crea atmésferas
particulares y es capaz de valorar y de hacer trans-
cender el realismo de los materiales (fig. 42). La
contraposicién y el juego entre el hormigén, abu-
jardado y de tono ocre, con la piedra, arenisca y
dorada, de Villamayor, los distintos revocos, el rojo
oscuro del acero cortén, los vivos colores de las
chapas pintadas al fuego y la madera interior esmal-
tada, etc., manifiestan su riqueza con el modo en
que perciben la luz. Apoya también la percepcién
de la densidad pldstica de las fachadas a los patios
interiores, vinculadas con la idea de espesor y car-
nosidad. Pues tratar de recuperar una cierta densi-
dad material en la obra ha sido una de nuestras
premisas. Asi, tanto la piedra arenisca como el re-
voco son tratados como superficie con espesor, co-
mo piel gruesa que se superpone a los muros exis-
tentes a la vez que buscan el contraste con el hor-
migon vy el acero (fig. 43). De este modo la abstrac-
cion formal se materializa y cobra vida mediante el

espesor y la textura a la par que acompana a la de-

finicion volumétrica de los elementos.

Ahora bien, percibimos los objetos arquitec-
ténicos por la imagen, por la expresion de sus formas,
pero sélo adentraindonos en ellos desmenuzindo-
los, indagandolos, podemos llegar a comprender al-
gunas de sus razones. Razones que nos permiren
vislumbrar el cémo han sido concebidos. Pues si las
imdgenes atanen primordialmente a la percepcion
visual, la concepcion se refiere a valores y princi-
pios sobre los que aparecen las formas capaces de
representarlos y expresarlos.

Después del recorrido realizado por el edificio
podemos ver cémo espacios y formas se sustentan,
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42. Lucernario.

bdsicamente, en dos operaciones compositivas:
Una nuclear, y otra axial. La primera se consolida
al disponer la pieza mds emblemdtica de la inter-
vencién, y formalmente la mds singular, como nue-
vo centro. La opcion longitudinal incorpora un sis-
tema de ejes paralelos a la direccién dominante del
edificio este-oeste.

El sistema axial impregna a todo el conjunto
imponiendo un orden, una referencia que, explicita
o implicitamente, sustenta y subyace al resto de
operaciones formales realizadas. Ya la construccién
existente poseia un marcado eje longitudinal que
vinculaba a los dos accesos, equipardandolos (fig. 44).
La introduccién del nuevo cuerpo central favorece
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43. Cuerpo central, Detalle.

la aparicién de un eje transversal que, apoyado por
la posicién de los nuevos niicleos de escaleras, bus-
cay transmite el sentido del fluir y de la tensién es-
pacial en la direccién norte-sur. El punto donde se
cruzan ambos ejes da lugar al nuevo centro (fig.
45). Una sucesion de ejes longitudinales paralelos i
al principal forman el sistema, al tiempo que permi- 47, Esquema 4.
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48. Patio Este,
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ten situar a los nuevos elementos estructurales. Es-
tos elementos, gracias a su propia configuracion,
acotan vy fijan a los ejes en cada una de las piezas
rompiendo asi su indeterminacién, a la par que
crean un equilibrio tenso. En si, los ejes se definen
realmente por la posicién y materializacion de los
elementos (fig. 46).

Pero si en los espacios interiores de las distin-
tas salas, los ejes aparecen como una suma de cuer-
das en tensién, donde esta tensidn se acentia, de
tal modo que casi llega a romper el equilibrio, es en
el cuerpo central, en la definicion del vestibulo y
los nicleos de comunicaciones. Aqui el movimien-
to longitudinal que invade al edificio debe soportar
las presiones que crea el eje transversal, materializa-
do por los vértices de las proas de hormigén. En su
esfuerzo por contrarrestarlo, las pantallas que aco-
tan el vestibulo adoptan la disposicién en forma de
huso consiguiendo asf, en la pugna, establecer un
cierto equilibrio. Mientras las salas y los lugares de
trabajo se definen en si mismos, el espacio que in-
duce e indica el movimiento expresa su condicién
desde la posicion tensa de sus elementos.

Sobre el sistema axial se incorporan la nueva
estructura del edificio y los nuevos nicleos de esca-
leras pero, a la vez, rambién dichos ejes actian co-
mo indicadores visuales, sirven para afirmar a cada
espacio dentro de una direccionalidad y remirten,
en cualquier punto, al orden global asf establecido.
El sistema, extiende su presencia a todo el espacio
del edificio pero permite, también, que las formas
se muevan con libertad, buscando su expresividad
pldstica al tiempo que aluden siempre a ese orden
que las subyace (fig. 47).

La inclusién de un cuerpo central se constituye
—de las dos principales operaciones compositivas
que realizamos sobre el edificio de las Cocheras—
en el elemento clave de la nueva intervencién. Esta
pieza, que incluye al Audirorio y al vestibulo princi-
pal, retine la aspiracién a la continuidad espacial asi
como manifiesta una imagen expresiva y afirmativa,

de permanencia, propia de su cardcter como edifi-
cio civil. En ella se auna el orden al que se encuen-
tra sometido todo el edificio con la representacién,
en su dinamismo tridimensional, de la energfa, de
la vitalidad que le proporciona su funcién. Se ma-
nifiesta como cuerpo inserto y a la vez auténomo,
con sus propias leyes, dentro de la edificacién ante-
rior. Asi, las pantallas de hormigén que lo delimi-

49 t_".iu'rprh central, Patio Oeste.
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tan actian como cortes claros, como tajos produci-
dos nitidamente sobre las crujias existentes. Por
otra parte, la condicién ciega de los muros de la
construccién inicial se transforma, en planta baja,
en membranas de vidrio entre delgados soportes, la
gravedad y el peso de los cuerpos masivos se con-
vierte aqui en suspensién, en ingravidez. La plani-
rud de las formas anteriores se abandona por el jue-
go volumétrico y libre de las superficies, mientras
que los elementos ya no se remiten a la escala que
indica su uso sino que atienden, en su condicion
pldstica, a cuestiones como la ilusién de profundi-
dad, la transparencia, la contraposicién entre peso
y levedad, el juego entre tersura y rugosidad, etc.

Tal afirmacién pldstica y abstracta mantiene
correspondencias claras que le permiten formar un
todo armdnico y equilibrado con los cuerpos que le
rodean. Asi, la adecuacién a la escala de los patios,
la continuidad de los volimenes indicada por las
cornisas, la identidad material tanto en la piedra
arenisca como en la pérgola y zécalos de hormigén,
la congruencia geométrica con el pavimento y los
miradores del jardin, etc., ayudan a crear un juego
de influencias y equivalencias que afirman la armo-
nia diferenciada del conjunto (fig. 48).

En el aspecto compositivo existe una acentua-
cion, en el impulso vertical de los elementos, bien
sean las pantallas de hormigén, los huecos que ho-
radan los planos de piedra, o las bandas diagonales
del cortén, contrarrestado por la horizontalidad de
las bandejas de hormigén o por el despiece de la
piedra arenisca, asi como por el peso de los cuerpos
(fig. 49). Se busca con ello la impresién de un equi-
librio tenso entre la afirmacién volumétrica y el
efecto de ingravidez del Auditorio. La envolvente
piramidal que la aparicién del frontén superior pro-
voca y la simetria bilateral reforzando la ya existen-
te, afirman, de nuevo, su cardcter de monumento

civico (fig. 50).

Ahora bien, el espacio, en el cuerpo central,
se fenomeniza, se presenta como acontecimiento
tanto en el vestibulo como en el Auditorio. La

50, Cuerpo central, Patio Oeste.

51, Vestibulo,

creacién de un centro al que se accede mediante un
efecto de convergencia pero que, €l mismo, contra-
rresta impulsando un movimiento de expansion en
el sentido de las cuatro orientaciones, muestra la
condicién dindmica del espacio en el que se instala,
al tiempo que apoya, con sus operaciones de retrac-
cién y dilaracién, la nocién de centralidad. Es, en si
mismo, el centro de gravedad cuya posicién marca
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el encuentro entre las dos direcciones principales.
Sin embargo, el punto central del edificio es, en el
fondo, un no-lugar, un lugar de paso que sélo exis-
te para propiciar la experiencia temporal, la afirma-
cién del recorrido como principio que soporta la
percepcién del edificio (fig. 51).

Todo el cuerpo central puede ser entendido
como un espacio plastico manipulado. Tanto sus
cerramientos como los propios elementos estructu-
rales, se deforman y dilatan. Parecen expuestos a la
presion de los espacios, bien sean interiores o exte-
riores. Los muros se convierten en membranas y
junto con las pantallas estructurales son movidos
por el flujo y las tensiones espaciales. Los volime-
nes aparecen a nuestra vista como si dentro de ellos
existiesen fuerzas que implican su contencién o su
expansién. El cuerpo central se encontraria, asi, en
un punto de equilibrio tenso, como a punto de es-
tallar. La energia contenida determina las formas
de los cuerpos, no siendo éstos otra cosa que la ma-
nifestacién visible de los espacios definidos en su
estado tensional (fig. 52).

El cuerpo central es capaz de integrar el tema
de la continuidad espacial con la presencia monu-
mental, asumida como representacién del cardcter
de edificio piblico. Y si bien su planta estd sujeta al
orden compositivo general, el dinamismo tridimen-
sional de su espacio y de sus volimenes es capaz de
expresar la energia que contiene. La riqueza de su
solucion obedece a diversas cuestiones, basicamen-
te al abanico de sus formas y a los componentes en
activo que guardan, siendo sus principales manifes-
taciones: El contraste entre los planos fugados de
piedra v el volumen emergente y curvo del escena-
rio, su contraposicion marterial, el equilibrio tenso
entre geometrias diversas —estabilidad de las pan-
tallas, planos atirantados, geometrias curvas que se
diluyen en planos quebrados, etc.—, las oposicio-
nes entre el plano inferior —horadado y libre— vy
los voliimenes superiores macizos y ciegos, el con-
traste entre los cuerpos dindmicos y la estabilidad
formal que proporciona el frontén superior, la per-
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52. Auditorio.

meabilidad del espacio en planta baja mientras que
en los volimenes superiores éste rebota y desliza, el
dinamismo de las formas indicado por las hendidu-
ras que se producen sobre el espesor material de los
elementos, €l juego contrapuesto de fuerzas vertica-
les v tensiones horizontales, la oposicién entre lige-
reza y gravedad, el impulso ascensional de las masas
convexas suspendidas, el equilibrio conseguido me-
diante la agrupacién de formas diferentes, etc.

Se afirma en esta pieza, sobre todo, un enten-
dimiento de la arquitectura como el establecimien-
to de un orden y sobre €l el hallazgo de la forma.
Forma capaz de expresar las nuevas exigencias, a la
vez que representa su vitalidad, incluso acentuando
los valores dramadticos (fig. 53). La insercién de este
cuerpo central en el edificio de las Cocheras de la
Reina evidencia el aprovechamiento de las posibili-
dades que un contexto permite para dar vida a un
fragmento de la forma que se contrapone al resto,
al tiempo que busca la armonia y el equilibrio gene-
ral (fig. 54). Por ello, con el dinamismo y la energia
que dimana de los cuerpos centrales y de sus espa-
cios interiores, el edificio inicial se transforma, esti-
mulado por dicha insercién que derrama su influjo,
de modo que la construccion, estdtica y obsoleta,
llegue a ser un organismo dindmico que exprese la
nueva actividad que en sus espacios se va a desa-
rrollar.
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53. Escenario. Cuerpo exterior.
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54. Patio naciente.
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