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ORIENTACIONES
METODOLOGICAS PARA
EL PROFESOR

Esta guia didéctica estd pensada para
alumnos de doce afos en adelante: ciclo
superior de EGB (especialmente 8.%) y
Ensenanzas Medias: BUP, FP y COU.
En los centros donde se esta implan-
tando la LOGSE: Ensefianza Secunda-
ria obligatoria (1.%y 2.° ciclo) y Bachille-
rato. Aunque también se puede utilizar
con alumnos de ensefanza Primaria.

En cualquier caso, cada profesor de-
bera adaptar el material didactico, que
aqui se ofrece, a la formacion, nivel y
necesidades curriculares de sus alum-
nos.

El objetivo prioritario es que conoz-
can una época transcendental de la
historia de Espafa: el siglo xviil y la
Ilustracién y que valoren lo impor-
tante que puede ser la labor de los ar-
tistas, en este caso Sabatini, en el cam-
bio y evolucion de un pais. Sera
preciso hacer hincapié en la contem-
placién directa de las obras, siempre
que se pueda (Puerta de Alcald, La
Aduana, San Francisco el Grande, Pa-
lacio de Aranjuez...) y hacer com-
prender cémo se manifiesta el len-
guaje de los arquitectos e ingenieros a
través de sus dibujos (plantas, alzados,
secciones...)

Las areas mas idéneas, desde donde se
puede introducir esos aprendizajes y
contenidos son las Ciencias Sociales,
Geografia, Historia, Educacién Plas-
tica y Visual e Historia del Arte de los
cursos correspondientes,

Se recomienda, que con motivo de las

dos exposiciones, los centros de Ma-
drid hagan una excursion a Aranjuez
para visitar, entre otras cosas, El Cen-
tro Cultural Isabel de Farnesio, el Pa-
lacio y la Iglesia de San Pascual; y los
centros de Aranjuez vayan a Madrid
para ver la Academia de San Fer-
nando, La Aduana, la Puerta de Al-
cald y el Palacio Real.

Asimismo es conveniente que los pro-
fesores visiten previamente las exposi-
ciones con esta guia para organizar y
prever los recorridos y el tiempo, que
no debera sobrepasar, por motivos pe-
dagdgicos, mas de una hora.

La preparacion en el instituto o cole-
gio es fundamental para el éxito de la
visita. Para ello es aconsejable utilizar
los textos que aparecen en el apartado
«preparacion en el aula», asi como
diapositivas o postales de algunas de
las obras que se vayan a estudiars.

La visita no tiene por qué ser exhaus-
tiva, pero si se deberd incidir en algu-
nos aspectos claves para entender esa
época y sus lenguajes artisticos, siem-
pre estableciendo una comunicacién
con el grupo.

Las actividades que proponemos para
realizar después de la visita, ya de
nuevo en el aula, van encaminadas a
afianzar los contenidos, asi como a
motivar a los alumnos a que profundi-
cen y pongan en comun sus opiniones.
El profesor eligira las actividades mads
convenientes para sus alumnos o pen-
sard otras nuevas,

Por dltimo, facilitamos un vocabulario
y una bibliografia para ampliar infor-
macion y direcciones ttiles que pue-
dan servir para solicitar las visitas co-
rrespondientes con el grupo de
alumnos.



PREPARACION EN EL
AULA

Claves para entender la época
en que vivié Sabatini

Francisco Sabatini fue el arquitecto e
ingeniero preferido de Carlos ITI.
Mantuvo también el cargo de Arqui-
tecto Real con su hijo Carlos IV; diri-
gi6, por tanto, una gran parte de la
politica artistica durante muchos afos,
tratando de resaltar, por encima de
todo, el poder vy la magnificencia de la
Monarquia Borbénica. A través de su
obra podemos conocer aspectos fun-
damentales de la Espana Tlustrada.

El siglo xviul llamado de «Las Luces»
Se debe a que en este siglo se produce
una renovacién cientifica y cultural de
gran magnitud y proyeccién. La «ra-
z6n» prevalece sobre otros valores,
cuestionando la tradicién y los prejui-
cios ancestrales. Esta «nueva luz» pro-
picia una perspectiva distinta, pro-
duce una renovacién de las ideas y,
sobre todo, un interés notable por la
investigacion y los avances cientificos.
Este fenémeno social y cultural, que
se conoce como «llustracién», es co-
mun a toda Europa y después pasari a
América. Se crea un espiritu renova-
dor que redundara en la moderniza-
cién y el avance de muchos pueblos.
Los monarcas se van a preocupar por
el progreso y el bienestar de la socie-
dad, lo que conlleva a una bisqueda,
dentro de lo posible, de la felicidad de
sus subditos.

Son varios los mecanismos que se po-
nen en marcha y muchas las institucio-
nes y organismos que se crean para fa-

vorecer esta [lustracion de la monar-
quia o Despotismo ilustrado. Estas
aportaciones proceden de muchos
campos distintos: la politica, la filoso-
fia, la economia, la educacién. ..

Se produce un enorme interés por la na-
turaleza y por las Ciencias experimenta-
les, destacando grandes figuras en mu-
chos campos de la investigacion cientifica:
la medicina, la quimica, la fisica, las cien-
cias naturales, las matemdticas. ..

Se organizan expediciones cientificas
a lejanas tierras para estudiar y traer
arboles y plantas exéticas. Para ello se
crean los Jardines Botdnicos en los que
se cultivan, entre otras, las plantas me-
dicinales. Destacan ilustres botanicos
como Celestino Mutis, Gémez Ortega
o Antonio Cabanilles que fue Director
del Jardin Botdnico de Madrid.

Se construyeron colegios militares de
cirugia como el de Madrid o el de
Barcelona que favorecieron el avance
de la medicina, observatorios astrono-
micos como el de Madrid, laborato-
rios de quimica. ..

Se promocionaron centros no univer-
sitarios de Ensefianza Superior donde
se formaron buenos profesionales en
las distintas ramas del saber como el
Real Seminario de nobles de Madrid,
la escuela de Mineralogia de Madrid,
el Instituto Asturiano de Minas, el
Real Gabinete de Maquinas, etc.

Se organizaron las Sociedades Econo-
micas de Amigos del Pais que sirvieron
para conocer realmente la situacién de

Espafa y poder asi proyectar reformas
contando con la formacién profesio-
nal adecuada.

Se construyeron Las Reales Fibricas su-
fragadas por la Hacienda Publica en las
que trabajaban numerosos artistas y ar-
tesanos. Su misién fundamental era la
de suministrar, con todo tipo de obras y
objetos, los Palacios Reales a imagen del
refinamiento de la Corte de Versalles:
hay que pensar que el primer Borbon
espanol, Felipe V, se habia educado en
ese ambiente y conocia las manufacturas
creadas por su abuelo Luis XIV de
Francia. De esta forma se promociona-
ron las Artes Decorativas y hubo un no-
table desarrollo industrial en fabricas
como la de Tapices de Santa Barbara, la
de Vidrio y Cristal de la Granja, la de
Porcelana del Buen Retiro, las Platerias
Martinez que estuvo situada en el Paseo
del Prado, la de Relojeria de Madrid, la
de Sedas y Tejidos ricos de Talavera de
la Reina, la de Pafios de Brihuega, la de
Armas de Toledo. ..

Se crearon las Reales Academias con el
fin de defender las ideas de la Tlustra-
cion y proteger las Artes, las Letras y la
cultura en general: la Real Academia de
la Lengua, de la Historia, de la Medi-
cina o la Real Academia de Bellas Artes.

Los Borbones una nueva dinastia
para Espaiia

Al morir sin descendencia Carlos 1T, el
tltimo rey de los Austrias espafoles,
se planted una crisis dindstica que
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trajo consigo una larga Guerra de Su-
cesién (1701-1713) entre los preten-
dientes a la Corona Espafola.

Los candidatos eran: Felipe de Anjou,
nieto de Luis XTIV, que habia sido de-
signado por Carlos II en su testa-
mento, y el Archiduque Carlos de
Austria apoyado por la Gran Alianza
constituida por Inglaterra, Holanda y
el Imperio Austriaco al que se unieron
mds tarde, Portugal y Saboya.

La muerte del Emperador Leopoldo
de Austria convierte al Archiduque
Carlos en su heredero y esto hizo cam-
biar la opinién de los aliados que
vefan un gran peligro en tan grande
poderio. La Guerra termind con la
paz de Utrecht (1713), mediante la
cual la Corona Espanola pasé definiti-
vamente a manos de Felipe V que re-
nuncié a sus derechos sobre la Corona
Francesa y cedié Gibraltar y Menorca
a los ingleses.

Este triunfo borbénico contribuyé a
un cambio de las Instituciones y a una
transformacién politica que fue deci-
sivo para la Historia de Espafna poste-
rior. Se reforzo el Estado, se centralizo
la Administracion, se crearon ministe-
rios dirigidos por nobles y personas
ilustradas, se organizé mas racional-
mente el territorio, se cred un marco
econémico mas fuerte, se favorecio la
cultura y la educacion, etc.

El rey ilustrado por excelencia fue Car-
los IIT al que se denominé popular-
mente como “El mejor alcalde de Ma-
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drid” por su contribucién al engrande-
cimiento de la capital. Ademas de las
reformas urbanisticas para las que
conté con Sabatini como principal mo-
tor de su programa, hizo otras aporta-
ciones, no menos importantes, en face-
tas tan destacadas como la economia, la
administracion, las costumbres. .. Cred,
por ejemplo, El Banco de San Carlos,
instituy6 la Bandera roja y gualda, puso
en funcionamiento la Loteria Nacional
y el Monopolio de Tabacos, institucio-
nalizé a los Alcaldes de Bartio, impuso
la libertad de comercio, fomenté la in-
dustria y la artesania,. ..

El Arte del siglo xvii1

Este siglo es uno de los mds complejos
e interesantes de toda la Historia de la
Cultura. Desde el punto de vista de la
terminologia a emplear, no lo pode-
mos estructurar exclusivamente ni si-
quiera por motivos didacticos, en los
conceptos convencionales de Barroco,
Rococé y Neoclasicismo. Bien es ver-
dad que todos estos estilos se dan en
este siglo y conviene definirlos y cono-
cer sus caracteristicas esenciales, pero
no se manifiestan siempre de forma
precisa y aislada. Asi, por ejemplo, en
el Barroco, estilo que abarcé prictica-
mente todo el siglo XVII y gran parte
del xvri, se mantiene una linea clasi-
cista que retoma la estética renacen-
tista y manierista que llegard hasta el
neoclasicismo. Artistas como Antonio
de Sangallo, Palladio, Bernini, Pietro

de Cortona, Juvara, Vanvitelli o el
mismo Sabatini dan fe de ello.

Esta época de «La Tlustracién», desde
la perspectiva cultural y artistica, estd
llena de contradicciones, pero no cabe
duda de que en ella se producen nu-
merosas innovaciones propiciatorias
de un avance notable en la imagen de
la Sociedad y sobre todo de un am-
biente de modernidad en las ciudades.
El Barroco es el arte de los grandes
monarcas y de la Iglesia Contrarrefor-
mista. A través de este estilo, se mani-
fiestan claramente los simbolos del
poder y la retérica de la magnificencia
de forma claramente ostentosa. Los
programas artisticos van dirigidos en
esa linea: grandes palacios, espléndi-
dos jardines, buenas comunicaciones,
puertas monumentales, etc. La Iglesia
contrarreformista, por su lado, patro-
cina un arte suntuoso y solemne como
se advierte en las grandes Catedrales e
iglesias construidas en este siglo.

El Rococé es el arte de la Aristocracia
y de la Alta Burguesia. Se centra casi
exclusivamente en la belleza y en el
arte por el arte. Los artistas se recrean
en la estética y trabajan especialmente
para ese grupo social privilegiado que
demanda una forma de vida sensual,
intima y refinada. La palabra «Ro-
cocod» hace alusion a «Rocalla», deco-
racién a base de trozos de rocas y
plantas. Se orienta fudamentalmente a
los interiores de los palacios y grandes
villas. Ese afin por buscar lo recar-



gado, lo extravagante y lo exético,
hace que se busquen nuevas fuentes
en el arte oriental.

El Neoclasicismo es el arte de la Bur-
guesia Ilustrada que busca, ante todo,
lo racional y lo atil. los artistas neocla-
sicos se fijan en los modelos de la anti-
gliedad clasica grecorromana, como
ejemplos de claridad, orden y perfec-
cién. Por eso rechazaban las formas
ampulosas y exuberantes de determi-
nado barroco y del rococé. Roma fue
la capital neocldsica por excelencia: se
dieron cita artistas de muchos paises.
Las Reales Academias concedian becas
y ayudas para estudiar en esa ciudad el
arte del pasado. Este interés se vio fa-
vorecido por los descubrimientos ar-
queolégicos de Herculano (1738) y
Pompeya (1748), asi como por la labor
de artistas y eruditos que con su activi-
dad y sus publicaciones alentaban esa
sensibilidad hacia el pasado: Winckel-
mann con su «Historia del Arte de la
Antigliedad» (1764), Lessing con su
«Laoconte» (1766) o Mengs, amigo in-
timo de Winckelmann que haria un
papel fundamental al venir a Espana y
dirigir la Real Academia de Bellas Ar-
tes de San Fernando, desde donde se
abogada por la pureza y los principios
del arte neoclasico.

Sabatini: Arquitecto, urbanista e
ingeniero preferido de Carlos I11
La dinastia de los Borbones incorporé
a muchos artistas extranjeros, sobre

Los Borbones espanoles en el siglo X VIII

| Felipe V (1700-1724 y 1724-1746) |

/\

Maria Luisa de Saboya Isabel de Farnesio
Luis I (reiné en 1724 | Fernando VI (1746-1759) Carlos ITI (1759-1788)

durante siete meses)

fue Rey de Ndpoles

con el nombre de Carlos VII
(1734-1759)

Barbara de Braganza

(no tuvieron hijos)

Marfa Amalia de Sajonia

Carlos TV (1788-1808) |
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todo franceses e italianos, en sus pro-
gramas y realizaciones artisticas. Felipe
V era francés y quisé rodearse de
obras de arte que le recordasen a la es-
tética Versallesca. Sus dos mujeres,
Maria Luisa de Saboya ¢ Isabel de Far-
nesio eran, sin embargo, italianas e in-
fluyeros notablemente en el monarca.
Carlos I1I, aunque habia nacido en Es-
pana, ostenté durante varios afios la
Corona de Napoles y de ahi sus gustos
italianos. Al venir a Espafla a tomar
posesion de la Corona, se hizo acom-
pafar de colaboradores tanto del
mundo de la politica como de las artes.
Sabatini era uno de ellos y pronto se
convierte en el firme director e intér-
prete del programa ideolégico y artis-
tico del monarca. La mayor parte de
los anteriores arquitectos franceses e
italianos, o bien tenian ya una edad
avanzada o bien habian fallecido,
como Santiago Bonavia, que habia di-
rigido el Palacio de Aranjuez, Fran-
cisco Carlier, que habia terminado las
Salesas Reales o Virgilio Ravaglio, que
habia hecho el Palacio de Rioftio. Y
los arquitectos espafoles que habian
tenido un sélido apoyo por parte de
Fernando VI, como Ventura Rodri-
guez o José de Hermosilla, se ven
ahora desplazados, en parte, por el
italiano.

Sabatini nacié en Palermo (Italia) el
ano 1722, Estudi6 en esa ciudad Hu-
manidades, Filosofia y Matematicas.
Alos 28 anos marché a Roma para es-
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tudiar Arquitectura y alli obtuvo un
importante premio en el concurso
«Clementino» concedido por la Aca-
demia de San Lucca. Conocid y estu-
di6 detalladamente los monumentos
romanos de la capital y los griegos
conservados en Paestum, al sur de la
peninsula Italica, lo que fuera en la an-
tigliedad «LL.a Magna Grecia». En esta
época ya se perfila también su otra vo-
cacion: la de militar, siendo nombrado
en 1750 Alférez de Artillerfa.

Su verdadera formacion practica
como arquitecto la va a obtener en
1757 al lado de Luigi Vanvitelli con el
que trabaja en calidad de segundo Di-
rector, en el Palacio Real de Caserta
que habia sido encargado por el Rey
Carlos VII de Napoles, futuro Carlos
I1I de Espana.

En 1760, ya en Espana, entra al servi-
cio del nuevo Rey de Espafia como In-
geniero ordinario, encargandose de la
planificacién y organizacién de la in-
fraestructura de Madrid. A continua-
cién el Rey le nombra Arquitecto del
Palacio Real nuevo de Madrid que
sustitufa al antiguo de los Austrias in-
cendiado en 1734. Desplazando a Se-
chetti, discipulo de Juvara y a Ventura
Rodriguez.

En 1764 se casa con Cecilia Vanvitelli,
hija de su gran maestro y después
opositor, Luigi Vanvitelli. Su carrera
en Espana fue ascendente y meteodrica,
recibiendo todo tipo de cargos y ho-
nores: miembro de honor de la Real

Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando, Coronel Ingeniero de los Rea-
les ejércitos, Superintendente de Poli-
cia, Consiliario de la Real Congre-
gacion de Arquitectos, Caballero de la
Orden de Santiago, Mariscal de
Campo, etc. Unicamente en una época
su carrera corrié peligro: fue con mo-
tivo del «Motin de Esquilache» (1766)
en el que como italiano se vié afectado
por las revueltas populares. La gente
de Madrid se quejaba de la carestia de
la vida y utilizé como pretexto las
nuevas normas sobre vestimenta que
queria imponer el ministro extranjero.
Sabatini fue un gran servidor del espi-
ritu innovador y pragmatico de Carlos
I11. No sélo fue arquitecto Real, ter-
minando y remodelando Palacios
como el de Madrid, Aranjuez y El
Pardo, sino también fue urbanista y
sobre todo ingeniero en el sentido mas
estricto de la palabra: planificador del
territorio, constructor de caminos,
puentes, obras hidraulicas, puertos...
y por encima de todo un hombre efi-
caz y practico que supo cambiar la
imagen de Madrid como capital del
reino, contribuyendo a su engrandeci-
miento al dotarla de calles empedra-
das, pozos negros, iluminacion y nota-
bles edificios.

Muri6é en Madrid el afo 1797, rei-
nando ya Carlos IV.



PREPARACION EN EL
AULA

Principales obras construidas
por Sabatini.

Trabajo para Carlos ITT desde su lle-
gada a Espafa, en 1760 hasta la
muerte del monarca en 1788 y para
Carlos 1V, desde esa fecha hasta su
propia muerte acaecida en 1797. La
labor fundamental la desarrollé con el
primer monarca ya que cuando Carlos
IV accede al poder, Sabatini tiene ya
una edad avanzada y su carrera y pres-
tigio se habian consolidado hacia mu-
cho tiempo. No obstante sigue traba-
jando como Arquitecto Real
terminando algunas obras y realizando
proyectos, sobre todo planos de ciu-
dades, reformas y algunas obras de
nueva planta como el Cuartel de
Guardias Marinas de El Ferrol.

Su trabajo abarcé innumerables face-
tas, de ahi que la tipologia sea de lo
mds variada: obras de Arquitecturas
regias, religiosas, civiles y militares
(palacios, iglesias, casas, cuarteles...);
obras de Ingenieria (caminos, canales,
puertos y puentes); obras de urba-
nismo (jardines, barrios y pueblos de
nueva planta); obras de decoracién en
los interiores de los Palacios Reales
(muebles, tapices, estucos...); trabajos
como disefiador de uniformes milita-
res. Como vemos, era un artista polifa-
cético al servicio del Estado. Esa faci-
lidad para resolver problemas, le llevd
a dar con soluciones imaginativas para
embellecer Madrid como esos carros
de basura que él disené y que popu-
larmente se conocieron con el nombre
sarcastico de «Las chocolateras de Sa-

batini».

1761

— Empedrado, limpieza e ilumina-
cién de las calles de Madrid.

— Real Casa de la Aduana, hoy mi-
nisterio de Hacianda (calle de Alcala).

1761-1765

— Proyecto para los sepulcros de las
Salesas Reales de Madrid: Fernando
VI vy D.* Barbara de Braganza (Calle
Fernando VI)

— Obras de terminacién y decora-
cion del Palacio Real de Madrid.

1767-1779

— Puerta de San Vicente.

— Paseo desde la Puerta de San Vi-
cente al Palacio Real.

1769-1778
— Puerta de Alcala.

1772

— Ampliaciones de los Palacios Rea-
les de El Pardo y Aranjuez.

—~Cuartel de Guardias Walonas en
Leganés (Hoy Universidad Carlos I1I).

1775
— Proyecto para el nuevo Jardin Bo-
tanico.

1776
— Casa de Ministros. Llamada tam-
bién Palacio de Grimaldi y Palacio de

Godoy. (Calle Bailén, al lado del ac-
tual Senado).
— Se hace cargo del Hospital Gene-
ral de Atocha (Hoy Centro de Arte
Reina Soffa).

1776-1785

— Se hace cargo de la terminacién de
San Francisco el Grande (Calle Bai-
l1én).

1780
— lglesia de Santa Ana de Valladolid.

1786
— Fabrica de armas de Toledo.
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PREPARACION EN EL
AULA

Analisis y comentario de una
obra de Sabatini.

Hemos elegido este edificio: La Casa de
la Aduana, por ser una de las obras sin-
gulares de Sabatini, realizada al poco
tiempo de venir a Madrid, y también por
estar situado al lado de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando, uno de
los lugares donde se hace esta gran ex-
posicién dedicada a su figura. Por eso,
antes de entrar, podemos situarnos al
otro lado de la calle de Alcala para ver
con la perspectiva suficiente la fachada.
Carlos TIT quiso dotar a Madrid con una
nueva “Casa de la Aduana” que resol-
viera los problemas burocriticos y eco-
némicos de las transacciones comerciales
y el almacenamiento de las mercancias.
Ademds con esta construccion se inicia
un programa de embellecimiento y de
majestuosidad para la capital.

Lo primero que tenemos que hacer es
imaginarnos este edificio sin los otros
que tiene a su lado: la fachada nos re-
cordard mas a un palacio italiano del
siglo XVI que a una aduana con fun-
ciones administrativas y burocriticas.
Esta ambigiiedad tipoldgica es casi
una constante en Sabatini.

El alzado tiene tres alturas diferencia-
das, bien por el paramento o bien por
los vanos o ventanas. El primer cuerpo
es de almohadillado (sillares salientes) y
consta de semisétano, piso y entresuelo.
Aqui las ventanas no llevan frontones.
Tiene tres grandes puertas que ocupan
toda la altura de este primer cuerpo y
van cubiertas con arcos de medio
punto adovelados. En las claves de esos

F. Sabatini, Alzado de le Real casa de la
Aduana, 1769. Dibujo de MesMay. (A.M.H.)
Madrid.

{ijuiﬂﬁn#ﬁ'wfl"“f."‘:‘u‘fr‘..i.‘,- e s
ath
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F. Sabatini, Planta del piso principal de la Real
Casa de la Geluena 1769. Dibujo de Mesmay
(A.M.H.) Madrid.

arcos hay adornos con cabeza de ledn.
En la puerta central se resalta la ma-
jestuosidad con una gran balconada
que enlaza eon el segundo cuerpo.
Este balcén tiene balaustradas de pie-
dra y descansa en grandes ménsulas,
también con adornos de cabeza de
leén que portan argollas en la boca.

Fl segundo y tercer piso estn fabricados
de ladrillo y piedra en los extremos, a
manera de marco. Se diferencian por la
forma de las ventanas: las del segundo,
llevan frontones curvos y quebrados al-
ternativamente, incluyendo, en la del
centro, el escudo Real de Carlos I11 escul-
pido por el escultor francés Roberto Mi-
chel; y las del tercero no tiene frontones.
En la parte superior hay un atico re-
matado por una gran cornisa, que en-
marca de alguna forma el edificio; se
sostiene por grandes ménsulas dis-
puestas de dos en dos.

Segtin el proyecto de Sabatini, la fun-
cién y disposicion de las alturas se dis-
tribuia de la forma siguiente: la planta
de calle y los sétanos para depdsito de
mercancias y las plantas superiores para
las oficinas y el trabajo administrativo.
Se terminé de construir en 1769 y se
empleé mucho dinero de la Hacienda
Publica para su realizacion. Es conve-
niente fijarse ya dentro de la exposi-
cién en la planta de este edificio: tiene
un gran vestibulo con la escalera prin-
cipal, dos patios cuadrados en los late-
rales y uno rectangular dispuesto en
forma transversal en la parte trasera.
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PREPARACION EN EL AULA

Seleccion de textos.

...“Educado en la obra del Palacio de
Caserta y antes en la propia Academia
de San Lucca. Sabatini conoce como su
maestro Vanvitelli, el pensamiento de
Juvara y adquiere desde los primeros
momentos una educacién arquitectd-
nica conforme a la crisis que se gesta.
El cansancio que ya en los anos cin-
cuenta se generaliza respecto a formas
concebidas como caducas: coincide en
Roma con las criticas que en los anos
veinte habia formulado Ferdinando
Fuga y que habian originado fuertes
polémicas. Formado entonces entre las
distintas posiciones y tendencias, cono-
cedor de la realidad italiana de su mo-
mento, logra Sabatini en 1756 el pri-
mer premio de la primera clase en el
concurso de la Academia Romana”.
Carlos Sambricio: La Arquitectura
espaiiola de la llustracion. pdg 164.

...“La creaci6én de la Academia de Be-
llas Artes en Madrid fue una obra ti-
pica del siglo XVIII y del momento de
la Tustracién, con una parte mis de
un mas amplio y coherente contexto:
el de la mentalidad reformista del si-
glo de las Luces, abonada con los in-
gredientes de ITlustracién y Despo-
tismo ilustrado. El siglo XVIII
demostré en toda Europa su capaci-
dad para constituir el niicleo histérico
de la Edad Contemporinea. Resulta
absolutamente obvio que la comuni-
dad de ideas y de aventuras que vivié
toda Europa en este siglo le confirié

ese claro sentido de prosperidad y
progreso que se ha venido moviendo
durante los siglos siguientes”.

Alicia Quintana: la arquitectura en la
Real Acadewmia de Bellas Artes de San
Fernando (1744-1774). Pdg. 20.

...“La tradicién barroca, el rococé, la
antigliedad cldsica, el Renacimiento y
el Manierismo, el racionalismo, todos
parecen tener un lugar en el arte del
siglo XVIII vy, sin embargo, el pro-
yecto filosofico, tedrico, moral, social,
politico y cientifico de la Ilustracién
carece de un lenguaje, o tal vez el pro-
blema resida en que se puede expresar
a través de varios. Demasiado a me-
nudo se tiende a identificar Tlustra-
cién, Neoclasicismo y Academia
cuando esa ecuacién no soporta el
mds superficial de los anélisis”.

Delfin Rodriguez: Barroco e llustracién.
Pdg. 10.

... “Apenas llegado Carlos III a Ma-
drid, comenz6 las disposiciones para
transformar la Corte. En 1760 se dicta-
ron varias 6rdenes, desde reformas del
vestido que debian usar los funciona-
rios, ministros de los tribunales y ofi-
ciales de las Reales tropas, hasta apro-
bar el proyecto de Sabatini para
modernizar el empedrado de las calles.
La Carrera de San Jerénimo fue la ele-
gida para iniciar las obras. Al mismo
tiempo se dictaron “las reglas que de-
berin observarse para construir las clo-

acas, vertederos y conductos de aguas
mayores y menores”. Este proyecto re-
queria la construccion de pozos negros.
Se contruyeron en Madrid 34.275 po-
z0s, que habian de ser limpiados perié-
dicamente. La modernizacién del
alumbrado nocturno, a costa de los ve-
cinos, se reglamenté en 1765”7,

Pilar Tenorio: El Madrid de Carlos 111.
pdg 10.

...“Gran parte de la incidencia firme
de Sabatini en la arquitectura espa-
fiola se debié a su condicion de inge-
niero militar, ya que el cuerpo de Ejér-
cito asi constituido tuvo una gran
importancia con nombres como La-
maur, Hermosilla, Sttilinguert o Var-
gas, el traductor de Palladio bajo la di-
reccién de Juan Pedro Arnal. Su
formacion en este campo le condujo a
la realizacién de obras de cierta enver-

“gadura como el Puente del Pardo,

uniendo la ciudad con el cuartel de
Valdelapena. (...) Su clasicismo ba-
rroco, en su lectura libre y fantasiosa
de Vanvitelli, se manifesté amplia-
mente en la obra de la escalera de ho-
nor del Palacio Real cuyo proyecto fue
entendido como un receptaculo rica-
mente adornado (...). En ella Sabatini
evoca no obstante la tradicién barroca
de la arquitectura en la que a nuestro
entender permanece hasta el final de
su vida”.

Virginia Tovar: El siglo XVIII espaiiol.
pdg. 45,
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...“En la segunda mitad del siglo
XVIII se hacian en Espana ostensibles
esfuerzos para romper con la tradicién
barroca. El paso de un estilo a otro se
materializa en la figura de Francois
Carlier (1760), en cuyas obras, de mar-
cado caracter barroco, aparecen ele-
mentos decorativos clasicos. Entre los
defensores y protagonistas de una
nueva arquitectura clasica aparecen
Ventura Rodriguez (1717-1785) y algu-
nos coetidneos suyos, como I'rancisco
Cabezas —con obras de clara inspira-
cién vitruviana de la que es ejemplo la
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iglesia de San Francisco el Grande de
Madrid— o el italiano Francisco Saba-
tini, autor de la madrilena Puerta de
Alcala, de cinco vanos y capiteles joni-
cos y que, pese a su gusto por lo cla-
sico, conserva rasgos barrocos”.

Isabell Coll: Las claves del arte

neocldsico. Pdg. 22.

...“En el cuerpo de ingenieros se con-
centraron los cientificos mds impor-
tantes de la época, tanto en el ambito
de las técnicas constructivas como en
el conocimiento de la arquitectura an-

tigua. Los ingenieros debian disefiar
puentes, fortificaciones y ciudadelas,
pero, ademds fueron los responsables
de socavar el terreno de yacimientos
arqueoldgicos tan importantes como
Herculano y Pompeya. Se trataba de
ingenieros militares espafioles, como
Juan Antonio Medrano o Alcubierre,
que habian viajado a Napoles, con
Carlos ITI, y alli hicieron gala no sdlo
de su sabiduria técnica, sino también
de su erudicién histérica”.

Ramcn Guerra: La Corte espaiiola del
siglo XVIII. Pdg. 83.



VISITA A LAS DOS
EXPOSICIONES: REAL
ACADEMIA DE BELLAS
ARTES DE SAN FERNANDO
EN MADRID Y CENTRO
CULTURAL “ISABEL DE
FARNESIO EN ARANJUEZ”.

Al hacer el recorrido por las salas os
aconsejamos que observéis detenida-
mente algunas obras y proyectos para
comprender la trayectoria profesional
de Sabatini y su actividad polifacética.
Abarca como vais a ver innumerables
facetas, desde su arquitectura regia y
religiosa, pasando por sus obras civiles
hasta llegar a su importante labor
como ingeniero militar.

Todo lo que hay expuesto es muy difi-
cil volver a verlo reunido ya que los
dibujos, esculturas, maquetas, etc.,
proceden de lugares e instituciones
muy diversas y, algunas de ellas, no se
pueden mostrar al pablico ininterrum-
pidamente por medidas de conserva-
cién. Los edificios los podemos con-
templar siempre que queramos y
ahora especialmente con motivo de
esta exposicion, pero sus proyectos,
que constituyen la obra original salida
de las propias manos del artista, sélo
se pueden admirar y valorar en ocasio-
nes como ésta.

A) Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando.

Fijaros, en primer lugar, en las dos es-
culturas que representan a los monar-
cas que protegieron a Sabatini y para
los que trabajé como Arquitecto Real:
Carlos III y Carlos IV. Son del escul-
tor Juan Pascual de Mena, autor tam-
bién de la célebre fuente de Neptuno,
hecha para decorar el Salon del Prado
(Paseo del Prado) proyectado por

Hermosilla y Ventura Rodriguez.
Cerca esta “El Album de Paris” donde
él hizo una autopresentacion con va-
rios de sus proyectos, manifestindose
en ellos su gran categoria como dise-
nador.

A continuacién desde el espacio que
hay a la derecha de la puerta de en-
trada y siguiendo después longitudi-
nalmente la sala podremos encontrar
los siguientes apartados:

1. Formacion Italiana.

Sabatini tuvo una sélida formacion
técnica, artistica y cultural antes de ve-
nir a Espana. Los dos arquitectos, per-
tenecientes a la tradicion del Barroco
clasicista, que mas le influyeron son
Ferdinando Fuga, al que conocid en
Roma y Luigi Vanvitelli, con el que
trabaj6 en el Palacio Real de Caserta.
Los dos rivalizaron por venir, como
arquitectos reales, a Espana, pero Car-
los I1I se incliné por Sabatini.

2. Proyectos para los Palacios Reales.

Su nombramiento como arquitecto
Real le llevé a dirigir la terminacion y
las ampliaciones de los Sitios Reales.
—ZEn el Palacio Real de Madrid: el
proyecto de ampliacion de la zona
norte que no llegd a realizarse, los Jar-
dines del Campo del Moro, la ordena-
cién de todo el entorno del Palacio y
las Caballerizas Reales que se destru-
yeron en tiempos de la Segunda Repu-
blica. En su lugar y como homenaje a
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Palacio de Aranjuez, Madrid.
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Plano Topogrifico del Prado de Atocha. Dibujo
de Javier Ortega.

su figura hoy estdn los Jardines de Sa-
batini.

— En Aranjuez: las dos Alas laterales
que salen de la fachada principal del
Palacio, la plaza elipsoidal y la capilla.
— En el Pardo: la mitad derecha del
Palacio.

3. Reconstruccion ideal de la trama
urbana.

En estos dibujos de Javier Ortega se
incluyen, tanto los proyectos realiza-
dos como los no realizados, de tal
forma que se puede observar cémo
pudo ser en su totalidad su aportacion
en tres grandes zonas de la ciudad:

— Atocha: Hospital General, El Bota-
nico, El Laboratorio Quimico...

— San Francisco: Convento, Cuartel,
San Francisco El grande, La Casa de
Ministros...

— La Aduana.

4. Arquitectura Religiosa.
En esta faceta su aportaciéon no fue
menos importante. Llevo a cabo gran-

des proyectos como la Iglesia de Santa

Ana de Valladolid, San Gregorio de
Sevilla, La Capilla de Palafox en
Burgo de Osma, San Pedro de Alcdn-
tara... Pero su obra, quizds mds desta-
cada, fue la terminacién de San Fran-
cisco El Grande. Esta basilica se
concibi6 en un principio como Cate-
dral, situada muy cerca del Palacio
Real en la misma calle de Bailén. Hi-
cieron proyectos para su construccion

arquitectos tan destacados como Ven-
tura Rodriguez y Sachetti. Pero fue el
fraile Antonio Cabezas el que se hizo
cargo de la obra; sin embargo, las cri-
ticas adversas recibidas de los Acadé-
micos, por errores cometidos de tipo
estructural, le llevaron a abandonar el
proyecto. Siguié con la construccién
el arquitecto Antonio Plo, aun sin es-
tar aprobado su proyecto por parte de
la Academia. La planta es circular con
seis capillas radiales y un vestibulo de
entrada. La boveda tiene 33 metros de
diametro.

Sabatini se encargd de su terminacion
a partir de 1776. Hizo la espléndida
fachada curva de dos pisos. Incluye
superposicion de érdenes (en el pri-
mer piso columnas toscanas y en el se-
gundo compuestas), arcos de medio
punto en el pértico de entrada, venta-
nas de terminacion arquitrabada y
frontén en el centro del segundo
cuerpo. Se remata con torres campa-
nario que enmarcan la ctpula central
rematada por una gran linterna.

5. Arquitectura civil.

Proyecté numerosas obras de este
tipo. Algunas de ellas no se pudieron
llevar a cabo como el Colegio de Ciru-
gia o su Puerta de Toledo; otros, como
el Gran Hospital de Atocha (hoy Cen-
tro de Arte Reina Sofia) no llegaron a
terminarse en su totalidad. Para este
Hospital habian realizado proyectos
Ventura Rodriguez y José de Hermosi-



lla, encargandose éste tiltimo de su co-
mienzo. A su muerte, Carlos IIT le en-
carga la continuacién de las obras a
Sabatini, pero con la indicacién de
que respete lo ya iniciado.

Hace un edificio sobrio y funcional
con el muro liso, rompiéndo la lineali-
dad dnicamente con las ventanas y
balcones. El edificio, segtin su pro-
vecto, hubiese llegado hasta la calle de
Atocha, donde situaria la fachada
principal. Contaria, ademas, con una
gran iglesia y un Colegio de Cirugia.
Otras obras civiles relevantes son la
Aduana (ver el apartado de esta guia:
Andlisis y comentario de una obra) y
sus puertas monumentales. La mads fa-
mosa y para la que hizo varios proyec-
tos es la Puerta de Alcald (busca la acti-
vidad dedicada a esta puerta). La otra
Puerta realizada es la de Sa Vicente que
no se ha conservado. Estaba cerca del
Palacio Real en lo que hoy se llama
Cuesta de San Vicente. Fijate en el pro-
yecto: tenia tres tres entradas, la del
centro miés alta y terminada en frontén
triangular. Era muy parecida a la puerta
del Jardin Botanico que da al Paseo del
Prado, hecha también por Sabatini.

6. Reconstruccion de su ambiente de
trabajo.

Su casa, que no se conserva, estaba
muy cerca del Palacio Real. Tenia ade-
mas un estudio en el propio Palacio,
desde donde dirigié y controld du-
rante muchos anos gran parte de las

F. Sabatini, San Francisco el Grande, Madrid,

obras de la Corona. Podemos imagi-
narnos, con esta reconstruccion ideal,
las fuentes que consulté a partir de los
libros y documentos expuestos, asi
como su forma de trabajar.

B) Centro Cultural “Isabel de
Farnesio” de Aranjuez.

Este edificio recientemente restaurado
estd ubicado en lo que fueron las anti-
guas cocheras de la Reina. El nombre
estd puesto en recuerdo de la segunda
esposa de Felipe V y madre de Carlos
III: Isabel de Farnesio. Fue una mujer
de gran inteligencia y de fuerte tempe-
ramento. Nacio en la ciudad de Parma
en 1692, y murié precisamente en
Aranjuez, el ano 1766, siete afios des-
pués de que su hijo accediera a la Co-
rona de Espana. A ella se debe que los
italianos ocuparan muchos cargos en el
mundo de la politica y de las artes. En
su época se crearon numerosas Fabri-
cas como la de tapices de Santa Bar-
bara, o la de vidrios de la Granja de
San Ildefonso y se construyeron pala-
cios como el Palacio Real nuevo de
Madrid, el de la Granja y el de Riofrio,
ambos en Segovia. Fue, en definitiva,
una gran protectora de las Bellas Artes.
Esta exposicion completa la de la Real
Academia. En ésta también hay dos
estatuas que representan a los dos
Monarcas a los que sirvié Sabatini:
Carlos 11T y Carlos IV. Podemos hacer
el recorrido siguiendo linealmente los
tres apartados siguientes:

F. Sabatini, planta y alzado de la fachada
(detalle centros) del Hospital General,
1769-1776. (A.G.P.) Madrid.




Estatua ecuestre de Carlos 111 Palacio Real de
Madrid.
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Estatua ecuestre de Carlos IV. Palacio Real de
Madyrid.

Magqueta de la Fibrica de Armas de Toledo.

1. Ingeniero Militar.

Su otra gran vocacién, ademids de la
de arquitecto, es la militar. Su carrera
en el ejército fue muy notable, lle-
gando a conquistar los mis altos car-
gos. (ver, en esta guia, el apartado de-
dicado a su biografia). En el ejército
se potenciaban actividades tan nobles
y encomiables como la ingenierfa, la
medicina, la botanica, la cirugia. ..

Sus proyectos como ingeniero son muy
numerosos: trazado de caminos, puen-
tes, puertos, obras hidraulicas, fortifi-
caciones, nuevas ciudades dentro y
fuera de Espafia, etc. De ellos pode-
mos deducir sus conocimientos acerca
de la planificacion del territorio y los
medios técnicos con los que contd.
Podemos fijarnos en los siguientes
proyectos y maquetas:

— Cuarteles como el de San Gil de Le-
ganitos (estaria situado en la Plaza de
Espana y el de Guardias Walonas de
Leganés (restaurado hace unos afios
para sede de la Universidad Carlos I1T).
— Ciudades fotificadas como la de
Manila y Nueva Guatemala.

— Puertos como el de Santander.

— Magquetas de la fibrica de Armas
de Toledo y del Cuartel de Guardias
Marinas de El Ferrol.

— Una obra de orfebreria (bronce do-
rado) que reproduce, casi como un ju-
guete, una ciudad fortificada. Fue un
regalo que hizo M * Teresa de Austria
a Carlos 1V, siendo todavia principe
de Asturias.



2. Decoracién de los Palacios Reales.
En el centro de la sala, y en un espacio
tabicado en forma de exedra que sigue
alguno de los disefios de Sabatini, se ex-
ponen una gran variedad de obras per-
tenecientes a las Artes Aplicadas. En
ellas se manifiesta el cambio de gusto
que se produce, por esos afios de la se-
gunda mitad del siglo XVIII, en cuanto
a la decoracion: de una estética rococd,
recargada y caprichosa a un neoclasi-
cismo estricto, sobrio y equilibrado.

Las “Reales Fabricas” se encargaban
de abastecer las mdltiples necesidades
que exigia la decoracidén y amuebla-
miento del Palacio Real NMuevo y de
las ampliaciones y reformas de los
Reales Sitios.

Podemos admirar distintas artes y téc-
nicas:

— Muebles.

—Tapices, telas y alfombras.

—Piezas de orfebreria.

3. Los Dicipulos de Sabatini.

El estilo barroco clasicista de Sabatini
cre6 escuela. Su ambito de influencia
se pucde comprender a través de los
proyectos de sus seguidores: Marcelo
Fontén, autor de la Iglesia y convento
de San Pascual de Aranjuez (edificio si-
tuado muy cerca de este Centro Cultu-
ral que podéis visitar), Bernasconi, Mi-
guel Fernandez, José de la Ballina, su
cufiado Pedro Vanvitelli, Valzania. ..

. Baice o B. Angelot: consola para el Palacio en  Banqueta para el Salon de Besamanos de la
el Real Sitio de El Pardo, realizada por orden de  reina Maria Luisa en el Palacio Real de Madrid,
Sabatini en la década de 1770. segin diserio de Sabatini, 1790.




ACTIVIDADES PARA
DESPUES DE LA VISITA

La Puerta de Alcala y la Fuente de las
Cibeles son sin duda las dos imdgenes
mas emblemiticas que tiene Madrid.
Hoy es dificil imaginarnos que esta
puerta tuviera realmente funcién de
entrada a la ciudad y de salida hacia
Alcald de Henares. Se hizo para con-
memorar los veinte primeros afios del
reinado de Carlos I1I; es también, por
tanto, un monumento conmemorativo
a la manera de los Arcos de Triunfo
romanos. Debajo del frontén Central
hay una cartela con la siguiente frase
latina: “Rege Carolo III anno
MDCCLXXVIII” (Siendo Rey Carlos
III en el afo 1778). Es una puerta que
hoy dia marca su presencia en la Plaza
de la Independencia de nuestra ciu-
dad: pero quizds no nos demos cuenta
como es y qué elementos tiene. ¢Sa-
brias decir con los ojos cerrados cuan-
tas entradas tiene?, ¢de qué 6rden son
las columnas? o ¢qué adornos tiene en
la parte alta? Como ves no es tan facil
percibir y recordar visualmente lo que
hemos mirado muchas veces. La pro-
puesta que te hacemos es dibujar una
vista de frente y otra de perfil con el
fin de visualizar bien todos los ele-
mentos arquitectonicos.

En la segunda mitad del siglo XVIII
son dos los arquitectos que mis des-
tacan haciendo brillar la grandeza de
la monarquia borbénica: Francisco
Sabatini (1722-1797) y Juan de Villa-
nueva (1739-1811). Hacer un estudio

comparativo de estos dos artistas ana-
lizando las diferencias de estilo a par-
tir de alguna obra. Por ejemplo, La
Aduana y El Museo del Prado.

Los arquitectos e ingenieros, como sa-
bes, necesitan del dibujo para expre-
sar sus ideas y realizar sus proyectos.
Utilizan una terminologia especifica
para denominar los elementos arqui-
tecténicos. Te proponemos que elabo-
res individualmente o en grupo un vo-
cabulario que contenga las siguientes
palabras: almohadillado, cornisa, fron-
ton, balaustrada, estuco, entabla-
mento, ménsulas, pilastras, molduras,
frisos, cartela, vano y paramento.

Elegir de la exposicion del Centro Cul-
tural Isabel de Farnesio cinco obras que
sigan la estética rococd y otras cinco, la
estética neocldsica, poniendo en cada
una, la modalidad artistica o técnica
(orfebreria, vidrio, mueble, etc.) el
nombre de la obra, de dénde procede
(museo, palacio, coleccion...) y explicar
por qué pertenece al estilo elegido.

Dibujar detalladamente uno de los ban-
cos disefiados por Sabatini en la plaza
eliptica que hay alrededor de la fachada
ptincipal del Palacio de Aranjuez.

Sabatini ha tenido a lo largo de los
afios detractores y defensores a ultraza
de su mérito artistico. Esta exposicion
servird, sin duda, para clarificar postu-
ras y, sobre todo, para conocer mejor

su obra. Hacer un comentario de los
dos textos tan opuastos qual te pre-
sentamos a continuaciéon: “Las obras
de Sabatini muestran un modesto ta-
lento, estimulado por el estudio, el
trabajo y la oportunidad. Gran parte
de la obra de Sabatini consistio en re-
modelar o completar obras de otros,
como cuando simplificé las escaleras
proyectadas por Juvara para el Palacio
Real de Madrid(...) Sabatini se interfi-
ri6 en el desenvolvimiento de la arqui-
tectura espafiola: desplazé a Ventura
Rodriguez de la Corte, bloqueé la ca-
rrera de Juan de Villanueva cuyas mds
importantes oportunidades fueron
obstruidas por el monopolio ejercido
por Sabatini en la atencién de Carlos
11, hasta 1784, aproximadamente.
(George Kubler: Arquitectura de los si-
glos XVII y XVIII. pdg 263.)

“Desde que fui profundizando en la
obra de Sabatini, fue creciendo mi ad-
miracion y mi entrega. No sé cOmo se-
ria el hombre Sabatini, si vanidoso,
enfatuado, prepotente y acaso antipa-
tico por su encumbrada situacion.
Pero prescindo del hombre y me re-
mito a su obra tan elocuente, tan con-
sistente y rotunda, tan falta de afeites
y minucias, tan acendrada dentro de
una genealogia que viene de Antonio
de Sangallo el joven, de Maderno, de
Giacomo della Porta y de Bernini”.
(Fernando Chueca Goitia (Sacado del
Catdlogo de esta exposicion).
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VOCABULARIO

Despotismo Ilustrado: Es el nombre
que recibe el poder manarquico en el
siglo XVIII. Se elimina, en parte, el
abuso y privilegios de los monarcas
absolutos del Antiguo Régimen. Las
reformas se producen en el campo
econdémico, educativo, cultural y ad-
ministrativo, pero no en el politico. La
filosofia de esta forma de gobernar se
puede resumir en la célebre frase:
“Todo para el pueblo pero sin el pue-

blo”.

Ilustracion: Movimiento intelectual y
cultural desarrollado en el siglo
XVIIL Se basa en el triunfo de la ra-
zon frente al autoritarismo vy la intole-
rancia. Se potencia la ciencia, la edu-
cacion, el amor a la naturaleza... De
esta forma se intenta alcanzar una li-
bertad que permitird el progreso, el
bienestar vy la felicidad de los ciudada-
danos.

La Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando: Este edificio, situado
en la Calle Alcala de Madrid donde
esta una de las exposiciones, lo mandé
construir Juan Javier de Goyeneche,
Conde de Sacedo para uso personal.
Lo hizo José de Churriguera en un es-
tilo barroco recargado. Por eso,
cuando se compro para sede de la
Academia, (antes estaba en la casa de
la Panaderia de la Plaza Mayor), se de-
cidié eliminar el exceso decorativo, se-
gun el proyecto de Diego de Villa-

nueva, mas acorde con los nuevos gus-
tos neocldsicos. Se abrié oficialmente
el 13 de junio de 1752 y se llamé asi
en honor al Rey Fernando VI, su fun-
dador. Las Bellas Artes fueron com-
partidas en este edificio con el Real
Gabinete de Historia Natural; esa es
la explicacion del texto en latin que
todavia se puede leer en la fachada:
“Carolus I1II rex naturam et artem sub
uno tecto in publicam utilitatem con-
sociavit (Carlos IIT unié bajo el mismo
techo la naturaleza y el arte en publica

utilidad).”

Palacio Real Nuevo: Al incendiarse el
Palacio de los Austrias de Madrid en
la Navidad de 1734, Felipe V decidio
hacer uno nuevo. Al principio se
pensé situarlo en los altos de San Ber-
nardino (donde estd hoy el Templo de
Debod) y después en el mismo lugar
del Palacio incendiado. El primer pro-
yecto fue realizado por Juvara y a su
muerte se encargd su discipulo Sa-
chetti, contando con ayudas tan valio-
sas como la de Ventura Rodriguez.
Cuando Carlos IIT fue nombrado Rey
de Espana, el Palacio estaba ya muy
avanzado y le encarga la terminacion a
Sabatini.

Proyecto arquitecténico: Es la forma
técnica y artistica que tienen los arqui-
tectos de dar a conocer su idea o con-
cepcién de un edificio, monumento o
trazado urbanistico. Los proyectos

suelen constar de una valoracién téc-
nica y de varios dibujos, —hechos con
lipiz, tinta, aguada...—, mediante los
cuales se puede interpretar sin error,
como es la obra en su totalidad y en
sus detalles:

— Planta: dibujo en el que se repre-
senta la vista en seccion horizontal. Se
puede ver la distribucién de los espa-
cios en superficie, dimensiones, tipo
de lineas. ..

— Alzado: Representacién sin pers-
pectiva de los planos verticales. Se
puede llamar también fachada (princi-
pal, posterior, perfil)

— Seccién: Corte del edificio bien ver-
tical, bien horizontal. Podemos ver
como estan distribuidos los espacios y
los volamenes dentro del edificio.

— Perspectiva: Representacién tridi-
mensional del edifio tal y cémo la vista
humana lo capta en la realidad. Hay
varios tipos: lineal, isométrica, caba-
llera. ..

Reales Sitios: Se llama asi a los pala-
cios construidos por los Austrias y los
Borbones en los alrededores de Ma-
drid y Segovia. Los Monarcas elegian
determinadas épocas del afio para ha-
bitarlos segtin gustos y aficiones y va-
riaciones climatologicas. Asi solian pa-
sar la primavera en Aranjuez, el
verano en La Granja y Riofrio, el
otofio en El Escorial y el invierno en
El Pardo.
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DIRECCIONES DE INTERES

Oficinas de informacién turistica de la
Comunidad de Madrid:

— Duque de Medinaceli, 2 (Madrid).
Tel.: 429 49 51.

— Plaza de Espana, Torre de Madrid.
Tel.: 541 23 25.

— Plaza del Puente de Barcas, s/n
(Aranjuez). Tel.: 891 04 27.

Para concertar la visita en grupo a la
exposicion:

— Consejeria de Educacién y Cul-
tura. Comunidad de Madrid. Plaza de
Espania, 8. Tel.: 580 26 23.

Para visitar los Palacios Reales de Ma-
drid:

Delegacion del Patrimonio Nacional
(los miércoles la visita es gratuita).
Madrid:

C/ Bailén, s/n. Tel.: 248 74 04,
Aranjuez:

Delegacion del Patrimonio Nacional.
Patio de Caballeros, 9. Tel.: 891 13 44,
El Pardo:

C/ Manuel Alonso, s/n. Tel.: 376 15 00.

Otras visitas recomendadas:

— Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando (donde esta una de las
exposiciones).

C/ Alcala, 13. Tel.: 522 14 91.

— Museo de la Ciudad.

Principe de Vergara, 140.

Tel.: 588 63 99.

— Museo Municipal de Madrid.

C/ Fuencarral, 78. Tel.: 521 66 56.

— Real Fibrica de Tapices.

C/ Fuenterrabia, 2. Tel.: 551 66 56.

— Real Jardin Boténico.

Paseo del Prado s/n (entrada frente a
la Puerta de Murillo del Museo del
Prado).
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