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5 odas las medidas de proteccion y fomento que la Ley establece
solo cobran sentido si, al final, conducen a que un nimero
cada vez mayor de ciudadanos puedan contemplar
y disfrutar las obras que son herencia de la capacidad colectiva de un pueblo”,

Esta reflexion, incluida en el preimbulo de la Ley del Patrimonio Historico Espanol,
recoge en definitiva el espiritu con que actualmente nuestra cultura aborda
la conservacion de su patrimonio artistico.

Para conseguirlo nada mis evidente que darlo a conocer en todas
v cada una de sus dimensiones.

Con este objetivo nacieron las Guias de Patrimonio Historico
una mds de las cuales ve la luz ahora para difundir un patrimonio especifico
.de entre los que configuran nuestra arquitectura reciente, tan importante
como desconocido, como es el de las “Vidrieras de Madrid”.

El presente libro documenta, como no se habia hecho hasta el momento,
una pdgina, especialmente brillante en nuestra capital, de la historia
de las artes industriales concretada en vidrieras de edificios civiles que se desarrolla
desde finales del siglo pasado hasta mediados del actual.

A través de las piginas siguientes tanto el investigador como el ciudadano
sensible podrin iniciarse en el conocimiento de la espléndida coleccion
que de estos ejemplares atesora Madrid y descubrir una riqueza pricticamente
desconocida de nuestra Comunidad.

Gustavo Villapalos Selas
Consejero de Educacion y Cultura
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medida que vamos perdiendo capacidad para crearlas vamos

comprendiendo la importancia de las artes decorativas como adjetivos
de la arquitectura a la que dan, en general, la dimensién concreta de percepcion,
mis comprensible que la abstracta de creacion que esta reclama para si.

La trivialidad generalizada de la produccion arquitectonica de nuestros dias
las ha desterrado ademais de sus contenidos, insensible al valor que
para la comprension e incluso la belleza de cualquier lenguaje tienen los adjetivos;
y sin embargo no hace mucho —atn hoy en términos historicos— que la luz
que entra por una ventana ha sido la ocasion, a veces la razon, para una creacion
artistica original cuya difusion, a caballo de la produccion industrial,
ha adjetivado los mejores exponentes de nuestra arquitectura,

Estas artes de la Vidrieria, que siempre permanecieron por encima del calificativo
de menores, tienen en la arquitectura madrilefia reciente una presencia profusa,
de notable calidad y pricticamente desconocida, confirmada ahora durante las labores
de inventario que vienen realizandose por la Direccion General de Patrimonio Cultural
y que la presente publicacion pretende poner de manifiesto.

De este rico patrimonio han sido seleccionadas, para este libro,
cerca de 1500 vidrieras solamente de las contenidas en edificios civiles integrados
en el Conjunto Historico de la Villa de Madrid.

Pretendemos difundir asi una dimension inédita de la ciudad de Madrid
cuyo repertorio de vidrieras modernistas, simbolistas y, sobre todo, Ant Déco,
la sitdan en un lugar de relieve insospechado en este campo y entre los centros
urbanos que, a partir de ahora, deberd ser una referencia obligada
para el conocimiento de este arte.

José Miguel Rueda Munoz de San Pedro

Director General de Patrimonio Cultural
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PROLOGO

Primero fue una sospecha alentada por una intuicion. Después, una verificacion.
Luego, el conocimiento de un mundo artistico insospechado. Las vidrieras madrilenas,
entre el Modernismo y el Art Déco, constituyen como conjunto una de las series univer-
sales mas importantes de esta especialidad. Era un tema sin estudiar del que s6lo tenia-
mos algunas referencias y el conocimiento directo de algunas obras adquirido por nues-
tra condicion de ciudadanos de Madrid a quienes la vidriera nos parecia algo més que
un simple “arte decorative”,

La abundancia de obras, la ininterrumpida actividad de los talleres como consecuen-
cia de la permanente integracion en la arquitectura, las “anticipaciones” que desarrollan
muchos planteamientos plasticos de la vidriera con respecto a otras especialidades con-
vierten las vidrieras de Madrid, realizadas desde finales del siglo XIX hasta los afios cin-
cuenta, en un fenoémeno singular y olvidado,

Este libro es la consecuencia de varias campanas llevadas a cabo, entre 1989 y 1994,
para inventariar las vidrieras de Madrid encargadas por la Direccion General del Patri-
monio de la Comunidad de Madrid. La ausencia de estudios, incluso de simples referen-
cias acerca de la vidriera —solamente existe el articulo, por suerte riguroso, de José Maria
Vinuela sobre las vidrieras del Banco de Espana—, explica que este trabajo haya tenido
que partir de una localizacion previa de las obras para, después de realizado el inventa-
rio, proceder a su estudio y catalogacion. Los estudios que se citan en la bibliografia son
fundamentalmente anilisis de la arquitectura y de los edificios en que se encuentran y
en los que, a veces, se hace mencion de las vidrieras, obras generales sobre la vidriera,
folletos informativos de los talleres, y algunos estudios complementarios sobre la técnica
y los procedimientos. Por eso cuando se comenzo el estudio solamente disponiamos de
algunas referencias y nuestro conocimiento de algunas obras. Las suficientes, para em-
prenderlo.

Pero de la misma manera que nos introdujimos en un mundo desconocido, con cer-
tezas que acreditaban su importancia —aunque éstas no permitian imaginar el resultado-
es preciso sefialar que sin la confianza, la ayuda y el aliento de la Comunidad Auténoma
de Madrid cuando presentamos nuestro proyecto este libro no habria podido realizarse.
Por ello es obligado aqui dar las gracias a Araceli Pereda Alonso, Miguel Angel Castillo
Oreja y José Miguel Rueda por la confianza depositada en nosotros para realizar este tra-
bajo y que lo que podia haber permanecido como un inventario guardado en un archi-
vo, se convirtiera en un libro.

Un libro en el que, es preciso advertir, no se catalogan todas las vidrieras de Madrid.
Nos hemos limitado a las vidrieras existentes en el Conjunto Historico de la Villa de Ma-
drid. Las vidrieras religiosas, en curso de catalogacion, no son objeto de estudio en este
libro. Forman parte de un dmbito distinto, aunque hayan sido hechas a veces por los
mismos artistas y talleres que realizaron muchas de las que estudiamos aqui. Hemos
preferido plantear el desarrollo de la vidriera vinculada a unas determinadas formas de



vida cotidiana, en su relacion con la vivienda, los edificios publicos, las instituciones y
las empresas de forma que pueda seguirse un argumento y las relaciones que plantea
su integracion con este tipo de arquitectura.

En este libro forzosamente se ha tenido que hacer una seleccion de todas las obras
que en el inventario previo fueron recogidas.

El nimero de vidrieras, que ha habido que localizar casa por casa y piso por piso,
ha resultado casi inabarcable. Solamente en este libro se recogen, despues de realizada
la pertinente seleccion, cerca de 1500 vidrieras. De ahi, que sea preciso insistir en que
este libro no pretende recoger todas las vidrieras de Madrid, aunque si la mayor parte
de ellas v los principales conjuntos. El conjunto de vidrieras catalogado nos ha permiti-
do descubrir la sorprendente trayectoria de una especialidad inédita y olvidada del arte
de Madrid. Muchas de ellas, aunque como fendomeno importante para estudiar los com-
ponentes de la arquitectura desde finales del siglo XIX hasta mediados del XX, son
obras derivadas de una actividad industrial y hemos optado por excluirlas v, a lo sumo,
hacer mencién de algunas de ellas en el texto y catilogo. Sin embargo, debemos adver-
tir que algunas vidrieras que deberian figurar aqui no ha sido posible incluirlas, sobre
todo las conservadas en el interior de viviendas de particulares salvo algin ejemplo ex-
cepcional. Tampoco hemos podido incluir otras —no muchas— a las que se nos impidio
obstinadamente el acceso para estudiarlas o fotografiarlas.

En el catdlogo el lector encontrard que se ha hecho una valoracion de los distintos
conjuntos dindoles una calificacion de uno a cinco que va desde las vidrieras mayor re-
levancia (*****) a aquéllas (*) que constituyen una realizacion industrial de cardcter serial
realizada por exigencias de simple practicidad. Hemos elaborado el catilogo ordendn-
dolo por tendencias, analizando con detalle los conjuntos relevantes (***), (****) y (*****)
y haciendo una escueta mencion de otros de importancia menor (*) y (**), que se co-
rresponden estilisticamente con la tendencia del apartado correspondiente del catilogo,
ya sea elevado o bajo el nimero de piezas que los forman y atendiendo a su valor artis-
tico, calidad técnica, importancia de los artistas y talleres y papel que juegan en la ar-
quitectura,

A lo largo de nuestro trabajo son muchas las instituciones y personas a las que debe-
mos dejar testimonio de nuestra gratitud por su ayuda y facilidades para realizar nuestro
estudio como al Banco de Espana, en especial a Teresa Tortella y a José Maria Vinuela, a
la Sociedad de Autores, al Casino de Madrid por su cordialidad y atencion, en especial a
su secretario Mariano Turiel de Castro y a Miguel Ruiz, a Prensa Espanola, en especial a
Jesis Sdiz Luca de Tena, a la Real Academia Espanola, a la Real Academia de Ciencias
Exactas, a la Real Academia de Medicina, al Casino Militar, a Capitania General, al Hotel
Palace, Hotel Carlos V, al Cine Avenida, en particular a su gerente, y a los propietarios de
todas aquellas casas particulares cuyas vidrieras se estudian aqui como la casa de Don
Aurelio Torrente y la de Soledad Santiesteban que nos permitieron fotografiarlas y catalo-
garlas. Tambien a los fotografos Javier Garin y Gloria Najar que han completado nuestro
trabajo. No deberiamos concluir esta nota de agradecimientos sin mencionar al Centro
Nacional del Vidrio de La Granja (Segovia) por las facilidades para consultar su archivo.

Victor Nieto Alcaide
Sagrario Aznar Almazan
Victoria Soto Caba
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UN ARTE TRASLUCIDO

Formas, valores y usos

Un pomo terminado
en cabeza de delfin

Estudiar las vidrieras de Madrid puede
parecer un tema traido a la fuerza por ca-
prichosas elucubraciones académicas y
cruditas. Es decir, puede parecer que a
unos estudiosos obsesionados con su pro-
fesion se les ha ocurrido realizar una in-
vestigacion sobre un tema insipido, absur-
do y vanal, una vez que las posibilidades
de estudiar las grandes artes, la pintura, la
arquitectura, las esculturas de jardines y
de los monumentos de Madrid, se han
agotado. Pero no ha sido asi. Aunque a
muchos lectores, v mis aquellos que por
alguna razdn académica hayan estudiado
algin tema artistico madrileno, les sor-
prenda al principio esta iniciativa.

Con frecuencia los historiadores del ar-
te solo ven aquello que de forma interesa-
da y obsesiva quieren ver, aquello que
confirma una tesis preestablecida, asegura
un discurso o confirma un problema artis-
tico resuelto. Aunque solamente existia al-
gln estudio especializado acerca de algan
conjunto de vidrieras de Madrid era de es-
perar que los estudios de arquitectura que
se ocupaban de edificios y arquitectos
desde fines del siglo XIX hasta 1950 pro-
porcionaran alguna referencia o andlisis
del papel de la vidriera en la arquitectura.
Pero ante las vidrieras, ante las muchisi-

Las vidrievas pintadas tienen

ain su principal aplicacion en los templos;
pero ya hace algunos anos, por lo menos un
cuarto de siglo, que se propagan las de cardcter
civil y doméstico...”

1 B LAZARO: Las artes decoralivas espariolas. Madrid, 1906

mas vidrieras de los edificios de Madrid, a
los estudiosos de la arquitectura les ha su-
cedido lo que a uno de los personajes de
una novela de Almudena Grandes al en-
trar en una casa de Madrid. 56lo les ha
quedado la referencia fugaz e imprecisa
de un espacio de trinsito: “La casa —se re-
lata en la novela—, un edificio gris y oscu-
ro, con un siglo a sus espaldas mis o me-
nos, no me decia nada. El portal, un
hermoso portal modernista, culminaba en
una puerta doble de madera, con vidrieras
emplomadas de cristal de colores. El po-
mo de la puerta, un gran pomo dorado
que terminaba en una cabeza de delfin, si
me resultaba vagamente familiar”. Asi des-
cribia Almudena Grandes lo que LulG vio
al entrar en un edificio después de que
afirmara “Esta no es mi casa”."

Al realizar el inventario vy estudio de
las vidrieras de Madrid no nos hemos en-
contrado con ningtin pomo grande rema-
tado por una cabeza de delfin. Es posible
que esto se deba a que la novela la haya-
mos leido después de haber inventariado
numerosas vidrieras y no lo hubiéramos
visto, o que hubiésemos abierto esa puer-
ta antes de leer la descripcion de Almude-
na Grandes y que no lo hubiésemos visto.
También que fuese una descripcion vero-
simil pero propia de una ficcion, Pero
aunque la descripcion de la vidriera del
portal de la casa fuera el producto de una

17
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ficcion no por ello seria menos verosimil.
Tal vez ese “gran pomo dorado que termi-
naba en una cabeza de delfin” fuera una
de las puertas a las que los porteros auto-
midticos vy algunos porteros de carne y
hueso, y mucho mds virulentos, nos impi-
dieron el acceso. No lo sabemos.

En las casas de Madrid desde finales
del siglo XIX hasta los anos cincuenta
existen numerosos portales con puertas de
madera o hierro con vidrieras emploma-
das de colores. Pero al igual que lo que a
nosotros nos pasd con el pomo, porque lo
que ibamos buscando era otra cosa, a los
numerosos transetntes que han circulado
por el espacio cotidiano de las casas, les
han pasado desapercibidas esas vidrieras
que se hallan en las puertas, en las venta-
nas de las escaleras, en los descansillos,
en los distintos pisos de los edificios, en
los plafon de los portales, en los altillos de
las puertas, en los ventanales de los cines,
en las puertas v montantes v claraboyas
de los bancos como la del Banco de Espa-
na o de las casas-palacio como la gran ci-
pula del actual edificio de la Sociedad de
Autores, o la capula de la rotonda del Ho-
tel Palace, o los muros trislucidos del Ca-
sino de Madrid.

En Madrid no existe la conciencia de
que sea una ciudad vidriera como Leon
para la gotica o Barcelona para la moder-
nisti. Los historiadores no se han fijado si-
quiera en lo que tenian mas cerca, las
“...vidrieras emplomadas de cristal de co-
lores™ que Luld, el personaje madrileno de
la novela de Almudena Grandes, a pesar
del activo paseo erdtico en coche por la
Castellana, fue capaz de percibir. Por otra
parte, en la descripcion de una casa que
parece escogida al azar aparecen las vi-
drieras como un elemento de la vivienda
que es lo que primero ve el transeunte,
con lo primero que se topa y que, como
una puerta, tiene que manejar, tocar y mo-
Ver para entrar.

La descripcion, sea real o simple fic-
cion, presenta un elemento cierto, en nu-

merosas casas de Madrid, en edificios pi-
blicos y comerciales existe un nimero ele-
vado de vidrieras, de las que no se ha he-
cho ni siquiera una mencion a pesar de ser
uno de los elementos fundamentales de su
ornamentacion, de su valor como la esce-
nografia de la vida cotidiana y de los espa-
cios de residencia, actividad vy transito. Ha
sido éste uno de los aspectos determinan-
tes del desconocimiento de un arte que for-
ma parte del concepto arquitectonico del
Modernismo y del Art Déco. En este senti-
do es posible que este olvido —que se apre-
cia también con respecto a las obras de for-
ja de los portales, como la rejeria o los
ascensores y sus cajas de rejeria— se deba a
que la arquitectura en numerosas ocasiones
se ha venido estudiando principalmente en
funcion del papel que desempenan las fa-
chadas como componente de una esceno-
grafia urbana. Es decir, se ha estudiado
mis el elemento figurativo que el arquitec-
tonico v estructural, quizd por entender ab-
surdamente que el exterior es consecuen-
cia del interior y no que ambas partes son
los componentes indisolubles de una obra
arquitectonica aunque desempenen funcio-
nes autonomas,

Valorar para recuperar,
recuperar para valorar.

Para realizar este trabajo hemos tenido
que transformarnos en algo que con fre-
cuencia sonamos los madrilenos: poder
CONVErtrnos en unos turistas ocasionales
de nuestra ciudad, para recorrerla, obser-
varla, estudiarla vy disfrutarla sin las pre-
muras que nos imponen, a los que vivi-
mos en la ciudad, el trabajo y la vida
acelerada en que voluntaria o involunta-
riamente nos hemos sumergido. Ademis,
habia otro aliciente. No se trataba de re-
descubrir un Madrid que hacia tiempo que
habia sido descubierto, descrito v estudia-
do. Se trataba de descubrir, de inventar e
inventariar, un Madrid inédito, desconoci-
do, fuera de los circuitos de la cultura ar-
tistica convencionales de la ciudad, que
no se hallaba en las guias, en los inventa-



rios, en los catilogos y precatilogos, ni en
los libros —salvo alguna sorprendente ex-
cepcion- que, desde hace algunos anos,
se vienen publicando acerca del arte v la
arquitectura de Madrid.

Durante los aios que nos ha llevado la
realizacion de este trabajo siempre ha sido
un estimulo la sensacion de que estiba-
mos creando una parte modesta de ese
Madrid “otro”, mas intimo y oculto, inde-
pendiente, distinto del que nos han trans-
mitido los andlisis escenogrificos que se
nos han presentado como estudios arqui-
tectonicos de la ciudad. Lo cierto es que el
resultado ha revelado una produccion vi-
driera sin precedentes. Un empleo de la
vidriera que obliga a reflexionar acerca de
unos usos que afectan a la idea misma de
la arquitectura v de la evolucién del con-
cepto y prictica de la modernidad artistica
de nuestra ciudad.

Lo cierto es que, en nimero, las vidrie-
ras de Madrid han superado todas las su-
posiciones e hipotesis iniciales. Nosotros
hemos inventariado cerca de 1500, pero
existen muchas mds. Y, ademds, en ellas
hemos hallado algunas de las manifesta-
ciones mis tempranas del Simbolismo, del
Modernismo y el Art Déco de nuestra ciu-
dad. Y, lo que es mas importante, en las
vidrieras se producen algunas de las defi-
niciones mds exaltadas, radicales y riguro-
sas de estas tendencias. Creemos que des-
pués de publicadas las vidrieras de Madrid
no podra hablarse, por ejemplo, de la vi-
driera Modernista, Simbolista o Art Déco
sin tener en cuenta los planteamientos ra-
dicales y programiticos de las vidrieras de
muchos edificios de nuestra ciudad. Lo
cual hace mis inexplicable el olvido de
que han sido objeto en aquellos estudios
dedicados a aspectos concretos del arte de
finales del siglo XIX y primera mitad del
XX Estamos seguros de que si muchos
trabajos no se hubieran realizado sola-
mente desde la bibliografia, sino basindo-
se también en el estudio directo de los
edificios,no se habria producido esta igno-
rancia acerca de un fenomeno que, lejos

de ser un componente decorativo anadi-
do, forma parte integral de la arquitectura,
de la imagen de los edificios vy, en muchos
“asos, de la definicion de sus funciones y
significados.

Pero tambien en Madrid han existido
otras circunstancias que explican el olvido
al que haciamos referencia. En la arquitec-
tura madrilena no encontramos ningin
conjunto relevante de vidrieras hasta fina-
les del siglo XIX. Los edificios religiosos
carecen de ejemplares de importancia has-
ta finales del siglo XIX y los Museos, aun-
que poseen algunas, tampoco han sido
instituciones en las que, aunque solo fuera
con un caricter didactico, se hayan exhi-
bido sistemdticamente sus vidrieras, algu-
nas de ellas de indudable importancia e
interés. Es obligado citarlas aqui no por-
que formen parte de la “vidriera madrile-
na”, porque ninguna de ellas lo es, sino
porque constituyen un parimonio poco
conocido y porque han sido los Gnicos
instrumentos que han podido incidir de
forma muy desigual en la sensibilidad y
atraccion por un arte olvidado. También
porque en el Museo las vidrieras, descon-
textualizadas de los edificios para los que
fueron realizadas, se encuentran en lo que
pudieramos llamar un estado de reposo,
desentendidas de sus funciones y empla-
zamientos en los edificios v colocadas,
con una instalacion distinta a la que tuvie-
ron originalmente, que permite el estudio,
la ensenanza y el aprendizaje o el simple
placer de su contemplacion.

En el Museo Arqueoldgico Nacional se
conserva una vidriera de un maestro and-
nimo que representa el milagro de La lac-
tancia de San Bernardo, procedente de la
region leonesa™ realizada a principios del
siglo XVI siguiendo las formas tardias del
sistema de representacion flamenca y con
elementos arquitectonicos “platerescos” en
el enmarcamiento. La vidriera constituye
un ejemplo de la técnica tradicional utiliza-
da por los vidrieros del final de la Edad
Media, con el empleo de la grisalla como
forma de modelar y describir, v el amarillo
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de plata como componente que introduce
un enriquecimiento del color en la limitada
paleta de los vidrios utilizados por el artis-
ta: blanco, verde, azul y rojo plaqué. Y
también es un buen ejemplo de la aplica-
cion del amarillo de plata y de las grisallas
en el modelado de las figuras y la tela ada-
mascada del fondo. Este aspecto puede
apreciarse igualmente en varios roundels
del Museo Valencia de Don fuan, uno de
ellos, que representa la Virgen y el Nino
de finales del XV constituye un excelente
ejemplo para estudiar la aplicacion de la
grisalla v el amarillo de plata por los vi-
drieros.”™ Por altimo, mencionaremos otras
dos vidrieras, una renacentista italiana con
San Miguel en el Museo Lizaro Galdeano
que no se halla expuesta v otra en el Mu-
seo de Artes Decorativas que ingreso en
1952 procedente del monasterio de Santa
Ana de Avila, fechada en 1549 y atribuida
al vidriero Hernando de Labia v que repre-
senta La Concepcion de la Virgen en la
Puerta Dorada.™ Vidriera manierista inme-
diata a la casi desaparicion de esta espe-
cialidad hasta las recuperaciones arqueolo-
gizantes realizadas en el siglo XIX,

Sin embargo, la instalacion museistica
de algunas de estas vidrieras v la existen-
cia de conjuntos relevantes de vidrieras re-
ligiosas a partir de finales del siglo XIX co-
mo las de la Iglesia de San Jeronimo, las
de la Cripta de la catedral de la Almudena
y las de la iglesia de Maudes, han logrado
suscitar el mds minimo interés por esta es-
pecialidad como arte integrado en la vi-
vienda. Solamente algunas vidrieras de
edificios pablicos, como las del Banco de
Espana, o religiosos como las de Maudes,
debido a su relevante importancia, han si-
do abjeto de atencion.™

El escenario y el transito
de lo cotidiano.

Los edificios de viviendas madrilefos
de finales del siglo XIX v de la primera
mitad del XX tenian una distribucion co-
mun que determiné que las vidrieras se si-

tuaran casi siempre en unos mismos espa-
cios. Con independencia de las vidrieras
que se colocaron en las ventanas de las
viviendas, la mayoria estuvieron distribui-
das en espacios comunes de transito co-
mo los portales y los ventanales de las es-
caleras abiertos a los patios. Las fachadas
que daban a la calle, aparecian perforadas
por una evidente condensacion de vanos
con el fin de aumentar el nimero de habi-
taciones exteriores. El portal aparece co-
mo uno de los elementos mis decorados
del edificio, tras ¢él se accede a la escalera
*...con frecuencia mal iluminada”."™

Las vidrieras también se utilizaban en
los interiores. Repullés y Vargas hacia re-
ferencia a alguna modalidad de ellas
cuando decia como a las casas "Bien po-
demos proveerlas abundantemente de las
luces del dia sin temor al frio, abriendo
grandes ventanas, pues tenemaos vidrios v
cristales para cubrirlas, atenuando la luz a
nuestro gusto de manera artistica por me-
dio del esmerilado, grabado y esmaltado
de los mismos”."” Con independencia de
las vidrieras situadas en el interior de los
edificios, donde se encuentran los princi-
pales conjuntos aplicados de forma siste-
mitica es en los vanos de las cajas de las
escaleras que dan a los patios. Lugar de
paso, dmbito de trinsito, se trataba de
combinar una solucion prictica con la in-
troduccion de un elemento estético. Las
edificaciones del ensanche (Barrio de Sa-
lamanca, Chamberi, etc...), como ha sefa-
lado Diez de Baldeon, tuvieron que ate-
nerse a la normativa dictada por el
Ayuntamiento el 26 de febrero de 1862.
“Las escaleras —escribe la autora citada—
quedaban también reglamentadas, estipu-
lindose que recibirdn luces directas de los
patios, sin que esto excluya la ventilacion
e iluminacion superior, si fuese posible”."™
Los vanos de las escaleras eran un ele-
mento reglamentado e impuesto, En este
sentido, las vidrieras permitian practicar la
iluminacion de la escalera v, al mismo
tiempo,ocultar, por su cardcter traslucido,
la vista del patio. Y también introducir un
elemento “bello” y, en muchos casos re-
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presentativo, en la configuracion general
del edificio, especialmente en sus espacios
de triansito. Lo cierto es que la condensa-
cion de vidrieras en las escaleras y porta-
les —a veces en los plafon de los techos—,
estuvieron condicionadas en gran medida
por esta normativa que las convertia en
una exigencia prictica de intimidad.

Algunos contemporineos fueron cons-
cientes del amplio desarrollo de la vidriera
en los espacios domésticos, en el ambito
de la vida cotidiana que se desarrolla en
torno a 1900, A este respecto, Juan Bautis-
ta Lizaro senalaba en 1906 como “...la
moderna vidriera llamada de interior o de
habitacion empieza a estar en favor y tie-
ne muy entusiastas propagadores. No son
baladies los argumentos que se emplean
para demostrar su conveniencia y utilidad,
aparte del placer que pueda producir su
belleza, porque, en efecto, dentro de
nuestras habitaciones, suele ser necesario
muchas veces velar la fuerza del sol, subs-
traerse a indiscretas miradas v, sobre todo,
sustituir a unos vidrios incoloros e inex-
presivos, a traves de los cuales no se ven
mads que las fealdades de un patio de veci-
nos, o de unas fachadas antiartisticas, la
espléndida decoracion de la pintura trans-
parente, con paisajes o escenas agrada-
bles, con motivos ingeniosos o comicos,
instructivos o morales™."" Es decir, la vi-
driera como elemento decorativo, como
cierre traslicido para la intimidad y como
elemento, en ocasiones, transmisor de
mensajes figurativos, morales o simple-
mente plasticos.

Ahora bien, estas vidrieras situadas en
un espacio de trinsito en ocasiones cum-
plieron mas la funcion de ocultar la vista
del patio que la de un objeto traslucido
para contemplar a la manera de un cua-
dro. Situadas en las cajas de las escaleras
de las viviendas burguesas en muchas
ocasiones fueron objetos destinados a una
contemplacion fugaz vy, ni siquiera, eso,
En 1874 se instalaba el primer ascensor en
Madrid en la casa de Don Carlos Prast si-
tuada en el nimero 122 de la calle Ma-

yor."¥ A partir de entonces las nuevas ca-
sas burguesas incorporaron este invento
determinando una nueva estructura de la
caja de la escalera, mis amplia y con la
posibilidad, forzado por ello, de abrir ven-
tanales de mayores dimensiones que se
cerraron con vidrieras y que permitieron
una mejor iluminacion, distinta de la pro-
porcionada por los angostos patios simila-
res a “un pozo profundo por cuya boca
penetra penosamente la luz"”. "™

En las vidrieras de las casas particula-
res tuvieron lugar algunos de los plantea-
mientos mis rigurosos del Modernismo y
del Art Déco. La gran capula de la escale-
ra del Palacio Longoria es, en este sentido,
un ejemplo elocuente. Pero fue en los edi-
ficios pablicos y privados donde, como es
logico, la vidriera alcanzé un desarrollo
monumental en el que se plantearon to-
das sus posibilidades plasticas y represen-
tativas. Las dos series de vidrieras del Ban-
co de Espana constituyen dos de los
programas monumentales mis relevantes
de la vidriera simbolista y Déco. E igual-
mente en Hoteles, como la gran capula de
la rotonda del Palace, o la del Banco de
Bilbao y las vidrieras del Casino de Madrid
o de cines como el Avenida o Ideal ponen
de manifiesto como la vidriera puede con-
vertirse en un componente de la estructu-
ra arquitectonica. Elemento definidor de la
iluminacion de espacios de prestigio v re-
presentacion, de espacios destinados a un
uso suntuoso, la vidriera desde finales del
siglo XIX se convirtié en un elemento in-
separable del marco de la vida creado por
la arquitectura madrilena,

Nuevos edificios y nuevas funciones.
Nuevos mitos y nuevas formas de vida, re-
presentacion y prestigio. La vidriera con-
tribuyd a la definicion de unos espacios
creados para ello. El gran desarrollo que
alcanza la vidriera madrilena obedecid a
los importantes cambios que se producen
en la arquitectura de finales del siglo XIX
y principios del XX. Pero sobre todo no
habria podido desarrollarse de no haber
existido previamente un importante flore-



cimiento de las artes aplicadas con impul-
sos en este sentido como el desempenado
por William Morris y el movimiento de las
Arts and Crafts. Fue a través del movi-
miento de revalorizacion de las artes apli-
cadas como la vidriera alcanzo, al igual
que otras artes, un nuevo florecimiento
basado en una experimentacion en torno
a sus componentes especificos. En la vi-
driera del Art Nouveau se planted precisa-
mente ¢l desarrollo de la vidriera como un
lenguaje propio, integrado en la arquitec-
tura moderna vy desentendido de los mo-
delos historicos. Las nuevas técnicas v ma-
teriales sirvieron perfectamente para la
ejecucion de un arte que algunos conside-
ran solamente como un arte ornamental.'™
Aungue esto no es cierto, si lo es el hecho
de que a través del ornamento se intentd
establecer una unificacion de las diversas
artes y crear un nuevo estilo universal.

Lo cierto es que los inicios de este de-
sarrollo de la vidriera no se produjeron
exclusivamente desde la perspectiva del
Art Nouveau, sino tambien desde los plan-
teamientos del Clasicismo y del Simbolis-
mo. En cualquier caso los inicios de la vi-
driera madrilena constituyen un fenomeno
de importacion, de obras realizadas por la
Casa Maver de Munich, de Dagrant en
Burdeos o del establecimiento de los Mau-
mejean en Madrid. Y tambien, otros talle-
res, como el de Lizaro v Lampérez de la
calle Ayvala. Con ellos se iniciaba un desa-
rrollo de la vidriera de primer orden que
se mantendrd durante medio siglo."™
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SIMBOLISMO Y CLASICISMO

Imagenes para una evocacion. Antes y después de 1900

La catedral de las finanzas

La vidriera ha desempenado tradicio-
nalmente en la arquitectura religiosa una
triple funcién como elemento arquitecta-
nico de cierre, soporte de un programa
iconogrifico e instrumento de un simbo-
lismo de la luz. Logicamente esto no ha
funcionado siempre con los mismos signi-
ficados, formas y funciones. En ocasiones,
la vidriera religiosa ha carecido de funcio-
nes iconograficas; en otras, ha perdido los
valores simbolicos que habia tenido asu-
miendo una nueva significacion. Pero de
un modo u otro estos tres valores han
permanecido, combinados de las mis va-
riaclas formas posibles, como una constan-
te en la relacion vidriera y arquitectura. En
la vidriera no religiosa, en la destinada a
edificios ptblicos y privados v en la vi-
vienda doméstica, las funciones y usos
han sido distintos. Destinadas a desarrollar
una funcién de cierre han tenido un papel
decorativo v, en muchos casos, represen-
tativo.

Es evidente que la vidriera ha sido un
arte integrado en edificios de prestigio,
representacion v ocio, desde la vivienda
suntuosa al banco, desde el cine y el casi-
no al hotel. A este respecto como senala-
ba Juan Bautista Lizaro en su discurso de
ingreso en la Academia (1906) a proposi-
to de la integracion de la vidriera en edifi-
cios modernos “En otros edificios, como
sucede en las Casas Consistoriales, Dipu-
taciones provinciales, Bancos, Casinos y
otros muchos mas, se aplican en los va-
nos de las galerias, vestibulos, escaleras y
techos, de suerte que la demanda es gran-
de y tiende a ser considerable™." En la
mavor parte de los casos la representativi-

dad se establecia a través de la imigen
producida por las vidrieras en las puertas
de acceso a las casas o en las capulas de
vidrio de bancos, palacios v hoteles. Sin
embargo, en determinadas ocasiones esta
imdgen fastuosa se desarrollo también in-
troduciendo un programa iconogrifico,
sabia y meditadamente elaborado, como
forma de exaltar una institucion. Uno de
los ejemplos mis representativos de este
fenomeno lo tenemos en la magnifica se-
rie de vidrieras, encargada a la casa Ma-
yer de Munich en 1889 para el Banco de
Espana v en la continuada después por la
Casa Maumejean en la ampliacion de di-
cho banco. Aunque se trata de un edificio
publico, con un evidente caricter repre-
sentativo la disposicion de sus vidrieras,
la ordenacion y contenido de su progra-
ma, la calidad de las mismas, hace que
este conjunto convierta el edificio en una
catedral financiera o un templo del dine-
ro.

En este sentido las vidrieras del Banco
de Espana constituyen la referencia monu-
mental mas notable para el desarrollo pos-
terior de la vidriera en Madrid. A este con-
junto parecia referirse implicitamente Juan
Bautista Lazaro, restaurador de las vidrieras
de la catedral de Ledn, cuando se referia al
reciente desarrollo de la vidriera en Espa-
fia: “Las vidrieras pintadas —decia en 1906
en su citado discurso de ingreso en la Aca-
demia de Bellas Artes de San Fernando—
tienen ain su principal aplicacion en los
templos; pero ya hace algunos anos, por
lo menos un cuarto de siglo, que se fabri-
can y propagan las de caricter civil y do-
méstico™.” Vidrieras que “También en los
edificios piblicos tienen aplicacion [...re-
presentindose | orlas de cintas entrelaza-
das, en que se inscriben fechas y nombres
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célebres, figuras alegdricas de las ciencias,
de las artes, del derecho, de la filosofia, y
en cuyas manos, o sirviendo de orlas, 6
aplicadas en cartelas, se leen miximas,
axiomas y otras apropiadas inscripciones,
la manera que en las vidrieras religiosas,
campeaban los preceptos v las maximas
de los libros santos™." En este sentido las
vidrieras del Banco de Espana realizadas
por la Casa Mayer de Munich desarrollan
un ciclo iconogrifico de contenido profa-
no que se enmarca en las coordenadas ha-
bituales de los grandes programas de la
antigua vidriera religiosa. No solo se trata
en ¢l de representar, sino de convencer y
demostrar, de mostrar la bondad de ciertos
comportamientos y las posibilidades que
genera un determinado tipo de actividad.
Pues, el conjunto de vidrieras desarrolla un
programa alegorico, didictico y moralizan-
te que desempena un papel imprescindi-
ble para hacer explicitos la significacion y
el alcance de la institucion. Mostrar, alec-
cionar, explicar, convencer y sublimar son
algunas de las funciones desempenadas
por este programa de vidrieras, uno de los
mis coherentes de toda la vidriera del si-
glo XIX, cargado de connotaciones morali-
zantes orientado a demostrar el equilibrio
entre el progreso y la tradicion.

Realizado en poco tiempo los vidrieros
tuvieron que disponer de unas instruccio-
nes concretas, rigurosas y muy precisas
para la ejecucion del ciclo. Su integracion
en un edificio de las caracteristicas del
Banco de Espana pone de manifiesto una
preocupacion cosmopolita por parte de
los arquitectos, conocedores de lo que se
hacia en Europa por entonces.' Y es evi-
dente que existié una voluntad para que a
través del argumento desarrollado por las
vidrieras se introdujese en el edificio la
idea representativa y emblematica de una
catedral secularizada representativa del
poder econémico.

La serie fue encargada a uno de los
talleres europeos mas importantes de la
época: la Casa Mayer de Munich cuya su-
cursal en Londres realizo las vidrieras. La

aprobacion del encargo, tras una reduc-
cion de los precios por parte de la Casa
Mayer, se acordé el 17 de agosto de
1889 En agosto de 1890 se enviaron las
vidrieras.que fueron colocadas, segin las
condiciones fijadas de antemano, por vi-
drieros alemanes. Y el 23 de septiembre
la Casa Mavyer solicitaba el pago por “las
vidrieras de la escalera principal que tie-
nen entregadas” a excepeion solamente
de “un timpano de uno los lunetos” Se le
abond entonces 25.000 pesetas, es decir,
la mitad del importe total de las vidrie-
ras.'” El 17 de marzo de 1891, tras carta
de la Casa solicitando el pago del resto
del importe, se abonaron 20.000 pesetas,
reteniéndose las 5.000 restantes como ga-
rantia del desembolso de los trabajos de
colocacion.”

Alegorias en vidrio

El hecho de que la totalidad de las vi-
drieras se realizaran de una sola vez y en
un breve periodo de tiempo fue una de
las causas de la coherencia, y de la uni-
dad formal v tematica del conjunto.™ In-
cluso servird como referencia y parangon,
como veremos mis adelante, para el otro
gran ciclo de vidrieras, encargado en 1932
a Maumejean, que alberga el edificio
construido para la ampliacion del banco.
En ambos ciclos de vidrieras, que son,
desde un punto de vista formal, muy dife-
rentes, se desarrollan programas con con-
tenidos distintos. En las vidrieras del edifi-
cio antiguo se desarrollé un programa de
apoyo a la credibilidad y prestigio de la
institucion basado en el simbolismo histo-
rico de determinadas alegorias y a su va-
lor dididctico-moralizante. En cambio, en
las vidrieras de Maumejean, se desarrollo
un canto a la modernidad y al progreso.
Con respecto al primer ciclo de vidrieras
del Banco ejecutado por la Casa Mayer se
ha supuesto que “.. el programa simboli-
co, tuvo que ser redactado por personas
con conocimientos iconogrificos, proba-
blemente de la misma firma Mayer, tratan-
do de adaptar el repertorio clisico de ale-



gorias a lo que se queria contar en un

gran edificio de banca”.” Sin embargo, no
debe descartarse la intervencion de los ar-
quitectos v de la misma direccion del ban-
co, habida cuenta lo preciso del argumen-
to, la perfecta integracion de las vidrieras
en la arquitectura v lo coherente, desde
un punto de vista significativo, de todo el
ciclo,

La escalera principal, con su caricter
SUNtUOso v representativo, jugd un papel
decisivo en el énfasis monumental y so-
lemne del edificio. En relacion con esta
escalera imperial y planteandolo en fun-
cion de un itinerario, se agrupa un ciclo
iconogrifico completo de vidrieras con
temas alegdricos presididas por la rectin-
gular del plafon que ocupa toda la caja
de la escalera, y representa La Fortuna so-
bre los cuatro Continentes. La composi-

cion se ha planteado como un frompe ['o-
eil destinado a crear ficticiamente la supe-
racion Optica de los limites de la arquitec-
tura. En sentido, la
representada alredor de la vidriera parece

este balaustrada
prolongar la arquitectura del edificio. En
torno a esta balustrada se asoman diver-
sas figuras siguiendo un convencionalis-
mo efectista ampliamente difundido en la
pintura mural desde el Renacimiento. En
el centro de la vidriera aparece represen-
tada La Fortuna sobre una rueda repar-
tiendo riqueza y con el cuerno de la
abundancia. Bajo la Fortuna se ha repre-
sentado El rapto de Europa y, en los dn-
gulos, alegorias de los Continentes. En los
lados menores del rectingulo se repre-
sentan Las Tres Gracias, simbolos de la
decencia, la pureza vy la amistad, y Las
Tres Parcas, como divinidades que mane-
jan el hilo de la vida. Es evidente, como

Detalle de América,
Plafion del conjunto
de la escalera
principal. Banco

de Espana. Ficha 1



Detalle de las Parcas.

Plafon del conjunto
de la escalera
privcipal. Banco
de Espana. Ficha 1
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ha senalado Vifuela, que “...en programa
hay muchos modelos, tomados con liber-
tad, de la feonologia de Cesare Ripa (Ro-
ma, 1593)" nw
atributos comao la estrella que cambia de
favor,

en particular algunos de los
el orbe, en el que se reparten sus
beneficios, la rueda que dirige la vida vy el
cuerno de la abundancia". La vidriera del
platon desarrolla una alegoria diddctico
moral de caricter ejemplarizante en rela-
cion con La Fortuna v su accion benefi-
ciosa sobre los Cuatro Continentes, sin ol-
vidar su caricter cambiante en relacion
con ¢l paso del tiempo que puede mante-
nerla o cortar su beneficio,

Es evidente que los vidrieros gue reali-
zaron los cartones para esta vidriera se
inspiraron en soluciones clisicas propias
del Renacimiento. Desde el efecto espec-
tacular de la perspectiva fingida de la ba-
laustrada, que prolonga la arquitectura
mis alla de sus limites materiales, a la ins-
piracion libre de algunas partes de la com-
posicion central en obras clasicas como £/
triunfo de Galatea pintado por Rafael en
1511 para la sala de la Galatea en la plan-

ta baja de la villa de Agostini Chigi (Roma
Farnesina). La recurrencia a estos modelos
v formas clisicas pone de manifiesto la
tendencia a introducir referencias a ele-
mentos clisicos que se da igualmente, se-
gin veremos, en otras vidrieras de la se-
rie,

Era I(‘J\L’,il'th por otra parte, queé en las
vidrieras se diera la presencia de compo-
nentes y referencias clasicistas, aunque és-
tas hayan sido tomadas con una gran li-
bertad, si tenemos en cuenta el lenguaje
arquitectonico del edificio v la idea de
monumentalidad y prestigio y que se con-
feria a las formas cldsicas. Ahora bien, este
lenguaje no se utilizé de una forma exclu-
venlte,
eficaz didlogo, con formas que encarna-
ban una moderada idea de modernidad.

sino combindndolo, en un satil y

La interpretacion general del ciclo de-
be hacerse teniendo en cuenta la disposi-
cion primit

‘a de las vidrieras que se vio
alterada con la posterior ampliacion del
banco.Originariamente la escalera se ce-
rraba frontalmente con un gran retablo
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trashicido que se trasladé al realizar la pri-
mera ampliacion del edificio en 1936 y
que actualmente ocupa un hueco en la ro-
tonda que une el antiguo con el nuevo
edificio y que por su temdtica se ha deno-
minado “El Retablo de la Sabiduria”™. """ Se
trata de un gran ventanal cuyos vanos
configuran un retablo formado por un
banco de cuatro vanos alargados cerrados
por vidrieras con motivos decorativos a
candelieri y un cuerpo principal de tres
calles, la central mis ancha y alta, remata-
da en forma de medio punto, con alegori-
as de la Sabiduria y la Erudicion, y dos
menores laterales en las que se represen-
tan la Ingenieria y las Matemiticas, a la iz-
quierda, y la Astronomia y la Quimica, a
la derecha. Todo el conjunto se remata
con claraboyas cuyas vidrieras presentan
elementos decorativos renacentistas, el le-
trero BANCO DE ESPANA vy el escudo de
Alfonso XII de la Restauracion. Este tipo
de composiones en forma de retablos, que
no faltan en la pintura simbolista, como el
realizado por Gustave Moreau en 1886 so-
bre La Vida de la Humanidad,™ ofrece
igualmente un relato figurativo de acen-
tuado cardcter alegorico. Su primitiva ubi-
cacion en el frente de la escalera se ofre-
cia como una exaltacion del conocimiento
v de la ciencia simbolizada por distintas
ramas del saber, centrado por la Sabiduria
fundamentada en la Erudicion.

El Retablo de la Sabiduria, que presidia
en el frente la escalera, constituye la clave
para la interpretacion de las otras alegori-
as del conjunto. En las puertas de acceso a
los patios gemelos se hallan una serie de
vidrieras con alegorias que siguen una ti-
pologia serial. En todas ellas se repite la
misma distribucion. En la parte superior,
abarcando toda la caja de la vidriera existe
un montante rematado en forma de arco
rebajado con dos putti sosteniendo una
guirnalda y una cartela con el nombre de
la alegoria correspondiente que se repre-
senta en la vidriera de la puerta. En ésta la
alegoria estd formada por una figura feme-
nina albergada por una hornacina de ca-
ricter renacentista tratada con una gran

abundancia de elementos decorativos. A
ambos lados se hallan otras dos vidrieras
alargadas con una decoracion de grutes-
cos v un tondo en el centro con un moti-
vo alusivo a la alegoria central. En esta se-
ric se representan las virtudes que
conducen al Triunfo y, como ha senalado
Vinuela, a la Felicidad y a la Gloria."" Las
alegorias de esta serie representan la Vigi-
lancia, el Amor, la Amistad, la Gloria, la
Felicidad y el Trabajo como expresiones
de un cadigo moral secularizado. En efec-
to, estas alegorias comportan la seculariza-
cion de unos programas que con anteriori-
dad se inscribian en el dmbito de lo
religioso y que ahora asumen el papel de
referencias ejemplarizantes de una nueva
ética basada en los valores de la economia
y del progreso.

En el entresuelo se representan alego-
rias de las Artes Mayores: La Poesia, la Es-
cultura, la Pintura, la Arquitectura, la Musi-
ca y la Historia y sobre ellas, los sentidos,
el Olfato, el Oido, el Gusto, el Tacto, la
Vista v el Conocimiento. Es decir, la Cien-
cia preside todo el saber y conocimiento,
cuyo acceso intelectual se realiza en las
Artes Mayores, y también, de una forma
primaria, a través de los sentidos, Los sen-
tidos v la razén, la ciencia y el conoci-
miento, como claves de la Sabiduria, fun-
damento del progreso.

En estas vidrieras existe, por otra parte,
una amplio repertorio de motivos decora-
tivos de cardcter clasicista, especialmente
grutescos, que aparecen como elementos
complementarios de las vidrieras en pane-
les aislados a los lados de las alegorias o
en las vidrieras que cierran los vanos infe-
riores del Retablo de la Sabiduria. Su orga-
nizacion creemos que presenta analogias
con el disefo de la obra de forja de las
puertas ejecutada por Asins,"” segin anali-
zaremos mds adelante. Y es posible que a
éstos se debiera también la insistente pre-
sencia de motivos neorrenacentistas en to-
das las vidrieras de la serie. Estos motivos
decorativos de caricter neorrenacentista,
especialmente grutescos, poseen una im-
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Detalle de la parte
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con la alegoria

de et Escultura
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Detalle lateral de
un ventaneal

del entresuelo
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principal, Banco
de Espaiia. Ficha 1
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portancia singular para comprender el de-

sarrollo de la vidriera madrilena inmedia-
tamente posterior. Fue, a través de los
“muestrarios” de grutescos de estas vidrie-
ras como inmediatamente después se con-
figuraria una vidriera de caricter ornamen-
tal basada en el Erutesco como expresion
de un estilo ."{L'c1|2-|;i[t1'uht'u

Por otra parte las figuras alegdricas
presentan claras relaciones con el Simbo-

] s ' h i ;(J;}
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lismo y con algunas manifestaciones del
Prerrafaelismo y del Modernismo, Lo cli-

sico, que tuvo sobre todo una proyeccion
en el campo de lo ornamental, se combi-
no con formas derivadas de tendencias
artisticas del presente. De esta manera,
aunque no se trata de un lenguaje hibri
do, porque cada componente, clasico v
moderno, aparece proyectado en un cam-
po de expresion distinto —alegorias y or
namentacion— si cabe hablar de un len-
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guaje ambivalente en el que se conjuga el
respeto por la tradicion con una acepta-
cion de corrientes del presente, El valor
del pasado, como fundamento y autori-
dad, vy el valor de las formas del presente,
como referencia de modernidad e idea del
progreso y de los avances de la Humani
dad. Ambos elementos aparecen combina-
dos, desde un punto de vista formal, en
un ciclo en el que se ha introducido de
forma intencionada este lenguaje ambiva-
lente.

En las figuras de las diferentes alego-
rias se aprecia un equilibrio con formas
modernas, algunas relacionadas con el
arte de la ilustracion. Pero mis que hacia
las formas avanzadas de un Simbolismo
que entronca con realizaciones radicales
del Art Nouveau las vidrieras se mues-
tran en conexion con raices simbolistas
anteriores. Concretamente con algunas
obras de Gustave Moreau, Arnold B
klin © Max Klinger v con algunos aspec
tos de la obra de Rosseti vy Wiliam Mo

rris. Es decir en las vidrieras se plasma

un Simbolismo en el que la impronta de

diversas fuentes es evidente si bien do-
minado todo por un rigor de la forma vy
tratamiento de las figuras que conjuga
esta modernidad con unos efectos clasi-
cistas en concordancia con el lenguaje
arquitectonico del edificio. Sin embargo,
por su acentuado caricter simbolista y
por la presencia de los elementos clasi
cos en lo ornamental, los vidrieros de la
Casa Mayer no tuvieron que afrontar las
contradiciones que se habian planteado
con anterioridad entre el intenso color
propio de la vidriera y la idea académica
de la forma clisica.

Crrulesco (eletalles),
Bemnco de Ji\lfkh.irf

Peirte central de la
etlesoria de la Esculura
Piso b i de la escelera
principal. Banco

de Espranici. Flc ha 1

Detalle de la frtrie
central v de wun lateral
de la alegoria de la
Poesia. Entresuelo
de la escalera
principal. Banco

de Espeinia. Ficha |
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La vidriera clasicista
y el conflicto del color.

En Madrid las primeras manifestacio-
nes relevantes de la vidriera moderna se
prmlujunm COmMO EXpresiones de un len-
guaje simbolista y clasicista. Tanto el con-
junto de vidrieras estudiado del Banco de
Espana como las que se asentaron para e
nuevo edificio de la Real Academia de la
Lengua, fueron obras realizadas ex profe-

so para estos dos edificios singulares. Por

ello su temitica vy su lenguaje fueron esco-
gidos atendiendo a determinadas funcio-
nes iconogrificas y de representacion.

Que el desarrollo de la vidriera mo-
derna madrilena se iniciase con las formas
de un lenguaje clasicista no deja de ser
paradojico si se tiene en cuenta que éste
derivaba de soluciones académicas, y era
la expresion de unas manifestaciones ar-
tisticas basadas fundamentalmente en el
dibujo. El dibujo como fundamento de las
artes, como base de elucubracion tedrica
v como elemento de control del principio
unitario de la obra. El dibujo, también,
como elemento de control de todos los
componentes de la imigen, de las claves
para su percepcion, de la unidad de la
composicion y de la atemporalidad, cohe-
rencia interna e idea permanente de la
obra. La vidriera, por el contrario, aunque
hava sido realizada atendiendo a las mas
restrictivas normas  clasicistas, ofrece
siempre elementos incontrolados produci-
dos por los constantes cambios de luz,
que modifica la intensidad y efecto de los
colores que funcionan de una forma com-
pletamente distinta a como actian en la
pintura,

La vidriera, al ser un plano formado
por piezas de vidrio unidas con plomos,
cuya imdgen se percibe por el efecto de la
luz exterior, es un arte que no recibe la
luz como la pintura, es decir como un so-
porte opaco —tabla, muro o lienzo- en el
que el pintor ha pintado una imdgen con
los problemas de la iluminacion fijos y re-
sueltos. En la vidriera, la luz que atraviesa
los vidrios produce a distancia un fenome-
no de interaccion de los colores. Un rojo
junto a un azul se percibe de manera dis-
tinta a si se halla junto a un verde. Y el
azul aparece de forma distinta cuando esta
junto a un amarillo, un verde o un rojo. A
este respecto Viollet-le-Due, en su impa-
gable andlisis técnico y estético del pro-
blema de la vidriera planteaba algunos
anos antes de que se produjera el desarro-
llo de los ciclos clasicistas de la vidriera
madrilena que nos ocupa: “En las vidrie-
ras, los colores participan de la luz que las
atraviesa v teniendo un fulgor tal que la
mis minima parcela coloreada toma a dis-
tancia, por la irradiacion, una importancia



prodigiosa. Pero es preciso decir que la
irradiacion de los colores traslicidos po-
see valores muy diferentes. Asi, tomando
solamente los tres colores fundamentales,
los del prisma, el azul, el amarillo v el ro-
jo, estos tres colores aplicados sobre vi-
drios, v por lo tanto traslicidos, irradian
mis o menos. El azul es el color que irra-
dia mds, el rojo irradia mal, el amarillo na-
da en absoluto si tira hacia el naranja v un
poco si es pajizo”."” Las consecuencia que
la condicion traslicida de las diversas pie-
zas de vidrio tiene en la percepcion de los
colores, explicada por Viollet-le-Duc mi-
nuciosamente a continuacion de la cita
transcrita, es uno de los fundamentos de
la vidriera que entra en contradiccion con
la idea clasicista de la obra controlada en
todas sus partes y cuya percepcion y com-
prension se proyecta para que resulte uni-
voca,

Asi planteado podria parecer que la vi-
driera no es el arte mas adecuado para re-
alizar una imagen clasicista. Sin embargo,
paradojicamente, no ha sido éste ¢l primer
caso en que se producia el desarrollo de
la vidriera bajo el imperativo de unas for-
mas clasicistas. Es mis, en algunos casos
puede decirse que la recuperacion que
experimenta la vidriera en el siglo XIX se
inicio, mas que con las formas neomedie-
vales, a través de la expresion del mas de-
purado clasicismo académico. Tras la
muerte el 13 de julio de 1842 de Frangois-
Ferdinand, duque de Orleans e hijo pri-
mogénito del rey Luis Felipe a quien In-
gres acababa de realizar un retrato, los
reyes mandan construir en su nombre una
capilla dedicada a San Fernando, proyec-
tada por el arquitecto Fontaine v conocida
como Notre Dame de la Compassion en el
lugar del accidente, entre Paris y Neuilly,
(conocido antes como Plaine des Sablons
y hoy como Boulevard Pershing). Los car-
tones para las vidrieras fueron encargados
por expreso deseo del rey a Ingres.”™ En
agosto, poco después de recibir el encar-
2o, Ingres va trabajaba en los cartones pa-
ra la realizacion de las diecisiete vidrieras
con alegorias de las virtudes (La Fe,La Ca-

ridad,La Esperanza), tfiguras de santos (San
Clemente de Alejandria, San Antonio de
Padua, San Francisco de Asis, San Carlos
Borromeo, San Roberto, San Enrique, San
Luis de Francia, San Felipe v San Fernan-
do de Castilla), santas (Santa Rosalia, San-
ta Adelaida, Santa Elena v Santa Amelia) v
el Arcangel Rafael. La serie, en realidad,
habia sido concebida como una galeria de
retratos de los Orleans.

Poco después se comenzaba el paso al
soporte definitivo de vidrio en la manufac-
tura de Sévres, concluyéndose el 1 de ju-
lio de 1843. Los trabajos se hicieron con
una gran rapidez debido al deseo del rey
de que estuvieran terminados para el ani-
versario de la muerte del heredero. Lo
mis notable de este conjunto es el hecho
de que Ingres realizase los cartones para
una serie de imidgenes cuyo soporte y me-
canismos constituian una contradiccion
aparente con su “idea” clasicista de la pin-
tura. El valor conferido al dibujo por el
pintor y su comedido uso del color pare-
cia imposible poderlos desarrollar en un
arte del color, de efectos fugaces y cam-
biantes, como es la vidriera. Pero Ingres
logrd una sintesis y un equilibrio cargado
de innovaciones que tendria una amplia
repercusion en la vidriera posterior. En el
ciclo de Notre Dame de la Compassion In-
gres cred una nueva concepcion de la vi-
driera en la que ésta se aproximaba a la
pintura sin renunciar a su propio lenguaje
“...rompiendo, por una parte, con las ro-
bustas masas traslGcidas engarzadas entre
solidos ligamentos de plomo, en auge
desde la Edad Media, y rechazando, por
otro, los ilusionismos de un tratamiento
que quiere imitar la pintura de caballete,
usuales en el siglo XIX","™

El caracter de la obra, un encargo real
representativo v emblemadtico, v la inteli-
gente concepcion de Ingres para las vi-
drieras convierten al pintor en uno de los
renovadores de la vidriera del siglo XIX. A
ello hay que anadir que en Sévres se veni-
an desarrollando experiencias técnicas
que hicieron posible esta conjuncion entre
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pintura y vidriera."” Estas experiencias
previas permitieron ejecutar las vidrieras
con una meticulosidad, expresiva de un
virtuosismo técnico preciosista de conse-
cuencias intensas e inmediatas,

En Francia, con anterioridad a la reno-
vacion del Art Nouveau, se produjo un de-
sarrollo sin precedentes de esta vidriera
clasicista, académica y normativa pero,
también, no menos moderna y renovado-
ra. Asi, hacia 1870, la vidriera francesa al-
canzo un florecimiento insospechado has-
ta el punto de que por entonces, seglin
Olivier Merson, trabajaban mas de dos-
cientos talleres, de los cuales ochenta se
hallaban en Paris."™”

Esta tendencia clasicista de la vidriera se
basd en un conocimiento profundo de las
técnicas partiendo de la recuperacion de
los procedimientos antiguos v del desarro-
llo de nuevas experiencias. Pero lo mds no-
table de todo fue la sistematizacion acadé-
mica v su aplicacion en una vidriera
historicista, va sea de cardcter clisico como
las que hemos senalado, o neogdtica. ™

En Madrid la presencia de esta tenden-
cia se produciria a través de la labor de
varios artistas franceses, algunos activos
en Espana como el taller de los hermanos
Maumejean. Pero también, mediante el
encargo de obras a vidrieros franceses co-
mo M. B. Anglade —a quien se encargan
las vidrieras de la iglesia de San Jeronimo
el Real- O, G. P, Dagrant que realizd en
su taller de Burdeos en 1893 las vidrieras
del nuevo edificio de la Real Academia de
la Lengua. La obra de estos artistas y la
instalacion en Espana de alguno de ellos
como los hermanos Maumejean ponia de
manifiesto la sintonia, en el campo de la
vidriera, con la influencia francesa que se
deja sentir en otras artes.

Valores y usos del Clasicismo

En 1894 se inauguraba el nuevo edificio
de la Academia de la Lengua realizado se-

gin el proyecto de Miguel Aguado. La es-
tructura del edificio, un paralepipedo con
un pértico clisico en su frente, constituye
una clara afirmacion de Clasicismo como
expresion de las ideas de orden, tradicion,
ciencia, universalidad y permanencia. Es
mads,el edificio presenta una imigen, de
claro contenido alegorico-figurativo, sugeri-
dora de la idea de la Academia como tem-
plo de la cultura. Por ello era logico que
las vidrieras que se colocaron en el edificio
obedecieran también a una concepcion cla-
sicista cuyo lenguaje emulaba plasticamen-
te la mision de la Academia de “.. fijar la
pureza y la elegancia de la lengua”. En este
sentido, ademds de representar unas ima-
genes relativas a la Academia, se trataba de
provectar y hacer ostensible la idea de re-
presentacion v prestigio a través de su len-
guaje clasicista.

Al igual que en la arquitectura del edifi-
cio, en las vidrieras se desarrolla una con-
cepeion clasicista que rompe con la pricti-
ca tradicional de la vidriera acentuando el
valor de los componentes téenicos antineo
gdticos, como los fondos luminosos de vi-
drio incoloro sobre los que se destacan fi-
guras y alegorias, Lenguaje clasicista, inte-
grado en una orientacion de la modernidad,
que actuaba, a la vez, como expresion de
una idea de orden y prestigio, de rigor y
ciencia garante de la tradicion,

Las cuatro vidrieras de la Real Acade-
mia de la Lengua, realizadas por G.P.Da-
grant, [ueron colocadas en el Salon de Ac-
tos del nuevo edificio proyectado por
Miguel Aguado en 1894, el mismo ano de
la inauguracion. Dos de ellas contienen
medallones vy el letrero “Limpia, fija v da
esplendor” ™' La tipologia de estas dos alti-
mas corresponde a la de las numerosas vi-
drieras que se desarrollaran hasta la sacie-
dad durante la primera mitad del siglo XX,
con unas formas por lo regular de cardcter
historicista y realizadas en la mayor parte
de los casos con un caricter industrial. Se
trata de un tipo de vidriera que puede de-
nominarse vidriera de bordura, formada
por una bordura que rodea un espacio
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central de vidrio incoloro que tiene en su
centro un motivo decorativo vegetal, un
escudo o una cartela a la manera de un
floron y que presenta desde un punto de
vista compositivo analogias con determina-
dos tipos de encuadernacion o con la
composicion decorativa de alfombras. Por
lo regular se trata de vidrieras en las que
se hace imprescindible que la vidriera no
impida una iluminacion adecuada por lo
que los vidrios de colores se limitan a la
bordura v al motivo decorativo central,

Las otras dos vidrieras contienen alegori-
as de la Poesia y la Elocuencia. Las figuras
de las musas han sido realizadas siguiendo
unos modelos de evidente procedencia cli-

pero traducidas en un academicismo
ado de Ingres y admirador de Rafael.
Concretamente la alegoria de La Elocuencia
presenta analogias con la representacion de
La Justicia de la Sala de Constantino en los
Palacios Vaticanos realizada por discipulos
de Rafael. Pero, ademis del efecto academi-
cista desarrollado por los madelos, la técni-
ca de Dagrant contribuye sensiblemente a
subrayar este efecto preciosista a través del
hibil empleo de los esmaltes, la sanguina y
¢l valor del dibujo logrado en la aplicacion
precisa de la grisalla como elemento defini-
dor de la vidriera. Dagrant ha concebido la
vidriera sintetizando los dos componentes a
que hicimos mencion anteriormente al refe-

rirnos a las experiencias de Ingres. Por un
lado, desarrollando todas las posibilidades
técnicas de la vidriera, de su color, pintura
y transparencia. Por otro, confirmando la
validez de la presencia de modelos clasicos
en un intento de elevar la vidriera, concebi-
da desde un lenguaje clasicista, a la “digni-
dad” de la pintura. El edificio para el que
fueron realizadas presenta un acentuado ca-
ricter clasicista representativo de la “idea”
elevada y sublimada de la Academia de la
época. El clasicismo de su arquitectura co-
mo idea de rigor, orden y permanencia y su
apariencia de templo de la cultira no fue
una eleccion casual. Y lo mismo sucede
con el lenguaje clasicista de las vidrieras es-
pecialmente en unas fechas en las que otras
tendencias renovadoras, como el modernis-
mo o ¢l simbolismo, se hallaban en pleno
apogeo. Por otra parte, su temdtica las in-
troducia en el Parnaso, en un mundo pro-
pio de la creacion intelectual e identificado
con la Poesia y la Elocuencia en el que la
otra, el neogoticismo, carecia de sentido.

Algunos componentes de estas vidrieras
de la Real Academia de la Lengua ponen de
manifiesto la preocupacion por llevar a ca-
bo la mencionada idea de la equiparacion
con la dignidad de la pintura. Las cuatro vi-
drieras constan de una bordura con ele-
mentos geométricos de cardcter vegetal.
Tanto las figuras como los medallones se
destacan sobre un fondo de vidrio traslaci-
do formado por piezas de vidrio rectangu-
lar, a la manera de las que, si bien de color
Yy con una ormnamentacion de damasco, apa-
recen en las series proyectadas por Ingres
para San Fernando de Neuilly v San Luis de
Dreux. En el Salon de Actos de la Academia
de la Lengua el empleo de vidrio traslacido
estaba justificado para lograr una mejor ilu-
minacion. Sin embargo, el fondo de estas
vidrieras constituye un desplazamiento de
las soluciones especificamente vidrieras y
no tanto por su caricter traslicido como
por la forma de proyectar los calibres y en-
samblar las distintas piezas de vidrio que lo
forman en un afin de desarrollar las repre-
sentaciones de la vidriera como imigenes
de pintura. Pues el fondo ha sido resuelto



de la forma mis elemental posible uniendo

piczas rectangulares de vidrio, prescindien-
do del “juego expresivo” de los plomos co-
mo elemento de dibujo. En la vidriera, al no
poderse utilizar grandes superficies de vi-
drio, debido a que cada vez que el vidriero
cambia de color tiene que cambiar de vi-
drio, se desarrolld todo un sistema de arti-
culacion de los vidrios y plomos impuestos
por la representacion. Los fondos jugaban
un efecto similar al de los elementos figura-
dos del primer término. Por eso, cuando se
introducen espacios “neutros”, como es ¢l
Caso que nos ocupa, acudir a este entrama
do en forma de reticula poco vidriero pone
de manifiesto como se ha seguido, al mar
gen de los procedimientos vidrieros tradi-
cionales, la forma mads elemental de crear
una superficie que emule el muro, el lienzo,
la tabla, como superficie propia de la pintu-
ra y acorde también con una vidriera que,
por clasicista, se desentendia de formulas
propias de las recuperaciones neogoticistas.
Este entramado en reticula de los fondos
veremos que se desarrollard de una forma
ininterrumpida y consta en la vidriera ma-
drilena de la primera mitad del siglo XX

Ahora bien, con independencia de es-
tos problemas, en las vidrieras con las ale-
gorias de La Poesia v La Elocuencia exis-
ten algunos elementos que los apartan de
la recurrencia a los modelos de la Historia
y que denotan una contaminacion de so-
luciones propias del Art Nouveau. Nos re-
ferimos a los jarrones con plantas que
flanquean a derecha e izquierda ambas fi-
guras en las que la precision del dibujo y
el orden clisico de la forma cede ante un
repertorio que no deriva de la inspiracion
en los modelos del pasado, mas blando v
sinuoso, v basado en un ritmo nouvean

El grutesco expresion de un cla-
sicismo nacional

Ademads de los descritos ¢l clasicismo
[uvo olros usos y otros valores, i_'-.]u'(i:l[-
mente despues de 1898 en que se hace
una nueva reflexion no solo sobre nuesira
historia sino también sobre los usos y abu-
sos de los estilos neomedievales. Las vi
drieras realizadas en 1899 para el edificio
de la Real Compania Asturiana de Minas,

Detalle de la alesoria

de la Poesia
Real Academia
de la Lenpua
Ficha 5
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hoy perteneciente a la Comunidad de Ma-
drid obra de Manuel Martinez Angel v el
edificio ABC-BLANCO Y NEGRO proyecia-
do por el arquitecto José Lopez Salaberry,
ponen de manifiesto este fenomeno. Sala-
berry proyectd un edificio “neoplateresco”,
mejor dicho, *neorrenacimiento espanol”,
€n un momento en que se cuestionaba la
validez de las formas neoarabes o neomu-
déjares consideradas como la expresion de
un folklorismo que habia conducido al de-
sastre del 98 y cuya imdgen se queria olvi-
dar. De ahi, también el sentido del lenguaje
neorrencentista del Pabellon espanol de la
Exposicion Internacional en Paris, de 1900,
proyectado por José Urioste y Vegada, vili-
do por su clasicismo frente a la habitual
presencia de estilos neomedievales.

El Neoplateresco suponia la recupera-
cion de un estilo clasicista nacional que,
después del desastre del 98, se convirtio en
una necesidad urgente ¢ ineludible. El Ne-
orrenacimiento surgio a partir de entonces
como un lenguaje desde el que se intenta-
ba potenciar una imigen de Espana desen-
tendida de folklorismo y pintoresquismo. A
este respecto, Repdraz, a proposito del de
la Exposicion de Paris de 1900 decia del
pabellon neorrenacentista construido por
José Urioste que “El colmo de la inoportu-
nidad hubiera sido presentarnos ahora ante
¢l mundo a recordarle con un estilo mas o
menos mudéjar nuestros antecedentes
orientales y berberiscos a los que hemos
debido la 4spera mision de intermediarios
ante dos opuestas civilizaciones (...) Servi-
mos y hemos de servir para algo mis que
para presentar una de las notas pintorescas
destinadas a combatir el aburrimiento uni-
versal. No estd de mis ante estas gentes
(...) el recuerdo de nuestras universidades
de Alcalid y Salamanca, florecientes cuando
la mayor parte de las hoy famosas no exis-
tia y cuna de la Lingiiistica,de la Fisica y de
la Historia Natural...” ™

El Neoplateresco se entendia entonces
como un antecedente culto distinto de
nuestros antepasados orientales. Suponia
romper con la frivolidad y folklorismo que

nos llevé al 98 y afirmar la existencia de
un estilo clasico espanol. el plateresco que
ponia de manifiesto nuestras raices histori-
cas clasicas y europeas. Por ello, el gético,
evocador de la época de los descubri-
mientos, con las connotaciones negativas
que presentaba en el momento de la per-
dida del imperio colonial, no servia para
cumplir esta imdgen redentora como estilo
nacional. El arquitecto del Pabellon de la
Exposicion de Paris de 1900 rechazé los
modelos goticos v fue por lo siguiente: “El
Sr.Urioste pudo imitar lo que ha proyecta-
do el arquitecto del pabellon belga, exis-
tiendo en Espana tantos ejemplares del
gotico; pero evocando el gotico en nues-
tra tierra la época de las conquistas y des-
cubrimientos, quiza no hallé pertinente ni
patridtico mantener vivos estos recuer-
dos™.*" El gbtico se vid desplazado por el
valor de lo clasico y de lo nacional: el neo-
plateresco. De esta manera el Neoplateres-
co se hace asi sinonimo de culto, continua-
dor de tradiciones gloriosas v al mismo
tiempo equivalente a moderno por ruptura
con el folklorismo anterior. “Por eso —ha
escrito Javier Hernando- cuando resurge el
neoplateresco con el cambio de siglo, ade-
miis de contener una fuerte carga naciona-
lista, presenta un abandono definitivo de la
vela folklorica. La generacion del 98 queria
enterrar después de tanto tempo la Espana
de la pandereta” ™

El gusto y la estima del plateresco y de
su elemento definidor, e/ grutesco, era una
idea que flotaba en el ambiente y que tuvo
con anterioridad al desastre del 98 y a las
realizaciones aludidas una proyeccion
prictica y una definicion critica y tedrica.
Miguel de Unamuno, en 1895, en una refle-
xion ante la cuestion nacional de la ciencia
y el arte afirmaba: “El ante por fuerza ha de
ser mas castizo que la ciencia, pero hay un
arte eterno y universal, un arte clasico, un
arte sobrio en color local y temporal, un ar-
te que sobrevivird al olvido de los costum-
bristas todos. Es un arte que toma el abora
y el agui. como puntos de apoyo, cual An-
teo la tierra para recobrar a su contacto
fuerzas; es un arte que intensifica lo gene-



ral con la sobriedad v viuda de lo indivi-
dual, que hace que el verbo se haga carne
v habite entre nosotros, Cuando se haga
polvo el museo de retratos que acumulan
nuestros fotografos, retratos que solo a los
parientes interesan, que en cuanto muere
¢l padre arranca de la pared el hijo el del
abuelo para echarlo al Rastro, cuando se
hagan polvo vivirin los tipos eternos. A ese
arte eterno pertenece nuestro Cervantes,
que en el sublime final de su Don Quijote
senala a nuestra Espana, a la de hoy, el ca-
mino de su regeneracion en Alonso Quija-
no el Bueno; a ese pertenece porque de
puro espanol llegd como a una renuncia
de su espariolismo, llego al espiritu univer-
sal al hombre que duerme dentro de todos
nosotros. Y es que ¢l fruto de toda sumer-
sion hecha con pureza de espiritu en la tra-
dicion, de todo examen de conciencia, es,
cuando la gracia humana nos toca, arran-
carnos 4 nosotros mismos, despojarnos de
la carne individualmente, lanzarnos a la pa-
tria chica de la humanidad™."*

Crear un arte castizo, eterno, universal,
y clisico. El problema es apasionante y, a
pesar los estudios realizados, todavia que-
dan muchas cosas por decir. Sin embargo
no es lugar éste para ocuparnos del pro-
blema del neoplateresco en la arquitectura
sino el de su proyecciéon en la vidriera.
Ademas, en muchos casos, fue a través de
algunos programas de vidrieras como la
quintaesencia del neoplateresco, el grites-
co, tuvo algunas de sus mads tempranas y
precisas definiciones.

En la arquitectura el plateresco podia
utilizarse como modelo para elementos de-
corativos, medallones, frisos o columnas.
Pero en la vidriera, a la que no correspon-
dia la recuperacion de una arquitectura ne-
oplateresca, se basaba exclusivamente en
el desarrollo de unos repertorios ornamen-
tales. Las arquitecturas neoplaterescas tu-
vieron una amplia proyeccion en la vidrie-
ra religiosa como enmarcamiento de
figuras y composiciones; pero en las vi-
drieras de las casas, de los edificios publi-
cos y privados, de los bancos, de los hote-

les v del Casino, la solucion que se impu-
50, cOmo integracion en un clasicismo na-
cional, fueron las formas literales o moder-
nizeadeas del pritesco.

El plateresco era un “estilo” que reunia
las condiciones de castizo vy clisico cuya
quintaesencia era el grutesco y cuyo apre-
cio era en la época un valor en alza. A este
respecto, en 1883 Menéndez Pelayo hacia
una exaltacion de la decoracion de la ar-
quitectura renacentista espanola: “Los Egas,
los Ferndn Ruiz, los Diego de Riano, los
Cobarrubias, los Bustamante, los Juan de
Badajoz son ya arquitectos de pleno Rena-
cimiento, en las obras de los cuales, si las
medidas y proporciones antiguas no andan
muy exactamente observadas, la tendencia
a sujetarse a ellas no puede ser mis acen-
tuada, siquiera la regularidad que buscan
yazga oprimida por la pomposa, alegre y
lozanisima vegetacion que campea en sus
portadas, y que hace el efecto de una selva
encantada del Ariosto o de los libros de ca-
ballerias. Los accesorios ahogan el conjun-
to; pero son tales los detalles de menudisi-
ma escultura, tal la hermosura de los
medallones, frontones vy frisos, que el criti-
co mis severo no puede menos de darse
por vencido ante este arte que de tal modo
busca el placer de los ojos, y lamentar de
todo corazon la triste, seca y maciza regula-
ridad que poco después vino a agostar to-
das estas flores, a ahuyentar de sus nidos a
estos pdjaros, a enmudecer estas sirenas y a
interrumpir aquellas perpetua fiesta que tal
impresion de regocijo y bienestar produce
en el dnimo no preocupado”. " La alaban-
za aparece con todos los rasgos de una
proclama al tiempo que implicitamente in-
citaba a ejercer un movimiento de recupe-
racion: tras el plateresco vino su negacion
con “...la durisima y antipdtica disciplina
de Herrera™ y luego”.. .la invasion del de-
testable culteranismo artistico a que dieron
nombre los Borrominos y Churrigueras”,
Es decir, entre el autor del texto y el plate-
resco mediaba una época de desaciertos y
desmanes artisticos que s6lo se resolverian
procediendo a recuperar la apasionada de-
coracion plateresca.
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Sin embargo, en la vidriera estos reper-
torios no se formaron realizando una “recu-
peracion arqueologica” de motivos existen-
tes en obras modélicas del siglo XVI de la
arquitectura, de los grabados, de los reta-
blos u obras de orfebreria para después
imitarlos. Y menos atin de los muy abun-
dantes que podia suministrar la vidriera es-
panola del siglo XVI. Lo que se hizo fue
una “recreacion” que aluda o emparente
con las formas utilizadas en el ante de nues-
tro renacimiento entendido como estilo es-
panol. Se trata de un deseo de conectar, a
través de una forma nacional y propia del
clasicismo, con la idea universal y europea
de la cultura y de la historia. Entre 1883 en
que Menéndez Pelavo escribe su Historia
de las Ideas Estéticas en Espana v 1895 en
que Unamuno publica En torno al Casticis-
mo, obras de las que hemos transcrito las
citas precedentes, fueron realizadas por la
casa Mayer de Munich para el Banco de Es-
pana su programa de vidrieras en el que se
se habian producido una serie de definicio-
nes modélicas del grutesco que tendrian
una amplia proyeccion posterior. Ahora
bien es posible, aunque no se pueda asegu-
rar, que Adaro, el autor del proyecto del
edificio, suministrase algtin modelo o inter-
viniese en €l de alguna manera. En las rejas
del banco realizadas por Gabriel Asins si-
guiendo disenos de Adaro se desarrollan,
segln nolamos antes, motivos ornamentales
ordenados en torno un eje a la manera de
una decoracion a candelieri que tienen, en
nuestra opinion, claras similitudes con algu-
nas decoraciones de grutescos de las vidrie-
ras realizadas por la casa Mayer. Nos referi-
mos a los grutescos de los cuatro paneles
inferiores de la vidriera llamada, por Vifue-
la, “El retablo de la sabiduria” y a los pane-
les que flanquean a ambos lados las figuras
alegoricas de las puertas. Se trata de moti-
vos decorativos ordenados en torno a un
eje central pintados con amarillo de plata y
grisalla sobre un fondo de vidrio incoloro,
No seria de extranar que estas abundantes
decoraciones de grutescos se proyectaran,
- en relacion con el edificio en el que iban a
figurar, pensando en su doble significado
de elemento clisico, por un lado, y espanol

por otro. Una institucion como el Banco de
Espana, como confirma el caricter repre-
sentativo del edificio a través de su arqui-
tectura clisica, planteaba una imigen de
universalidad, integrada en la idea del pro-
greso v al margen de las tradiciones verni-
culas desentendidas de esta idea.

La configuracion de un repertorio

Los grutescos neoplaterescos constituye-
ron la creacion de un repertorio destinado a
evocar mas que imitar unos modelos. Y
aungue fueron las vidrieras del Banco de
Espana realizadas por Mayer de las que
arranca este corpus, fue a través de las
obras de los hermanos Maumejean, estable-
cidos en Madrid, como, desde finales del si-
glo XIX, se extendieron y consolidaron es-
tos modelos en la vidriera madrilena. Ahora
bien las formas neoplaterescas de la vidriera
siguieron una trayectoria y una evolucion
independientes con respecto a la seguida
por la arquitectura. Con el paso del tiempo
se fue configurando un corpus de modelos,
usos v composiciones del grutesco que a
medida que avanzaba el tiempo se aplica-
ban de una forma mis desentendida de las
motivaciones ideologicas que lo crearon.

Desde fecha temprana hallamos ya de-
terminadas aplicaciones heterodoxas del
grutesco como en las vidrieras de la esca-
lera principal del edificio de Blanco y Ne-
gro (1899).%" El proyecto del edificio, que
estaba concluido en 1899, corrio a cargo
de José Lopez Salaberry quien lo concibio
con una imigen exterior que en nada tra-
ducia su caracter industrial. Muy al contra-
rio el arquitecto le imprimio al edificio un
cardcter residencial desarrollado a través
de un lenguaje arquitectonico inspirado
en los modelos historicos del Plateresco.
En el interior, en cambio, la presencia de
elementos modernistas se hacia mds pa-
tente, entre ellos,algunas de sus vidrieras,

Las vidrieras, realizadas por J. Maumeje-
an, segin acredita su firma en una de ellas,
presentan una dualidad estilistica. Por un
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lado, en las figuras alegoricas representa-

das en las vidrieras de dos de los timpanos
de los ventanales que estudiaremos mas
adelante, resulta evidente la incorporacion
de soluciones Nouveau. Los motivos deco
rativos, en cambio, estan dominados por el
grutesco cuya disposicion y forma, sin em-
bargo, aparecen contagiadas de un espiritu
v un ritmo ajenos al neoplateresco.

La decoracion del panel inferior de las
mencionadas vidrieras alegoricas esti for-
mada por una bordura de vidrios de color
que enmarca un espacio formado por pie-
zas de vidrio incoloro de forma rectangu-
lar. Paralela a la bordura se desarrolla una
guirnalda y en la parte inferior del panel,
uniendo los extremos de ésta un motivo
ornamental simétrico en forma de grutes-
co, uno de los primeros realizados por J.
Maumejean. Esta ornamentacion se repite
en otras vidrieras de esta misma serie y lo
hallamos en las vidrieras de otros edificios
adaptadas a la diferente composicion del
ventanal como en las vidrieras de la casa
de la Calle Mayor, nimero 6.°" En otras vi
drieras del mismo edificio se desarrollan

también motivos decorativos planteados
como una interpretacion libre de asuntos
neorrenacentistas como los formados por
cartelas con un mascaron con forma de ca-
beza de ledn en el centro.

La presencia de estos elementos hace
suponer que existio una voluntad para que
la ornamentacion de las vidrieras se adap-
tase a las nuevas formas del Neorrenaci-
miento, un lenguaje en el que no se imita-
ron modelos de primera mano y que llevo
a4 . Maumejean a realizar una sintesis ecléc
tica entre diversos elementos: unas image
Lnas
formas que tienen su arranque en reperto-

nes dotadas de un ritmo nouveau,

rios decorativos neogoticos y el intento de
configurar un repertorio de motivos orna-
mentales clisicos que respondian a la mo-
da del grutesco. Lo cual explica la rigidez
de las cartelas que figuran en algunas vi-
drieras v los roleos que, aunque ordenados
con una simetria clasica, rezuman todavia
un espiritu neogotico que, manteniendo
una estructura geometrizante y espinosa,
no ha cedido ante las ornamentaciones on-

duladas del Modernismo




Este eclecticismo en la utilizacion simul-
tinea de distintos repertorios no era algo
que forzase la actividad de un taller como
¢l de la casa Maumejean. El taller habia si-
do fundado en 1860 y posteriormente
abrieron talleres en Madrid, donde se reali-
z0 la principal actividad, y delegaciones en
Hendaya,San Sebastian y Barcelona." En
Espana la actividad principal fue desarro-
llada por José y Enrique Maumejean, los
hijos de Jules, el vidriero francés fundador
de la Vidriera Artistica." El taller de Mau-
mejean paso a ser dirigido por los herma-
nos Jose v Enrique Maumejean, hijos de Ju-
les, que en obras iniciales firmaban J & H
Maumejean Fréres, Por esos anos, en Ma-
drid se desarrollé una importante actividad
en relacion con el diseno y la vidriera. Una
de las asociaciones creadas para orientar y
canalizar las novedades del diseno moder-
no, “The Decorative Art”, fundada en 1905,
tenia su sede en Castellana 62-64, la misma
en que José Maumejean, el hijo de Jules di-
rigia La Vidriera Artistica y en la que figura-
ban Octavio Campos como gerente y el ar-
quitecto  Juan Moya como director
téenico.*" El 3 de octubre de 1923 la socie-
dad Maumejean Hermanos se convertia en
la Sociedad Maumejean Hermanos de
Vidrieria Artistica, S.A. cuyo consejo de
administracion estaba formado por José
Yarnoz como presidente, Mariano Benlliu-
re, Joseé Maumejean, Enrique Maumejean v
Gabriel Benito de Larrea como vocales.

La actividad del taller Maumejean ha si-
do inmensa correspondiéndose con un
momento €n que NUMerosos arquitectos
de las tendencias mas dispares integraban
las vidrieras en sus edificios. Para edificios
publicos, de caricter privado o estatal y
numerosos edificios de viviendas, los Mau-
mejean realizaron una obra impresionante.
Y también para antiguos v nuevos edificios
religiosos su actividad ocupa un lugar pre-
ferente al igual que en el caso de la restau-
racion de las antiguas vidrieras espanolas.

La disparidad estilistica de las vidrieras
de la Casa Maumejean no debe de ser en-
tendida como un ejemplo de eclecticismo

artistico. Debe tenerse en cuenta la dilatada
actividad en el tiempo realizada por estos
vidrieros para comprender la diversidad de
tendencias desarrolladas por estos artistas.
En muchos casos se tratd de vidrieras inte-
gradas en las altimas tendencias artisticas,
Vista hoy en su conjunto esta obra puede
parecer incongruente, pero estudiadas en
su evolucion v en relacion con el fendome-
no artistico contemporineo resulta de una
evidente coherencia. Y junto a estas obras,
al iempo,realizaban otras historicistas, neo-
goticas, neorrenacentistas, neobarrocas, etc.
debido a que, a diferencia de otros artistas
contemporineos como los pintores y los
escultores, los vidrieros han venido desa-
rrollando su actividad hasta el momento
sometidos a los condicionantes del encargo
y de la arquitectura en la que se integraban
sus obras. Hasta fecha reciente los vidrieros
no realizaban sus obras para exponerlas, si-
no que las realizaban cuando eran requeri-
dos para un encargo. En este sentido, la ca-
sa Maumejean, el taller mas importante que
ha existido en Espana durante el siglo XX,
era requerido para realizar nuevas vidrieras
o restaurar las de una catedral gotica, para
un edificio de viviendas o un edificio pabli-
co racionalista, Déco o historicista con ele-
mentos neorrenacentistas o neobarrocos.
Lo cual explica la diversidad estilistica de
las vidrieras realizadas v la existencia de un
taller con vidrieros especialidados en los
distintos estilos v en los diferentes procesos
técnicos de ejecucion.

Sometido a este sistema de trabajo su-
bordinado a los encargos mds dispares, el
taller Maumejean desarrollé una produc-
cion amplisima que, en algunos casos, pro-
dujo un tipo de vidriera serial pero siempre
basada en el desarrollo de los procedimien-
tos artesanales y la recuperacion de las téc-
nicas tradicionales. En un folleto publicita-
rio del taller titulado JHMauméjean
Freres. Vitraux el mosaigites d'Art," en el
que se reproducian una serie de vidrieras
se afirmaba que * Es importante el precisar
la especialidad artistica de la Casa que, vo-
luntariamente, ha desterrado de su produc-
cion el modo de trabajar que parece impo-
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ner el industrialismo moderno. Siguiendo
las tradiciones, que tan alto han puesto el
arte de vidrieros y mosaistas antiguos, es su
objeto llegar con estos medios a producir
obras de arte dignas de ser comparadas
con las suyas”. Y, efectivamente la produc-
cion de los Maumejean pone de manifiesto
este conocimiento de los modelos antiguos.
Por ello en su produccion encontramos vi-
drieras figurativas de caracter neogdtico en
sus facetas distintas (gotico clasico del siglo
XIII o gotico del siglo XV), neorrenacimien-
to y neobarroco y, también vidrieras deco-
rativas en las que se repiten estos mismos
componentes historicistas. Sin embargo, del
taller de Maumejean, en el que simultinea-
mente se hacian vidrieras de los mas diver-
sos estilos tradicionales, salieron algunas de
las vidrieras mis renovadoras y radicales
del Art Nouveau y del Art Déco. En el caso
de los Maumejean la ruptura con la mecani-
zacion y el apoyo en los valores artesana-
les, no fue un obstaculo para que, desde
esta base —y con la concurrencia de vidrie-
ros de primera fila que trabajaron en su ta-
ller, se realizasen algunas de las vidrieras
mas renovadoras de su tiempo,

Hemos hecho referencia a este aspec-
to, para explicar el hecho de que mientras
los Maumejean estan realizando vidrieras
de grutesco, también estan realizando vi-
drieras Art Nouveau y otras en las que se
preludia la sorprendente novedad de sus
obras Art Déco. En este sentido, una de
las configuraciones definitivas de la vidrie-
ra de grutesco se produjo en las vidrieras
del edificio de la Real Compania Asturiana
de Minas (1899), terminado el mismo afo
que ¢l de la revista Blanco y Negro y pro-
yectado por Manuel Martinez Angel. Las
vidrieras realizadas por Maumeijan en 1899
se hallan en la puerta de acceso y en los
ventanales de la escalera.™ En estas alti-
mas el grutesco, como ejercicio clasicista
desarrolla unas formas que mais que la re-
cuperacion de un motivo decorativo de
cardcter historico desarrollan un modelo
ornamental académico por el que se defi-
ne ¢| Plateresco como lo que nunca fue,
como un estilo con formas y sistemas

compositivos normativos. Sobre un vidrio
incoloro, con grisalla y amarillo de plata,
se dibujan estas formas que también apa-
recen en otros edificios de Madrid como
en la casa de la Calle Espanoleto num
259" de 1911, vy las de la casa de la calle
General Arando 40™ ya de 1925 realizadas
también por el taller de Maumejean.

Sin embargo, la vidriera neoplateresca
no fue una modalidad exclusiva de la casa
Maumejean. Algunas vidrieras de la casa
de la Calle Argensola, 4,“” realizadas por
el taller Rigalt y Granell de Barcelona
constituyen en cambio uno de los mis cla-
ros ejemplos de vidriera neoplateresca,
entendida como representacion imaginaria
de unos modelos arquitectonicos neopla-
terescos. Algunas vidrieras estin formadas
por un arco de medio punto que descansa
sobre pilastras con motives decorativos a
candelieri. En las enjutas se reprbsentan
en medallones dos cabezas femeninas en-
frentadas. Aunque el resultado es una in-
vencion historicista se pone de manifiesto
como Rigalt ha desarrollado una recupera-
cion articulando elementos decorativos en
un supuesto “orden plateresco”. Rigalt, fue
el vidriero mas importante del modernismo
catalin cuya obra constituye una de las re-
ferencias imprescindibles para la renova-
cion de la vidriera europea en torno a
1900. Rigalt se asocio en 1890 con el arqui-
tecto Jeronio Granell i Manresa creando la
sociedad A. Rigalt v Cia. luego Rigalt, Gra-
nell y Cia. que durd hasta 1923 en que pa-
s0 a ser Granell 1 Cia. En comparacion con
otros vidrieros de su tiempo Antoni Rigalt
destaca su solida formacion que le permitio
entender la vidriera no s6lo como un oficio
0 una actividad artesanal, sino también co-
mo una actividad teérica." Lo cual explica
su intento de interpretacion del neoplate-
resco como una recuperacion pseudoar-
queologizante de caracter ideal.

Ahora bien, al tiempo que se iniciaba
este lenguaje supuestamente nacional, te-
nia lugar el desarrollo de una corriente in-
ternacional, el Art Nouveau, que planteaba
la idea de una modernidad sin fronteras.
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LA VIDRIERA ART NOUVEAU

Un modernismo oculto

Vidriera y arquitectura:
una complejidad estilistica

La vidriera Art Nouveau de Madrid es
un fendmeno pricticamente desconocido
v no estudiado. Ademis de la ausencia de
estudios acerca de la vidriera madrilena se
unia el supuesto de que parecia que la vi-
driera Art Nouveau sélo podria existir en
edificios modernistas. En Madrid la vidrie-
ra Nouveau se desarrollé con frecuencia
en edificios de orientacion arquitectonica
muy distinta. De ahi, que sean mis nume-
rosos los conjuntos de vidrieras modernis-
tas que lo que los edificios modernistas
madrilenos podian hacer suponer. En un
edificio neoplateresco como el de la revis-
ta Blanco y Negro se realizaron vidrieras
Art Nouveau v lo mismo cabe decir de al-
gunas de las vidrieras de las escaleras inte-
riores del Casino de Madrid, que estudia-
remos mids adelante. Esto explica que la
vidriera Nouveau discurriese de forma in-
dependiente con respecto al lenguaje de
los edificios en cuyos interiores se integra-
ba introduciendo una nota —en ocasiones
la Gnica— de modernidad. Los conjuntos
de vidrieras modernistas conservados per-
tenecientes a la corriente internacional re-
velan la presencia de un modernismo de
cierta relevancia impensable por las facha-
das de los edificios en que se colocaron.
Solamente el Palacio Longoria, considera-
do siempre como una obra aislada y en
cierto modo exdtica del Modernismo en
Madrid hacia presuponer la existencia de
vidrieras Nouveau.

En lo referente a la integracion de la
vidriera modernista en la arquitectura, en
un contexto que, salvo el Palacio Longo-
ria, carecio de planteamientos radicales y

ortodoxos, fuéron frecuentes las ambigiie-
dades y "mezclas” estilisticas. El desarrollo
de la vidriera modernista encontrd acogi-
da en edificios que, desde un punto de
vista formal, pertenecian a otras tenden-
cias. A la vista de lo encontrado, en una
ciudad en la que el Art Nouveau no logro
imponer una hegemonia estilistica parecia
como si las formas de esta tendencia se
identificasen como algo exclusivo de esta
especialidad ornamental.

Todo esto ha condicionado que la valo-
racion y descubrimiento de la vidriera mo-
dernista madrilena haya tenido que espe-
rar dos recuperaciones. La primera, la del
Modernismo en general cuya revaloriza-
cion no se produjo hasta los anos cincuen-
1a v sesenta y en Espana esto con mayores
dificultades debido al fervor vanguardista
de esos anos y al desprecio de todo aque-
llo que fuera ornamento y artes “anadidas”
a la pura arquitectura. La segunda, la de la
exhumacion de un conjunto de vidrieras
modernistas madrilenas ocultas y dispersas
en edificios cuyas fachadas parecian im-
pensables para albergarlas. En Madrid no
se dieron las condiciones para que se de-
sarrollase una movimiento arquitectonico
Nouveau a gran escala. Pero tampoco fue
de poca importancia su desarrollo si suma-
mos la proyeccion que tuvo en otras artes,
alguna de ellas desconocidas como la vi-
driera, o la ilustracién. Ademads, la apari-
cion de las primeras vidrieras modernistas
fue relativamente tardia (hacia1887-1888)"
y, debido a las orientaciones seguidas por
la arquitectura, un fenémeno disperso y
estilisticamente complejo.

La vidriera Art Nouveau aparece en
Madrid poco antes que la vidriera simbo-
lista v la mencionada tendencia a la deco-
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racion con elementos clasicos. Las formas
de la vidriera Nouveau irrumpian como
un lenguaje nuevo desentendido de la re-
currencia a los modelos historicos, con
unos materiales y procedimientos técnicos
mucho mis renovadores derivados de una
experimentacion de soluciones especifica-
mente vidrieras liberadas de las depen-
dencias de la pintura. En Madrid las vi-
drieras Nouveau nacieron y murieron en
contacto con las manifestaciones de un
clasicismo singular v con las metamorfosis
propias del primer Art Déco. En algunos
casos, las formas Nouveau no surgieron
como un lenguaje moderno enfrentado a
los baluartes del pasado ni completamente
desligadas de las clasicistas, En este senti
do, las hallamos a la manera de interpola-
ciones v de citas introducidas en el con-
texto clasicista de algunas vidrieras. En las
vidrieras con las alegorias de La Poesia v
La Elocuencia del Salon de Actos de la
Real Academia de la Lengua, realizadas en
1893 por G. P. Dagrant, existen, segin no-
tamos elementos que denotan una conta-
minacion de las formas del Art Nouveau
Nos referimos a los jarrones con plantas
que flanquean a derecha e izquierda a las
musas en las que la precision del dibujo v
el orden clisico de la forma ceden ante un
repertorio, sin inspiracion en los modelos
del pasado, de formas mis blandas v si-

nuosas y dotado de un ritmo nowvean. Y

no sOlo un ritmo. También un ratamiento

formal de los componentes decorativos,
del color Y de los pre wedimientos ecnicos

de los vidrios.

La vidriera Art Nouveau en Madrid fue
esencialmente de caricter decorativo, aun-
que también existe algin ejemplo que
acredita el desarrollo de una vidriera mo-
dernista figurativa. Entre la mencionada
serie de vidrieras del edificio de la revista
Blanco y Negro (1899) realizadas por

J.Maumejean, dos presentan componentes

ligurativos en clara sintonia con el Ar

Nouveau internacional. En los medios
puntos de dos de las vidrieras se represen-
tan figuras femeninas —una con una pluma
y cartela, como referencia a la Literatura o
la Poesia y otra con una columna, posible
alusion a la Fortaleza y Constancia— inscri-
tas en medallones con motivos vegetales
decorativos alrededor que constituven un
hibrido entre unas formas derivadas de re-
pertorios neogoticos, una ordenacion seu-
dorrenacentista y una concepcion de las
figuras que imponen un ritmo Nouveau

Estas dos vidrieras, los dos Gnicos ejem-



plares de vidriera figurativa Nouveau que
hemos localizado en Madrid, presentan
una clara relacion con imagenes femeni-
nas tipificadas por el Modernismo a través
de ilustraciones. Desde un punto de vista
temiitico se relacionan con la decoracion
pintada por Josc Arija en el Salon de Fies-
tas del edificio con diversas alegorias y
con recuerdos del arte de Mucha.” Tam-
bién se podrian interpretar estas cabezas
como una adaptacion de los clisicos me-
dallones renacentistas a un esguems mo-
dernista. De cualquier forma imigenes de
mujeres del Art Nouveau representadas de
perfil, con los abundantes arabescos for
mados por sus cabellos vy enmarcadas por
un circulo, son abundantisimas en la ilus
tracion nouveau de los anos en que fue
ron realizadas las vidrieras.”

Vidrio y ornamento.
La vidriera cloisonné

En las vidrieras de casas particulares
de edificios publicos o privados en los que
ne s ]ﬂ;ll!lt'n] desarrollar un programsa ico
nogrifico concreto predomind la vidriera
de caracter ornamental, En este sentido,
en tormo a 1900 encontramos, en conso-
nancia con diferentes corrientes artisticas
diversas tendencias que, a veces, eran
ejercidas por un mismo taller pero que
respondian a planteamientos formales di-
versos. En el Art Nouveau madrileno el
juego de la ornamentacion, la presencia
de la decoracion floral, como en las vidrie-
ras de la Casa Villaamil," el valor conferi-
do a los ritmos trazados por el arabesco,
incluso los esquematizados de las vidrieras
de la Casa de la Calle Juan de Mena nime-
ro 8, fueron el fundamento de la vidriera.

Uno de los introductores de la vidriera
Art Nouveau en Madrid fue Jules Maumeje-
an fundador de La Vidriera Artistica. Uno
de los ejemplos en los que el arabesco
Nouveau alcanza una definicion precisa lo
tenemaos en las vidrieras de la casa de la
calle Ruiz de Alarcon, nimero 13" Aun-
que se trata de un desarrollo simplificado

v elemental del ritmo dinamico del arabes-

co, presenta una clara vinculacion con mo-
delos de procedencia francesa. Realizadas
por La Vidriera Artistica para el edificio
construido entre 1887 y 1888 constituye un
claro exponente de un arte de importacion
que no se mantendri con esta pureza mo-
dernista en otras realizaciones en las que
se produce una inflexion de estas corrien-
tes ortodoxas del Nouveau internacional.
En las vidrieras de la Casa de la calle Alar-
con nim 13 los ornamentos codificados
del Nouveau se reducen a un gesto, a una
caligrafia esencial pero definidora de un

estilo en posesion de sus propias leyes.

Detalle

de nna vidriera
en la escalera
frean de Mena, 8.
Ficha 16



Deteilles

de una vidriera

en la escalera
Mayor, 16. Ficha 10

Detalle

de una vidriera
en la escalera
Ruiz de Alarcin.,
Ficha 19,

WS
b

Solamente como ejemplos equiparables
desde este punto de vista formal podemos
mencionar las vidrieras del edificio Conra-
do Martin 5.A. o antiguo edificio de la
Compania Colonial™ de la calle Mayor
nim. 16-18 que en realidad fue una remo-
delacion, llevada a cabo en 1908, de un
edificio preexistente, Las vidrieras estin
formadas por motivos decorativos florales
con una gama de colores verdes, amarillos,
morados que se desarrollan sobre una sola
pieza de vidrio, Indudablemente presenta
analogias con el modernismo francés e in-
glés y han sido realizadas con una técnica
del eloisonné, excepcional en el contexto
artistico del modernismo madrileno.

Las vidrieras realizadas con esta técni-
ca, que ha sido estudiada recientemente
en relacion con ejemplos catalanes'™ estin

formadas mediante la aplicacion de alveo-
los de metal sobre la plancha de vidrio
para delimitar las zonas de color que se-
rin realizadas con esmaltes. Su nombre,
procedente de su analogia con esta técni-
ca tradicional de los esmaltes, surgio a fi-
nales del siglo pasado cuando una compa-
nia inglesa The Cloisonné Glass, Co.,
establecida en Londres, realiza vidrieras
de este tipo que se extendid a otros pai-
ses. En Espana fue introducida en Barcelo-
na por F. Vidal en 1899, que destaco co-
mo mueblista, fundidor de hierros
artisticos y realizador de vidrieras y tuvo
establecimientos en Barcelona, Madrid y
Paris. Tras un viaje a Londres, a su regreso
(1899) realizd las primeras vidrieras cloi-
sonné. Se trata de eliminar la unién de las
diferentes piezas de vidrio con plomos —lo
que permite desarrollar un dibujo de gran
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finura, en algunas ocasiones casi imper-
ceptible— y superponer una trama de alve-
olos metilicos sobre una limina de vidrio
v aplicar en los huecos la pasta de color.
Eso permite realizar vidrieras de una sim-
plicidad y elegancia sorprendentes, como
las mencionadas del edificio Conrado Mar-
tin o algunas de las escaleras del Casino
de Madrid firmadas por J. E. Maumejean,
formadas por orlas, cintas y otros motivos
vegetales de colores amarillo y verde y
que datarian de los anos de la construc-
cion del edificio, Con la vidriera cloison-
né, que podemos englobar entre las expe-
riencias técnicas renovadoras del Art
Nouveau, se define con mas precision los
elementos decorativos que quedan engar-
zados en la superficie de la plancha de vi-
drio. Los motivos decorativos aparecen di-
bujados en indefinido e
impreciso, iluminado de forma ambigtia
segln la luz que transmite la traslucidez
del vidrio incoloro.

un espacio

La vidriera Nouveau con motivos vege-
tales tiene en la serie de la casa de la calle
Montalban namero 5, construida entre

1908 v 1911, uno de sus mis destacados
ejemplos. Se trata de una vidriera moder-
nista tardia que desarrolla intensamente
combinaciones compositivas con motivos
vegetales sobre un fondo de vidrio blanco
formado por piezas rectangulares. Los co-
lores, limitados a la representacion de los
elementos vegetales, introducen una nota
sutil, podriamos decir que de orientalis-
mo, frente a las sugerencias historicistas
de la mayoria de las vidrieras contempori-
neas. Las vidrieras situadas en la escalera
constituyen un ejemplo coherente, por su
forma alargada que recorre en paralelo la
escalera, de la aplicacion de la vidriera a
unos espacios de transito en los que la or-
namentacion de la vidriera contribuye a
crear este efecto, Y también el de una mé-
tafora visual equiparable a la poética de
Ricardo Gil (1855-1908):

“La mustia envedadera

se asoma por los vidrios y la espera
maoribunda de sed.

De su aitor preferido

la obra, en el paisaje interrumpido
conserva la senial ™"



Este tipo de vidriera con motivos deco-
rativos fluidos, con fuerte presencia del
arabesco y de los componentes ornamen-
tales Nouveau realizados con un acentua-
do cromatismo, tiene su mis clara contra-
posicion en algunas vidrieras realizadas
con vidrio incoloro v sin pintar en las que
el esquema ornamental se desarrolla sola-
mente a través del simple juego lineal de
los plomos. El ¢jemplo mis claro de este
tipo de vidrieras, con evidentes afinidades
con la Sezession vienesa lo tenemos en las
de la casa de la calle Montalbin nam 3¢
provectado en 1912 por José Lopez Sala-
berry. El cardcter monocromo de estas vi-
drieras v la ausencia de pintura se com-
pensa por la utilizacion de vidrios con
distintas texturas que, ademas de relieve,
introducen distintas tonalidades cromiiti-
cas. En estas vidrieras se pone claramente
en evidencia las deudas que mis adelante
contraera el Art Déco con algunas de las
formulaciones y experiencias del Art Nou-
veau. Algunas vidrieras, a las que nos re-
feriremos al estudiar el Art Déco, como las
del edificio de la Calle Gran Via nimero

15, ¢claramente derivadas del “Estilo Vie-

na” ponen de maniliesto este intercambio
de formas v experiencias entre ambas ten-

dencias.

El hierro y el vidrio

En los conjuntos estudiados hasta aho-
ra la vidriera tuvo una aplicacion en los
vanos de la arquitectura sin desempenar
un papel determinante en la estructura
del edificio. Sin embargo, el vidrio, com-
binado con las posibilidades constructivas
del hierro, jugd un papel de primer orden
en la renovacion arquitectonica del siglo
XIX. En este sentido, parece una referen-
cia obligada en los estudios sobre la ar-
quitectura contemporinea iniciar el capi-
tulo de los origenes con un estudio
acerca de la importancia desempenada
por los nuevos materiales. Entre estos ma-
teriales, ademis del hierro v del cemento,
ocupan un papel destacado el cristal y el
vidrio. Y es cierto que desde el siglo
XVHI se aprecia la utilizacion de unos
materiales nuevos, de una “revolucion
téenica”™, "™ que jugd un papel decisivo en
¢l desarrollo de la arquitectura contempo-
rinea.

Ahora bien, si es cierto que sin estos
materiales seria dificil explicar las trans-
tormaciones de la arquitectura, no lo es
menos que sin los planteamientos de ésta
tampoco podrian explicarse las experien-
cias desarrolladas con ellos y sus aplica-
ciones, La tecnologia de los nuevos mate-
riales, su uso en la arquitectura fue
también una consecuencia de los plantea-
mientos de la nueva arquitectura. El vi-
drio ni aparecio ni se comenzo a utilizar
entonces. Fue una nueva concepcion de
la arquitectura la que se planted la posibi-
lidad de su empleo hasta el punto de
construir una argititectura de vidrio com-
binada con otros materiales como el hie-
rro que permitian reducir al minimo.la
masa opaca de los elementos de cierre y
de sustentacion. De esta manera el muro
opaco se vio sustituido frecuentemente
por un muro traslicido de vidrio en obras
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de cardcter representativo que, en ocasio-
nes asumieron el papel, de las catedrales
de un mundo moderno y tecnificado."™
Esta tendencia favorable al uso del hierro
y el vidrio en la arquitectura produjo en
Madrid diversas obras capitales para el
conocimiento de este tipo de construc-
cion en Europa como el Palacio de Cris-
tal, (Pabellon Estufa de la Exposicion de
Filipinas de 1887) realizado por Ricardo
Velizquez Bosco y Alberto del Palacio en
el Parque del Retiro.

Uno de los elementos definitivos de
esta arquitectura en vidrio fueron las ca-
pulas realizadas para determinados edifi-
cios como un componente de prestigio y
representacion. En realidad era la heren-
cia del topico historico de que todo edifi-
cio relevante debia estar coronado por
una capula; capulas que a finales del si-
glo XIX, concretamente hasta la Exposi-
cion Internacional de 1889, no se constru-
yeron completamente de hierro."” Las
cipulas fueron un espacio de investiga-
cion de nuevos desarrollos arquitectoni-
cos en edificios de lujo, representacion y
ocio. Cupulas en vidrio en las que se pre-
tendia acoger, creando la ficcion de un
microuniverso, un espacio estético y dife-
renciado. Es mds, en los mds importantes
y representativos edificios la cubricion del
espacio con una ctipula o plafén de vi-
drio se convirtié en un requisito impres-
cindible instalado en la cultura del poder,
el ocio y la representacion. Las estructuras
de vidrio que cerraban las ventanas, los
huecos de las escaleras, los plafon situa-
dos a la manera de techos, o las grandes
clpulas surgian como la sublimacion de
un envoltorio del dmbito de la vida coti-
diana. Entre todos estos componentes de
vidrio integrados en la arquitectura las ci-
pulas de vidrio y hierro “...proporcionan
una iluminacion cenital que llega al cora-
zon de las construcciones monumentales.
De una concepcion audaz, algunas de es-
tas capulas de vidrio son auténticas obras
de arte arquitecténicas en las que artesa-
nos del hierro y de la vidriera compitie-
ron en virtuosismo™.""

En Madrid, no tardaron en dejarse sen-
tir los ecos de esta arquitectura, concreta-
mente en construcciones en las que las
cipulas y plafon con vidrieras desempe-
nan un papel importante en el énfasis re-
presentativo del edificio. Ya hemos anali-
zado la alegoria de Los cuatro continentes
en el plafon del Banco de Espana como
una alegoria del Mundo. Sin embargo a
comienzos del siglo XX tuvieron lugar de-
sarrollos mucho mis complejos y sofisti-
cados orientados a afirmar unos espacios
de poder y representacion como las ci-
pulas del Palacio Longoria y del Hotel Pa-
lace.

El Palacio Longoria fue proyectado por
el arquitecto Grasses Riera en 1902 para
Don Francisco Javier Gonzalez Longoria,
En 1904 estaba ya concluido. Se trata del
edificio mas representativo del Modernis-
mo que se construyo en Madrid. Es un
edificio plenamente integrado en las ten-
dencias del Art Nouveau internacional,
como pone de manifiesto la decoracion
de su fachada, que constituye, incluso,
una obra excepcional en la trayectoria del
arquitecto. La obra, encargada por un po-
litico y banquero, planteaba, en el con-
texto arquitectonico madrilefio un claro
efecto de diferenciacion y prestigio. Un
palacete que, ademas de vivienda sirvio
de sede a la banca de su propietario”™ lo
que explica la suntuosidad y representati-
vidad del edificio. En su interior las vi-
drieras constituyen una obra excepcional
del Art Nouveau y el conjunto monumen-
tal mds importante del modernismo ma-
drileno.

En la configuracion interior del edifi-
cio las vidrieras juegan un papel de acen-
tuado protagonismo. En el expediente fir-
mado por el arquitecto para solicitar el
permiso de obra, fechado el 4 de agosto
de 1902, en el que se hace una pormeno-
rizada descripcion de la construccion, se
indica que “...el edificio se hallari dotado
de todos los elementos inherentes a su
importancia, construccion y destino en
herrajes de colgar y seguridad, vidrieria,



pintura, abastecimiento de aguas, desa-
giies, alcantarillado, alumbrado, timbres,
ete.”."™ Aunque el conjunto consta de nu-
merosas vidrieras distribuidas en casi to-
das las estancias del edificio™ lo que nos
interesa analizar aqui son las situadas en
la rotonda posterior al torreon cilindrico
que une los dos cuerpos rectangulares del
edificio. La claraboya que cubre la caja de
la escalera estd formada por seis nervios
que no se cruzan en el centro que desa-
rrolla un hexdgono. Todas las plementeri-
as estan formadas por paneles de vidriera
que desarrollan una composicion de cir-
culos concéntricos en toda la cipula. El
hexdgono y los circulos concéntricos pri-
mero v segundo estin formados por vi-
drios de colores rojo, naranja v amarillo
formando una composicion radiante a la
manera de un sol que ilumina las partes
inferiores de la cipula con motivos de ca-
ricter vegetal, muy dentro de la ornamen-
tacion Nouveau de colores rojo, verde,
morado, azul y blanco.

Las numerosas piezas de vidrio que
forman la cipula crean un efecto de ato-
mizacion v de fragmentacion cromatica de
la superficie de la cipula y de la luz. En
este sentido, la capula no juega solamente
como un elemento decorativo integrado
en la arquitecturd sino COMo una estructu-
ra arquitectonica realizada en vidrio que
cred, a través de la cubricion de la escale-
ra con una cupula trislicida de intenso
cromatismo, la ficcion de un microuniver-
50 fantastico y de evasion.

La capula, por otra parte constituye
una version modernista de las capulas de
vidriera a que hemos hecho referencia en
el capitulo anterior. Con todo, las dife-
rencias con respecto a éstas son notables
habiendo que buscarlas en el hecho de
que se trata de una vidriera concebida
desde las posibilidades cromiticas y com-
positivas del vidrio y no desde las limita-
ciones tradicionales impuestas por la re-
presentacion. En la cipula del palacio
Longoria se desarrolla una forma renova-
dora de articular los vidrios con el em-

pleo de calibres irregulares frente al en-
tramado dibujistico de los plomos de la
vidriera tradicional. Por otra parte, el
efecto cromdtico del conjunto resulta
completamente distinto al haberse pres-
cindido de los fondos o cierres de la ci-
pula con vidrios incoloros sobre los que
se aplicaba una representacion individua-
lizada de los diferentes motivos decorati-
vos. En la cipula del Palacio Longoria to-
dos sus componentes vitreos son de
color, aplicados de una forma expresiva
que establece el juego nervioso de los
calibres y los intensos contrastes produci-
dos por los diferentes vidrios de color.

Cripula del Palacio

de Longoria (actual
Sociedad de Autores).

Ficha 11,
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Las distintas piezas de vidrio, lejos de uti-
lizarse para configurar una composicion
figurativa, surgen como formas vilidas
por si mismas a la manera de amplias
pinceladas de acentuada expresividad.

La capula del Palacio Longoria consti-
tuye una obra sobresaliente entre la vi-
driera europea de su tiempo. En relacion
con las ctpulas madrilenas contemporine-
as solamente puede compararse con la del
Hotel Palace dotada de una decoracién
modernista mucho mds atemperada y dis-
tribuida de una forma mas cldsica. Y en
relacion con las modernistas, la gran clara-

boya del Palacio Longoria solamente tiene
parangon con la realizada poco después
por el vidriero Antoni Rigalt i Blanch, que
entonces trabajaba con ¢l nombre de Ri-
galt, Granell y Compayiia, para el Palau de
la Musica catalana.” La claraboya del Pa-
lau tiene la misma organizacion composi-
tiva a base de circulos concéntricos, En lu-
gar de las potentes nervaturas proyectadas
por Grasses en el Palacio Longoria, en el
Palau la estructura esta formada siguiendo
una organizacion tipicamente vidriera: una
armadura de hierro de dieciesis nervios
dispuestos radialmente partiendo de un
circulo central. Al igual que en el Palacio






Longoria, el nicleo central presenta una
decoracion radial de vidrios amarillos y
blancos que asemejan un sol radiante. So-
lamente en los bordes de la clipula se han
representado cuarenta y nueve cabezas fe-
meninas en lugar de los motivos decorati-
vos vegetales desarrollados en la vidriera
madrilena.

En el Palacio Longoria existe adémas
otro elemento muy caracteristico de la
ornamentacion modernista y del nuevo
valor conferido a los materiales: la in-
crustacion de piezas de vidrio en la reja
de la gran escalera. Se trata de piezas de
vidrio —algunas de ellas son cibas— uni-
das con plomos que desarrollan una de-
coracion floral cromitica de cardcter tras-
lucido. El vidrio asume un valor por si
mismo desentendido de las funciones de
cierre en la vidriera y de soporte de pin-
tura apareciendo a la manera de una jo-
va o una pieza de orfebreria con piedras
preciosas incrustadas, Esta solucién tipi-
ca del modernismo no constituye un
ejemplo Gnico. En el dintel situado sobre
la puerta del ascensor del edificio de la
calle Caracas, 19" existe también una
decoracién de este tipo formada por tres
cibas de color amarillo que producen un
efecto similar. En ambos casos nos en-
contramos ante una integracion de la vi-
driera, reducida a su desarrollo minimo,
en obras de rejeria como consecuencia
con la tendencia integradora de artes in-
tensamente buscada por los artistas del
Modernismo.

Lujo, calma y voluptuosidad.

La gran cipula que alberga la escalera
del Palacio Longoria funciond como la es-
tructura vitrea que albergaba un espacio
polivalente dedicado a la representacion y
la suntuosidad de la vida cotidiana bur-
guesa. En otros edificios, en los que el
hierro y el cristal juegan un papel no me-
nos relevante, como el Hotel Palace y el
Casino de Madrid, la vidriera fue uno de
los elementos configuradores de unos es-

pacios suntuosos, a la manera de un tem-
plo o una catedral laicos, destinados al
ocio, el esparcimiento y la vida social. Se
diria que la intencion de sus constructores
fue lograr el marco que albergase las sen-
saciones de Lujo, calma y voluptiosidad
del poema de Baudelaire que sirvio de ti-
tulo a uno de los cuadros de Matisse reali-
zado en 1907,

La chpula de vidrieras del Hotel Palace
de Madrid pone de manifiesto la cone-
xi6n con el interés universal por el desa-
rrollo de tipo de estructuras."En los pri-
meros anos de este siglo -ha escrito
M.Fagiolo—, se dan las dos maximas inter-
pretaciones de la esfera y de la capula:
apertura infinita al cielo v, a la vez, circu-
lo migico que guarda y protege los secre-
tos de la humanidad”™."® Y, efectivamente,
al igual que en la del Palacio Longoria,
aungue planteada desde unos supuestos
técnicos v formales distintos, se impone
una idea cdsmica, centralizada y radiante,
configuradora de un microuniverso orde-
nado en circulos concéntricos.

El Hotel Palace se concluyé en 1912,
El Salon central estd cubierto por una
gran cipula con vidrieras™ en las que se
ha desarrollado un efecto de trompe
l'oeil. La cOpula figura una gran carpa
atada a una balaustrada simulada tam-
bién. Proximo al centro de la cipula
existe un circulo de motivos decorativos
formados por guirnaldas con temas vege-
tales en los que pueden apreciarse ele-
mentos modernistas sometidos a un or-
den regular que los aproxima a un
temprano Art Déco. En la parte central la
cipula parece abrirse al cielo aparecien-
do nuevamente el color azul que se veia
en la parte inferior a través de las atadu-
ras, Alrededor del circulo metilico central
de la ctpula se desarrolla nuevamente
una decoracion de guirnaldas colgantes
que forman una gran estrella de diez
puntas.Todo ello albergando un espacio
de uso colectivo el que se desarrolla la
imdgen profana de un templo del ocio, el
esparcimiento y el bienestar. La cipula
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del Hotel Palace constituye una de las

obras mis relevantes de la vidriera inte-
gr;iLl;l €n eslas L'LI[.‘!LI|LL‘-’- monumentales en
las que el vidrio y ¢l hierro se convierten
en los protagonistas de la arquitectura.'™

El otro gran edificio en ¢l que la vi-
driera cumple una funcion arquitectonica
singular es el Casino de Madrid al que
nos referimos anteriormente a proposito

de las vidrieras cloisonnés de sus escale-
ras interiores, En el Casino, como en
otros edificios contemporineos, se plan-
ted el exterior como un conjunto clasicis-
ta reservindose los elementos modernis-
tas para el interior en el que las vidrieras
desempenan un protagonismo singular

especialmente en uno de los espacios pri-
vilegiados del edificio:el Salén Real. En
los miradores v cubiertas del Gran Salon



Real la vidrieras constituyen un claro
cjemplo de los planteamientos de la ar-
quitectura con hierro vy vidrio. En este sa-
16n cuatro miradores, uno de ellos de ma-
vores dimensiones, aparecen realizados
con vidrieras traduciendo el cerramiento
en una superficie traslicida, en un muro
traslicido. El mirador de mayores dimen-
siones tiene planta semicircular. Se trata
de una estructura, entendida como los de-
sarrollados por la arquitectura con vidrio
y hierro, formada por paneles de una sola
pieza sobre los que se han pintado diver-
sos motivos ornamentales. Es decir, se
trata de una arquitectura de hierro v vi-
drio sohre cuvos muros traslicidos se han
aplicado unos motivos decorativos con
grisalla y amarillo de plata. Los paneles
estin formados por una sola plancha de
vidrio por lo que que carecen de los em-
plomados v otros componentes técnicos
caracteristicos de la vidriera tradicional.
En el techo del salon, que no aparece cu-
bierto con una gran capula de vidrio, se
colocaron dos capulas de vidrieras con
una composicion radial v con circulos
concéntricos segin ¢l motivo que hemos
visto en repetidas ocasiones. De esta for-
mz, el espacio y la iluminacion vidriada
aparecen como una fragmentacion, como
un hueco abierto en el techo vy no como
una estructura que desempena el papel
de cubrir completamente el salon.

Los temas decorativos escapan apa-
rentemente de los repertorios habituales
del Modernismo, pero deben ser inclui-
dos aqui porque forman parte de una ac-
titud plenamente imbricada en la sensibi-
lidad del Art Nouveau. Se trata de una
serie de motivos neorrenacentistas y ro-
cocos distribuidos en una ordenacion re-
gular. No debe olvidarse que el Rococo
fue uno de repertorios historicos que in-
fluyeron decivamente en la configuracion
del Nouveau. Y no solo en los origenes
sino que durante la época modernista
funcioné como un modelo. Si la exposi-
cion en la Union Central des Arts Décora-
Hifs en 1884 puso de relieve un extraordi-
nario resurgimiento de la decoracion

floral, en la exposicion de Paris del ano
1889 se presentaron obras de artes aplica-
das francesas en las que predominaban
las tendencias Neo Rococd traducidas en
un lenguaje floral perceptible en Gallé y
Delaherche.*™ Por otra parte en alguno
de los proyectos presentados para el edi-
ficio, como el de Luis Saenz de los Terre-
ros eran evidentes los motivos de inspira-
cion Neobarroca.'”™

Ahora bien, aunque la presencia de
elementos Neo-rococos no constituia un
anacronismo estilistico sino que se inte-
graba en una tendencia de moda en la
¢pocad, pensamos, también que la elec-
cion de estos repertorios Neorococos no
fue solamente una actitud motivada por
las corrientes del gusto. Su aplicacion tie-
ne, ademds, su explicacion y justifica-
cion, en la funcion representativa y enal-
tecedora que se queria proporcionar a
este salon. Se trataba de crear un dmbito
diferenciado, con unos componentes de-
corativos que sublimaran la materialidad
de la propia arquitectura. El efecto trasla-
cido del vidrio, el efecto difuso de la luz,
la conjuncion de una decoracion vegetal
con su representacion con grisalla y ama-
rillo de plata, transmisor de una tonalidad
metilica, son los protagonistas de una es-
cenografia suntuosa creada para lograr
un dmbito fuera del tiempo y de la apre-
miante realidad, A este respecto, como
ha notado M. Fagiolo “El sueno de reves-
tir la tierra, o al menos de dar una cubri-
cién a las mds importantes actividades
humanas, con una construccion de cris-
tal, tiene una historia secular en la civili-
zacion de Occidente, desde la primera re-
alizacion efectuada por Paxton hasta la
hipotesis de Buckminster Fuller; no varia,
sin embargo, la concepcion de colocar la
vida “in vitro”, como en un invernadero,
un Hortus conclusus o un paraiso terres-
tre. El hombre intenta embellecer su pri-
sion, hacer de oro sus cadenas y encen-
der las luces que se dirigen hacia é€l, al
tiempo que se mueve eclegantemente
dentro de un acuario™. ™ Embellecer su
prision y hacer de oro sus cadenas. O de
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sus cadenas oro. Para ello uno de los me-
jores lenguajes posibles fue la vidriera,
con su componente ambiguo y misterio-
so v sus posibilidades para articular un
didlogo entre la ficcién y la realidad, lo
conmensurable y lo fugaz. O lo que es lo
MiSmo, crear una evasion a través de un
mundo de ficcidn, satisfactorio y convin-
cente.

Nuevas ordenaciones clasicas
de la vidriera

En la exposicion de la Union Central
des Arts Décoratifs de 1884 se pusieron
de manifiesto las posibilidades de unos
repertorios ornamentales definidos v co-
dificados de un “estilo” universal Nouve-
au. Y es evidente que el Art Nouveau se
define como una corriente normativa con
pretensiones de alcanzar una proyeccion
universal con sus sistemas compositivos
y ornamentales fijos v con un sentido ri-
guroso de definir el problema de la for-
ma. De ahi, la complejidad de las sintesis
que se producen en algunas vidrieras
madrilenas en las que se vulnera la cohe-
rencia de estos principios y se introdu-
cen unos criterios de “racionalidad”
orientados a conducir la vidriera hacia un
retorno a las propuestas reguladoras del
clasicismo. O lo que es igual, hacia un
retorno al orden.

En este sentido, al tiempo que en Ma-
drid se realizaban vidrieras sometidas a las
formas y ritmos de un Art Nouveau tardio,
tuvieron lugar otras manifestaciones, libe-
radas de la tirania de la irregularidad del
arabesco, de las ondulaciones de la orna-
mentacion y de las asimetrias compositi-
vas del Modernismo, pero derivadas ple-
namente del espiritu Nouveau. En ellas se
pone de manifiesto la complejidad vy la en-
deble implantacion que alcanzé esta ten-
dencia. En estas vidrieras se trataba de in-
troducir otras formas ornamentales que
liberasen a la vidriera del agotamiento de
las formas Nouveau.

Este fendomeno que se produce en la

segunda década de siglo supuso la apari-
cion de una nueva orientacion de la vi-
driera madrilena. Los esquemas compositi-
vos que se utilizan constituyen una clara
derivacion de los modernistas pero desa-
rrollados a través de unos motivos decora-
tivos que transcienden las formas ortodo-
xas de la decoracion Nouveau.
tendencia, que hemos de interpretar como
una salida logica frente al anacronismo de
las formas del Art Nouveau, se planted en
una doble orientacion. En algunas vidrie-
ras los motivos decorativos aparecen so-
metidos a una geometrizacion que prelu-
dia los esquematismos del Art Déco. En
otras, la ornamentacion aparece sometida
a una ordenacion clisica que regula toda
la compaosicion.

Esta

En las vidrieras de la casa situada en
Alcald 52, realizadas en 1911, probable-
mente en el taller de Juan Bautista Lizaro,
se pone de manifiesto la mencionada de-
pendencia de la ornamentacién con los
motivos vegetales modernistas pero some-
tiéndolos a una geometrizacion que los si-
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tia entre las experiencias de la vidriera
postmodernista que pueden considerarse
como un ejemplo temprano de vidriera
Deéco,

La introduccion de elementos clisicos
en composiciones derivadas del Nouveau
fue llevada a cabo por talleres que habian
tenido un protagonismo relevante en la vi-
driera modernista como es el caso del ta-
ller de Rigalt i. Granell que realizd algunas
vidrieras para Madrid como las del edificio
situado en Gran Via, 16.*" Estilisticamente
obedecen a una concepcion que denota
un Nouveau tardio (el edificio se concluyo
en 1916), con guirnaldas colgadas simétri-
camente y una atemperacion de las sinuo-
sas formas modernistas. En estas vidrieras,
ademis, se da una combinacion de los es-
quemas y ritmos Nouveau de la vidriera
con motivos decorativos clasicos como los
roleos neoplaterescos,

Sin embargo, la vidriera con motivos
clasicistas no tardd en orientarse hacia
planteamientos menos comprometidos
con los modelos modernistas. En este sen-

tido, algunos conjuntos de vidrieras ponen
de manifiesto como este “retorno al or-
den”, esta salida de las tensiones contra-
dictorias de la modernidad, se produjo sin
un retorno historicista a los modelos del
pasado. Ni siquiera a la vidriera Neoplate-
resca en boga entonces. Muy al contrario,
se tratd de un nuevo clasicismo renova-
dor, en el que las referencias clisicas eran
mis que una imitacion una alusion sugeri-
da por la composiciones simétricas, y los
principios de orden, claridad y racionali-
dad.

En estas vidrieras el arabesco aparece
convertido en un motivo ornamental for-
mado por lineas rectas, cuadrados simé-
tricos que sirven de base a una composi-
cion decorativa con cintas, guirnaldas y
motivos vegetales pintados como en las
vidrieras modernistas sobre un fondo de
vidrio incoloro. Lo cual producia un plan-
teamiento hibrido pero de gran novedad
que convertia el ventanal en una metafo-
ra ornamental basada en los principios de
orden v simetria. Este tipo de vidrieras,
que podemos denominar vidrieras de

suirnalda es una derivacion de la vidrie-

ra Nouveau a pesar del recurso a lo que
era su negacion: la ordenacion v las for-

mas clasicas. En este sentido, lo que reali-
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zaron los autores de estas obras fue to-

mar las distribuciones de la decoracion
en la vidriera v determinados motivos
Nouveau para someterlos a un exorcismo
que los devolviera al orden, que los re-
tornara a los principios inmutables de la
simetria vy a los suenos reguladores del
clasicismo,

En realidad las guirnaldas, los lazos, las
orlas, fueron motivos utilizados amplia-
mente por la vidrieras Art Nouveau. Algu-
nas de las vidrieras del Hotel Palace, edifi-
1912*" estan
tormadas por un motivo oval con lazos y

cio que se concluyo en

¢l anagrama del Hotel Palace pintado con
amarillo de plata,

Entre las series de vidrieras de guirnal-
da, una de las mds representativas es, sin
duda, la de la Casa Gallardo situada en la
Calle Ferraz, nGmero 2% y que estarian re-
alizadas hacia 1914, fecha en que se con-
cluyd el edificio. Formadas por enmarca-
mientos geométricos de color azul
presentan una rica decoracion de lazos,
elementos vegetales simétricos a la manera
de una ornamentacion a candelieri, guir-
naldas, orlas y colgantes, todo ello, lo mis-
mo que el edificio, con una evidente deri-
vacion de modelos franceses. El efecto es
el de una cortina transparente en la que
aparecen suspendidos los motivos decorati-
vos destacados sobre el fondo trasltcido y
difuso de los fondos. Se trata de un efecto
similar al descrito al analizar las vidrieras



cloisonnés pero con una racionalizacion y
geometrizacion de los elementos omamen-
tales. Este mismo efecto lo hallamos en las
vidrieras, algo mds tardias, de la Casa de la
Calle Fortuny 35,*" proyectado en 1915 por
Lopez Otero, v las de la Casa Reynot.™

Ambos conjuntos constituyen una sitil
combinacion de estas formas destacandose
sobre vidrio incoloro, propio del modernis-
mo, con una ordenacion simétrica y con la

Detalles
de una vidriera

en la escalera
Fortuny, 35. Ficha 27,



introduccion de grutescos simplificados,
cintas y otros motivos geomeétricos plasma-
dos con un nuevo orden que se prolongari
en otras vidrieras planteadas desde una
concepcion mas naturalista de los motivos
ornamentales, como las de la Edificio de
Viviendas de la calle Ayala, num. 3*% o las
neobarrocas de Gran Via ntim 51.%9

NOTAS

(1) Casa de la calle Ruiz de Alarctn, nim. 13 Catilo-
go nim. 18,

(2) AZNAR ALMAZAN, 5., 1993, pig. 44.

(3) Como ejemplo véase el catilogo de la exposi-
cion Mucha 1860-1939.Peintures, illustrations-affi-
cHes. Arts décoratifs. Paris. Ministére de la Cultura et
de la Communication 1980, 19, 23, 25, 22, 46, 7376,
50139.

(4) Cardlogo nim. 23,

(5) Catilogo nim, 16.

(6) Catdlogo nam. 19,

(7) Catdlogo nim. 10.

(8) GARCIA MARTIN, M., 1984. GARCIA MARTIN, M,
1985: VILA GRAU, ].: 1991, BLONDEL, N., 1093, (p.
G8 vy 69).

(9) Catdlogo, nim. 18,

(10) Pedro GIMFERRER: Antologia de la poesia mo-
dernista. Barcelona, Barral Editores. 1969, pag. 28.
(11} Catilogo nim. 17.

(12) Catilogo nim. 53

(13) BRUNO ZEVI: Historia de la arguitectura mo-
derna. Buenos Aires. Emece Editores, 1959 3 ed.
pag. 17.

(14} Jean Baptiste Jobard, director del “Museo Indus-
irial Belga” fue uno de los primeros en proponer que
¢l hierro se debia combinar con el vidrio en un arti-
culo publicado en 1849 en la Revue Générale de
I"Architecture. Un arte que se denominaria “Ferro-Vi-
treous Art” (COLLINS, P., 1977, pig. 140.

(15) S. GIEDION: La arquitectura fendmeno de tran-
sician (Las tres edades del espacio en arquitectura).
Barcelona Editorial Gustavo Gili. 1989, pig, 127.

(16) MICHEL, P. F., 1985.; Le vitrail 1900 en Suisse.
Liestal. 1985, pig. 22.

(17) NAVASCUES PALACIO, P., 1976, pig. 30,

(18) SAINZ DE ROBLES, F. C., 1975, pag, 18.

(19) Catilogo nams, 11, 12, 13, 14,

(20} Sobre las vidrieras del Palau vedse VILA GRAL,
J. y RODON, E., 1983, pigs. 136 y ss.

(21) Catdlogo ntim. 15.

(22) FAGIOLO, M., 1977, pig. 211

(23) Catalogo, nam. 30,

(24) A partir de estas realizaciones, en Madrid las
grandes cipulas de hierro v vidriera tuvieron un de-
sarrollo notable aplicadas siempre en edificios cuya
arquitectura cumplia una funcion de representacion

¥ prestigio como las del Banco de Bilbao (Alcald
nim. 16) que estaba concluido en 1923 (Catilogo
90; MAUMEJEAN (2)), la Art Déco que se contratd
en 1932 en para cubrir la nueva Sala de operaciones
de la ampliacién del Banco de Espana v que estu-
diaremos mas adelante (Catdlogo nim, 39, la que w-
vo el edificio de Espasa Calpe, Casino militar (Catd-
logo nim. 86),0 la del Patio de Cristales del
Ayuntamiento de Madrid de tendencia neobarroca
(Catilogo nim. B8) y que corresponde a una etapa
posterior.

(25) Catilogo nom, 21.

(26) MADSEN, 8. T., 1967, pag. 143; sobre la relacion
del Modemisme con el Rococd véase también CO-
LLINS, P., 1977, pdg. 272. BENTON, T. Y MILIKIN, S.
El movimiento Arts and Crafts. Madrid. Adir editores.
1982, estudia el Rococd como fuente de la grifica Arnt
Nouveau,

(27) NAVASCUES PALACIO, P, 1976, pig. 33.

(28) FAGIOLO, M., 1977, pag. 211.

(29) Catdlogo niim. 22,

(30) Catalogo nim. 17,

(31) Catdlogo nam. 29,

(32) Catdlogo nim. 26,

(33) Catdlogo nim. 27.

(34) Caralogo nim. 25.

(35) Catalogo ntim. 117.

(36) Catdlogo nim. 84.



Detalle

de una vidriera

en la escalera. Casa
Reynot. Zurbano, 34
Ficha 25

69



S S ST oSSR Jof FUE - =R




ART DECO:

Formas de una modernidad para todos

Art Déco. Estilo 1925.
Estilo moderno

En un folleto publicitario de la Casa Maume-
jean’ se reproducen cinco vidrieras, tres
que estuvieron en la Exposicion Internacio-
nal de Barcelona de 1929-30 y dos que, eje-
cutadas bajo la direccion del arquitecto Luis
Diaz Tolosana, fueron realizadas para la ca-
sa de la Avenida de Dato, namero 20. Todas
ellas, que constituyen claros ejemplos para-
digmaticos de la vidriera figurativa Art Déco,
aparecen calificadas en el mencionado folle-
to como “Vidrieras de estilo moderno”.
En realidad lo que hoy conocemos por Art
Déco es lo que sus creadores y protagonis-
tas entendieron por determinadas realizacio-
nes artisticas de los afios veinte vy treinta con
nombres muy distintos, entre ellos el men-
cionado de “estilo moderno”. En otros ca-
s0s, sin llegar a darles ninguna denomina-
cion. Ninguna tendencia de estos anos wvo
tal nombre, ni siquiera ninguna de las va-
riantes estilisticas que lo integran llego a ad-
quirir un caricter y un papel hegemonico.

Las manifestaciones de los anos veinte
y treinta que hoy conocemos como Art
Déco deben su nombre a la exposicion
que bajo el titulo “Les Années 25" tuvo lu-
gar en el Musée des Arts Décoratifs de Pa-
ris del 3 de marzo al 16 de mayo de 1966.
Y aunque se habian producido con ante-
rioridad otras exposiciones dedicadas a es-
te fendmeno, como la de “Paris 09-29", re-
alizada en Paris en el Musée Galliera en
1957 no fue hasta la del Museo de Artes
Decorativas cuando comenzo a verse el
Art Déco como un fenomeno en el que
podian aglutinarse diversas corrientes.”

La nomenclatura Art Déco plantea una
disyuntiva en relaciéon con el término y

con las limitaciones y acepciones atribui-
das al mismo. Es evidente que la variada vy
numerosa serie de realizaciones, funda-
mentalmente de consumo, como todo lo
concerniente a la moda, el dibujo publicita-
rio, el cartel, el mobiliario, los objetos de
diseno, desde la polvera, la pitillera, al bro-
che, desde las joyas a los articulos de piel,
desde el cartel a la encuadernacion,desde
el momento en que todo este mundo que
comporta un tratamiento plistico, una
atencion por la forma basada en unos
ciertos principios de modernidad, se in-
tenta etiquetar bajo una misma denomina-
cion, muchos aspectos formales que teni-
an su personalidad propia, aunque
participan de este fendomeno, pero podri-
an haber tenido su espacio propio en la
historia del arte de nuestro siglo, han pa-
sado a engrosar una categoria estilistisa
unica: €l Art Déco,

Ahora bien, si aceptamos, aungue sea
con reservas, la existencia de un Art Déco,
al menos como término que permila en-
tenderlo como un fenémeno unitario hay
también que preguntarse si todo lo que se
produjo en los anos veinte y treinta, a ex-
cepcion de algunas vanguardias histori-
cas,como el Surrealismo o diversas co-
rrientes abstractas, puede ser englobado
bajo la etiqueta general de Art Déco. Y,
asi, no han faltado estudios de conjunto
en los que se engloba bajo esta denomi-
nacion realizaciones que nada tienen que
ver con el Art Déco aunque formen parte
de un contexto historico, social y artistico
comiin. De hecho la disparidad de aplica-
ciones v realizaciones, desde la arquitectu-
ra 4 la pintura, la escultura a la vidriera, la
ilustracion al diseno, comportan ya de por
si una gran dificultad para establecer cual-
quier tipo de definicion radical a la mane-
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ra de las que han podido desarrollarse en
relacion con las tendencias de la pintura.

El Art Déco responde a un planteamien-
to surgido en una época de crisis. Integrar el
arte en la industria y la industria en el arte.
Aumentar los medios v los recursos de pro-
duccin. Pero esta integracion del arte en la
industria, como se pone de relieve en la te-
mitica de la gran ctipula de la nueva sala de
operaciones del Banco de Espana,” no se
produijo tecnificando la produccion artistica
ni creando lo que pudiéramos llamar un ar-
te tecnologico. Como ha senalado Francastel
a proposito de la arquitectura “Es el estilo v
no la técnica, decimos, lo que ha regido el
desarrollo de la arquitectura moderna en un
determinado sentido no ya durante los anos
1890-1900, sino durante el periodo que se
extiende desde los altimos anos del siglo
XIX —aparicion de la doctrina positiva de la
miquina originadora de lo bello y de la teo-
ria del arte dtil- hasta alrededor del ano
1930, englobando asi las dos primeras épo-
cas habitualmente consideradas como las
que marcan las fases del estilo monumental
moderno™. " Lo que se produjo fue una inte-
gracion, una confluencia, entre el arte y la
industria que hizo que las formas plasticas
se introdujeran en los objetos y las imigenes
de nuestro entorno cotidiano y que en la
creacion de estas imagenes y en la belleza
de lo artil tuviera la posibilidad de participar
la maquina. Es decir, crear ciertas formas re-
finadas y exquisitas destinadas en ocasiones
para una minoria y también de unos objetos
“artisticos” destinados a un amplio sector de
la sociedad. El resultado fue también, la pre-
sencia de unas formas, en un dmbito mucho
mas amplio que el restringido de la van-
guardia pura, que transformaron aspectos
de la escenografia de la ciudad, de la vivien-
da y de ese mundo inasequible pero que
creian poseer los contemporineos y que pa-
recia suyo, que era el mundo del cine, de la
moda y de la publicidad y que formé parte
de un entorno cotidiano, acuciante e inten-
so, de varias generaciones,

La mencionada integracion del arte en
la técnica,propia de este arte de los anos

veinte v treinta no se produjo a través de
un retorno a los valores sagrados de la tra-
dicion artistica. Desde el momento en que
se planted como una necesidad econdmica
para el consumo moderno, tenia que esta-
blecer una integracion con el arte moder-
no. Integracion que tampoco se produjo in-
corporando  las  aportaciones de la
vanguardia del momento al disefio v la
produccion industrial, sino manipulando
un lenguaje que, procedente de la vanguar-
dia y ofreciéndose como un producto de la
modernidad, tampoco se presentase como
una vanguardia radical y alarmante. Las for-
mas esquemiticas del cubismo, algunos
componentes de las tendencias de la abs-
traccion geométrica, suavizadas con una in-
clinacion hacia lo decorativo y los efectos
de la moda, fueron algunos de los elemen-
tos que ejercieron un papel decisivo en el
protagonismo del Art Déco. A la vez debe
notarse como artistas de las vanguardias
historicas, como es el caso de Robert De-
launay o Ferdinand Léger, con posteriori-
dad a su momento paradigmitico de ruptu-
ra, incurrieron en ¢l mismo fenémeno
desarrollando formas pictoricas que pue-
den enmarcarse en los codigos del Déco.

Logicamente el fendomeno de la integra-
cion del arte vy la técnica iba orientado fun-
damentalmente a aquellas realizaciones de
consumo surgidas de la industria como
muebles, objetos de disefio, telas, o automao-
viles que crearon una imagen de moderni-
dad y de una integracion moderada y ase-
quible en la renovacién artistica. la
presencia de importantes series de vidrieras
Art Déco, como las del Cine Avenida™ o el
Cine Ideal'” A esta imagen de la moderni-
dad se incorporaron los ilustradores, algu-
nos escultores y pintores. Y, también los vi-
drieros. En el caso concreto de las vidrieras
puede decirse que los componentes técni-
cos —piezas de vidrios unidas por plomos—y
los elementos del lenguaje coincidieron
pronto y plenamente. La estructura de la vi-
driera permite desarrollos geometrizantes
desde unas formas propias. Las diversas tex-
turas, relieves y dibujos de los vidrios crea-
ban una indudable sensacién de moderni-



dad. Ahora bien, en la vidriera estos medios
hicieron posible que la vidriera Déco no
fuera una simple traduccion a vidrio de unas
imdgenes de pintug, del dibujo o del arte
grifico, sino que se convirtiera en un len-
guaje sin traducciones posibles de otras ar-
tes o que, cuando lo fueran, éstas se vieran
sometidas a una profunda transformacion.

En este sentido a través de los medios
técnicos de la vidriera, de la experimenta-
cion con las posibilidades del soporte, del
juego de las texturas, de la posibilidad de
los cortes de los vidrios y su unién con
plomos, las vidrieras Déco nos transmiten
algunas de las imigenes mas definitivas
creadas en los anos veinte y treinta de lo
que se ha definido como Art Déco. En
Madrid, en relacion con otras realizaciones
del Art Déco las vidrieras aparecen como
una de las primeras manifestaciones y con
unos planteamientos Déco mas radicales,

Nouveau y Déco.
Formas para un intercambio

Hemos visto como en la vidriera nou-
veau de procedencia internacional se de-
sarrollaba el ritmo fluido de una formas
estructuradas a través del discurso pro-
nunciado por el arabesco. Los componen-
tes vegetales y decorativos, organizados
de acuerdo con este ritmo, marcaban un
argumento continuo, sinuoso y envolvente
al tiempo que los componentes cromiti-
cos desarrollaban unos destacados e in-
tensos contrastes de color. En este sentido
se trataba del arabesco destacado sobre
un fondo neutro en el que los plomos de
union, segin hemos visto en algunos
ejemplos, constituian uno de los elemen-
tos bisicos del diseio ornamental. O tam-
bién de aquellas vidrieras formadas por
un fondo de vidrios colores a los que se
superpone una decoracion pintada. Estas
mismas formas, sometidas a un proceso
de geometrizacion y simplificacion las ha-
llamos en algunas series de vidrieras ma-
drilefias, como las de la cipula del Hotel
Palace y las del edificio de la calle Alcala

niamero 52" realizadas en 1911. La com-
posicion esti formada por una serie de va-
riaciones,desarrollada en las distintas vi-

drieras, en torno 4 un motivo vegetal,
cuyo diseno procede directamente de so-
luciones nouveau sometida a un proceso
de geometrizacion que hace mds abstracta
la composicion de la vidriera, v que con-
cretamente presenta relacion con solucio-
nes formales de la Escuela de Glasgow.,

En los primeros anos del siglo XX se
desarrollaron en la vidriera madrilefa di-
versos lipos de composicion ornamental,
ya sea utilizando motivos clisicos de guir-
naldas, formas geométricas y vegetales y
arabescos Nouveau. Lo cierto es que con
frecuencia hallamos vidrieras con motivos
pertenecientes a “estilos” diferentes desa-
rrollando una misma composicién. Y lo
mismo sucede con algunas vidrieras Art
Déco en las que algunos de los menciona-
dos motivos se transforman, tras un ejerci-
cio de simplificacion y geometrizacion, en
nuevas imagenes de un “Arte moderno”
como en las vidrieras de la casa de la Ca-
lle de Marqués de Urquijo, nimero 43.
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En realidad la existencia de elementos

nouvean en vidrieras Déco estd presente
hasta en obras correspondientes al pleno
apogeo de esta Gltima tendencia. Es el ca-
so de los motivos decorativos florales y
con aves de algunas vidrieras del Cine
Avenida de Madrid,” realizadas en 1927-28
por Vidrieras de Arte, en la que el predo-
minio de elementos florales y el ritmo con
que han sido tratados remite a soluciones
Nouveau, frente a otras vidrieras de claro
acento Déco. En obras muy tardias de la
tendencia, pricticamente realizadas en los
Gltimos anos de ésta, hallamos todavia la
presencia de componentes Nouveau, no
como un testimonio de una inexistente
transicion pero si de un intercambio que
se fosilizd v quedd como una opcion inter-
media y duradera. Asi lo ponen de mani-
fiesto algunas vidrieras como las de la casa
de la calle Marqués de Valdeiglesias nim
1, realizadas hacia 1945 y cuya decora-
cion obedece a una simplificacion al que-
dar reducida una guirnalda.

Este proceso de geometrizacion de la
composicion de la vidriera a que hemos

hecho referencia, podia mantener el ritmo
nouveau, como en los L'iL'l]‘i]‘llu.-{ citados, o
podia ir mas lejos hasta el punto de que a
través de este proceso hacia lo geomeétrico
se llegase a un dambito proximo a lo abs-
tracto. En dos conjuntos de vidrieras de los
edificios de la Calle Alfonso XIIT nims. 36 y
38,71 realizados por los Maumejean hacia
1914 o poco antes, uno de los ejemplos
Déco mas temprano de Madrid, se advierte
como va ha desaparecido cualquier deriva-
cion del ritmo Nouveau que hemos men-

cionado en algunas vidrieras de las ante-

riormente analizadas como la de la casa del
numero 52 de la Calle de Alcald. La compo-
sicion de estos dos conjuntos de vidrieras
constituye un testimonio de primer orden
para comprender las fuentes y procesos
que intervinieron en la configuracion de
una vidriera Art Déco en Madrid. En el “re-
tablo” que forman los ventanales aparece
una ornamentacion vegetal sometida a un
acentuado proceso de geometrizacion mu-
cho mis acentuado que la estudiada en los
ejemplos anteriores que hace que los moti-
vos decorativos se alejen de su condicion

de elementos de la naturaleza para aden-




trarse en el campo de la abstraccion. Sin
embargo, la referencia figurativa es clara
De esta manera se crean unos repertorios
decorativos propios de un arte Déco. Se
trata de mantener el sentido de la decora-
cion modernista pero traducida en un nue-
vo repertorio geométrico que defina un
nuevo “estilo moderno”. Estilo moderno
que no se habria podido producir sin las
experiencias abstractas y cubistas de las
que estas vidrieras son una transcripcion en
vidrio basada en una original concepcion
ornamental. En este sentido destaca el ca-
ricter esencialmente plano de la ornamen-
tacion v la ausencia de elementos de mode-
lado sugeridores de cualquier referencia del
volumen. Sin embargo desde un punto de
vista técnico, la vidriera sigue las férmulas
de la vidriera anterior transformando moti-
vos, creando nuevas combinaciones de for-
mas y colores. Estas vidrieras, realizadas
con vidrios soplados y emplomados, man-
tienen, desde un punto de vista estructural,
la misma estructuracion que algunas vidrie-
ras Art Nouveau y que las realizadas con
motivos decorativos vegetales en forma de
orla. Lo que cambia es que, en lugar de mo-
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tivos vegetales claramente identificables, se
desarrolla una combinacion de formas su-
gerentes proximas a la abstraccion.

La vidrieras Déco anteriores a 1925 fue-
ron la consecuencia de un proceso de in-
dagacion y de investigacion de nuevas for-
mas aplicadas a la vidriera. En realidad,
mis que una “apropiacion” de las expe-
riencias desarrolladas en otras artes, se tra-
taba de implantar en el campo de la vidrie-
ra las posibilidades proclamadas vy
sugeridas por algunas tendencias de las
vanguardias historicas como el Cubismo o
la Abstraccion. El resultado fueron unas vi-
drieras que planteaban una aplicacion de
soluciones propuestas por la vanguardia
para realizar un conjunto de obras seriales
que, en muchos aspectos, comportaban, al
menos en su ejecucion, una actividad arte-
sanal con aspectos propios de la industrial.

Desde un punto de vista formal estas vi-
drieras constituyen una referencia y una in-
flexion en el desarrollo de la vidriera ma-
drilefa anterior al gran momento de
expansion del historicismo y el Déco. La
ruptura formal estaba hecha. La experimen-
tacién con nuevas formas, iniciada. Faltaba
el desarrollo de las nuevas experiencias
técnicas, del valor atribuido a los nuevos
efectos y posibilidades conseguidos con el
juego de los materiales que se produjo a

partir de 1925. Sin embargo, hasta la confir-
macion definitiva de esta tendencia, a partir
de L'Exposition International des Arts Déco-
ratifs,realizada en Paris en 1925, las bus-
quedas discurrieron por caminos dispares.

Junto a la transformacion geometrizante de

soluciones Déco se desarrolld también una
indagacion en torno a la decoracion vege-
tal como punto de partida para desarrollar
unas formas geométricas. Y también la re-
cuperacion de elementos de la Sezession
Vienesa como arrangue para una combina-
cion de elementos propios de un nuevo
lenguaje decorativo que también podemos
considerar Déco. Nos referimos a las vidrie-
ras del edificio de la Gran Via nim 15%®
formadas por elementos arquitectonicos
clasicos esquematizados que muestran una
clara relacion con el “estilo Viena”, Realiza-
das por Maumejean en 1921 constituyen un
claro ejemplo de las diversas orientaciones
seguidas por la vidriera renovadora anterior
a 1925 que configuraron los fundamentos
del Déco. En este mismo sentido algunas
vidrieras modernistas estudiadas anterior-
mente, como las monocromas de la Calle

Montalban ntimero 3, de inspiracion se-




zessionista, sin pintura y con el empleo de
vidrios de distintas texturas es un ejemplo
de como la vidriera Déco tomé soluciones
técnicas y formales del modernismo tardio.

Como hemos visto se trata de obras cu-
yas fuentes formales tienen un origen dis-
par pero cuyos resultados, a pesar de la
aparente diversidad estilistica confluyen
hacia un objeto comuin. Las geometrizacio-
nes a que se someten los motivos del Art
Nouveau, las experiencias con las formas
ornamentales decorativas dirigidas a lograr
una geometrizacion con contaminaciones
cubistas, las manipulaciones de la decora-
cion Sezession constituven una experi-
mentacion beterodoxa de unos repertorios
renovadores orientada a lograr una altera-
¢ion, una transformacion de las formas
usadas para desarrollarlas desde la 6ptica
de nuevos usos y valores, Unos valores
que todavia no alcanzan una definicién ca-
nonica y normativa pero si una actitud que
se abria paso en un arte de lo cotidiano
con la intencion de autolegitimarse,

Partir de la vanguardia y resumir la van-
guardia, traducirla en otro lenguaje e intro-
ducirla en el entorno de la vida, objetivos
del Art Déco, va estaban planteados en di-
versos conjuntos de vidrieras madrilenas
“antes” de las fechas en las que los historia-
dores han concedido la mayoria de edad al
Art Déco. El fenémeno coincide también
con el ambiente artistico que precede a la
celebracion del Salén de Artistas Ibéricos
en el Retiro, en 1925. El fendémeno es equi-
parable al que se produce en la ilustracion,
pues “Si en lo que se refiere al Modernis-
mo, Barcelona habia dado un “do de pe-
cho™ que en Madrid se habia adulterado en
formas mds frivolas, el Déco madrilefo,
frente a revistas barcelonesas como “D'Aci
D'Alla o “El Hogar v la Moda®, con ilustra-
ciones de Emilio Ferrer o de Roqueta, ofre-
ce una amplia lista de ilustradores, dibujan-
tes y cartelistas que saben llenar las
publicaciones periddicas del momento con
dibujos perfectamente internacionales™ " Y
la misma calificacion merecen las vidrieras
Déco, tendencia que discurre en paralelo

con la degustacion morbosa de los histori-
cismos nacionales de un amplio nimero de
vidrieras, al situarse en una cosmopolita y
refinada orientacion internacional.

La referencia: 1925

El Art Déco, el “Estilo moderno”, el “Es-
tilo 1925” como también se le denomind,
tuvo en la vidriera madrilena una aparicion
temprana, con unas realizaciones coheren-
tes y radicales, hasta el punto de que pue-
den constituir algunos ejemplos definitivos
en la configuracion de la tendencia. En este
sentido, en Madrid existen ejemplos de vi-
drieras anteriores a 1925 que acreditan el
desarrollo de un lenguaje Décé plenamen-
te formado aplicado a la vidriera con ante-
rioridad, a las precisas definiciones que tu-
vieron lugar a partir de esa fecha. Este afio
tuvo lugar “L'Exposition International des
Arte Décoratifs” de Paris en la que la vi-
driera tuvo una gran representacion tanto
en su facetas religiosa como profana advir-
tiendose un claro intento de realizar obras
al margen de los historicismos vy desarrollar
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obras de orientacion moderna con predo-
minio de tendencias geomeltrizantes y es-
quemiticas que definen un lenguaje Déco.
Asi se pone de relieve las obras presentadas
por Louis Barillet, F.Chigot, Jacques Gru-
ber, Gaétan Jeannin, ].J.Kray y los Herma-
nos Maumeijean. Junto a estas obras, otras
ponian de relieve la continuidad de las tra-
diciones Simbolista y Nouveau, como las
de L.P.Fargue, L.Schneider o R.Lardeur, con
connotaciones Déco."” La obra de los her-
manos Maumejean, obtuvo el Gran Premio
de la Exposicion Internacional de Artes De-
corativas Modernas de Paris y contenia nu-
merosos elementos Déco que desarrollaran
ampliamente en obras posteriores: compo-
sicion geométrizante y los disenos en for-
ma geométrica de los vidrios. Es decir, se
trataba de una vidriera que ponia de mani-
fiesto la presencia de componentes Déco
que habian sido desarollados ampliamente
por Maumejean, segin hemos visto, antes
de 1925 pero que a partir de esta fecha se
harin mucho mas radicales y coherentes.
Pero también en este cambio de orienta-
cion la exposicion del Salon de Artistas
Ibéricos celebrada ese ano en el Retiro
conslituye una toma de conciencia de la
vanguardia.

En este sentido, en algunas vidrieras re-
alizadas hacia 1925 por los Maumejean se

produce una de las definiciones mis radi-
cales de los elementos que los historiadores
han considerado posteriormente como defi-
nidores del Art Déco. En las vidrieras de los
ventanales de la escalera del edificio de la
calle Marqués de Cubas nim 25" realiza-
das por los hermanos Maumejean con dis-
tintas representaciones alusivas a los me-
dios de transporte modernos (un tren, un
avion, un zepelin, un barco; un puerto v un
avion visto desde el aire) se ofrecen unas
imigenes Déco mucho mds radicales v con
estrechas analogias con algunas de las
mencionadas vidrieras de la exposicion de
Paris de 1925. La variedad de dibujos y re-
lieves de los vidrios, las formas esquemati-
cas, la sobrevaloracion de las maquinas del
mundo moderno, la planimetria de las for-
mas, el esquematismo de la composicion
son afirmaciones paradigmaticas de un esti-
lo Déco plenamente asumido cuyas formas
explican al mismo tiempo que se produje-
ra, a raiz de la hegemonia del Pop Art en la
vanguardia contemporinea, la valoracion y
la recuperacion del Art Déco. Algunas vi-
drieras, como las del Teatro Infanta Isabel™
constituyen un ejemplo de esa mezcla hi-
brida —realizada a la manera de un coflage
de vidrios pintados con grisalla con formas
vegetales articulados geométricamente y
con un color detonante— que ofrece unas
imagenes que logicamente tuvieron que ser
valoradas con la irrupcidn del Pop Art.

Realizadas en la misma fecha para las
casas inmediatas de la plaza de la Cortes
nimeros 4 y 5 los mismos vidrieros
realizaron dos conjuntos de vidrieras de la
mas ortodoxa figuracion Déco. En el pri-
mer conjunto todas las vidrieras represen-
tan paisajes geometrizantes muy parecidos
a los que contienen las vidrieras (Rocas
marinas, Paisaje alpino) que por esas fe-
chas realizaron, bajo la direccion del ar-
quitecto Luis Diaz Tolosana, para la Ave-
nida de Dato nimero 8.*" El grafismo
nervioso de los plomos adaptados a las
formas caprichosas de los calibres, las tex-
turas de los vidrios, la esquematizacion de
los objetos representados, asi como el co-
lor, muestran una vidriera que no es ya
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Plaza de las Cortes, 4
Fic !Ii'cﬂ [&18

Portal del Teatro
Infanta fsabel
Barquillo, 12
Ficha 46

una transposicion a vidrio de motivos de
una figuraciéon postcubista o Déco, sino

de una vidriera que ha renovado por com-
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pleto sus procedimientos y cuyos resulta-
dos pertenecen plenamente a un nuevo
“estilo moderno” de imédgen traslucida.



Imagenes en blanco y negro

La idea de integracion en la moderni-
dad que parecit presidir todas las realiza-
ciones del Art Déco fue una actitud, ecléc-
tica, distanciada y no comprometida con el
fendmeno de la vanguardia. Pues no se
sirvid, para la formulacion de un nuevo
“estilo moderno”, de los modelos suminis-
trados por alguna de las tendencias de la
vanguardia sino del conjunto de sus apor-
taciones. Con ello se materializaba un esti-
lo moderno, pero sin distorsiones, que
fuera nuevo e integrador a la vez. No obs-
tante, era logico que los vidrieros se sintie-
ran mds atraidos por aquellas tendencias
cuyas experiencias formales presentaran
una afinidad mas directa con los plantea-
mientos que sus posibilidades técnicas
permitian realizar. El Expresionismo, por
ejemplo, era una tendencia con plantea-
mientos mucho mas alejados que el Cubis-
mo cuya permanente valoracion del dibujo
y tendencia a la geometrizacion facilitaba
una inmediata asimilacién por los vidrie-
ros, a través de la aplicacion de vidrios de
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calibres geométricos contorneados por la
presencia constante del dibujo desarrolla-
do por los plomos de unién. Pero, ade-
mds, fue una nueva utilizacion de las posi-
bilidades técnicas lenguaje de la
vidriera lo que impulso el desarrello de al-
gunas de las realizaciones mas radicales v
ortodoxas —si es que cabe hablar de orto-
doxia en esta tendencia— del Art Déco.

del

En la vidriera Déco las realizaciones mis
radicales se realizaron a través de la incor-
poracion de diversos tipos de vidrios que,
COmo nuevos materiales, renovaron rotun-
damente los efectos de la imdgen vy los al-
cances de su percepcion. El empleo de vi-
drios gruesos, traslicidos e impresos con
distintos tipos de dibujos v texturas, produ-
cia por si mismo un efecto inédito. Y mis
aun en aquellas vidrieras realizadas para los
imbitos de la vida cotidiana vy colocadas, en
las ventanas de las casas o de la escaleras, a
una distancia que permitia que el usuario
pudiera tocarlas. La vidriera seguia siendo
un arte cuya vision se lograba a través de
una iluminacion por detris, por el paso de
la luz a través de la vidriera, Pero esto, con
las nuevas texturas de los vidrios, con la
proximidad del espectador v con su movi-
miento producia un efecto completamente
De ahi que,
con independencia del caricter abstracto o

desconocido hasta entonces.

figurativo de la vidriera, la presencia del

Detalles
de una vidriera
en la escalera.

Plaza de las Cortes,

Ficha 61.
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componente material de los vidrios se “su-

perpongan” al problema de la figuracion y
de la abstraccion. Hasta el punto de que
cuando se analizan las vidrieras Art Déco
pasamos de forma casi inadvertida de unas
i otras, pues e¢n ambas se plasman por igual
los mismos elementos formales definidores
de la tendencia. Lo cual ha determinado que
en las vidrieras madrilenas Art Déco se desa-

rrollen un conjunto de pronunciamientos
complementarios desde el radicalismo plis-
tico de algunas vidrieras abstractas a la
transmision de ideas y modelos propios de
la corriente a través de la figuracion.

Ya hemos hecho referencia a diferen-
tes obras figurativas en las que se estable-
cian una serie de definiciones puntuales
de la vidriera Déco. En ellas hemos visto
como se desarrollan ;llgunun de los postu-
lados estéticos de las definiciones Décod
que ponen de manifiesto como los con-
ceptos abstraccion o figuracion resultan
completamente inoperantes para la defini-
cion del Déco. El mito de la modernidad,
la inspiracion que los futuristas buscaron
en “los milagros tangibles de la vida con-
temporinea, en la férrea red de velocidad
que envuelve la tierra, en los trasatlanti-
cos, en los “Dread-nought”, en aquellos
maravillosos aviones que surcan los cie-
los, en el profundo corage de los nave-
gantes submarinos™*' aparece como te-
mitica de una serie de vidrieras realizadas
hacia 1925 para el edificio de la calle Mar-
ques de Cubas nim. 25.*" Con posteriori-
dad a la exposicion de Paris del 25 son
frecuentes las tematicas especificamente
Déco, como ésta referida al mito del pro-
oreso v de la téenica en clara contraposi-
cion a los valores clisicos. Y también la
inspiracion en tem:iticas exdticas. Con es-
ta tematica, realizadas por Maumejean en
las mismas fechas que las anteriores, pues
forman parte de un mismo grupo de edifi-
cios, la serie de vidrieras del Edificio de la
Plaza de las Cortes numero 5" desarro-
llan una temdtica china en consonancia
con el BUSIO poOr objetos Vo ydas chinos
de la época. Aqui, sin embargo, se ha
prescindido de cualquier evocacion for-
mal del arte chino para desarrollar esta
iconografia de acuerdo con los esquemas
y planteamientos formales del Déco co-
mentado.

En la vidriera del Art Déco la aporta
cion fundamental no fueron solamente las
representaciones Déco, sino la fragmenta-

cion de las superficies, la geometrizacion
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Vidriera
en la escalera
Gran Via, 6. Ficha 36

Detalle

de la vidriera

en la escalera

Gran Via, 6. Ficha 36
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y combinacion de los planos y la textura
y el colar,

En ocasiones se realizan com-
posiciones hibridas basadas en una com-
posicion geométrica con vidrios que tie-
nen pintada una decoracion de motivos
vegetales como las mencionadas del Tea-
tro Infanta Isabel.”® Un color que algunas
vidrieras madrilenas de la tendencia es
sintético y reducido, basado en combina-
cion de los distintos tonos de vidrios in-
coloros impl'u%ns. con relieves Yy [exiuras.
En este sentido es oportuno destacar co-
Déco utilizan
una gama reducida de color basada en el

mo algunas vidrieras Art

blanco gris v negro como las ya mencio-
nadas,realizadas por Maumejean, para los
ventanales de la escalera del edificio de la
Calle Marqués de Cubas, nimero 25 o las
del hall de la calle de Alcald del Banco de
Este tratamiento del color cons-
tituye una actitud critica radical frente a

Espana.”

los “excesos” cromiticos y decorativos del
Art Nouveau. Asi se suprimen los valores
constantes de la vidriera modernista: la
el arabesco v lo
Algunas vidrieras, como las men-

ornamentacion y el color,
vegetal.
cionadas con influencia de la Secession
vienesa de la casa de la Gran Via, 15%
muestran una misma reaccion frente al
color y el sentido de la ornamentacion de
las obras Nouveau, desarrollando, por el
contrario, una decoracion a base de ele-
mentos arquitectonicos simplificados. Y lo
mismo cabe decir de las vidrieras con mo-
tivos ornamentales geométricos v un ja-
rron de la casa de Gran Via nam. 6
lizadas probablemente hacia 1919 por
Maumejean

rea-

Al igual que el cubismo “sacrifica” el
color en beneficio de la forma en estas vi-
drieras, de clara inspiracion postcubista, el
color se reduce a unos minimos esenciales
en favor de los valores del dibujo v de la
materialidad de los vidrios. Pero también
cabe interpretar esta reduccion del color
Como un recurso para producir un efecto
de modernidad por su afinidad con la fo-
tografia y, lo que es mas posible, con uno
de los fendmenos mds de moda en la épo-
ca y que encarnaba toda una forma de
modernidad: el cinematégrafo. Moderni-
dad, arte y especticulo. Los medios del
transporte moderno, las imigenes cinema-
togrificas o fotograficas existentes en al-
gunas vidrieras, como la que muestra un
avion y un puerto vista desde lo alto™ re-
presentada exclusivamente en blanco v
negro son imigenes en la que se produce
una concurrencia no casual de imigenes
de la modernidad
yos ambitos aparece unida la vidriera Dé-

Una modernidad a cu-

co seglin hemos mencionado a propésito
de los cines Avenida,”" Ideal con una ale-

goria al cinematografo,” o Callao.



Dietalles

de la vidriera en

la escalera, Fervaz, 46,
Fichea 50

Si la contraposicion abstracto-figurativo  reduciéndose a temas decorativos de ca-
no se desarrolld en la vidriera Déco, su te-  racter figurativo, como las vidrieras de la
mitica es heterogénea, adaptada a las exi-  Casa de la Calle Ferraz 46,*" con un bicro
gencias arquitectonicas donde se instala matismo formado por vidrios de color gris

Detalle de la vidriera
en la escalera
Alteomirano, 28
Ficha <4

Al 4
e g 3

qQ
L




ERELE

L L LT

AN
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v blanco y una temiitica a base de dos ca-
bras enfrentadas a un jarron central y rea-
lizada ya en los cuarenta y cincuenta co-
mo ejemplo de prolongacion tardia del
Déco. O también las vidrieras con diferen-
tes “vedutes”, o vistas urbanas, de la casa
de la calle Altamirano 28.%% O las que re-
presentan diferentes vistas de Madrid, de
la Casa de la calle Arenal nimero 21 rea-
lizadas por Maumejean en una fecha tar-
dia al igual que las anteriores vy con un
tratamiento mas naturalista de las diferen-
tes representaciones enmarcadas por una
decoracion Déco.

La crisis del progreso
y la utopia de la modernidad

La vidriera figurativa Déco tiene un
conjunto monumental de singular relevan-
cia en las vidrieras que se realizaron para
la ampliacion del Banco de Espana segan
el proyecto de José Yarnoz Larrosa pre-
sentado en 1928. Con fecha 1 de diciem-
bre de 1932, José Yarnoz dirigia un escrito
al gobernador del Banco de Espana infor-
mindole de como “El estado en que se
encueniran las obras de ampliacion del
edificio central, obliga a ir resolviendo la
adjudicacion de aquellos trabajos que son
ajenos a la estructura general, v que cons-
tituyen las obras complementarias de ter-
minacion del nuevo edificio. Entre estos
trabajos se encuentra el suministro de la
vidrieria artistica”."”

Las vidrieras que era preciso realizar
segin el mencionado escrito de Yarnoz™
constituian un programa de primera cate-
goria para cuya ejecucion proponia, ad-
juntando un presupuesto fechado el 29 de
noviembre de 1932, a la Casa Maumejean.
Sobre la capacidad de este taller para lle-
varlo a cabo Yarnoz hacia la siguiente
consideracion: “Nada he de decir de las
competencias artisticas de esta casa, que
por las recompensas obtenidas e impor-
tantes trabajos realizados esti reconocida
mundialmente como una de las mis im-
portantes; siendo ademdis conocida del
Banco, por ser la que viene ejecutando to-
dos los trabajos de este género en los
nuevos edificios que se construyen para
" Yarnoz, por otra parte, for-
maba parte como presidente del consejo
de administracion de la SOCIEDAD MAU-
MEJEAN HERMANOS DE VIDRIERIA
ARTISTICA, S.A, en que se convirtié en
1923 la casa MAUMEJEAN HERMANOS. '+
El 19 de diciembre del932 el Consejo Ge-
neral del Banco aprobaba la propuesta pa-
ra la realizacion de las vidrieras.

sucursales”,™

Las vidrieras jugaban un papel rele-
vante en la configuracion arquitectonica
de la ampliacion del banco y en la ima-



gen de su caricter solvente, moderno y
representativo. En el exterior Yarnoz repi-
tio escrupulosamente la fachada de Adaro
dejando para el interior la modernidad de
la arquitectura de los anos 20.*" Moderni-
dad en la que cumplian un papel muy im-
portante las vidrieras que, como indicaba
Yarnoz en su mencionado escrito a pro-
pasito de la claraboya del patio de opera-
ciones, debia de ser obra “con gran rique-
za de decorado y en armonia con la
ornamentacion general del citado pa-
tio"."*" Para ello presentaron bocetos.
Cuando, el 19 de diciembre de 1932 se
aprobo la propuesta de que las vidrieras
fueran ejecutadas por Maumejean, el Con-
sejo General acord6 que “...después del
exdmen que el propio Consejo efectie
acerca de los dibujos y modelos a que la
misma se refiere, la comision correspon-
diente fije la traza artistica definitiva de
entre los elementos propuestos para la
gran claraboya...”."¥ La arquitectura y la
vidriera como elementos para configurar
la imagen del banco. La vidriera desem-
penaba un papel importante en la arqui-
tectura con la que tenia que integrarse
desde un punto de vista estilistico pero
también en lo referente al aspecto repre-
sentativo y al argumento desarrollado por
su temdtica. Por otra parte, si en el traza-
do de la fachada de la ampliacién Yarnoz
planted una continuacién del edificio de
Adaro, reduciendo la imigen de moderni-
dad al interior es l6gico que se plantease
también el parangén con el edificio pree-
xistente. En este sentido, era logico que
este programa de vidrieras constituyese,
segln hemos visto por el contenido de
los textos transcritos, una obra de gran
empeno dada la relevancia del programa
de vidrieras realizado por la Casa Mayer
para el edificio antiguo. De ahi, que las
vidrieras fueran uno de los elementos en
los que se condensaba la nueva idea de
modernidad que se pretendia dar al edifi-
cio. 5in embargo, aunque es evidente que
la imdgen del antiguo edificio funciond
como un punto de referencia obligado se
trataba mis que de lograr una superacion
de establecer una equiparacion de mane-

ra que ¢l contenido de la ampliacién se
reforzase por la comparacion con el anti-
guo, 5i en éste, segin hemos visto, las vi-
drieras desarrollan un programa diddcti-
co-moral de caricter simbdlico, con
alegorias de la Sabiduria, las empresas
que conducen a la felicidad vy la gloria, las
artes, el conocimiento y los sentidos y la
Fortuna sobre los continentes, en las vi-
drieras del edificio de la ampliacion la te-
mitica era radicalmente distinta.

Se trata de un conjunto en el que se
desarrolla la idea del progreso en un mo-
mento en el que estaba reciente la gran
crisis economica de 1929 cuyos efectos no
habian sido superados. La tematica de las
vidrieras se plantea como una afirmacién
de los valores del progreso. En la gran cla-
raboya del Patio de Operaciones™ en tor-
no al escudo de Espana situado en el cen-
tro se representan alegorias al mundo de
la Marina, el Trabajo, el Comercio y la In-
dustria. En las esquinas, cuatro figuras ha-
cen referencia a la Industria, la Pesca, la
Ganaderia y la Agricultura, como pilares
de la economia v el progreso. En el centro
de dos de sus lados Mercurio y Vulcano
como alusiones al Comercio y la Industria,
flanqueando una fuente de caracter geo-
métrico Déco vy, en el lado opuesto, dos
figuras que aluden a los trabajos en la tie-
rra y en el mar, la Pesca v la Agricultura.
Tampoco faltan figuras femeninas que re-
presentan alegorias de la Abundancia v la
Ciencia. Todo ello con escenas dedicadas
al trabajo, idea en la que se insiste igual-
mente en las vidrieras del hall de la calle
de Alcala y de la escalera con las alegorias
de la Agricultura y la Industria.”

Indudablemente se trata de una de las
obras de mayor envergadura de toda la vi-
driera Art Déco. Desde un punto de vista
arquitectonico la vidriera cumple perfecta-
mente su funcién como estructura de cierre
y de iluminacion lograda por la claridad de
los vidrios que constituyen el “fondo” de
toda la composicion, ordenada en torno al
escudo de Espana, en las partes bajas de la
claraboya en la que se representan las di-
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versas alegorias a la manera de composi-
ciones y figuras superpuestas al remate de
la arquitectura. En este sentido la composi-
cion se presenta como un trompe ['oeil que
trasciende los limites de la arquitectura y
que remata la estructura arquitectonica del
edificio. De esta manera se subliman los
fundamentos del progreso, de la riqueza y
de la economia.

En la forma de disponer algunas figu-
ras enfrentadas, en la introduccion de las
figuras en las pechinas, en la idea de crear
la ficcion de trascender los limites de la
arquitectura, es evidente el recuerdo que
los autores tuvieron de algunos aspectos
de la Capilla Sixtina de Miguel Angel. De
hecho se trataba de hacer una vidriera sin
precedentes, por su escala y ambicién. Y
la referencia a la obra de Miguel Angel en
lo compositivo cobra aqui un nuevo senti-
do. Se trata de establecer una referencia a
uno de los paradigmas de la pintura mural
de todos los tiempos. Un parangén que
convierta la claraboya en una Capilla Sixti-
na traslicida. La utilizacion de estos mo-
delos aparecia como cita, a través de la
cual se afirmaba la idea de autoridad v
prestigio. Y también de salvar la compara-
cion con ¢l plafon de la caja de la escale-

ras con la Fortuna y los cuatro continentes
del edificio antiguo.

Por otra parte es evidente que la intro-
duccion de elementos de un lenguaje cli-
sico contribuian a desarrollar la idea de le-
gimitidad, seguridad, apoyo en la
tradicion, orden v racionalidad. Sin embar-
go estas referencias cldsicas se integran
también en el desarrollo de las formas de
la modernidad del momento en el que nu-
merosos elementos del vocabulario clasico
son utilizados con profusion. Y asi apare-
cen en la vidriera de Maumejean desarro-
llados segiin un riguroso orden y composi-
cion ordenada. Sin embargo las referencias
clidsicas eran sobre todo referencias ideo-
l6gicas complementarias. El entramado en
el que se apoya una obra por completo
moderna y renovadora. Porque en reali-
dad la idea que desarrolla la vidriera era
esencialmente la de afirmar el progreso
como una forma inherente a la moderni-
dad y la modernidad como una forma in-
separable del progreso. Al igual que las
formas clisicas no fueron una recupera-
cion académica, esta modernidad se esta-
blecia desde las premisas del orden y la
afirmacion de los valores sociales consoli-
dados, del trabajo, de la explotacion de
las distintas formas de la riqueza, de la
prosperidad y del trabajo y la ciencia.

En la vidriera junto a la esquematiza-
cion de las figuras se aprecia un inagota-
ble vy reiterativo empleo de motivos deco-
rativos Déco de caracter geométrico. Una
decoracion que sirve de fondo a todas las
representaciones alegoricas, invadiendo
de modernidad a La Industria, la Agricul-
tura, la Pesca, la Ganaderia, el Comercio,
la Cultura v la Abundancia. Lo cual intro-
duce en la vidriera una serie de significa-
dos abstractos pero de gran carga historica
en el momento en que se ejecuta la vidrie-
ra. En un momento en que se ha produci-
do una profunda crisis econémica que ha
hecho tambalearse el valor de la idea de
Progreso se plantea el desarrollo implicito
de una utopia: la modernidad como salva-
cion del Progreso, la renovacion del Pro-
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greso por una modernidad que no descar-
[a apoyarse en una serie valores perma-
nentes.

Collages trashicidos

Pero con independencia de las clasifi-
caciones de figuracion y abstraccion pro-
vocadas por la vanguardia a que hemos
hecho referencia la vidriera Déco se desa-
rrollé desde la experimentacion de sus
técnicas v materiales y de los recursos es-
pecificos de su lenguaje, La vidriera, al es-
tar formada por diferentes piezas de vidrio
unidas por plomos, se ofrecié como un
lenguaje idéneo para experimentar la esté-
tica y los ritmos compositivos del Art Dé-
co. Lo cual no quiere decir que la organi-
zacion de las distintas piezas de vidrio
fuera la tradicional. En la vidriera Art Déco
madrilena se desarrolla una forma distinta
de cortar, distribuir y ensamblar las distin-
tas piezas de vidrio. Algunas vidrieras fi-

gurativas Déco de hacia 1925 o en las
del zaguin del Banco de Espana de entra-
da por Calle de Alcald,"" realizadas a prin-
cipios de los anos treinta, la composicion
se presenta como una clara derivacion de
soluciones cubistas. Los vidrios dejan de
ofrecerse como meros soportes adaptados
a un elemento figurativo al igual que los
plomos articulando una composicion vy
una trama independientes de trazado geo-
métrico. Estas vidrieras, aunque mantie-
nen las referencias figurativas, presentan
como ¢l cubismo un alto grado de abs-
traccion, determinada por la aplicacion de
unos calibres “autdonomos” que funcionan
como una estructura independiente con
respecto a la representacion. Ademas, en
estas vidrieras se utilizan con gran abun-
dancia vidrios impresos con distintas tex-

turas, dibujos e impresiones, abundando,
seglin hemos senalado antes, los incolo-
ros, grises y negros ligeramente matizados
con lo que la vidriera adquiere una cierta
textura y relieve. Aunque en la vidriera




modernista ya se utilizaron tipos de vi-
drios con textura, en estas vidrieras Art
Déco madrilenas realizadas por la casa
Maumejean puede decirse que es prictica-
mente este tipo de vidrio el Gnico utiliza-
do. Las vidrieras, por su condicion de arte
que se percibe a través del paso de la luz
por las superficies de los vidrios, alcanza
aqui una dimension nueva y distinta. Las
texturas e impresiones, con el cambio de
luz o con el trinsito del espectador ad-
quiere una dinimica cromdtica y luminica
desconocida. Y se convierte en un “colla-
ge” traslicido y luminoso en el que actda
tanto la textura, la impresién y la propia
materialidad de los vidrios como los efec-
tos cromdticos de su transparencia. Vidrio
incoloro, traslicido —que no transparente—
con un valor plistico por si mismo sin ne-
cesidad de incorporaciones y aditivos de
la pintura que, ademds, en una arquitectu-
ra pensada para la vida cotidiana cumplia
una funcion en plena correspondencia
con los nuevos plateamientos de la vivien-
da. Vidriera para un espacio de triansito,
ofrecia una iluminacion mucho mis inten-
sa y adecuada para los escenarios de la vi-
da cotidiana moderna.

Lo cierto es que el empleo de los me-
dios especificos de la vidriera, los vidrios
entendidos como objetos y nuevos mate-
riales, la textura, las formas geometrizan-
tes desarrolladas por los distintos calibres
fueron pronto utilizadas en Madrid por los
vidrieros para desarrollar algunas de las
mis tempranas vy radicales manifestaciones
del Art Décod en Europa. Segin esto el
emplomado mantiene su funcion técnica
tradicional de union de las distintas piezas
de vidrio. Sin embargo, renuncia a su em-
pleo tradicional como elemento de dibujo
delimitador v definidor de contornos. Los
plomos, al igual que los vidrios, se utilizan
de forma auténoma, “partiendo” objetos,
recorriendo superficies, entramando cali-
bres de formas geométricas caprichosas y
texturas contrastadas.

En la vidriera madrilena Déco, lo que
equivale a decir en las vidrieras realizadas

segln este estilo por la casa Maumejean
en los anos veinte y treinta, se produce un
fendmeno que es muy posible que no lle-
garan a comprender hasta el fondo sus rea-
lizadores. Ante una nueva moda, ante
unos nuevos repertorios difundidos por la
ilustracion, el cartel, los tejidos, los mue-
bles y los objetos de diseno, la vidriera se
enfrenta a su representacion. Para ello
rompe con algunos elementos tradiciona-
les como el empleo de los vidrios sopla-
dos planos y acude a vidrios impresos de
fuerte textura. Ya de por si, la textura de
estos vidrios comporta unos motivos orna-
mentales plenamente Déco que son utili-
zados como los materiales, objetos o pie-
zas de un “collage”. Un collage traslicido
que en vez de por superposicion como en
la pintura se desarrolla por unién de los
distintos materiales. Pero a su vez, la vi-
driera, arte formado por la union de estas
piezas de vidrio emprende la liberacion
del sometimiento al componente figurati-
vo. Y los elementos representados se cru-
zan de plomos, las superficies de un obje-
to se parten. Y todo ello en una trama
geometrizante, de gran poder abstracto y
expresivo que va configurando una forma,
unos modos propiamente Déco. 5i los vi-
drieros se incorporaron a unas formas Dé-
co, al desarrollarlas en vidriera, éstas se
fueron convirtiendo en objetos definidores
de un Déco en Madrid sorprendente por
lo temprano de su aparicion v por lo radi-
cal de sus planteamientos.

Abstraccion ornamental

Hemos dicho que en la vidriera Art
Déco no se produce una decantacion radi-
cal hacia la abstraccion o figuracion. Pues
de la misma manera que existe una vidrie-
ra abstracta Déco existe otra de caracter fi-
gurativo.La vidriera Art Déco se desarrolld
al margen de la polémica Abstraccion-Fi-
guraciom. Es mas, la vidriera Déco figurati-
va desarrolld unos planteamientos no me-
nos radicales que la abstracta. Es éste un
fendomeno que debe resaltarse como uno
de los aspectos que caracterizan vy definen
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la vidriera Art Déco en claro contraste con
lo que sucedia en el debate artistico del
momento.

Sin embargo la abstraccion de las vi-
drieras Déco estd muy lejos de integrarse
en los planteamientos desarrollados por la
pintura de esta tendencia. Hablamos de
una vidriera abstracta Déco porque carece
de componentes figurativos, porque no se
da representacion. Y sin embargo en la
mavyoria de los casos estas vidrieras no se
desligan de su potente impronta decorati-
va, Algunos ejemplos como las vidrieras
del cine Callao"® realizadas hacia 1929, en
que se inaugura el cine, ponen de mani-
fiesto este fenébmeno. Aunque carecen de
elementos figurativos la disposicién formal
de sus componentes —un motivo central
de color sobre un fondo blanco de traza-
do geométrico y una bordura formada por
simples vidrios de color- evoca soluciones
de la vidriera ornamental, clasicista o nou-
veau siendo la misma que utilizaron estas
tendencias en las que la identificacion de
los motivos decorativos era evidente. En
estas vidrieras Déco lo que se hace es geo-
metrizar las composiciones habituales en
la vidriera precedente para llegar a una
abstraccion ornamental. Y este mismo ca-
ricter lo ofrecen otras vidrieras, algo mis

alejadas de estas composiciones como las
de la casa de Gran Via 60" v Gran Via

54, gjecutadas en 1930 y 1935 respecti-
vamente.

En algunos ejemplos, como en las vi-
drieras del edificio de Gran Via nimero
76" realizadas por Maumejean, puede
detectarse un compromiso indeciso entre
la vidriera decorativa v la abstracciéon. La
bordura, aunque con motivos muy geo-
metrizados, mantiene todavia ecos de un
ritmo nouveau. En cambio, la ordenacion
de los paneles y la composicion de los
vidrios del fondo incoloro que rodea la
bordura presenta un esquema tipicamen-
te Déco al igual que el motivo central,
colocado a la manera de una cartela o
medalléon vy que aparece como una’cita”
decorativa en el entramado abstracto del
fondo, a la manera de lo que aparece en
las vidrieras del edificio de Gran Via nim
73. Con todo, al igual que otras modali-
dades de vidrieras Déco, abstractas o con
una reducida referencia figurativa a la
manera de cita perduraron hasta enlazar
con el “estilo de los cincuenta” basado
igualmente en un sucedineo de la van-
guardia, en el juego geometrizante de las
formas.

El “estilo barroco modernizado”

Simultineamente a este desarrollo de
la vidriera Déco tuvo lugar otra produc
cidn no menos importante, en el aspecto
cuantitativo, de vidrieras de caracteristicas
formales radicalmente opuestas basada en

una recuperacion historicista de modelos
del pasado. Fundamentalmente se trata de
vidrieras que prolongan hasta mucho des-
pués de la guerra civil las formas nearre-
nacentistas y neobarrocas. Las vidrieras
con motivos de esta tltima categoria no
son muchas veces una simple recupera-
cion literal, sino que han sido manipula-
das hasta convertirse en un “estilo barroco
modernizado” segiin las calificaron algu-
nos de sus autores.” Aunque algunos au-
tores, en una vision amplia del concepto
Déco lo introducen entre las manifestacio-
nes de esta tendencia.™
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En relacion con el fenomeno de la re-
cuperacion o presencia de las formas ba-
rrocas en la vidriera es preciso hacer una
distincion entre lo que es una “recupera-
cion” historicista de las formas barrocas y
lo que es la presencia de componentes
barrocos modernizados en algunas vidrie-
ras Art Déco o una aglutinacion de ele-
mentos que producen, como en algunas
vidrieras del Cine Avenida.”™ En el primer
caso, en las obras que Maumejean deno-
minaba “estilo barroco modernizado” se
trata de una serie de vidrieras muy nume-
rosa realizada por distintos talleres. Son
obras de caricter convencional en las que
aparecen elementos ornamentales de ca-
ricter barroco, como en algunas del Circu-
lo de Bellas Artes™ y cuya cronologia es
amplia y dilatada. Fundamentalmente la
ornamentacion se reduce a un medallén o
escudo central y la ornamentacion a bor-
duras o guirnaldas.® En algunos conjun-
tos hallamos algunos elementos que nos
remiten a modelos y soluciones emplea-
das en vidrieras de los siglos XVIT y XVIIIL
Las vidrieras de la Real Academia de Cien-
cias Exactas,”” realizadas por Maumejean
despues de concluida la guerra civil, estan
formadas por una bordura con motivos
decorativos geométricos y neobarrocos
que encuadra un espacio de vidrio incolo-
ro en cuyo centro se representa el escudo
de la Academia. El fondo de vidrio incolo-

ro estd formado por vidrios cuadrados en-
marcados por otros hexagonales. Esta
composicién, abundante en las vidrieras y
cristaleras incoloras de los siglos XVII y
XVIII constituye, desde un punto de vista
técnico, una nota erudita explicable por la
labor de restauracién v conservacion lle-
vada a cabo por el taller de los hermanos
Maumejean.

Con una ormamentacion neobarroca son
innumerables las vidrieras que se realizaron
en edificios de Madrid hasta el punto de
que resulta imposible aqui realizar una so-




mMerd enumeracion. Aunque comportan una
ejecucion artesanal, con vidrios pintados

con grisalla v cocidos al fuego son obras

que pertenecen a una produccion indus-
trial en la que resultan extremadamente
abundantes las recurrencias historicistas.

Detalles

de las vidrieras

del Circulo de Bellas
Artes. Ficha 78.

Detalle

de las vidrieras

de la Real Academia
de Clencias Exactas
Ficha 52
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del frontal de la
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Hemos visto como con anterioridad a
1925 en la vidriera Déco madrilena se pro-
dujo una experimentacion con soluciones
compositivas de componentes de la vi-
driera neoplateresa, nouveau y con deco-
racién de guirnaldas para configurar un
nuevo lenguaje. Sometiendo estas formas
a un proceso de geometrizacion, alterando
el ritmo vy el fundamento de los compo-
nentes decorativos se desarrollo un proce-
so de simplificacion que configura un Arnt
Déco distinto de la orientacion que toma-
ri posteriormente al integrarse en las co-
rrientes internacionales. Esto se produjo
en relacion con las tendencias y modalida-
des mencionadas debido a que eran la re-
ferencia de una actitud critica, de una re-
novacion que se hacia vulnerando unas
formas pero no unos principios compositi-
vos. Y ademds porque eran las formas de
los anos inmediatamente anteriores o las
dominantes en el momento en que se em-
prende esta renovacion. Pero también se
hard con otras en las que los elementos
decorativos de lejana tradicion clisica o
barroca se pliegan a una estructura deco-
rativa existente en decoraciones arquitec-
tonicas Déco. Evidentemente se trata de
un proceso de hibridacion en que los
componentes decorativos de un “estilo” se
adecian a las exigencias formales vy ritmi-
cas de otro, integrados a veces con un
lenguaje de rasgos coherentes y precisos.

Es, por ejemplo el caso de la vidriera fron-
tal de la escalera del palacio Longoria™ en
la que se ofrece la misma complejidad
que venimos comentando. Se trata de una
vidriera formada por piezas rectangulares
de vidrio incoloro sobre la que se destaca
una guirnalda suspendida, con un motivo
central del que salen dos guirnaldas que
cuelgan por ambos lados, Las tarjas, la for-
ma (jli' Urdt‘n:{l’."'\ﬂ If)}i motivos dt‘(’.(][(l[i'\-"()ﬁ
remiten a formas propias de la ornamenta-
cion barroca sometidas aqui a un esquema
compositivo extrano derivado de las vi-
drieras de guirnalda ya mencionadas,
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SIMBOLISMO Y CLASICISMO







BANCO DE ESPANA P
C/ Alcala, 50

En 1856 se creo el BANCO DE ESPANA como fusion del Banco de Isabel 11 con el
Banco de San Fernando. Su ubicacion era un viejo edificio neoclasico de la calle Atocha
provectado por Jose de La Ballina. Los privilegios que adquiere ¢l nuevo Banco, como
la exclusiva de emision de billetes, a partir de 1876, origina problemas de espacio y la
necesidad de construir una nueva sede. Para ello, se compra el palacio de Alcadices, en
la plaza de la Cibeles, v se convoca un concurso para su construccion.

Tras un conflictivo certamen, cuyo premio quedo desierto, €l Banco de Espana se
inicia en 1884, segin un proyecto inicial de Eduardo Adaro y Severiano Sainz de la Las-
tra. El primero se traslado al extranjero para estudiar los grandes establecimientos ban-
carios de Furopa. El proyecto acabé siendo premiado en la Exposicion Nacional de Be-
llas Artes de 1884 v fue variando a medida que se fueron comprando todos los edificios
circundantes, con el fin de ampliar la nueva sede. A la muerte de Sdinz de la Lastra, su-
cede un equipo de arquitectos, como Alvirez Capra, José Maria Aguilar y Vela, Manuel
Anibal Alvirez, Esteve y Sianchez Sedeno, bajo la direccion de Adaro.

El edificio se alza en el angulo del Paseo del Prado y la calle Alcald. Su exterior, cla-
sicista, cuenta con una considerable labor escultérica, encargada en parte a talleres de
Carrara, con fustes, capiteles, medallones, claves, remates y caridtides, gracias a la cola-
boracién de figuras como F. Molinelli, Medardo Sanmartin, Valentin Casanova, Carlos
Nicoli, Miguel Alimbau etc... Esta entremezcla de elementos, la mayoria renacentistas,
originaron una peculiar imdgen urbana y la fachada ha sido relacionada con las obras
venecianas de Sansovino. Igualmente las mansardas, que apenas se ven desde la calle, y
otros detalles, nos hablan del origen francés de algunos de sus detalles. Complemento
importante fue la obra de forja, ejecutada por Gabriel Asins, por no mencionar los exce-
lentes marmoles de su interior,

La sucesiva ampliacion origind un edificio articulado alrededor de un largo pasillo
paralelo al Paseo del Prado, a cuyos lados se situaban los patios de iluminacion, las es-
caleras con los salones y los despachos mis importantes.

Una entrada principal en chaflin, en la misma Plaza de la Cibeles, da paso a un gran
salon cuadrado y a continuacion a una doble escalera, escalera hoy de acceso al Conse-
jo ejecutivo que cuenta con un plafén de vidrieras de finales del siglo XIX. Tras esta es-
calera se encontraba el antiguo Patio de Caja General, hoy convertido en Biblioteca cu-
bierta también con un importante plafén de vidrieras. Sin embargo, el gran conjunto de
un clasicismo simbolista, casi Ginicas en el panorama espanol, se sitia en la gran Escale-
ra Imperial. Después de 1928 se ampliari de nuevo el Banco en linea hacia la calle Alca-
la. La casa Maumejean Hermanos serd la encargada de las vidrieras de esta nueva zona
[ver fichas niim. 37, 38 y 39].
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LAS VIDRIERAS DEL TALLER DE MAYER EN EL EDIFICIO DE MADRID
ESQUEMA DE DISTRIBUCION DE LAS VIDRIERAS
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Alzados interiores de la caja de escaleras antes de la ampliacion de 1935, con el retablo de la Sabiduria cervando el paramento frontal,

A. EL RETABLO DE LA SABIDURIA

EMPRESAS QUE CONDUCEN
A LA FELICIDAD Y A LA GLORIA

1. Vigilancia
2. Amor

3. Amistad
4. Gloria

3. Felicidad
6. Trabajo

(Segin José Maria Vifuela).
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LA HISTORIA

Y LAS ARTES MAYORES

7. Poesia

8. Escultura

9. Pintura
10. Arguitectura
11. Musica

12. Historia

B. LA FORTUNA SOBRE LOS CONTINENTES

EL CONOCIMIENTO
Y LOS SENTIDOS

13. Olfato
14. Oido
15. Gusto
16. Tacto
17. Vista

18. Conocimienio



1/ CONJUNTO DE VIDRIERAS
DE LA ESCALERA IMPERIAL

Sobre la arguitectura:

AZORIN, Francisco v GEA, M. Isabel, 1990, GUERRA DE LA VEGA, Ramaon, 1993, Tomao |
HERNANDO, Javier, 1989. NAVASCUES, Pedro, 1973, VV.AA, 1984 (3 edicion)

Con referencia a las vidrieras

BALDASANO, Félix Luis, 1959, NAVASCUES, Pedro, 1982, SASTRE, Luis, 1989, pp. 24

Sobre las vidrieras:

VINUELA, José Maria, 1984, n” 14, pp. 23-39. Arc hiva Histdrico del Banco de |'-.|1.'=.'1.|_ Secretaria, Caja 674

Actas de las Comisiones Especiales, dias 17 de agosto de 1889, 23 de septiembre de 1890 v 14 de marzo de 1891,

Descripcion

La Escalera Imperial fue el resultado de
un diseno de Adaro y Aguilar cuando ¢l
centro de gravedad de todo el proyecto s¢
trasladd hacia la fachada del Paseo del
Prado, en una segunda fase de construc-
cion, después de la adquisicion de los edi-
ficios de dicho Paseo para ampliar el solar
inicial.

Adaro retomd la tradicion clasica de la
escalera imperial para realizar una inter-
pretacién muy personal y no carente de
solemnidad. Este espléndido conjunto
arranca de un tramo Gnico entre dos gale-
rias porticadas en un primer nivel, para
continuar abriéndose en dos tramos de su-
bida de direccion opuesta y que se unen
en el entresuelo o planta principal. Cuenta
con un segundo orden que corresponde al
piso superior del edificio. La cubierta, en
parte diafana por una gran vidriera-plafon,
ocupa toda la caja de la escalera.

Todos los vanos de esta escalera pre
sentan un total de veintiuna vidrieras reali-
zadas por la casa alemana MAYER de Mu-
nich en su taller londinense, firma que con
anterioridad habia hecho algunas para las
catedrales de Burgos v de Milaga. Una vi
driera de esta Gltima fue reproducida, y
muy alabada, en su momento en La Hius-
tracion Esparniola y Americana. Las vidrie-
ras del Banco de Espana, como senala José
Maria Vinuela, fueron encargadas en agos-
to de 1889, v se enviaron un ano después

La Vigilancia. Piso
bejo de la escalera
imperial

por un valor de cincuenta mil pesetas. Es-

tin distribuidas segin un determinado
programa iconogrifico muy en consonan-
cia con la funcion del edificio v con las
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La Poesia. Entresuelo
de la escalera
imperial.

La Escultura.
Entresuelo

de la escalera
imperial.
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formas simbolicas propias del siglo pasa-
do.

Es probable, como acertadamente co-
menta el autor citado, que el programa
simbolico fuese elaborado por versados
en temas iconogrificos de la propia casa
Mayer, v que muchos modelos, atn trata-
dos con gran libertad, procedan de la ico-
nografia y de la emblematica renacentista
o posterior, adaptados a la didactica gran-
dilocuente caracteristica del siglo pasado.

En el piso bajo, en las puertas de acce-
so a los patios gemelos, se encuentran, a

la izquierda, las alegorias de la Vigilancia
(Vidriera n® Bajo 1), del Amor (Vidriera n®
Bajo 2) y de la Amistad (Vidriera n® Bajo
3), v a la derecha las de la Gloria (Vidrie-
ra n? Bajo 4), de la Felicidad (Vidriera n®
Bajo 5) y la del Trabajo (Vidriera n® Bajo
6). Estas vidrieras se acoplan a unos ven-
tanales de tres vanos verticales rectangula-
res y uno horizontal en la parte superior
rematado en forma de arco rebajado. Las
figuras femeninas alegoricas aparecen en
el ventanal central, bajo arcos y entre co-
lumnas, rodeadas por motivos decorativos
en los paneles laterales v putti sostenien-
do las cartelas en el panel superior.

En el entresuelo, en ventanales rectan-
gulares divididos en siete paneles, apare-



ce la representacion de las Artes: a la iz-
quierda, las alegorias de la Poesia (Vi-
driera n® Entresuelo 7), la Escultura (Vi-
driera n? Entresuelo 8), v la Pintura
(Vidriera n® Entresuelo 9), y a la derecha,
la Arquitectura (Vidriera n® Entresuelo
10), la Misica (Vidriera n® Entresuelo 11)
y de la Historia (Vidriera n® Entresuelo
12). De nuevo la figura femenina con el
simbolo del arte que le corresponde ocu-
pa el panel central, rodeada de grutescos,
motivos a candelieri y putti en medallo-
nes en los demas paneles. En el panel su-
perior horizontal, de nuevo, dos putti sos-
tienen una guirnalda y una cartela con la
inscripcion correspondiente a cada una
de las artes.

A {

H("l!)l'k‘. esle !_Lrllpl) se ;1111".' en Corres-
pondencia un segundo orden de ventana-
les de medio punto, cuyas vidrieras cons-
tan de siete paneles. El programa es una
clara alusion a los Cinco Sentidos y al Co-
nocimiento. Los paneles laterales que
flanquean las diferentes alegorias presen-
tan sendas figuras de purti. La distribucion
es la siguiente: a la izquierda, el Olfato
i Vidriera n® Alto 13), el Oido (Vidriera n®
Alto 14), el Gusto (Vidriera n® Alto 15), v
a la derecha, una figura del Tacto, Vidrie-
ra n® Alto 16), la Vista (Vidriera n” Alto
17) y, por altimo, el Conocimiento (Vi-
driera n® Alto 18),
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gran vidriera de forma rectangular de 60
paneles cuadrados (Vidriera n® 22) para
rematar ¢l complejo programa iconogrifi-
co. La composicion se inserta dentro de
un esquema muy barroco, con gloria, nu-
bes y figuras en escorzo, enmarcado todo
con una balaustrada, en perspectiva de
sotto in si. El gran motivo central es la re-
presentacion de una figura femenina en-
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EF Oido. Piso superioy A la misma altura pero en el lado me- 1
de la escalera nor de la caja de la escalera y en comuni- ~ :
imperial cacion con un pasillo interior destacan af
2 = ) tres ventanales, uno central de arco de bl |
El Gusto. Piso h : et
] . medio punto rebajado con una vidriera i
superior de

la escalera imperial compuesta de 14 paneles (Vidriera n® Alto

20), de los cuales los siete inferiores con = .
tienen figuras alegoricas femeninas sin de-
terminar, mientras que los ventanales de
los lados, de medio punto y con siete pa-
neles en sus vidrieras, presentan igual-
mente figuras alegoricas femeninas pero
en este caso acompanadas de putti (Vi-
drieras n® Alto 19 y Alto 21).

Plafon de Ia escalera En la cubierta, de forma de artesa, un

imprericl gran plafon ilumina la escalera con una
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tre nubes y figurillas de putti como Ale-
goria de La Fortuna. En los paneles late-
rales Las Tres Parcas a la izquierda, v
Las Tres Gracias a la derecha, en ambos
casos enmarcadas por decoracion de ro-
calla. En los dngulos, la representacion de
Los Cuatro Continentes.

Conservacion

Todas las vidrieras aludidas, a excep-
cion del plafon, se sujetan al ventanal me-
diante cercos de madera, con varillas de
refuerzo en el exterior de los paneles y
plomos de seccion de tipo H.

Puede decirse que el estado de con-
servacion de estas vidrieras del Banco de
Espana es excepcional, entre otros moti-
vos porgue no han sufrido ningin tipo de
inclemencias ni de agresiones exteriores;
son vidrieras con visibilidad interior y sin
necesidad de ninguna proteccion, apenas
tienen suciedad v el estado de sus arma-
duras y plomos es bueno. Tampoco pre-
sentan paneles combados ni vidrios rotos
o perdidos.

El plafén, sin embargo, tiene una es-
tructura de hierro, con armaduras forma-
das por gruesas barras y pletinas. Por su
situacion ha recibido ciertas agresiones,
pero cuenta con una proteccion de cristal
exterior que, atn asi, no ha podido evitar
la suciedad.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

Los temas expuestos de este conjunto
de vidrieras de la Escalera Imperial reco-
gen la tradicion de la iconografia, la em-
blemdtica y la simbologia del arte occi-
dental desde el Renacimiento, aunque con
un sentido muy ecléctico, libre y propio
del siglo XIX que utiliz6 estas argumenta-
ciones para edificios oficiales con nuevas
tipologias y nuevas funciones.

Como se ha indicado, en el nivel infe-
rior se desarrollaban las alegorias de la
Vigilancia, ¢l Amor. la Amistad, la Glo-
ria, la Felicidad v el Trabajo. Siguiendo
a José Maria Vinuela, todo el conjunto re-
presenta las Empresas que conducen a la
Felicidad y a la Gloria. La Vigilancia (Vi-
driera n® Bajo 1) se representa como una
figura femenina dentro de un marco ar-
quitecténico, compuesto por un arco de
medio punto decorado en un estilo rena-
centista y rematado en un dintel con un
ligero fronton que se apoya en dos co-
lumnas, también con motivos decorativos
(que se reitera en todas las demas alegori-
as). Esta figura, con casco y sandalias a la
manera de un guerrero clisico, lleva en
su mano izquierda un farol y, en su mano
derecha v sobre su hombro, un hacha. El
Amor (Vidriera n® Bajo 2), a diferencia de
las representaciones tradicionales de Eros,
es una mujer semidesnuda que contempla
una paloma apoyada en su mano dere-
cha. La Amistad (Vidriera n? Bajo 3) se
simboliza mediante dos mujeres en acti-
tud de danza y con las manos enlazadas,
también de tipo clasicista. Ya que la figu-
ra que estd de espaldas remite a la repre-
sentacion de las Tres Gracias, Vinuela
apunta la posibilidad de que en esta vi-
driera se eliminara una de las Gracias pa-
ra no repetir la presencia del mito que ya
aparece en el plafon del techo. La Gloria
(Vidriera n® Bajo 4), casi completamente
desnuda, sostiene el laurel del éxito y la
trompeta. La Felicidad (Vidriera n® Bajo
5) es portadora del habitual cuerno de la
abundancia y la mujer que representa el
Trabajo (Vidriera n® Bajo 6) es una hilan-
dera cuyos simbolos complementarios
son el huso v el estambre.

Todas las alegorias cuentan con dos
paneles laterales de motivos ornamentales
como grutescos y decoracion a candelieri,
con medallones, dos en cuatro casos y
cuatro en los dos restantes, en la zona
central de diversa temadtica relativa al te-
ma principal. Asi, por ejemplo, para la
alegoria del Amor se utilizan palomas y
parejas de pajarillos, mientras que en la
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alegoria del Trabajo los medallones con-
tienen colmenas de abejas.

Como referencia a la Vigilancia los vi-
drieros utilizaron un gallo vy un murciéla-
go, ambos claras alusiones al dia y a la
noche respectivamente, y para la Felici-
dad, flores como margaritas, amapolas y
dalias. El panel superior, dispuesto en
vertical a manera de montante, presenta,
como va se ha indicado, la cartela alusiva
y una guirnalda, sostenidas por dos putti
o ninos alados.

En el entresuelo se desarrolla un pro-
grama dedicado a la Historia y las Artes
Mayores con las siguientes alegorias: la
Poesia, |la Escultura, |a Pintura, la Ar-
quitectura, |a Misica y la Historia. De
los siete paneles que componen cada vi-
driera, el montante, achaflanado en sus
esquinas superiores, reproduce una vez
mds a los dos puttis que sostienen la car-
tela, que en este caso aluden a las musas
de las Artes, Los tres paneles cuadrados
intermedios tienen cardcter decorativo,
aunque el central contiene un signo ale-
gorico concreto en clara referencia al arte
que le corresponde. Por dltimo, de las
tres vidrieras inferiores, rectangulares y
verticales, la central representa una figura
femenina dentro de una ligera hornacina
y las laterales, con su decoracion rena-
centista, cuentan también con un meda-
ll6n con nifos alados. El ciclo se inicia
con la Poesia ( Vidriera n® Entresuelo 7),
cuya musa es Euterpe, y cuyo simbolo es
una figura femenina coronada de flores
tocando una lira. La Escultura (Vidriera
n? Entresuelo 8), con un cincel en la ma-
no, contempla pensativa una figurilla que
sostiene en su mano izquierda, y para
complementar su significado, a sus pies
asoma un busto. Los instrumentos de la
pintura, una paleta con sus pinceles son
los que sostiene la alegoria de la Pintura
(Vidriera n® Entresuelo 9), una mujer que
lleva su mano derecha a la frente en acti-
tud observadora, mientras que la Arqui-
tectura, (Vidriera n® Entresuelo 10) sos-
tiene un compds con el cual mide un

plano, en una reduccion evidente de su
iconografia tradicional. Por su parte, la
Musica (Vidriera n® Entresuelo 11) es
portadora del habitual laud y la Historia
(Vidriera n® Entresuelo 12), cuya musa es
Clio, lleva en sus manos una pluma v una
tablilla de escribir, mientras que uno de
sus pies se apoya sobre una pila de li-
bros.

En un nivel superior, y en correspon-
dencia a estas Gltimas ventanas, seis vi-
drieras se adaptan a la forma de arco de
medio punto del ventanal. El panel cen-
tral alberga las figuras alegéricas y los dos
laterales, las figurillas de un putti tocando
la flauta y el conocido Cupido con su ar-
co v sus flechas. La forma semicircular es-
1d ocupada por cuatro paneles a manera
de un dovelaje con decoracion vegetal y a
candelieri. El programa que desarrollan
las figuras principales es el del Conoci-
miento y los sentidos. De esta forma, nos
encontramos con: el Olfato, el Oido, el
Gusto, ¢l Tacto, la Vista v ¢| Conoci-
miento. La primera (Vidriera n® Alto 13)
es una joven que huele una rosa, mien-
tras que la segunda (Vidriera n® Alto 14)
es una mujer semidesnuda que escucha
una caracola. Otra joven comiendo una
fruta simboliza logicamente el Gusto (Vi-
driera n® Alto 15) y el Tacto (Vidriera n®
Alto 16) hace referencia a la maternidad a
través de una mujer que sostiene y siente
a su hijo. Por Gltimo, la Vista (Vidriera n®
Alto 17) es una mujer que se mira 4 un
espejo y el Conocimiento (Vidriera n?
Alto 18) otra joven contemplando una ta-
bla con un trazado geomérrico v a sus
pies, un libro abierto.

En cuanto a las vidrieras del pasillo
interior, su temitica es mds compleja,
aunque posiblemente reitere alegorias ya
aludidas en la Escalera Imperial. Asi en
la vidriera central (Vidriera n? Alto 20), y
bajo un arco rebajado de decoraciéon ne-
orenacentista, aparecen cinco figuras fe-
meninas con diversos atributos como
una mascara, un punal, el arpa, el laurel
v el fuego. Dos paneles laterales repiten



de nuevo los puttis musicales con la
flauta vy la pandereta. Lo mismo podria
decirse de las vidrieras contiguas (Vidrie-
ra n® Alto 19 y 21), con figuras alegoricas
femeninas, una de ellas la Industria, v
dos puttis a sus lados, aunque éstas
cuentan con menos paneles, ocho en to-
tal frente a los catorce de la vidriera cen-
tral.

La vidriera del plafén en el techo (Vi-
driera n® 22) es una composicion que, se-
gun Vinuela, representa la Fortuna so-
bre los Continentes, figura femenina
que ocupa el centro rodeada de angelo-
tes con instrumentos musicales. Hay que
anadir que esta imdgen sustituyo a la que
en un principio se habia pensado vaciar
en bronce para presidir el balcon princi-
pal de la fachada en chaflin. Es una For-
tuna “a la romana”, es decir, con un pie
sobre la rueda de la vida y el otro en el
aire, aludiendo a la inestabilidad de la
misma. Inmediatamente debajo de ella
aparece una alegoria de Europa v, en los
cuatro ingulos, el resto de los continen-
tes. En los extremos se muestran las tres
Gracias, en un lado, v, en el opuesto, las
tres Parcas. Las primeras siguen el es-
quema helenistico tan habitual en la pin-
tura posterior, es decir, tres jovenes des-
nudas entrelazadas, una de ellas vuelta
de espaldas, mientras que las segundas
muestran el conocido esquema de tres
mujeres en actitud de hilar, devanar y
cortar el hilo de la vida.

Técnica y Color

La gama de colores en el conjunto de
vidrieras de la Escalera Imperial es amplia
y recoge desde el azul, el verde y el rojo
hasta el amarillo o el morado, en sus mds
variadas tonalidades. Hay que anadir el in-
coloro como vidrio base sobre todo en el
plafon. La casa Mayer aportd una cuidada
técnica en la que predominan los amari-
llos de plata, las sanguinas, las grisallas fi-
jadas al fuego, los vidrios plaqué y las au-
sencias por plantillas.

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

Desde un punto de vista estilistico hay
que resaltar en este conjunto de vidrieras
su cardcter ecléctico, ya que, por un lado,
las figuras, en actitudes potencialmente tea-
trales, responden a una estética de un sim-
bolismo clasicista, muy cercana en algunos
casos al Prerrafaelismo v con ciertos acen-
tos del incipiente Modernismo. Por otro la-
do, todo el encuadramiento decorativo esta
dentro de las premisas historicistas propias
del siglo pasado que, en este caso, pueden
calificarse de neorrenacentistas con rasgos
de recargamiento ya barroco.

Como se ha sefalado, su fabricacion se
encargod en 1889 al taller londinense de la
firma Mayer de Munich, v se entregaron
al ano siguiente con el compromismo por
parte de la casa de mandar operarios para
su instalacion. Su firma aparece en las si-
guientes vidrieras: en la vidriera n* Entre-
suelo 7 (panel 1a), en la n® Entresuelo 8
(panel 1a), en la n® Entresuelo 9 (panel
la), en la n® Entresuelo 10 (panel 1a), en
la n? Entresuelo 11 (panel 1a) y en la n®
Entresuelo 12 (panel 1a). La inscripcion
es: MAYER Y Cia./ MUNICH Y LON-
DRES.
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Detalle del plafin
de la hiblioteca
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2/ CONJUNTO DE VIDRIERAS EN LA BIBLIOTECA

DEL BANCO DE ESPANA
{ANTIGUO PATIO DE CAJA GENERAL).

(Ver ficha n“1)

Descripcion

La actual sala de Biblioteca es un espa-
cio rectangular al que se llega después de
la doble escalera situada a eje de la entrada
en chaflan. Se trata de uno de los primeros
y mas significativos ejemplos de arquitectu-
ra interior en hierro, considerada como
“una autentica joya en bierro fundido”, cu-
va estructura refleja una sorprendente labor
calada en los diferentes elementos. La obra
en forja de este patio fue realizada por la
asturiana Fibrica de Mieres v el montaje
fue finalizado en diciembre de 1889, La no-
vedad que supuso hizo que se publicase
en La Hustracion Espanola y Americana,
como ejemplo del éxito de la incipiente in-
dustria espanola en el campo de las cons-
trucciones en hierro. Como antiguo Patio
de Caja General, este espacio puede ser
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considerado como el ambiente mis repre-
sentativo de la labor industrial y comercial
que llevaba a cabo el primer Banco,

La tnica vidriera que aparece en la sa-
la es el gran plafon rectangular que cubre
su techo. Con una estructura formada por
gruesas barras y pletinas de hierro como
sujeccion, cuenta con trece grandes pane-
les, subdivididos a su vez en otros mis
pequenos, v carece de temas figurativos
reiterando una misma decoracion en to-
dos los paneles mayores.

Conservacion
Su estado actual es bueno y no presen-

ta paneles combados, ni vidrios rotos o
perdidos. Por ser un patio, la vidriera tie-
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ne una proteccion acristalada que no ha

evitado la entrada de suciedad,

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

Ln mismo esquema decorativo se repite
en cada panel: una cenefa de motivos arqui-
tectonicos (ovas, volutas v veneras en las es-
quinas) y un motivo central, enmarcado en
un rombo de la propia estructura metilica,
con decoracion vegetal. En el centro de toda
la vidriera se diferencia, en un circulo, un

motivo decorativo geométrico con veneras

Técnica y Color

Por las caracteristicas operativas de es

te patio de caja el predominio del vidrio

Jr'u'le-f."'”.'

de la biblioteca.

s incoloro, pero los motivos decorativos
presentan toda la gama de los amarillos y
ocres con grisallas fijadas al fuego v los
correspondientes amarillos de plata. El
motivo central se completa con la incor-

poracion del azul

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

La decoracion de la vidriera se inscribe,
desde un punto de vista estilistico, dentro
del revival neorrenacentista que caracteriza
el repertorio ornamental del resto de la vi-
drieras de la casa Mayer, pero en este caso
concreto del plafon su esquema sencillo y
escueto elimina el recargamiento que vimos
en aquellas, Aunque no estin firmadas, su
realizacion y colocacion responden a las

mismas fechas de finales del siglo XIX
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3/ CONJUNTO DE VIDRIERAS DE LA ROTONDA
ENTRE LA BIBLIOTECA Y LA ESCALERA IMPERIAL
EN EL BANCO DE ESPANA

(Ver ficha n¥1)

Descripcion

Poco después de terminarse el que se-
ra el primer edificio del Banco de Espana,
surgié la necesidad de una ampliacion,
para la cual se compraron en 1923 las ca-
sas del Chantre, propiedad del conde de
Santa Marca, un magnifico palacio ubica-
do en la calle Alcali. José Yarnoz Larrosa,
arquitecto del Banco, que no desestimo el
valor de la vidriera, como demuestra en su
articulo sobre La vidrieria artistica en sus
iiltimas manifestaciones en la Exposicion
Internacional de Artes Decorativas (Revis-
ta Arguitectura. Diciembre de 1925, n"80,
Pp.297-303), se ocupd en 1928 del nuevo
proyecto que de manera impecable respe-
taba exteriormente la imagen arquitectoni-
ca que habia impuesto Adaro, aunque en
su interior desarrollé la nueva arquitectura
de los anos veinte.

Este conjunto de vidrieras se encuentra
en uno de los puntos claves de la yuxta-
posicion entre el viejo y el nuevo edificio,
Se trata de una rotonda que enlaza la Es-
calera Imperial con el nuevo Patio de
Operaciones, y que tiene en su interior
dos hornacinas con vidrieras, una de la
casa Maver y otra, posterior, de la casa
Maumejean (Ver ficha n® 4). El espacio cir-
cular estd cubierto tambien por una vidrie-
ra de este ultimo taller (Ver ficha n* 4). La
vidriera de Mayer, sin embargo, cerraba
frontalmente el hueco de la citada Escale-
ra Imperial, pero al realizarse esta nueva
ampliacion tuvo que ser trasladada en
1936, dos anos después de terminarse el
proyecto de Yarnoz.

La vidriera que nos ocupa, calificada
por Vinuela en su estudio como el Retablo

de la Sabiduria, es un gran ventanal de
medio punto que recuerda a una compo-
sicion retablistica en su organizacion de
paneles y que se acopla al vano de piedra
con elementos arquitectonicos como pilas-
tras, arcos y ojivas. Los cudatro inferiores
son verticales y remiten a una predela,
mientras que los superiores, también verti-
cales, semejan las calles de un retablo. El
conjunto se remata con un arco de medio
punto en el que se articulan doce peque-
nos paneles, tres de ellos de forma circu-
lar. El tema esencial se desarrolla en ¢l pa-
nel central con la representacion de
Minerva o la Sabiduria v de la Erudi-
cion complementados en los paneles late-
rales con figuras femeninas que aluden a
la Matematica, la Ingenieria, la Quimi-
ca v la Astronomia.

Conservacion

Como el resto de las vidrieras de la ca-
sa Mayer para ¢l Banco de Espana, el Re-
tablo de la Sabiduria presenta un buen es-
tado de conservacion, a excepcion de la
suciedad que ha ido adquiriendo con el
tiempo.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

La casa Mayer elabord en el panel cen-
tral una composicion arquitectonica, a ma-
nera de gran portico de columnas remata-
do en arco de medio punto y seccionado
en dos partes, para incorporar la figura de
Minerva, en la superior, y la imigen de
un anciano simbolizando la Erudicion,
en la inferior, Minerva, que aparece sobre



un podium en forma de capitel corintio
con una lechuza y con una cartela con la
inscripcion de SAPIENTIA, estd representa-
da con su habitual casco y llevando en su
mano una pequena Niké o Victoria alada
v una rama de laurel. Esta desarmada, pe-
ro dos putti a sus pies sostienen el escudo
v la lanza. Por su parte, la Erudicion es un
anciano sentado en ademan pensativo que
sostiene un libro abierto y con una ins-
cripcion a sus pies de ERUDITIO.

El panel izquierdo representa, en la
parte superior, la Matematica (con la ins-
cripcion de MATHEMATIEA) v la Ingenie-
ria (con la inscripcion de MACHINALIS),
en la inferior, ambas alegorias femeninas
clasicas cuyos atributos son un compas
sobre una tabla con el teorema de Pitigo
ras v un péndulo y una plomada, respecti-
vamente, En el panel derecho se localizan
la Quimica (con la inscripcion CHIMIA),
en la parte superior, v la Astronomia |
con la inscripcion ASTRONOMIA), en la
inferior. Sus atributos son un alambique y
un telescopio y una esfera armilar, respec-
tivamente, Las cuatro figuras estin bajo
hornacinas de una abigarrada decoracion

vegetal.

Los cuatro paneles inferiores desarro-
llan el tema decorativo caracteristico del
neorrenacimiento a candelieri, mientras
que el coronamiento de la vidriera se
compone de tres rosetones v ocho tridin-
gulos (en dos de los cuales se lee Banco
de Espaiia) curvilineos vegetales, a excep-
cion del roseton central herdldico, con el
escudo de Espania en el momento de la
Restauracion de Alfonso XII.

Técnica y Color

Los colores de la vidriera son carmin,
verde, amarillo, azul y rojo en diversas to-
nalidades, con un predominio de los colo-
res frios y una técnica que repite la grisa-
lla fijada al fuego y los amarillos de plata,
a los que hay que anadir numerosos fon-

dos con decoracion aplantillada, rojo pla-

qué v las inscripciones mediante la técnica

del enleveé.

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

Aungue no presenta la firma de la casa
Mayer, su autoria es irrefutable. Estilistica-
mente muantiene las caracteristicas de las
vidriera~ que hemos visto en la Escalera
Imperial. ¢s decir, un simbolismo de tipo
clasicistz. con notas prerrafaelitas en algu-
nas do Las figuras, una decoracion neorre-
nacentista muy abigarrada y ciertas desvia-

ciones hacia al floreciente Modernismo.

Lat Astranomia



4/ BANCO DE ESPANA
C/ Alcala, n® 50.

iVerfichan® 1)

Sabre las vidrieras

Archivo Histarco del Banco de Admimistracion y Obras, Caja n® 70, Concurso para la adjudicacion de
las obras de vidreenas amstcas 19 B
[)cscripci(‘)n g{-_-nerﬂ[ rotonda, repite exactamente la estructura
del Conjunto de Vidrieras del gran vitral que se ha denominado Refa-
PRl Bo de la Sabiduria: ventanal de grandes di-

de la Rotonda entre la Biblioteca 3 e Rk

: : mensiones y de medio punto con elemen-
y la Escalera Imperial

tos arquitectonicos como pilastras, arcos y
(Ver ficha n* 3) ojivas, dentro de una composicion retablis

tica. Los paneles interiores son verticales y
La vidriera que nos ocupa, de la casa  recuerdan una predela, mientras que los
Maumeijean, en una de las hornacinas de la superiores remiten a las calles de un reta
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blo. En el arco de medio punto se articulan
igualmente doce paneles de formas trian-
gulares v circulares. Los paneles que com
ponen esta vidriera se acoplan al vano de
piedra v se engarzan con armacduras y ple-
tinas de hierro. No tienen varillas de refuer-
zo v los plomos son de seccion tipo H.

En esta rotonda hayv ademis una capu
la con una vidriera cuyas armaduras y ple
tinas estan dispuestas en sentido radial,
sin varillas de refuerzo v con plomos tam-
bién de seccion tipo H.

Conservacion

Aungue no cuenta con ninguna protec-
cion, la vidriera se ha mantenido en buen
estado de conservacion, aunqgue la capula
presenta mucha suciedad.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

El tema principal se desarrolla en el
panel central con forma de vano de arco
de medio punto. Se representa, en la parte
superior, la figura de Mercurio, mientras
que en la inferior aparece la figura de San
Jeronimo como alegoria de la Banca. Los
dos vanos laterales estian a su vez dividi-
dos para poder acoplar cuatro representa-
ciones alegoricas a traveés de figuras feme-
ninas: ¢l Comercio y la Agricultura, a la
izquierda, v la Industria v la Mineria, a
la derecha. Todas las figuras se cobijan
bajo arcos con un gran desarrollo orna-
mental. El panel central, dedicado a Mer
curio y San Jeronimo, repite las mismas
caracteristicas arquitectonicas que el reta-
blo de Minerva de la casa Mayer. Lo mis-
mo puede decirse de los paneles vertica-
les inferiores, de motivos a candelieri,

La decoracion de la vidriera de la ci-
pula se aglutina en el centro, en torno a la
clave, con motivos decorativos de tipo
plateresco. Cuenta ademds con una ligera
bordura.

Técnica y Color

Las caracteristicas técnicas son las habi-
tuales: la grisalla fijada al fuego y el amari-
llo de plata con una amplia gama de colo-
res en la que predominan los azules como
fondo de los paneles alegoricos y los rojos

en los ropajes de las figuras.

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

La casa Maumejean realizd esta vidrie-
ra a imitacion de la ya existente de la casa
Maver, a raiz de la ampliacion del edificio

del Banco de Espana (Ver ficha n® 3).
Cronologicamente se sitian en ¢l mismo
ano (1936) en que se traslado el Retablo
de la Sabiduria de Mayer a la rotonda. La
vidriera de la cpula también fue realiza-
da por la casa Maumejean en las mismas

fechas.

Retallo
de la Sabiduria
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5/ REAL ACADEMIA DE LA LENGUA R

C/ Felipe IV, num. 4, o principal C/ Ruiz de Alarcén, num. 17.

Sobre la arquitectiira:

GUERRA DE LA VEGA, R., 1993, HERNANDOQ, [, 1989, NAVASCUES PALACIO, P., 1973, pp. 280-281

VV.AA., COAM, 1984 (3 edicion)

La actual sede de la Real Academia Es-
panola de la Lengua inicid su construccion
en 1891, segin proyecto de Miguel Agua-
do. Terminadas las obras en 1894, la Aca-
demia abandona su antigua casa de la ca-
lle Valverde para albergarse en el nuevo
edificio. Este se levanta entre las calles
Ruiz de Alarcén, Felipe IV, Academia vy
Moreto con una solida volumetria, Es un
paralelepipedo de planta rectangular con
tres pisos, un so6tano y una cubierta trasla-
cida de hierro y cristal. De gran sencillez
exterior, con una pureza v sobriedad clisi-
cas, destaca su fachada principal con por-
tico con columnas doéricas y remate en
frontén.

Descripcion

En el Salon de Actos de la Academia se
localizan cuatro vidrieras instaladas en el
mismo ano de la inauguracion del edificio,
1894. Son rectangulares rematadas en ar-
cos escarzanos, dos frontales v dos en los
laterales. Cada una consta de veintitrés pa-
neles sujetos al ventanal por armaduras de
hierro. Los plomos son los caracteristicos
de seccidon en H y la temitica es alusiva a
la institucidon que representa. Las dos vi-
drieras que presiden el salén muestran fi-
guras femeninas alegoricas de la Poesia
(Vidriera num. 1) v la Elocuencia (Vidrie-
ra num. 2), mientras que las dos restantes
(Vidrieras num. 3 y 4) son un mismo em-
blema.

Conservacion

La proteccion acristalada exterior ha
mantenido una buena conservacion en es-
te conjunto, tanto en la armadura como en
los vidrios.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

Las alegorias referidas repiten las formu-
las de la iconografia tradicional. Tanto la
Poesia (Vidriera num. 1) como la Elo-
cuencia (Vidriera num. 2), son dos musas
que, sentadas en tronos, portan los atribu-
tos correspondientes. La primera, en actitud
de tocar la lira, tiene a su lado una miscara
griega, mientras que la segunda sostiene
una tablilla con la inscripcion de Demaoste-
nes en letras griegas seguida por CICERO /
8. LUIS DE / GRANADA. A espaldas de la
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musa, una rama de laurel se enrosca en
una columna estriada que sustenta la figura
de Mercurio. Unas curiosas plantas de esti-
lo modernista sobre dnforas aparecen a
ambos lados de cada una de las figuras.

Las Vidrieras num. 3 v 4 son idénticas.
Ambas desarrollan un tema central com-
puesto por un emblema que refleja una ho-
guera con crisol dentro de una cartela con
cornucopia y motivos vegetales. En la parte
alta, una filactelia con la inscripcion cono-
cida de LEMPIA, FIfA ¥ DA ESPLENDOR

Todas las vidrieras presentan la misma
bordura de enmarcamiento decorativa a
base de motivos geométricos, veneras y

medallones. Estos reflejan en su interior el
mismo emblema del motivo central. En los
'.'H‘I;_T,Ull:h aparecen otros motivos: en los
rombos de las esquinas superiores, dos
Pegasos, y en los cuadrados de las esqui-
nas inferiores, un Leon y un Castillo. El
medallon superior indica la fecha de la re-
alizacion de la vidriera.

Técnica y Color

Sobre un fondo de vidrio incoloro,
destacan los rojos y granates, verdes, azu-
les, morados, ocres y amarillos, con una
técnica de amarillo de plata y grisalla fija-
da al fuego para los pliegues y el modela-

La Elocuencia



Detalle
de la Elocuencia con
lat firma de Dragant

Vidlriera lateral

de los ropajes o en las joyas y la novedad
de la incorporacion de esmaltes azules vy
rojos. En las vidrieras num 1y 2 se aplica-
ron igualmente esmaltes en la decoracion
vegetal modernista.

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

En el caso de las Vidrieras num. 1y 2,
el tono es de un simbolismo clasicista
muy del siglo XIX y evidente en las figu-
ras femeninas, pero con claras influencias
del Art Nouveau en los motivos decorati-
vos de caricter vegetal v, sobre todo, flo-
ral. Sin embargo, las num. 3 v 4 son mas
sencillas, también clasicistas, con algunos
elementos neobarrocos.

La fecha de realizacion de las vidrieras
es 1893, como indican los medallones su-

periores de las num, 3 v 4. La casa respon-
sable fue un taller francés que dejo su fir-
ma en las vidrieras num. 1y 2 (panel 3¢),
do de las figuras, asi como la sanguina. Es  en el mismo trono de las figuras alegori-
de destacar el rojo plaqué en la pedreria  cas: G.P.DRAGANT / BORDEAUX/1893



6/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

C/ Argensola, n” 4.

Descripcion

De este inmueble destaca tan s6lo una
vidriera situada en la caja de la escalera,
en un ventanal que da al patio interior, en
el rellano entre el tercer Vv ocuarto pih:l.
Con forma rectangular y de un Gnico pa-
nel con seis varillas de refuerzo, se acopla
al ventanal por el marco de madera y tie-
ne plomos de seccion tipo H.

Conservacion

La vidriera se encuentra en muy mal
estado, no s6lo en sus armaduras v plo-
maos (algunos partidos), sino porque el pa-
nel aparece completamente combado con
vidrios rotos vy algunos perdidos.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

La composicion es arquitectonica figu-
rando un arco sobre pilastras con decora-
cion renacentista y medallones en las en-
jutas con bustos femeninos de perfil en su
interior, Dentro del arco y sobre un pre-
dominio de vidrio incoloro, se inserta un
moltivo rectangular con una representa-
cion heraldica.

Técnica y Color

El taller utiliz6 el amarillo de plata v la
grisalla fijada al fuego con un cromatismo
a base de ocres, naranjas, amarilos, azules
y algiin toque rojo.

L O

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

El interés de esta (nica vidriera conser-
vada en el edificio se debe al taller que la

realizo, pues aparece fimarda por RIGALT

Y GRANELL Ca. / BARCELONA, compania
creada en 1890 v que se disolvio en 1923,
una Casa que tuvo escasos encargos on
Madrid. Estilisticamente es evidente su ca-

racter neorrenacentisia,

Vidriera del tercer
al cuarto Piso.
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7/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

]

C/ General Arrando, n® 40.

Edificio de viviendas construide en torno al ano de 1925,

Descripcion General

Las vidrieras estin localizadas en los
cuatro pisos de la caja de la escalera con
visibilidad a un patio interior. Se acoplan
a dos vanos Gnicos rectangulares, remata-
dos con un timpano en la parte superior.
Tienen un panel por cada vano, con vari-
llas de refuerzo, y con plomos de seccion
tipo doble T.

Estado actual de Conservacion
del Conjunto

Sin proteccién exterior, el conjunto ha
perdido vidrios en la vidriera del bajo al
primer piso (panel la). Por lo demis, el
estado general de conservacion es bueno.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

Sobre una base de vidrio incoloro, la
composicion se cifra en motivos decorati-
vos de grutescos, enmarcados por un file-
te de vidrio amarillo.

Técnica y Color

El amarillo de plata y la grisalla fijada
al fuego conforman la ornamentacion de
los grutescos. El resto del panel estd cons-
tivido por vidrio catedral incoloro.

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

Su fecha debe corresponder a los anos
posteriores a la finalizacion del edificio

(1925). Su estilo, similar al de otras vidrie-
ras realizadas por la Casa Maumejean, res-
ponde al neoplateresco. El taller dejo su
firma en la vidriera que se encuentra entre
el piso bajo y el primero, en el panel la:
Scad. MAUMEJEAN / Hios. MADRID.



8/ REAL COMPANIA ASTURIANA DE MINAS

Plaza de Espana, n” 8,

Sobre la arguitecttira:

# ok ok ok

GUERRA DE LA VEGA, Ramon, 1990. VV.AA., C.O.AM., 1984 (3* edicion), pag. 182

Edificio tipicamente finisecular ubicado
en la esquina de la Plaza de Espana con la
calle Bailén, punto clave del nuevo ensan-
che urbano hacia el occidente madrileno,
fué encargado por la Real Compania Astu-
riana de Minas, una empresa belga, a Ma-
nuel Martinez Angel, arquitecto de la mis-
y profesor de la Escuela de
Arquitectura. El proyecto, fechado en 1891,
responde al imperante eclecticismo de la

ma Y

epoca, con una clara inclinacion hacia pro-
puestas y soluciones francesas y acorde

con la construccion en hierro de la época.

Ademis de las mansardas y buhardillas de
su exterior, destaca el torredn que, en el
mismo eje de la entrada en chaflin, dina-
miza su perfil. En su interior, el edificio es-
ta formado por dos espacios a modo de
crujias que coinciden con la calle Bailén vy
la Plaza de Espana, pero en la parte trasera
del solar v en la planta baja su destino fue
ser una nave o almacén industrial que to-
davia mantiene su estructura de hierro.

Descripcion

Las vidrieras conservadas se encuen-
tran en la puerta interior del portal y en el
primer piso de la escalera principal. La
primera es rectangular, de veinticinco pa-
neles, acoplada a una puerta de madera y
con plomos de seccion tipo H. Las restan-
tes, en la escalera, con visibilidad exterior,
son de forma rl.'q.'[;ll:'lgLH;ll'. con tres panc-
les, v circular, con cinco. Ambas con plo-

mos de seccion tipo H.

Conservacion

El estado de conservacion general del
conjunto es bueno, aunque no cuentan
con proteccion, especialmente las vidrieras
exteriores que acusan ya cierta suciedad.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

Tanto la vidriera del portal como las de
las escaleras reflejan una iconografia he-
raldica en su centro con una cenefa vege-
tal alrededor. La de la escalera con forma
rectangular carece del maotivo herildico.

Vidriera
de la escalera.



Detalle superior
de la vidriera
del portal.

Detalle central
de la vidriera

del portal

colorido de rojos, verdes v azules, con

una base de vidrio incoloro.

H l!l ‘ﬁlﬁ '
Problemas Formales, Estilo
3 "r ]HH y Cronologia
Firmadas por J. M. MAUMEJEAN / MA-

DRID v fechadas en 1899, son claramente

clasicistas.

Vidriera del portal, Técnica Y Color

El amarillo de plata v la grisalla fijada
al fuego es la técnica utilizada sobre un
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9/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

C/ Mayor, n® 6.

Edificio realizado segin consta en la
inscripcion del portal por la compania bel-
aga de Ledn Monnoyer and fils, compania
que también participa en el proyecto del
Hotel Palace.

Descripcion

Las vidrieras se sithan en la caja de la
escalera con visibilidad a un patio inte-
rior y en los seis pisos de que consta ¢l
edifico, incluyendo el bajo. Se acoplan a
unos ventanales ['L'L'[Ll!']‘!_',U]ill'L_‘.‘\ con ocho
paneles cada uno v con una varilla de re-
fuerzo por panel. Tienen plomos de sec-
cion tipo H.

Conservacion

Sin proteccion exterior, las vidrieras
acusan suciedad, numerosos paneles com-
bados v vidrios rotos (paneles 1b y 2¢ del
piso primero, paneles 1b y 2¢ del sexto
piso).

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

Los motivos a candelieri constituyen la
decoracion de los ]!LI.I'IL"L'-‘\ ‘-Li|1L'lit'l'L“¢ ¥ la-
terales. El carcaj, el arco, cintas, roleos y
coronas complementan esta ornamenta-
L'i_fﬁ]'l. Hi_ﬂ_']]!l:'il'l._' ‘-ilf)l:!'l,_‘ L |);|HI._' [)I'L'th”]i'

nante de vidrio incoloro
Técnica y Color
Se aplicd una téenica de grisalla fijada

al fuego y amarillo de plata que monopo-
lizan el cromatismo de esta composicion,
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amarillos v ocres, a los que hay que ana-

dir verdes vy algin tono naranja.

Problemas Formales, Estilo
vy Cronologia

Sin firma v sin datacion segura, el tipo
de vidriera que Nos ocupa, neorreniacen-
tista, debe pertenecer a la casa Maumejean
en fechas proximas a las de la terminacion

del edificio.

Vidriera

de la escalera
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10/ EDIFICIO CONRADO MARTIN, S.A.

C/ Mayor, 16.

Sobre la arquitectura

ALONSO PEREIRA, José Raman, 1985 VV.AA, COAM

El edificio Conrado Martin S.A. o anti-
guo edificio de la Compania Colonial, es
en realidad una reforma de una construc
cion preexistente que, en 1908 recibe una
nueva fachada segin proyecto de los her
manos Miguel v Pedro Mathet., Esta remo-
delacion se inscribe en una priactica co-
mun en el Madrid de principios de siglo
para dar una nueva imagen en el centro
de la villa. La fachada se ha considerado
como uno de los escasos ejemplos del

ecléctico gusto modernista madrileno.

Descripcion

El edificio tiene vidrieras en toda la ca-
ja de la escalera y en el portal. Por consi-
derar ésta altima excepcional, es la Gnica
que se va a estudiar aqui. Se trata de una
vidriera con siete ]‘J'.lf'lL'|U‘\ de una sola e
za de vidrio sin varillas de refuerzo vy ar
maduras de hierro

Conservacion

No tiene ningun tipo de proteccion
pero el estado de conservacion es bastan-
te bueno sin presentar paneles combados

ni vidrios rotos o F\L'I'L|ttlrr:=.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

Toda la vidriera cubre su superficie
con motivos forales v cintas entrelazadas
tipicamente modernistas,

L B

1984 (3" edicion), pag. 102

Técnica y Color

Sobre una base de vidrio incoloro, la
decoracion se desarrolla con una amplia
gama de verdes, rosas, amarillos, marro-
nes y morados. La técnica utilizada, propia
del Modernismo y excepcional en el con-
texto de las vidrieras madrilenas, es el

cloisonne,

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

Aunque no aparece firma de artista o
taller alguno, la vidriera se inscribe con to-
da seguridad dentro del Art Nouveau mas

internacional,

Vidriera
de la escalera
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11/ PALACIO LONGORIA

E e kO

(ACTUAL SOCIEDAD DE AUTORES).
C/ Fernando VI, num. 6.

Sobre la arquitecture:

DIEZ DE BALDEON, C., 1986. GUERRA DE LA VEGA, R.,
SAINZ DE ROBLES, F.C., 1975. COAM, 1984 (3 edicion).

El arquitecto cataldn José Grasses Riera
proyectd en 1902 esta casa-palacio para
don Javier Gonzilez Longoria en un solar
rectangular de la calle Fernando VI con
esquina a la calle Pelayo. El edificio es
uno de los escasos ejemplos de la arqui-
tectura modernista en Madrid e inusual en
la trayectoria del propio arquitecto, autor
tambien del conocido monumento a Al-
fonso XII en el Retiro.

El edificio consta de dos cuerpos rec-
tangulares unidos por un torreon cilindri-
co en la esquina de las calles citadas que
actta como entrada principal. A cada ex-
tremo de las crujias existen otros dos to-
rreones, pero de forma cuadrangular, El
palacio estd retranqueado del borde de la
calle y separado de ésta por una magnifica
verja decorada. El caricter escultérico de
la fachada presenta un gran movimiento
tanto por el molduraje como por la ingen-
te labor decorativa basada en motivos ve-
getales, florales y bustos femeninos, todo
ello en cemento modelado como barro.
Grasses Riera incorpord una mansarda co-
mo remate y una dindmica balaustrada en
el torreon cilindrico.

El conjunto de vidrieras que presenta el
inteérior del palacio son una muestra excep-
cional del Art Nouveau en Madrid. Aunque
se reparten por casi todas las estancias del
edificio, las que interesa destacar estin lo-
calizadas en la rotonda posterior al torre6n
cilindrico de entrada. Concretamente, en la
cipula de dicha rotonda (Vidriera num.1) y
en la barandilla de la escalera (Vidriera
num. 2). También son dignas de ser desta-
cadas las vidrieras frontales a la subida de
la escalera (Vidrieras num. 3, 4 y 5).

1990, VV.AA., NAVASCUES, P.,1976.

Descripcion

Se trata de una ctpula que cubre la caja
de la escalera principal, un conjunto reali-
zado totalmente en hierro. Se apoya en seis
finas columnas de las que arrancan seis
nervios sobre los que descansa la acristala-
da plementeria sin llegar a cruzarse para
componer en el centro una forma estrella-
da. Este centro es un nicleo radiante,
mientras los plementos desarrollan una de-
coracion abstracta de diversos colores. To-
da la estructura acristalada cuenta con cien-
to catorce paneles sujetos por barras de
hierro y con plomos de perfil en doble T,

Conservacion

Aunque carece de proteccion, el esta-
do de conservacion es muy bueno, tanto
del conjunto de la vidriera como de los
paneles que la constituyen sin presentar
vidrios perdidos ni rotos.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

La decoracion que cubre la cipula es
de caracter abstracto y se basa en un moti-
vo central de tipo radial que se va expan-
diendo hacia el perimetro, haciéndose
mis denso y cambiando de motivos a me-
dida que se aleja de la clave.

Técnica y Color

Presenta una gama de colores comple-
ta con un predominio de amarillos, naran-
jas v rojos en la zona central, mientras que



los paneles de la base tienen colores de la
gama fria.

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

La datacion de estas vidrieras debe
coincidir con la fecha de proyecto y reali-

zacion del palacio (1902-1903), pero hoy
por hoy no se conoce su autoria al no
presentar ninguna inscripcion ni firma.
No obstante, presenta analogias estrechas
con obras del vidriero catalin Rigalt. Co-
mo ya se ha indicado, son el ejemplo mas
significativo de la vidriera Art Nouveau en
Madrid.

Vidriera
de la Cupila
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Detalle
de la escalera

Escalera

12/ PALACIO LONGORIA

{ACTUAL SOCIEDAD DE AUTORES).
C/ Fernando VI, num. 6.

(Ver ficha n® 11)

Descripcion general
del Conjunto de la Escalera

La escalera se sittia en la rotonda circu-
lar posterior al torredn cilindrico del pala-
cio. Arranca de un solo tramo para dividir-
se en dos semicirculares que dan paso al
piso superior. Toda la escalera presenta
una barandilla de bronce dorado con de-
coracion floral de sinuosos tallos y circu-
los a manera de girasoles en donde estin
engarzadas las vidrieras.

Conservacion

Tan s6lo se aprecian algunos vidrios
rotos o deteriorados, aunque el estado ge-

* %k k&

neral de conservacion del conjunto es
bueno.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

Las vidrieras son pequenas piezas cir-
culares de vidrios policromos que se in-
sertan en la composicion floral de la ba-
randilla a manera de coronas de flores.

Técnica y Color

Cada vidriera esti compuesta de cuatro
o cinco vidrios engarzados con unas cibas
que presentan diferentes colores.

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

Como ya se ha mencionado, es proba-
ble que el autor de este conjunto tambien
sea el vidriero catalan Rigalt. Por tanto,
vuelven a inscribirse dentro del movi-
miento Art Nouveau.



13/ PALACIO LONGORIA

(ACTUAL SOCIEDAD DE AUTORES).
C/ Fernando VI, num. 6.

(Ver ficha n® 11)

Descripcion general
del Conjunto de Vidrieras
Frontales de la Escalera

Se trata de tres vidrieras rectangulares
situadas en el frente del primer tramo de
la escalera, la central (vidriera n® 3), visi-
ble desde la entrada, es la de mayores di-
mensiones, mientras que las otras dos
(vidrieras n® 4 y 5) se ocultan en parte
por los dos tramos superiores de la subi-
da.

Conservacion

El estado de conservacion es muy bue-
no, aungue no tienen proteccion, entre
Olros Motivos porque no estdn expuestas
a agresiones exteriores y son Unicamente
visibles desde el interior.

B

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

Sobre un fondo de vidrio incoloro apa-
rece, en las tres vidrieras, una gran guir-
nalda vegeral vy floral en forma de rectian-
gulo con un mavor desarrollo en el lado
superior y unos entrelazos que, en el cen-
tro, incorporan los racimos de uvas.

Técnica y Color

Rojos, verdes y ocres, con grisallas fja-
das al fuego y amarillos de plata, confor-
man la citada guirnalda sobre un fondo de
vidrio incoloro catedral e impreso.

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

(Ver ficha n® 11).

Vidriera del frontal
de la escalera.



14/ PALACIO o
LONGORIA

(ACTUAL SOCIEDAD DE AUTORES).
C/ Fernando VI, num. 6.

(Ver ficha n® 11)

Descripcion general
de las Vidrieras en la Sobrepuerta

Encima de la segunda puerta de la en-
trada principal aparecen dos vidrieras (n*
6 y 7) de forma rectangular, sujetas al
marco de madera y con plomos de tipo de
doble T,

Conservacion

Presenta un estado de conservacion
bueno y su visibilidad da al portal interior.
Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

Orla o guirnalda vegetal remarcando el
rectingulo.
Técnica y Color

Sobre una base de vidrio incoloro cate-
dral, se desarrolla la orla con una gama de
colores que van del rojo al amarillo, pa-

sando por el verde. Se utiliza el amarillo
de plata y la grisalla fijada al fuego.

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

(Ver ficha n® 11).

15/ EDIFICIO e
DE VIVIENDAS

C/ Caracas, 19.

Descripcion

La vidriera esti localizada en el dintel
situado sobre la puerta del ascensor, visi-
ble por ambos lados. Es un pequefio va-
no rectangular apaisado que no requiere
varillas de refuerzo y con plomos de per-
fil en doble T. Estd formada por tres ci-
bas de color sobre un vidrio que sirve de
fondo.

Conservacion

Presenta un buen estado de conserva-
cion.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

La composicion de la vidriera se basa
en tres cibas de color.

Técnica y Color

Tres cibas de color amarillo incrustadas
en un vidrio que se ajusta a la forma rec-
tangular del panel,

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

Aunque realizada probablemente en la
segunda década del siglo XX, por su estilo
constituye una prolongacion de solucio-
nes modernistas.



16/ EDIFICIO DE VIVIENDAS P

C/ Juan de Mena, 8.

Sobre la arquitectura:
VV.AA., Museo Municipal, Madrid, 1987, p. 163,

El provecto de esta construccion de ca-
sas es de Joaquin Otamendi y data de
1912, Su fachada es de canteria y ladrillo, y
€n su esquina presenta varios cuerpos de
miradores. Este esquema recuerda algunas
obras de Antonio Palacios, como la casa
Palazuelo, arquitecto con ¢l que colabord
en NuUMeronsas ocasiones, entre otras, la del
Palacio de Comunicaciones de Madrid.

Descripcion

El conjunto de vidrieras se encuentra
en la caja de la escalera del lado que da al
patio interior. Se trata de una vidriera por
cada uno de los cinco pisos que compo-
nen el edificio, de tres paneles acoplada a
un ventanal en forma de arco de medio
punto, con armaduras o pletinas de hierro
y plomos de seccion tipo H.

Conservacion

Al no contar con proteccion exterior, el
conjunto de vidrieras se encuentra en mal
estado tanto en lo que se refiere a las ar-
maduras y plomos, como a los propios vi-

drios, muchos de ellos perdidos y rotos, v
a los paneles que pueden aparecer com-
bados. Tambien presenta suciedad.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

En todos los pisos se repite el mismo
tema: dentro de una cenefa geométrica,
una gran guirnalda se desarrolla en los pa-
neles laterales y en la parte superior, con
un mayor desarrollo en ésta Gltima.

Técnica y Color

Los colores predominantes son los ro-
sas, verdes, azules y amarillos, mientras
que la técnica es la habitual del amarillo
de plata y la grisalla fijada al fuego.

Problemas Formales, Estilo

y Cronologia

Estilisticamente pueden encuadrarse en
el estilo Art Nouveau internacional.

17/ EDIFICIO DE VIVIENDAS 4k

C/ Montalban, 3.

Sobre la arquitectura:
NAVASCUES, Pedro, 1973.

Edificio de viviendas proyectado en
1912 por José Lopez Sallaberry, una de las
figuras que mejor represento la calificada

“reaccion nacionalista” de la arquitectura
espanola de finales del siglo XIX. Muchos
de sus edificios constatan su gusto por las
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Vidriera
de la escalera
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formas neoplaterescas. Debe destacarse su
proyecto para la casa de Prensa Espanola
(Blanco y Negro), asi como la construc-
cion del Casino madrileno, obra que, sin
embargo, se realizé segln trazas afrance-
sadas. Intervino como arquitecto al servi-
cio del Ayuntamiento en el proyecto de la
Gran Via y se dedico también a problemas
urbanisticos. El edificio que nos ocupa se
inicio en 1913 y fue terminado en 1915,

s

Descripcion

Las vidrieras se acoplan a un vano rec-
tangular repetido en los cinco pisos de
que consta el edificio. Cada una de ellas
cuenta con diecinueve paneles, armadu-
rias de hierro y plomos de seccion tipo H,
de gran desarrollo. Se encuentran en la
caja de la escalera con visibilidad al patio
interior,

Conservacion

Mantienen un buen estado general de
conservacion, a excepcion del deterioro
de los plomos. No cuentan con ningun ti-
po de proteccion.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

La originalidad de esta vidriera viene
determinada por la diversidad de vidrios,
de diferentes texturas, que no forman di-
hujos, pues son los propios plomos los
que determinan las lineas de composi
cion. La ornamentacion es, pues, una de-
coracion esencialmente lineal de caricter
Art Nouveau mezclada con motivos Se-
zession

Técnica y Color

Como se ha indicado, se trata de vi-
drios incoloros emplomadaos.

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

A pesar de su innovadora técnica, ex-
cepcional en la vidriera madrilena de
es0s anos (década de los diez), se pue-
den inscribir con toda seguridad en la co-
rriente modernista con influencia de la
Sezession.



18/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

C/ Montalban, 5.

Sobre la argquitectura:
VV.AA., COAM, 1983

Mavor interés presenta el proyecto que
Lopez Sallaberry (Ver ficha num. 17) realizd
para el solar de Ramon Godd en la esquina
de la calle Montalbin con Alfonso XI, claro
exponente de un tipo de viviendas de lujo
para la alta burguesia madrilena. Se trata de
un edificio de cinco pisos con una fachada
de reminiscencias francesas calada con mi
radores, sobre todo en la esquina, v un in
teresante chaflin que daba entrada para los
carruajes. El edificio, realizado entre 1908 3
1911, fue premiado por el Ayuntamiento
como la mejor casa del ano en 1914

Descripcion

."\.L'Hp];id;l'x a un grian vano I'L‘('I'.Iﬂ_‘_',lll'.lr
que se adapta a la forma semicircular de
la escalera principal, estas vidrieras dan a
un gran patio interior y cuentan con nu-
merasos |‘-.'H'IL'!1.'.‘-. entre doce Yy quince,
con varillas de refuerzo en algunos casos,
plomos de seccion tipo H y armaduras de
hierro, en todos los pisos.

Conservacion

Aln sin proteccion exterior, no han su
frido deterioro alguno y presentan un es-
tado de conservacion muy bueno.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

En cada vidriera se desarrolla una guir-
nalda desde la parte superior con motivos
vegetales v florales, modernistas, con lazos
que ocupan todo el alto de los paneles la-
terales v parte de los intermedios. En la
parte inferior, aparecen unos rectingulos
con ornamentacion de flores y hojarasca.

Técnica y Color

Sobre un fondo de vidrio incoloro,
destacan los tonos de azules, violetas y

verdes con togues de marron. Técnica-

mente, al habitual amarillo de plata se

unen aplicaciones de esmalte.

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

Realizadas para un edificio acabado en
1911, corresponden a un momento en
que, aunque de forma tardia, la vidriera

modernista en Madrid alcanza un notable

esplendor,

[ !
y A B S
i N L |
L] T 2
| 58 W | ¥ o
oy | : Il
| I
i i
Ly
1
lll;

o g ok &

Vidriera
de la escalera

139



Vidriera
de la escalera

140

19/ EDIFICIO DE VIVIENDAS *

C/ Ruiz de Alarcon, 13.

Sobre la arguitectura:
VVLAAL, COAM, 1983, pag. 199,

Por encargo de Bruno Zaldo, José
Asensio Verdiguer proyecto este edificio
en ¢l solar comprendido entre las calle de
Ruiz de Alarcon con vuelta a la calle Anto-
nio Maura, en el barrio burgués por exce-
lencia de los Jeronimos v en plena fiebre
constructiva a finales del siglo pasado, De
cuatro alturas y itico, las viviendas se rea-
lizaron en un ano, entre 1887 y 1888,

Descripcion
Las vidrieras, en la caja de la escalera e

insertadas en un vano rectangular con vi-
sibilidad a un patio interior, tienen tres pa-

neles con dos varillas de refuerzo cada
uno, con armadura o pletina de hierro y
plomos de seccion tipo H.

Conservacion

Al no tener ninguna proteccion, las vi-
drieras presentan un estado de conserva-
cion regular con algunos paneles comba-
dos, mucha suciedad y vidrios rotos v
perdidos,

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

La vidriera, muy sencilla, desarrolla so-
bre un fondo de vidrio incoloro una orna-
mentacion de tipo vegetal v floral, que a
veces llega casi hasta la abstraccion, muy
modernista, con la tipica “curva de litigo”,
que solo aparece en los paneles inferior y
superior,

Técnica y Color

Los tonos exclusivos de esta vidriera,
con un claro predominio del vidrio incolo-
ro, son el azul, el verde y el marrdn,

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

Firmadas por LA VIDRIERA ARTISTICA
" Castellana 64./ MADRID, la sucursal de
la Casa Maumejean. Las vidrieras pertene-
cen al mas claro estilo Art Nouveau fran-
ces que se puede encontrar en Madrid.



20/ PRENSA ESPANOLA ABC-BLANCO Y NEGRO

C/ Serrano, 61,

Sobre el edificio:

Lk O

NAVASCUES PALACIO, P, pigs 280-281; VV.AA 1987 (1), Tomao [1, 237; HERNANDO, |., 1989, pig. 192

El edificio de Prensa Espanola constitu-
ve un conjunto proyectado en dos etapas
diferentes. En la primera se realizé el edi-
ficio de la calle Serrano proyectado por
José Lopez Salaberry v cuyas obras esta-
ban concluidas en 1899. Con posteriori-
dad, en 1926, se amplié con el edificio cu
va fachada da al Paseo de la Castellana
segin el proyecto de Anibal Gonzilez. El

edificio de Lopez Salaberry presenta una
composicion neorrenacentista espanola y
es en ¢l que se hallan las vidrieras que es-
tudiamos a continuacion.

Descripcion general

En la decoracion interior del edificio al-
gunas vidrieras desempenan una funcion

=

orientada a destacar los elementos repre-
sentativos y alegoricos del caricter de la
empresd. Junto a estas vidrieras otras sola-
mente desarrollan motivos de caricter orna-
mental. Las vidrieras cierran vanos rectan-
gulares (Vidrieras nams. 1, 2, 3, 4, 5, 11, 12,
13), o rematan en forma de arco de medio
punto (Vidrieras nims. 6, 7, 8v 9,9, 10) o
se hallan colocadas en puertas (Vidrieras
nams. 14, 13, 16) o como un plafond.

Estado de Conservacion

Se conserva en buen estado si bien al-
gunos paneles presentan algunas comba-
duras. Los vidrios v las grisallas se conser-
van sin alteraciones.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

La temadtica de las vidrieras esta referida
a la empresa propietaria del edificio, como
¢l escudo de prensa espanola (Vidriera n®
1) sobre fondo de vidrio incoloro v bordu-
ra v guirnalda de motivos decorativos
“pseudoclisicos”. O también con las inicia-
les, en letras modernistas By N en el me-
dio punto de la parte superior (Vidriera n®
8). Dos vidrieras formadas por un vano rec-
tangular en la parte inferior y un timpano
de medio punto como remate contienen
representaciones de grutescos (Vidrieras
nums. 9y 10). En otras dos vidrieras, que
repiten esta misma composicion, contienen
en los timpanos cabezas de mujer de perfil
inscritas en medallones con motivos “pseu-
doclisicos”. En el medallén de la izquierda
(Vidriera n® 6), junto a la cabeza femenina
se representan una pluma v una cartela

Vidriera
de la escalera
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con escritura figurada, como alusion a la
escritura; junto a la del ventanal de la dere-
cha (Vidriera n® 7) aparecen una columna y
un uso de referencia a la constancia.

Las vidrieras nims. 2 v 3 constituyen
otro tipo formado por una bordura de moti-
vos geomeéetricos v vegetales que rodea un
fondo de vidrio incoloro cuyo emplomado
desarrolla una composicion geométrica a
base de octogonos v cuadrados, Sobre este
fondo se representa una cartela colgada de
una cinta y una cabeza de ledn en el centro.

Las mas sencillas, al igual que el pla-
fond (Vidriera nim. 18) estd formada por
una bordura compuesta de vidrios de co
lor que rodean un espacio central de vi
11, 12,
13). Las de las puerntas (Vidrieras, nums
14, 15; 16, 17
bordura compuesta por un listel, fondo in-

drio incoloro (Vidrieras nim. 4, 5,
) estin formadas por una

coloro y una cartela.

Técnica y Color

Las vidrieras han sido realizadas en su
mayor parte utilizando vidrios de colores

para las borduras e incoloro para el inte-

rior sobre el que se ha aplicado grisalla y
esmalte cocido al fuego. Algunos de estos
vidrios presentan textura, al igual que los
de color que sirven de fondo a los meda-
llones con cabezas femeninas (Vidrieras
nams. 6 v 7). En todo caso, por razones
impuestas por la iluminacion existe una
gran proporcion de vidrio incoloro en to

das las vidrieras del conjunto.

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

En las vidrieras figurativas (nims. 6 y
7) se aprecia la presencia de soluciones
nouveau unidas a elementos decorativos
cliasicos, que se hallan entre vidrieras del
conjunto (nams, 2, 3, 9, 10), en un intento
de configurar una ornamentacion clasica a

bhase de Brutescos.

La realizacion de las vidrieras coincide
con la de la conclusion del edificio en
1899, Su ejecucion corrio a cargo del taller
de ]. Maumejean segin consta en la inscrip-
cion situada en el lado inferior derecho de
la vidriera nam. 3: J. Maumejean. Madrid.



21/ CASINO DE MADRID
(_3.-’ Alcala, 15. R

Sobre la arguitectira:

B

ALONSO PEREIRA, José Ramdn, 1985, GUERRA DE LA VEGA, Ramdn, 1990
PEREZ ROJAS, Javier, 1990, VV.AA_C.O.AM., 1983 (3 edicion), pag. 131

En 1836 se funda el Casino de Madrid,
una institucion que no contard con una
sede propia hasta comienzos de siglo. En
1899, sus socios compran un solar en la
calle Alcald y convocan un concurso en
1903 al que se presentardn tanto arquitec-
tos espanoles como franceses ( entre los
espanoles destacan Martinez Angel, Go-
mez Acebo, Gomez Carrasco y uno con-
junto de Antonio Palacios v Joaquin Ota-
mendi; y entre los franceses el proyecto
de los Tronchet v de los Farje). La Acade-

mia de San Fernando aconsejé dejar el

premio desierto, aunque ¢l Casino adquie-
re seis proyectos entre los que figuraba el
de Palacios y Otamendi. Dos anos des-
pués la direccion pide permiso al Ayunta-
miento para llevar a cabo un proyecto de
Luis Esteve, quien se encargo de sintetizar
lo mejor de los disenos presentados, apo-
vandose sobre todo en las soluciones fran-
cesas muy apropiadas para el reciente
gusto burgués v su afin cosmopalita, No
obstante, la direccion de la obra corrio a
cargo de Lopez Sallaberry, quien introdu-
ce modificaciones sustanciales tanto en la

Tondo en el nftimo
piso de la escalera

interior,
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fachada como en el interior. De la primera
sorprende su entrada principal por un la-
teral renunciando a la composicion simé-
trica asi como un largo balcon corrido v la
terraza abalaustrada. A pesar de la abun-
dante decoracion, la planitud de la facha-
da es evidente, a diferencia de la articula-
cion de algunas de sus estancias interiores
como la barroca escalera de su gran patio
interior, tomada del proyecto de Palacios
y Otamendi, cubierto por una espléndida
vidriera a modo de plafon. Tambien las vi-
drieras se incluyeron en los miradores y
cubiertas del Gran Salon Real, en el piso
alto, asi como en las dos cajas de escalera
interiores que conducen a la Secretaria y
al Salon Real.

Descripcion

Como un gran lucernario rectangular
funciona una vidriera de numerosos pa-
neles que cubre el patio salon en el que
se encuentra la escalera principal (Vidrie-
ra Patio Salon 1). En el Gran Salon Real,
actual comedor de gala, cuatro miradores
se decoran con vidrieras, uno de mayor
tamano en uno de los laterales (Vidriera
Salén Real n? 1) y otros tres enfrente de
menores dimensiones (Vidriera Salon Re-
al n? 2, 3 y 4). En el techo del salén se
anadieron dos ctpulas con vidrieras (Vi-
driera Salon Real n? 5 y 6). La Vidriera
Salén Real n® 1 se acopla a un mirador
ultrasemicircular con doscientos setenta y
dos paneles, sin varillas de refuerzo ni
plomos tradicionales ya que se trata de
pancles-vidrios engarzados en barras de
hierro. Las de la pared frontal (Vidrieras
Saloén Real n® 2, 3 y 4) se acoplan a unos
miradores semicirculares bajo un venta-
nal de medio punto. Tampoco cuentan
con varillas de refuerzo ni con plomos,
ya que los noventa y cinco paneles de
cada una se unen por las referidas barras
de hierro. En cuanto a las dos ctpulas
que perforan el techo (Vidrieras Salén
Real n® 5 y 6) presentan las mismas ca-
racteristicas con setenta y nueve paneles.
Todas ellas se asoman a calles interiores

y se decoran con motivos ornamentales
de tipo neobarroco en consonancia con
el estilo del edificio.

En las mencionadas escaleras interiores
se encuentra un conjunto de vidrieras ex-
cepcionales por su técnica. Se sittan en la
caja de las dos escaleras desde el sGtano a
la planta noble, con visibilidad a un patio
interior en unos casos y en otro a habita-
ciones también interiores. Estin acopladas
al marco de madera de los ventanales v
tienen de siete a nueve paneles. El panel
superior se adapta a la forma de arco de
medio punto del ventanal vy, en uno de los
casos, la vidriera del dltimo piso, es un
pequeno vano circular.

Conservacion

A excepcion de la clpula del Patio Sa-
I6n, que ha perdido vidrios y presenta
bastante suciedad, las otras, las del Salén
Real, mantienen un excelente estado de
conservacion, gracias a la limpieza y repo-
sicion de vidrios rotos v perdidos que se
realizd durante la restauracion del edificio
del Casino hace unos anos.

No obstante, no se les aplicd ninguna
proteccion exterior.

En cuanto a las vidrieras de las dos ca-
jas de las escaleras interiores, presentan
un excelente estado de conservacion.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

La vidriera del Patio Salén n® 1 presen-
ta una decoracion que se ajusta a la com-
posicion de la cubierta destacando la solu-
cion oval en su centro, muy diafana
gracias al predominio del vidrio incoloro,
pero con temas vegetales que incluyen
cintas, guirnaldas, festones, escamas y for-
mas rococo (cornucopias y consolas) que
se repiten también en la gran cenefa que
enmarca todo el conjunto.
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Cupulilla del Salon
Real
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En el Gran 5al6n Real, las vidrieras n
1, 2, 3 v 4 presentan una variada decora-
cion segin los diferentes paneles. En los
tres inferiores hay un predominio de mo-
tlivos arquitectonicos clisicos que alter-
nan con palmetas, veneras, candelabros y
hojas de acanto. Un siguiente panel for-
ma una gran greca geomeétrica clasicista
tambien con hojas de acanto. Los dos si-
guientes muestran un friso de decoracion
a candelieri y una larga cinta a base de
motivos de pinas. Continda un panel de-
dicado a trofeos varios unidos por cintas
v drapeados (alternan el casco, el carcaj,
la antorcha y los escudos). De nuevo, los
tres paneles siguientes repiten una deco-
racion
otra banda de guirnaldas unidas por dra-

a candelieri para continuar en

peados. Por ultimo, la greca clasica finali-
za con una cenefa que figura un tronco
escamado con cintas dispuestas elicoidal-
mente.

En lo que se refiere a las vidrieras de
las pequenas cipulas (n” 5 y 6), la decora-
cion tambien se dispone en frisos que co-
rresponden con cada panel, alternando,
hacia la clave, un friso de roleos, de volu-

fas, una greca }.’.L’l’HTIL-’lTIL'H. otro friso con
mativos a candelieri v volutas,

Las escaleras interiores presentan en
sus respectivas vidrieras una decoracion a
base de guirnaldas que caen por los pane-
les laterales v un jarrdn con roleos y flores
en el panel superior,

Técnica y Color

Como se ha indicado, la diafanidad ca-
racteriza a todo el conjunto de vidrieras
del Casino de Madrid. Se trata de paneles
de cristal incoloro decorados con la téeni-
ca de amarillo de plata y grisalla fijada al
fuego. En la vidriera del Patio Salon n® 1,
se anaden algunos tonos azules, verdes,
rojos v naranjas. Sin embargo, las vidrieras
de las escaleras interiores fueron realiza-
das con la excepcional, al menos en Espa-
na, técnica de vidrio cloissoné. Sobre el
vidrio incoloro destacan los motivos deco-
rativos en tonos amarillos, verdes, azules,
blancos y rosas.

Problemas Formales, Estilo

y Cronologia

Las vidrieras, se hicieron ex profeso
para las estancias de este edificio finaliza-



do entre los anos de 1910-1915. Aunque

se desconoce su auloria ”':lﬂ.lit1”]111[“1(.'”['..'
se¢ han adjudicado a la casa Maumejean
En cuanto a las insc ripcrones, |'-lh unicas
encontradas son las que hacen alusion a
la limpieza v restauracion: VITRALES / AR
TISTICOS \VEFRIA, 23 WADRITY ©-

1990, inscripcion que aparece en rojo so-

bre un vidrio blanco en el panel inferior

derecho de la vidriera del Salon Real n® 1,

Acorde con el cardcter neobarroco del
Casino v de su profusa decoracion inte-
rior, la vidriera del Patio Salon n® 1 puede
calificarse como neorococo. No obstante,
las pertenecientes al Salon Real presentan

Wirador del Salon
Ki 'ch'l.

un mayor predominio de motivos clasicis-
tas v un menor barroquismo en cuanto a
la ornamentacion

Las vidrieras de las cajas de las escale-
ras interiores aparecen con la firma si-
guiente: J.E. MAUMEIEAN / PARIS - RUE
GEZOUT, N° 6 /S MADRID - CASTELLANA,
N G4 / Sn. SEBASTIAN - PEDRO EGANA.
Ve 8/ BARCELONA - RAMBIA DE CATA
LUNA, N 120. Es de suponer que la casa
Maumeijean se encargd también de la rea
lizacion del resto de las vidrieras. Por alti
mo, este conjunto de la escaleras interio
res puede inscribirse en un altimo estilo

Art Nouveau






22/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

# ko K

C/ Alcala, 52.

Descripcion

Las vidrieras de este edificio de vivien-
das se encuentran en la caja de la escale-
ra, con visibilidad a un patio interior, de
sus seis pisos. Se acoplan a un ventanal
de madera, de forma rectangular v remata-
do en un arco de medio punto muy reba-
jado, Todas ellas tienen ocho o doce pa-
neles, con dos varillas de refuerzo por
panel, armaduras de madera y plomos de
seccion tipo H.

Conservacion

No presentan un buen estado de con-
servacion, ya que no tienen proteccion ex-
terior. Son evidentes los paneles comba-
dos en casi todas las vidrieras, asi como
vidrios rotos (vidriera del primer piso, pa-
nel 1b) y vidrios perdidos (vidriera del pri-
mer piso, paneles 1la vy 1c).

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

Las vidrieras presentan variaciones so-
bre una misma ornamentacion vegetal
muy simplificada. En algunas, se trata de
un gran motivo que ocupa los dos paneles
centrales, con mayor desarrollo en formas
circulares en la parte alta y terminando en
un simple cuadrado muy cargado de orna-
mentacion floral en el cruce de los pane-
les inferiores y superiores. Todo este moti-
vo, con una base de vidrio incoloro que
contrasta con la base coloreada en azul y
verde del resto de la vidriera, se extiende
por los paneles superiores y hacia los late-
rales dando lugar a una pequena cenefa
vegetal. En otras, sin embargo, con la mis-
ma base incolora distinta a la del resto de

la vidriera, esti mas estilizado y presenta,
en el panel superior, la variante de un
motivo floral enlazado.

Técnica y Color

Sobre una base de vidrios incoloros,
azules y verdes, se aplicd una técnica de
cibas en los motivos ornamentales. El co-
lorido predominante es el azul y verde
con toques de naranjas, rosas y amarillos,

Problemas Formales, Estilo
vy Cronologia

Firmadas con un anagrama, que puede
interpretarse como J(uan) Blautista) Liaza-
ro), y fechadas con la inscripcion de MA-
DRID 1911, en algunas (panel 1a del pri-
mer y del quinto piso), corresponden al
estilo Art Nouveau con una geometriza-
cion que preludia el Art Déco.

Vidriera
de la escalera,
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23/ CASA PEREZ VILLAAMIL 0

Plaza Matute, 12.

Sobre la arguitecturea:

DIEZ DE BALDEON, C., 1980, p. 132, VV.AA,, COAM, 1984 (3 edicion), P, 132. NAVASCUES P., 1976

Con referencia a las vidrieras:
GUERRA DE LA VEGA, R., 1990, p. 40

Edificio de viviendas proyectado por el

Viditari arquitecto Eduardo Reybals v Toledo en
en el interior 1906 para Enrique Pérez de Villamil. Se
Vivienda particular. trata de un significativo edificio modernis-

150

ta de comienzos del presente siglo cons-
truido apenas unos anos después que el
Palacio Longoria de Grasses Riera. Aun-
que se ha senalado que el interior esta
muy influido por la obra de Victor Horta,
la novedad de su distribucion demuestra,
como ha senalado Clementina Diez de
Baldeon, la revalorizacion de los pisos su-
periores en funcion de la luminosidad y
ventilacion, destinados al dueno del in-
mueble. Tanto en la fachada como en el
interior, se cuido el diseno de ensambla-

ies, rejeria, moldurajes v vidrieria.

Descripcion

Tanto la caja de la escalera como los
interiores de las viviendas presentan un
interesante conjunto de vidrieras de las
que destacamos las primeras. Son cuatro
¢n total, una en el ventanal de porteria del
piso bajo, y las tres restantes en la men-
cionada caja de la escalera, con visibilidad
a un patio interior. Adaptadas a la rampa
de la escalera en la parte inferior, presen-
tan dos paneles en la vidriera del piso ba-
jo v tres en las de la escalera, a excepcion
de la del altimo piso que tiene cinco. Es-
tin acopladas al marco de madera con
pletinas de hierro v presentan plomos de
seccion tipo H.

Son de destacar las vidrieras de algu-
nos de los pisos, como el de Don Aurelio
l'orrente, por la integracion de la vidriera
en la vivienda



Conservacion

Posiblemente han sido restauradas

por lo que el estado de conservacion es
bueno. No obstante, presentan cierta su

ciedad.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

Se trata de una decoracion floral a base
de un entrelazo tipicamente Nouveau en-
marcando toda la vidriera del que surge
en la parte inferior una flor que se aseme-

ja a un jacinto.

Técnica y Color

Sobre una base predominante de vi
drio incoloro, con dos tipos de texturas di
ferentes, destaca la decoracion en amari

llo, verde vy lila.

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

Las vidrieras de la caja de la escalera
no estian firmadas. Sin embargo, algunas
de las que se encuentran en los interiores
de las casas, como la de Pérez Villaamil.
pertenecen al conocido taller de la Casa
Maumeijean. Cronologicamente deben si-
tuarse en la fecha de finalizacion del edifi-
cio (1906).

Vielriera
en el interior

Viviende particular,




Vidriera
en la escalera
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24/ EDIFICIO DE VIVIENDAS o

C/ Gran Via, 16.

La Gran Via es la reforma urbana mds
importante y homogénea sobre el casco vie-
jo de Madrid durante la primera mitad del
siglo XX, aunque sus antecedentes se sittian
en la centuria anterior. La necesidad de unir
dos barrios en crecimiento e incluidos en el
futuro ensanche, fue la razén mis esgrimida
para abrir esta nueva avenida. Sin embargo,
no fue hasta una reforma de la Ley de Ex-
propiacion (1879) y sucesivos proyectos,
cuando se hace realidad. La definicion del
nuevo trazado de la Gran Via y la imagen
de sus edificios son, en gran parte, resulta-
do de un equipo de arquitectos municipa-
les, con Luis Bellido a la cabeza, que levan-
taron, entre 1910 y 1917, todo el tramo que
llega hasta la Red de San Luis. Después de
la Primera Guerra Mundial y hasta 1922,
una segunda fase construird el tramo que va
hasta la Plaza de Callao y, por altimo, a par-
tir de 1925, se inicia la prolongacion hasta la
Plaza de Espana, concluyéndose en la déca-
da de los anos cuarenta, momento en que
se remodela ademas la citada plaza.

El edificio que nos ocupa pertenece,
pues, a la primera fase, ya que se ubica en
el solar comprendido entre la Gran Via, la
-alle Clavel y la calle Reina. Fue proyecta-
do en 1914 por Julio Martinez Zapata,
Concluido en 1916, obtuvo el tercer pre-
mio del Ayuntamiento dos anos después,

Descripcion

Las vidrieras, como es habitual, se en-
cuentran en la caja de la escalera con visi-
bilidad al patio interior, en los seis pisos
de que consta el edificio. Se acoplan a
unos ventanales, el central con un arco re-
bajado sobresaliente en la zona superior,
y los laterales rectangulares. Todas tienen
diecisiete paneles y varillas de refuerzo. Se
ajustan al ventanal con marcos de madera
y los plomos son de seccion tipo H.

Conservacion

El estado general de conservacion de las
vidrieras no es bueno. Carece de protec-
cion exterior y presenta suciedad. Numero-
sos paneles estan combados (paneles c10 y
b1l en la vidriera del primer piso, panel 1b
del tercer piso, panel 9d del cuarto y quinto
piso y paneles 11¢, 9d y 1b del sexto piso),
con vidrios rotos (paneles 10c v 11c en el
primer piso, la y 11c en el segundo, 2c en
el tercero, 1a en el cuarto, 1a y 10c¢ en el
quinto v 3e y 11c en el sexto piso) o perdi-
dos (paneles 11c v 1a en el tercer y cuarto
piso, 11¢ en el quinto y sexto piso).

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

Una gran sencillez preside este conjun-
to de vidrieras con una ornamentacion ve-
getal de cardcter geométrico cuyo motivo
principal son las guirnaldas.

Técnica y Color

Destacan los colores morado, azul, verde,
rosa y corinto. La téenica que se utiliza es el
amarillo de plata y la grisalla fijada al fuego.

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

Estas vidrieras modernistas se realiza-
ron sin duda para el edificio que comenta-
mos y su cronologia coincide con la de la
fecha de finalizacion de la casa (1916). Es-
tan firmadas por RIGALT / GRANELL Y Cia.
BARCELONA, el vidriero catalin que tam-
bién trabaj6 en otros edificios de Madrid
(Ver ficha num. 6).



25/ CASA REYNOT

* %k ok

C/ Almagro, 15 y C/ Zurbano, 34.

La Casa Reynot es uno de los edifi-
cios de viviendas mds interesantes de lo
que fue una zona del ensanche de Car-
los Maria de Castro entre el barrio de
Chamberi y el de Salamanca. Se ubica
entre la ¢/Almagro con vuelta a las calles
Caracas y Zurbano. Su autor, el arquitec-
to José Antonio de Agreda, conocido por
sus fachadas regionalistas y retardatarias
en el Madrid de las primeras décadas del
siglo, proyecto este edificio de cuatro pi-
s0s en 1912 siendo terminado siete anos
después.

Descripcion

El conjunto de vidrieras se localiza,
tanto en Almagro n* 15 como en Zurbano
n? 34, en el lado de la caja de la escalera
que da al patio interior, en un vano Gni-
co rectangular de tres ventanas y se repi-
te en todos los pisos. Cada una cuenta
con tres paneles (a,b,c), con varillas de
refuerzo y plomos tipo H y una decora-
cion de orlas, lazos v motivos vegetales
de tipo modernista.

Conservacion

En todos los pisos, el panel central (b)
de la vidriera se ha perdido completamen-
te, pero en los dos que quedan (a y ¢ el
estado general de conservacion puede ca-
lificarse de bueno a pesar de que se han
sustituido algunos vidrios incoloros y pre-
senta mucha suciedad. En las vidrieras de
la calle Zurbano n? 34, el panel central
perdido (b) se ha sustituido por un mon-
tante de vidrio esmerilado.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

La remiitica es puramente ornamental y
se compone de orlas, lazos y motivos ve-
getales de caricter modernista, La orla se
extiende por todo el borde de la vidriera
acentuando su decoracion en la parte su-

perior.

Técnica y Color

La base es un conjunto de piezas de vi-
drio catedral de forma rectangular emplo-
mada sobre la cual se ha trabajado una
imitacion de vidriera cloisonné en verdes
y rosas. Técnicamente se ha utilizado tam-
bien el amarillo de plata.

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

Sin duda, la cronologia de estas vidrie-
ras coincide con la fecha de finalizacion
del edificio (1919). Su estilo es de un Mo-
dernismo tardio con elementos naturalis-
tas, sometidos a un orden regular y con
una composiciéon que imitaba la téenica
cloisonné. Sin embargo, el sentido deco-
rativo y la forma de disponer la ornamen-
tacion deriva plenamente del Art Nouve-
au y presenta estrechas analogias con
otras vidrieras como las de la Casa Gallar-
do de la calle Ferraz, nam. 2 (Catalogo
nim. 26).

No estin firmadas por ningln artista
pero es casi seguro que son obra del mis-
mo taller que realiza las vidrieras de la Ca-
sa Reynot en Zurbano, n® 34, localizadas
tambien en la caja de la escalera,
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Detalle
de una vidriera
en la escalera.
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26/ EDIFICIO DE VIVIENDAS CASA GALLARDO

C/ Ferraz, 2.

Sobre la arguitectira:

GUERRA DE LA VEGA, Raman, 1990, VV.AA., C.OAM,,

El arquitecto, Federico Arias Rey, obtu-
vo el Premio del Ayuntamiento de Madrid
n 1916 por el proyecto de esta casa que
reformaba un edificio preexistente. La
construccion, finalizada hacia 1914, ocupa
un gran rectingulo entre la calle Ferraz y
la Plaza de Espana; se articula en torno a
un patio interior irregular y cuenta con
dos viviendas por planta. En la esquina, el
edificio queda acentuado por una gran to-
rre rematada por una cGpula apuntada,
Las fachadas laterales tienen también sen-
das cipulas ocultas por arcos en forma de
herradura, Destacan la serie de miradores
en todos los ejes de las fachadas y la de-
coracion modernista en molduras, rejeria y
diversos elementos ornamentales.

La entrada se efectGa en el dngulo del
edificio. Tras el portal unas escalinatas
conducen a la escalera de subida princi-
pal, en cuya caja, y en un rellano en cha-
flin hacia el patio interior, se encuentran
este conjunto de vidrieras,

fl l%--I

-.4;-4 L \NEE
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1983 (3* edicion), pags. 158 -159,

Descripcion

En los cinco pisos de la Casa Gallardo
y en el rellano-mirador de la escalera que
da al patio interior estin instaladas tres vi-
drieras (a,b y ¢) cuyos paneles se articulan
con armaduras de hierro forjado y plomos
de seccion tipo H. De ellas, la central y
mas grande estd frente a la caja del ascen-
sor, mientras que las otras dos forman un
ingulo con ella dando lugar al menciona-
do chaflin. Todas muestran la misma de-
coracion a base de guirnaldas, flores y car-
telas de tipo modernista.

Conservacion

Aunque no tienen proteccion, estas vi-
drieras s6lo acusan suciedad exterior,

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

La decoracion de las vidrieras a y ¢ de
cada piso quiere figurar un vano de perfil
mixtilineo remarcado por unas cenefas
muy simples monocromas. En sus laterales
se desarrolla un gran motivo vegetal que
ocupa toda la altura de la vidriera, mien-
tras que en la parte superior una guirnalda
con elementos colgantes remata la forma
del arco figurado.La central reitera este es-
quema con la variante de anadir una car-
tela con cuentas colgada de las guirnaldas
centrales.



Técnica y Color

Sobre una base de vidrio incoloro, el
predominio de amarillos, ocres y dorados,
a los que habria que anadir rosa y lila, da
un tono cilido al conjunto de la vidriera
que contrasta con el frio azul de la moldu-
ra que conforma el arco mixtilineo. Grisa-
llas fijadas al fuego, amarillo de plata y es-
maltes en algunos puntos enrigquecen la
calidad de este conjunto.

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

Cronolégicamente hay que situarlas en
las fechas de finalizacion de la Casa Ga-
llardo v, aunque no aparece en ellas firma

de taller o artista alguno, se puede afirmar

que tanto por su diseno como por su téc-
nica estin dentro de la vidriera de estilo

Art Nouveau tardio. Presentan estrechas

analogias con las vidrieras num. 25 v 2
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Vidriera
en la escalera
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27/ EDIFICIO DE VIVIENDAS * %0

C/ Fortuny, 35.

Este edificio, premio del Ayuntamiento
de Madrid en 1917, fue provectado con cin-
Co pisos, en 1915, por el arquitecto Modes-
to Lopez Otero, versitil autor de obras tan
diferentes como el edificio de la Union y el
Fénix o el Arco de Triunfo de la Moncloa.

Descripcion

Las vidrieras, rectangulares pero de di-
mensiones diferentes, se localizan en los
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siguientes puntos: en el portal (vidriera
n'l), con trece paneles, formando parte
de la puerta de entrada vy en la caja de la
escalera, con visibilidad a un patio inte-
rior. Entre el bajo y el primer piso (vidrie-
ra n® 2) se abre un vano alargado y estre-
cho, mientras que en el siguiente piso
(vidriera n® 3) ¢l ventanal es apaisado, y
en los tres restantes (vidrieras n® 4, 5 v 6)
es rectangular con tres grandes unidades
independientes, de mayores dimensiones
el central. A excepcidn de la vidriera n® 2,
todas tienen varillas de refuerzo, plomos
de seccion tipo H v la sujecion es el pro-
pio cerco de madera del ventanal v una
pletina de hierro. También, a excepcion
de la n? 1, todas cuentan con seis paneles.
Su decoracion, aungue se repite, es, en
unos casos una orla vegetal o geométrica
con drapeados v, en otros, una guirnalda
e tipo modernista.

Conservacion

Las vidrieras carecen de proteccion,
pero el estado general de conservacion es
hueno, aunque presentan suciedad v algu-
nos vidrios rotos como el del panel 1d en

la vidriera n® 1.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

El esquema compositivo de la decora-
cion de este conjunto apenas varia, en to-
dos los casos se trata de orlas con diver-
sos motivos ornamentales. Asi, en la
vidriera n® 1, por ejemplo, los paneles la-
terales YV superiores son los que recogen
una orla formada a base de estilizadas for-
mas vegetales, simulacion de pedreria y
drapeados. El mismo esquema repite la n



2, pero las siguientes se diferencian con
lazos v guirnaldas de temas florales muy
modernistas, o bien, con guirnaldas mds

geometricas en su diseno.

Técnica y Color

Destaca la técnica de cloisonné, poco
habitual en la vidriera madrilena, con co-
lores verdes, rojos, amarillos, azules, y na-
ranjas, sobre un fondo de vidrio incoloro
catedral.

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

No aparecen firmadas ni fechadas, pe-
ro, con toda claridad, se inscriben dentro
del Art Nouveau mas internacional, con
clara filiacion francesa, con tendenciaa la
ordenacion geométrica y con una cronolo-
gia coincidente con la fecha de termina-
citn del edificio, en los Gltimos anos de la
segunda década del siglo. Presentan estre-
chas analogias con las de los nimeros 25
y 26 del catilogo,

Detealle
de wna vidriera
en fa escealera
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28/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

C/ Marqués de Valdeiglesias, n® 5.

Descripcion

Este edificio de viviendas cuenta con
un conjunto de vidrieras rectangulares en
los ventanales de la caja de la escalera con
visibilidad a un patio interior, Cada vidrie-
ra, una por piso, cuenta con veintiin pa-
neles con una varilla de refuerzo, armadu-
ras y pletinas de hierro y plomos de
seccion tipo H.

Estado actual de Conservacion
del Conjunto

Algunas cuentan con proteccion exte-
rior, como la reja de la vidriera del piso
bajo, v en general presentan un buen esta-
do de conservacion.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

En torno a un medallén con la figura
de un putto se desarrollan motivos a can-
delieri, todo ello enmarcado por una bor-
dura floral. En los dos paneles laterales, se
anade una pequena cenefa y tambien mo-
tivos a candelieri que sustentan una cesta
de flores,

Técnica y Color

Sobre un fondo de vidrio incoloro des-
tacan los tonos amarillos, rojos v azules
con la técnica de la grisalla fijada al fuego,
¢l amarillo de plata y el empleo de vidrios
rojo plaqué.

Problemas Formales, Estilo
vy Cronologia

Aunque no se encuentra la firma del
artista o taller, se trata sin duda de vidrie-
ras realizadas por la casa Maumejean den-
tro de un Nouveau sometido a una gran
ordenacion.



29/ HOTEL PALACE

R O

i‘laza de las Cortes, n® 7.

Sobre la arquitectura:

GUERRA DE LA VEGA, Ramoén, 1990, VV.AA, C.OAM,

Con referencia a las vidrieras:
VV.AA., Palace Hotel, 1987,

Siguiendo el modelo del Ritz (1908), se
proyecto este edificio con el fin de dotar a
Madrid de un tipo de hotel de lujo a la ma-
nera francesa. El solar elegido, de perime-
tro trapezoidal, correspondia al antiguo pa-
lacio barroco del duque de Medinaceli. En
1910, la empresa franco belga Le6n Mon-
nover et Fils autoriza un proyecto que fir-
mara el catalin Eduardo Ferrés y Puig, un
arquitecto versado en tipologia hotelera. El
edificio se termina dos anos después, en
1912, con dos niveles principales y seis pi-
sos de habitaciones, dentro de un lenguaje
monumental de clara influencia francesa
con decoracion de guirnaldas en la facha-
da, mansardas en los dticos y dos solucio-
nes torreadas en las esquinas que dan a la
Plaza de Neptuno. Su interior se estructura
en torno a un patio central que, en planta
baja, va a recoger los salones principales.
Cabe destacar que fue el primer edificio
madrilenio en el que se empled el hormi-
g6n armado para realizar su estructura, y
que fue premio del Ayuntamiento de Ma-
drid en 1914. A mediados de la década de
los veinte, el arquitecto Martin Dominguez
realizd una serie de reformas y mejoras en
las salas y dependencias interiores.

Descripcion general
del conjunto de Vidrieras
de la Escalera Principal

Estas vidrieras se encuentran en la caja
de la escalera de los seis pisos del edificio
con visibilidad a un patio interior. Se
adaptan a tres vanos rectangulares de ma-
dera, con un panel cada vano, y dos vari-
llas de refuerzo por panel. No presentan

1984 (3* edicion), pag. 190.

pletinas de hierro y tienen plomos de sec-
cion tipo H.

Conservacion

El estado de conservacion general del
conjunto es bueno, y con la excepcion de
algunos paneles algo combados, no pre-
senta deterioro alguno.,

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

En el panel central se desarrolla un
motivo oval con lazos y el anagrama del
Hotel Palace en su interior. Cada panel
aparece enmarcado por una cenefa simple
MONOCromA,

Técnica y Color

Sobre un fondo de vidrio incoloro, el
amarillo de plata y la grisalla fijada al fue-
go, constituyen la base técnica de una vi-
driera en la que predominan los colores
amarillo v verde.

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

La firma del taller MAUMEJEAN. PARIS.
MADRID, aparece en las vidrieras del piso
primero y segundo. Aunque su estilo es
dificil de determinar por la sencillez del
motivo representado, el lazado tiene un
claro ritmo Art Nouveau.,
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Detalle de la ciipula
del Salon Central
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30/ HOTEL PALACE

d ok ok ok

Plaza de las Cortes, n® 7.

(Ver ficha n® 29)

Descripcion general
del conjunto del Salon central

La entrada por la Plaza de las Cortes,
principal en el edificio, da acceso casi in-
mediato al gran Salén circular, alrededor

del cual se disponen todos los servicios
principales del hotel. Su cubierta, una
gran cupula apoyada sobre columnas pa-
readas, y con vidrieras, coincide al exte-
rior con el patio interior sobre el cual se
articula la estructura del edificio. La gran
vidriera de esta cubierta se sujeta al venta-
nal con una estructura de hierro sobre la
que descansan las pletinas que forman sus
NUMEerosos paneles,

Conservacion

Al exterior, tiene un refuerzo posterior
de armadura de hierro que la ha protegi-
do. Su estado de conservacion, por tanto,
€5 muy bueno y no presenta ningun dete-
rioro. Es posible que haya sido objeto de
alguna restauracion,

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

La vidriera simula ser una enorme car-
pa de vidrio atada con cordeles y argollas
en la parte alta, rodeadas por una guirnal-
da de rosas. Dejando una zona intermedia
en azul monderomo, la base de la cubierta
se cubre con motivos de guirnaldas de ro-
sas unidas por lazos.

Técnica y Color

La grisalla fijada al fuego, el amarillo
de plata y el esmalte en los detalles flora-
les constituyen la técnica de esta gran vi-
driera, con un predominio cromatico de
azul, rojo, amarillo, verde y violeta.
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Cripila del Salon
Central.

Detalle de la cipila
del Saldn Central,

Problemas Formales, Estilo driera puede encuadrarse tanto en un Art
y Cronologia Nouveau muy tardio y estilizado, como en
un Gltimo Art Nouveau precursor del pri-
Firmada por la casa ].H. MAUMEJEAN mer Déco.
Hnos / CASTELLANA, 64. MADRID, la vi-
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Tragaluz del hall
de entracda.
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31/ HOTEL PALACE

% % &k

Plaza de las Cortes, n" 7.

(Ver ficha n® 29)

Descripcion general
del conjunto del Hall central

En el hall de entrada se localizan dos
tragaluces sucesivos con vidrieras. La pri-
mera es un vano circular con visibilidad a
un patio interior, numerosos paneles, ar-
maduras metdlicas y plomos de seccion ti-
po H. La segunda se acopla a un forma
oval v presenta las mismas caracteristicas
constructivas que la anterior.

Conservacion

El estado general de conservacion de
ambas vidrieras es bueno y no presenta

deterioro alguno, Han podido ser objeto
de una restauracion reciente.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

La vidriera circular, muy simple, pre-
senta sobre una didfana base de vidrio in-
coloro, un motivo central geométrico ro-
deado de lazos vegetales muy
simplificados. La oval, también muy trasli-
cida, basa su ornamentaciéon en motivos
vegetales muy sencillos, tanto en el centro
como en las esquinas.

Técnica y Color

Con un predominio cromitico del ama-
rillo y del verde, ambas vidrieras muestran
las técnicas tradicionales de la grisalla fija-
da al fuego y el amarillo de plata.

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

Aunque mis sencillas que la ctapula
del salon principal, y sin firma de artista o
taller alguno, ambas vidrieras presentan
las mismas orientaciones estilisticas.



32/ EDIFICIO DE VIVIENDAS 4k

C/ Marqués de Valdeiglesias, n” 1.

Sobre la arguitectura:

ALONSO PEREIRA, José Ramdn, 1983, VV.AA, COAM

Inmueble de viviendas particulares, inte-
gradas en el edificio de la Gran Pena que
ocupa un solar comprendido entre las calles
Gran Via, Marques de Valdeiglesias v Reina.
Fue proyectado por Eduardo Gambra Sanz
v Antonio de Zumdrraga en 1914, tras ganar
el concurso que convoco la sociedad de la

Gran Pena. El edificio se termind en 1917

Descripcion

Las vidrieras se sitian en la caja de la
escalera, con visibilidad a un patio inte-
rior, desde el bajo hasta el piso séptimo
Estas vidrieras, agrupadas de tres en tres
(Vidrieras n® 1, 2 v 3), se acoplan a venta-
nales rectangulares, con un Gnico panel
por vano, tres varillas de refuerzo por ca-
da uno, armaduras v pletinas de hierro vy
plomos de seccion tipo H

Conservacion

Las vidrieras no presentan un buen es-
tado de conservacion, al no tener una pro-
teccion  exterior
combados (Vidriera del piso bajo; todas las

Cuentan con paneles

del piso cuarto y quinto), vidrios rotos (pi-
s0 primero; vidrieras n® 1 v 3 del piso ter-
cero; vidrieras n® 1 v 2 del piso cuarto; la
vidriera n® 3 en el quinto; la n® 2 en el sex-
to) v algunos perdidos (Piso bajo, vidriera
n? 1; vidrieras n 1, 2 y 3 del primero).

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

Enmarcando la composicion se desa-
rrolla una especie de pilastras muy esque-

1984 13 edicion) pag. 208

miiticas. El centro lo ocupa una guirnalda
de tipo floral

Técnica y Color

Sobre una amplia base de vidrio inco-
loro, se aplica en la composicion de la
guirnalda el amarillo de plata v la grisalla
fijada al fuego. El predominio cromitico
de esta guirnalda se compone de rojo, na-
ranja, amarillo, azul y verde,

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

Aunque el edificio se termina en 1917,
pertenece por su decoracion al Art Nouve-

au, aunqgue presente motivos Déco

Vidriera
en la escalera
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32-2 / EDIFICIO PLUS ULTRA
C/ Duque de Medinaceli, n® 2 y Plaza de las Cortes, n° 8.

El edificio de viviendas para el mar-
qués de Amboage fue acabado en 1913
segin provecto del arquitecto Joaquin Ro-
ji, v recibié el premio. del ayuntamiento
madrileno en 1915.

Descripcion

Las vidrieras se localizan en la caja de
la escalera con visibilidad a una estancia o
patio interior. Se acopla a un vano rectan-
gular y cuenta con doce paneles armados
con pletinas de hierro y vidrios con plo-
mos de seccion de doble T.

Conservacion

El estado de conservacion es bueno,
al menos en la vidriera del primer tramo
de la escalera, sin presentar roturas ni vi-
drios perdidos. Parece que ha sido res-
taurada. No cuenta con ninguna protec-
cion,

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

La composicion estda basada en moti-
vos vegetales y florales, con una guirnalda
en los paneles superiores de la que cuelga
un ceston de flores y una cenefa, con ele-
mentos vegelales geométricos, en los pa-
neles inferiores.

Técnica y Color

Sobre un fondo predominante de vi-
drio incoloro, todos de calibres rectangu-
lares, destacan los amarillos, rojos, na-
ranjas, diversos tonos de verde y azul,

utilizandose el amarillo de plata v grisa-
lla fijada al fuego.

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

Las vidrieras pueden ser atribuidas a la
casa Maumejean, presentando muchas
analogias con las existentes en el Hotel
Palace, es decir, dentro de un altimo Art
Nouveau.



OTRAS VIDRIERAS MODERNISTAS
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33/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

Juan Alvarez Mendizibal, n® 83.
Dos vidrieras rectangulares en la puer-
ta principal del portal.

Estado de conservacion regular,

l"!!)

Cenefa v motivo central de rosas.

Rojo plaqué vy grisalla fijada al fuego
con vidrios de color rojo, verde y amarillo.

34/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

Espanoleto, n® 23.

Vidrieras acopladas a vanos rectangula-
res en el portal y en la caja de la escalera
en los cuatro pisos.

Estado de conservacion regular.

35/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

C/ Fortuny, n® 3.

Vidrieras acopladas a ventanales de for-
ma rectangular de dos hojas en la caja de
la escalera y en los siete pisos del edificio.

Estado de conservacion bueno.

Omamentacion vegetal,
Vidrios de diversos colores y vidrio ca-

tedral con predominio de morados y ama-
rillos.

Guirnalda y decoracion vegetal,

Pintura con esmalte por las dos caras
con predominio de rosas, verdes, morados
y amarillos.
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36/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

C/ Gran Via, n® 6.

Sobre la arquitectira:

ALONSO PEREIRA, José Ramon, 1980-1V, pp. 1928, ARQUITECTURA Y CONSTRUCCION, 1919, pp. 136-141

CORTIJIOS Y RASCACIELOS, nf
VV.AA., C.OAM., 1984 (3% edicidn), pag. 210

Edificio de viviendas y casas de alqui-
ler, proyectado por José Maria Mendoza y
Ussia y José de Aragdn en 1917, arquitec
tos seguidores de Antonio Palacios vy habi
tuales colaboradores en diferentes inmue
bles de Madrid. Finalizado en 1919, para

don Juan Manuel de Urquijo, comprende

un solar rectangular entre la citada Gran
Via y las calles de Reina y Victor Hugo.

Descripcion

Las vidrieras aparecen en la caja de la
escalera de los seis pisos del inmueble,
acopladas a seis vanos rectangulares, agru-
pados de tres en tres, enfrentados los gru-
pos v con visibilidad a los dos patios inte-
riores. Los vanos centrales son de mayores
dimensiones. Las vidrieras menores pre-
sentan cuatro paneles cada una, con una
varilla de refuerzo por panel, v las mayo-
res doce también con varillas de refuerzo
Los plomos son de seccion tipo H.

Conservacion

El estado de conservacion no es bue-
no yi que no cuenta con una proteccion
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exterior, por lo que presenta suciedad y
cierto deterioro en los plomos, Apare-
cen ademas vidrios perdidos (en las vi-
drieras del segundo y tercer piso) y ro-
tos (en el segundo, cuarto y sexto pi-

S05).

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

La composicion responde a una orna-
mentacion de cardacter vegetaly geometri-
co alrededor de un jarron con frutas en el
panel central.

Vidriera
en la escalera

Detalle
de una vidriera
en la escalera
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Vidriera
en la escalera.

Técnica y Color Problemas Formales, Estilo

y Cronologia
La grisalla fijada al fuego es la lnica

tecnica que configura esta composicion Cronolégicamente responde a los anos
sobre una base predominante de vidrio in-  jnmediatos a la terminacion del edificio
coloro catedral. (1919) y la autoria aparece en todas la vi-

drieras centrales (panel 1b) de los sucesi-
vos pisos: MAUMESEAN HS. CASTELLANA,
64. MADRID, taller que plasma una pecu-
liar composicion Déco.



37/ BANCO DE ESPANA
C/ Alcala, n* ;0._

(Ver fichas n® 1 v n® 3). (Ver ficha n® 4)

En la nueva ampliacion del Banco de Es-
pana, José Yarnoz propuso una nuevi
entrada por la calle Alcald, desplazando
de alguna manera la actividad del Banco
hacia esta zona. Tras el vestibulo de en-
trada, en donde encontramos el primer
conjunto de vidrieras, una galeria da pa-
50 a un segundo vestibulo; de éste arran-
ca a la derecha la escalera principal de la
nueva ampliacion, en cuya caja encontra-
mos el segundo conjunto importante de
vidrieras. Tras el mencionado vestibulo
aparece un enorme hall o nuevo patio de
operaciones, un inmenso espacio de no-
vecientos metros cuadrados, abovedado
con una gran vidriera, en torno al cual se
articulan las nuevas dependencias de
Yarnoz.

& % ok ok ook

Descripcion General

del conjunto de Vidrieras
en el Hall de entrada

de la calle Alcala

Este primer conjunto se encuentra en
el vestibulo-hall del acceso de la calle
Alcala. Se trata de un espacioso zaguan
rectangular con cuatro entradas a las
distintas dependencias de la ampliacion
de Yarnoz. Sobre las puertas se acopla-
ron las vidrieras, todas ellas con visibili-
dad interior. En el frente hay dos gru-
pos de tres vidrieras rectangulares, los
dos centrales de mayores dimensiones,
v dispuestas de la siguiente forma: el

grupo de la izquierda se inicia con una

Lea Agricultira.
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La Sabiduria

vidriera con una figura alegérica de Ate-
nea (Vidriera Vestibulo n® 1); a conti-
nuacion, una gran vidriera refleja un te-
ma iconogrifico relativo al trabajo de la
Industria (Vidriera Vestibulo n® 2), y la
siguiente, repite de nuevo una figura
alegorica, en este caso la Sabiduria (Vi-
driera Vestibulo n® 3). El grupo de la
derecha repite el mismo esquema: se
inicia con la representacion de una figu-

R 'ﬁﬁﬁ:@

ra alegérica relativa a la Agricultura (Vi-
driera Vestibulo n? 4), contindia con una
gran representacion del tema de campe-
sinos recolectando (Vidriera Vestibulo
n? 5) y finaliza con otra figura alegorica
que en este caso s0stiene un saco Y ouna
rueda (Vidriera Vestibulo n* 6). En los
laterales aparecen las Vidrieras Vestibu-
lo n® 7 v 8, con temas geométricos abs-
racros.



Todas ellas tienen numerosos paneles,
con varillas de refuerzo en los inferiores,
armaduras y pletinas de hierro y plomos
de seccion tipo H.

Conservacion

Aunque no tienen ningun tipo de pro-
teccion, el estado de conservacion es bue-
no y solo se aprecia algo de suciedad.
Hay que destacar en la Vidriera Vestibulo
n® 2, un vidrio roto en el panel 1c.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

Iconogrificamente el conjunto presen-
ta una clara alusion a los temas de la In-
dustria y la Agricultura. En el grupo fron-
tal de la izquierda, la Vidriera Vestibulo
n? 1 representa una figura femenina de
Atenea con la Niké o Victoria alada en la
mano en los paneles centrales, mientras
que todos los restantes llevan una deco-
racion abstracta geométrica. Lo mismo se
puede senalar de la Vidriera Vestibulo n®
3, con la representacién de la Sabiduria,
una figura femenina en actitud de leer un
libro. La central, Vidriera Vestibulo n® 2,
representa en sus cuatro paneles centra-
les los trabajos de la Industria, con cuatro
figuras masculinas en torno a un yunque.
En cuanto al conjunto frontal derecho, las
figuras alegoricas (Vidrieras Vestibulo n®
4 y 6) son figuras femeninas que aluden
a la Agricultura, con los atributos de un
haz de trigo para la primera y un saco y
una rueda para la segunda. Tambien los
paneles que las rodean presentan una
decoracion geométrica abstracta. La cen-
tral (Vidriera Vestibulo n® 5) es una re-
presentacion de varios campesinos reco-
lectando dentro de un paisaje. En cuanto
a las vidrieras laterales (Vidriera Vestibu-
lo n® 7 y 8) su ornamentacién es toda ella
geométrica abstracta,

Técnica y Color

Gran parte de los vidrios, que presen-
tan diferentes texturas, procedian de fibri-
cas alemanas e inglesas. Hay un predomi-
nio de vidrios incoloros, sobre los que se
desarrollan los temas en grisalla, con po-
cos toques de color amarillo, azul, rojo y
ocre, sobre una base de gama fria.

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

Esta documentada su autoria por parte
de la casa Maumejean que, como las res-
tantes de la ampliacion del Banco de Es-
pana, se contratan en 1932, en un estilo li-
neal y geométrico, pricticamente
mondcromo, muy propio del segundo pe-
riodo del Art Déco, en los anos treinta,
cuando este estilo adquiere una formula-
cion mis severa y la influencia de van-
guardias como el Cubismo se hace mis
evidente.



Vidriera
en la escalera
entre el primero

¥ el segundo piso.
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38/ BANCO DE ESPANA
C/ Alcala, n® 50.

(Ver ficha n? 37)

Descripcion general

del conjunto de Vidrieras
en la Escalera Principal
de la Ampliacion

Destacan dos vidrieras, rectangulares
pero rematadas en la parte superior con
un arco muy rebajado, entre el piso pri-
mero-segundo (Vidriera Escalera n® 1) y
segundo-tercero (Vidriera Escalera n® 2).
Su visibilidad da a un patio interior, y am-
bas constan de nueve paneles sin varillas
de refuerzo, armadas con pletinas de hie-
rro v con plomos de seccion tipo H.

Conservacion

El estado de conservacion de las dos
vidrieras es bueno, aunque no tienen pro-
teccion por lo que se aprecia cierta sucie-
dad. En la Vidriera Escalera n® 1 hay un
vidrio roto en el panel 1b.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

De nuevo se repite una exaltacion de
los trabajos agricolas y de la industria. Dos
trabajadores recogiendo naranjas ocupan
la Vidriera Escalera n® 1, en el panel cen-
tral, mientras que la n® 2 representa la figu-
ra de un Gnico trabajador con un martillo v
una rueda dentada, El resto de los paneles
presentan una decoracion geométrica muy
lineal y que continta el motivo del central.

Técnica y Color

Sobre una base predominante de vi-
drio incoloro, se aplico la grisalla fijada al

s ook ik ok

fuego, asi como la “rojiza”, con toques de
esmaltes verdosos y azulados para los mo-
tivos figurativos.

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

Dentro de un estilo Art Déco propio de
los lineales y geométricos afios treinta, es-
tas vidrieras casi monocromas tienen una
clara influencia cubista y futurista en la
composicion austera y dindmica, al mismo
tiempo, de sus motivos. La firma de la ca-
sa Maumejean aparece en el panel 1a de
la Vidriera Escalera n® 1: MAUMEJEAN 5.4.
MADRID, Como las restantes del conjunto
de la ampliacién del Banco de Espana se
contrataron en 1932,







Flafion del nuevo
Fatio de Operaciones.

3§f BANCO DE ESPANA
C/ Alcala, n® 50.

{(Ver ficha n® 37).

Con una cierta inspiracion Art Déco en
la simplicidad y geometria de su composi-
cion, ¢l gran patio de operaciones de la
nueva ampliacion de Yarnogz, ahora centro
neurilgico del edificio, presenta un alzado
de cardcter clasicista palladiano v descon-
textualizado con sélidas pilastras, colum-
nas, arcos y balcones como base para sus-
tentar una inmensa boveda acristalada con
vidrieras.
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Descripcion general

del conjunto de Vidrieras

en el Nuevo Patio de Operaciones
de la Ampliacion

En unas escaleras de entrada al nuevo
patio de operaciones aparecen dos vidrie-
ras rectangulares con trece paneles, sin
varillas de refuerzo, armadas con pletinas
de hierro y plomos de seccion tipo H. La
gran boveda del patio de operaciones es
una vidriera plafon rectangular cuyos nu-
merosos paneles se ajustan con barras y
pletinas de hierro, y que presenta plomos
de seccion tipo H.

Conservacion

El estado de conservacion es bueno.
Las vidrieras de la escalera de entrada, sin
proteccion, presentan algan vidrio rajado.
El plafon, sin embargo, tiene una protec-
cion acristalada, aunque cuenta con algo
de suciedad. No se ha restaurado, pero
hace algunos anos se repararon algunos
vidrios.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

El caricter geométrico abstracto, con
motivos pseudoarquitectonicos en los
paneles superiores, es el lema que se re-
pite en las vidrieras de la escalera de en-
trada. La claraboya del patio de opera-
ciones, de la que se conserva el cartén a
escala reducida en el archivo del Centro
Nacional del Vidrio, presenta, alrededor
de un motivo central formado por el es-
cudo de Espana, una gran banda de de-



¥

L .
-

4

¥
E 3

!

coracion geométrica abstracta y arquitec-
tonica en sus grandes paneles de la base
de la cubierta, con escenas alusivas al
mundo del trabajo en las cuatro esquinas
v en el centro de los lados. En las esqui-
nas cuatro figuras masculinas aluden a la
Industria, la Pesca, la Ganaderia v la
Agricultura. En el centro de dos de sus
lados aparece, por una parte, los dioses
Mercurio v Vulcano, alusiones al Comer-
cio v a la Industria, flanqueando un mo-
tivo arquitectonico geometrico que re-
cuerda a una fuente (un motive muy
caracteristico del Art Déco), v, por otra,
dos figuras masculinas que aluden a los
trabajos de la tierra v el mar, la Pesca v
la Agricultura, a los flancos del mismo
motivo geométrico. En los otros dos la-
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dos de la cubierta, y dentro de una hor-
nacing, se representa una figura femeni-
na, alegoria de la Abundancia,

Técnica y Color

Las vidrieras de la escalera de acceso
al patio estan compuestas por vidrios de
diferentes texturas con un predominio
cromatico de incoloro y azul. En cuanto
a la boveda, tambien aparecen los vi-
drios de diferentes texturas sobre un cla-
risimo predominio incoloro que, en la
gran franja figurativa v en el motivo cen-
tral, aplicd la técnica de la grisalla fijada
al fuego v los colores rojos, azules, ama-
rillos v verdes.

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

La casa Maumejean dejo firmada la vi-

driera de la gran cubierta: MAUMEJEAN

Hios. S.A. MADRID. Puede afirmarse que
esta vidriera es una muestra excepcional
del estilo Art Déco de los anos treinta en
la misma linea que las dos anteriores, Fue
contratada en 1932,

Detille
de la Industria,
del Plafon.
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Detalle inferior
de fas vidrieras en

estancias nferiores
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40/ EDIFICIO CINE AVENIDA

C/ Gran Via, n" 37.

Sobre la arquiteciura:
VV.AAL COAM., 1984 (3 edicidon), pag. 219

Cinematografo proyectado en 1927 por

el arquitecto José Maria de la Cuadra 5al-
cedo, y finalizado en 1928,

Descripcion

Un conjunto de un total de quince vi-
drieras se reparten entre los vestibulos y
las escaleras de los diferentes pisos, asi
como en algunas dependencias interiores,
La Vidriera n® 1 se encuentra en el piso
bajo, en un despacho situado detris de
las actuales taquillas. Se trata de una vi
driera acoplada a un vano rectangular cu
ya visibilidad da la calle, de tres paneles
con tres varillas de refuerzo en cada pa
nel, armaduras y pletinas de hierro v plo
Las Vi

Imios n!g' seccion lll' |i]-\ll L]I!-|Ifg' T

k% ok ook

drieras n® 2 v 3 se sittan en la escalera
que va del piso primero al piso segundo.
Acopladas a un vano rectangular remata-
do en forma de arco rebajado, de nueve
paneles cada una con tres varillas de re-
fuerzo en cada panel, tienen armaduras y
pletinas de hierro y plomos de seccion ti-
po doble T. La siguiente Vidriera, n® 4, se
encuentra en el piso primero, en un vano
rectangular tambien de nueve paneles
con una varilla de refuerzo en cada uno
de los seis paneles superiores. Tiene ar
maduras de hierro v plomos de seccion ti-
[‘Ill l,_|th!L_' ]
presenta la Vidriera n® 5, situada tambien

Las mismas caracteristicas

en el piso primero, pero cuenta con die-
ciocho paneles v una varilla de refuerzo
por cada panel. Siguiendo en el mismo
]31"“ bV en dos estancias interiores (actua
les lavabos), estin las Vidrieras n® 6 y

con las mismas caracteristicas: nueve pa
neles con una varilla de refuerzo por cada
panel, armaduras y pletinas de hierro y
En el
mismo nivel v en el muro que da hacia la

plomos de seccion tipo doble 1

fachada principal, es decir, en el centro
del vestibulo, se encuentran las Vidrieras
n® 8, 9 v 10, Estin armadas también con
armaduras v pletinas de hierro y plomos
de seccion tipo doble T, Las n® 8 v 10 se
ajustan a un ventanal de forma rectangu-
lar, la primera con dieciocho paneles con
una varilla de refuerzo por cada panel, v
la segunda con nueve paneles y una vari-
lla de refuerzo en cada uno de los seis
paneles superiores. La n® 9 presenta tam-
bien nueve paneles v una varilla de re-
fuerzo por cada panel. En el tercer piso
se localizan las Vidrieras n* 11, 12 v 13.
Las n¥ 11 v 13 presentan nueve paneles
con una varilla de refuerzo por cada pa-
nel, v las mismas caracteristicas que las
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anteriores. La n® 12, tiene doce paneles,
tambien con varillas de refuerzo. Por alti-
mo, vy en el descansillo del piso cuarto
encontramos las vidrieras n® 14 v 15 con
las mismas caracteristicas: nueve paneles
y una varilla de refuerzo por cada panel.

Conservacion

El estado general de conservacion

del conjunto es regular, debido a que
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tan solo la Vidriera n® 1 cuenta con la
proteccion de una reja exterior, v su es-
tado es bastante bueno. Todas las vidrie-
ras presentan plomos muy deteriorados,
con oxidacion. La Vidriera n® 2 presenta
un panel combado (1c). La n" 4 tiene un
panel combado (3h) asi como la n® 5 en
lc. La Vidriera n® 6 presenta tambien pa
neles combados (1a, 1b y 1c¢), y lan® 7,
en ¢, asi como vidrios perdidos en 1b vy
2a. Los paneles combados de la n® 11 se

sitian en 1b, 2b y 2c. Hay vidrios rotos

Vidriera
en la escelera
del primer

al segundo friso
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Vidriera
en el piso primero.

182

enlan?12en 2a,2by2c, vyenlan®13
en 3a.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

Un tipo de ornamentacion con motivos
decorativos vegetales y figuras de pavos
reales se desarrolla en los tres paneles de
la Vidriera n® 1. Las n® 2 y 3 repiten un es-
quema compositivo a base de una cenefa
floral en torno a un floron central en los
paneles 2b y 3b. Muy semejante es la
composicion de la Vidriera n® 4, con una
cenefa alrededor y un gran florén central
de tipo vegetal en el panel 1b y con forma
de girgola en el 3b. La Vidriera n* 5, sin
embargo, es una decoracion vegetal cuyos
motivos florales caen en cascada de arriba
a abajo. Las Vidrieras n® 6, 7 y 10 son
iguales que la Vidriera n® 4. La Vidriera n®
8 es idéntica a la Vidriera n® 5. La Vidriera

n® 9 se presenta cubierta por decoracion

vegetal con una miscara en la parte baja.
Las Vidrieras n? 11 y 13 reiteran la cenefa
de motivos [orales en torno a un jarron
con flores en el panel 3b. Sobre el mismo
tipo de decoracion se anaden pavos reales
en la n® 12, Por fin, las Vidrieras n® 14 y
15 presentan una decoracion floral con
pajaros.

Técnica y Color

En todo este conjunto abunda el vidrio
de color con grisalla fijada al fuego y ama-
rillo de plata. Es de destacar el empleo de
diversos tipos de vidrios con texturas dife-
rentes. Entre la clase de vidrios empleados
puede destacarse el vidrio americano, el
vidrio catedral y el vidrio impreso. Apare-
ce también rojo plagué vy, en algunos ca-
sos, azul esmalte.

Hay una amplia gama de colores que
en algunas vidrieras destaca sobre la base
de vidrio incoloro. La policromia recoge el
amarillo, muchas veces de base, ¢l mora-
do, azul, verde esmeralda, verde billar vy
rojo.

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

Este conjunto de vidrieras aparece fir-
mado por un taller bilbaino: VIDRIERAS
DE ARTE / SOCIEDAD ANONIMA / A. SAL-
VE Y BILBAO (Vidriera n® 1, panel c). Se
trata de una casa fundada en 1917 a raiz
de la union de dos talleres bilbainos de vi-
drieros, el de Isidoro del Claus vy el de los
hermanos Sobrevila quienes instalaron su
fibrica en el taller de estos altimos, en la
calle Salve, n® 3 v 4 de Bilbao. Todas ellas
pueden inscribirse dentro de un primer
Art Déco, muy floral v con claras reminis-
cencias modernistas tardias. Cronologica-
mente deben situarse en la fecha de termi-
nacion del edificio (1928),









41/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

ok ok R

C/ Alfonso XII, n° 36.

Sobre la arquiitectura:

ALONSO PEREIRA, José Ramon, 1985, GUERRA DE LA VEGA, Ramon, 1990, VV.AA,, C.OAM,, 1983, pag. 192

Edificio de viviendas proyectado por el
arquitecto municipal Francisco Garcia Na-
va, conocido tambien por su trabajo en la
Necropolis del Este. Trazado en 1912, este
edificio se concluye en 1914 en un gran
solar con fachadas tanto a la calle Alfonso
X1, como a Alberto Bosch y Casado del
Alisal, y en el barrio residencial propio de
la alta burguesia madrilena, lindante con
los jardines del Buen Retiro. Continda la
monumentalidad y la categoria doméstica
que, como ha estudiado Clementina Diez
de Baldedn, se inicid en las altimas déca-
das del siglo XIX para cubrir las necesida-
des de esa clase social. Su fachada presen-
ta una decoracion y un molduraje propio
del tardo-modernismo, y con dos entradas
en las esquinas, en el chaflin de dos to-
rres cilindricas rematadas en ctpula. El in-
terior, por tanto, se organiza en dos blo-
ques de viviendas diferentes, cada una
con su entrada (n® 36 y 38 de la misma ca-
lle) y existen vidrieras en sus escaleras
respectivas

Descripcion

Las vidrieras se localizan en los seis
pisos, incluido el bajo, del inmueble. Se
acoplan a ventanales rectangulares termi-
nado en arcos de medio punto, con visi-
bilidad a un patio interior, de seis pane-
les, con una varilla de refuerzo cada uno,
armaduras de hierro y plomos de seccion
tipo H.

Conservacion

S5in ninguna proteccion exterior, este
conjunto de vidrieras ha acusado un gran
deterioro, tanto en las armaduras y plo-

mos como en los paneles, casi todos com-
bados, o en los vidrios, muchos de ellos
perdidos y rotos. Ademis presenta una
gran suciedad,

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

Sobre un fondo de vidrio que alterna
el incoloro con ¢l tono verdoso, la orna-
mentacion se desarrolla en los tres pane-
les superiores acoplindose al medio pun-
to. En el panel central es bdsicamente
geométrica con un motivo abstracto,
mientras que en los laterales se reduce a
un cuadrado con decoracion floral (dos
rosas con hojas por cada uno).

Técnica y Color

Aplicaciones de esmalte y cibas com-
ponen los motivos ornamentales sobre un
fondo de diferentes tonalidades. El colori-
do se compone de verdes, naranjas, ama-
rillos y rojos, con toques de azul.

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

Cronologicamente se pueden situar en
los anos inmediatos a la terminacion del
edificio (1914), dentro de un temprano Art
Déco que, a pesar de su simplicidad, tiene
evidente deudas con el dltimo At Nouveau
y con composiciones geometrizantes here-
dadas del Cubismo. Aparecen firmadas en
las vidrieras del primer piso v del segundo
por la casa: MAUMEJEAN Hnos. / CASTE-
LIANA, 64. MADRID.

Vidriera
en la escalera,
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Vidriera

en la escalera.

42/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

C/ Alfonso XII, n® 38.

(Ver ficha n® 41)

Descripcion

Este conjunto de vidrieras se localizan
en la caja de la escalera, con visibilidad a
un patio interior, v en los correspondien
tes seis pisos del edificio, incluido el bajo.
Estin acopladas a un alto ventanal rectan

gular rematado en forma de arco de me

dio punto. Constan de nueve paneles por

180
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vidriera, con una varilla de refuerzo por
cada uno, con armaduras vy pletinas de

hierro y plomos de seccion tipo H

Conservacion

Sin proteccion exterior, eslte conjunto
de vidrieras se ha conservado mal. Las ar-
maduras v plomos presentan oxidacion y

numerosos paneles aparecen combados

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

El motivo mds llamativo se desarrolla
en los tres [‘;|11L'|L'?- -quﬂL'r'iHI'L'.- Con motivos
de girasoles muy esquematizados en torno
a un circulo de uno de cuyos extremos
cuelga una pina. En la parte superior del
resto de los paneles hay una franja de ho-
jas muy geometricas

Técnica y Color

Sobre una base de vidrio incoloro pre-
dominante, los motivos decorativos reco-
gen la unica policromia en amarillos, na
ranjas v verdes, del conjunto

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

En la vidriera del piso cuarto-quinto
aparece la firma: J.H MAUMEJEAN / CAS-
TELLANA, 04. MADRID, datindose en las
mismas fechas que los anteriores (alrede-
dor de 1914) y en el mismo estilo Déco

temprano, (Véase catalogo, num.41,5).



43/ EDIFICIO DE VIVIENDAS -

C/ Amador de los Rios, n” 1.

Edificio de viviendas proyectado por
\. de Aroztegui, v finalizado en el ano de
1945 segin consta en la inscripcion del
|1:J|‘1;L|.

Descripcion

Las vidrieras se localizan en la caja de
la escalera, con visibilidad a un patio in-
terior, v en los seis pisos, incluido el ba-
jo, de que consta el inmueble. Todas
ellas se ajustan a una ventana de tres pa-
nos alargados que corresponden a los
tres paneles de la vidriera. No cuenta
con varillas de refuerzo, pero si con ple-
tinas de hierro y plomos de seccian de

doble T.

Conservacion

_-\LIn:lLIL,' no tienen ]H'clh‘u't'it'][], el esta
do de conservacion es bueno tanto en las
armaduras, plomos y paneles, como en

los vidrios

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

La decoracion es de caricter abstracto
v estd formada por un filete de vidrio en
marcando cada panel, pero es el dibujo de
la disposicion de los plomos lo que confi
gura el esquema decorativo que en el cen-
tro forma un gran floron.

Técnica y Color
Esta vidriera estd formada por vidrios

incoloros y carece de pintura. La técnica

se reduce al gran calibre de los vidrios,

I -1 2
f T -
'
cuvas formas geométricas vienen dadas Vieriera
por la union de los plomos, en la escalera

Problemas Formales, Estilo
vy Cronologia

Aunque no presenta firma de artista o
taller alguno, esta vidriera puede datarse
en los anos de finalizacion del edificio y
presenta un notable interés como ejemplo
de la prolongacion y vigencia que el estilo
Art Déco mantuvo en los edificios raciona

listas.



Deteille
de una vidriera
en la escalera.

188

44/ EDIFICIO DE VIVIENDAS —

C/ Altamirano, n® 28.

Descripcion

Las vidrieras se sitGan en la caja de la
escalera, con visibilidad a un patio inte-
rior, v en los seis pisos del inmueble. Se
acoplan a un vano rectangular a través del
marco de madera; cuentan con un solo
panel, sin varillas de refuerzo v con plo-
mos de seccion tipo H.

Conservacion

Presentan un buen estado de conserva-
cion general, a pesar de no llevar protec-
cion y acusa por ello suciedad y algin pa-
nel combado.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

Se trata de unas vidrieras con temidti-
ca claramente figurativa que repite en los
diferentes pisos tres paisajes diferentes,
El primero reproduce un paisaje urbano
con 1.1T'h{)|. ermita, cas

s, etc...; el segun-
do es mds bien un paisaje rural, mientras
que el tercero es la perspectiva de un
puente inmerso tambien en un paisaje.
Todo ello con un caricter geométrico v
lineal.

Técnica y Color

Sobre una base de vidrio incoloro y
texturado, la grisalla fijada al fuego se
aplicd para configurar la composicion de
estos paisajes, austeros de color con un
predominio de la gama fria que va del
gris al azul claro con ciertos toques de
ocre,

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

Aunque el inmueble es anterior a la
guerra civil, es indudable que este conjun-
to de vidrieras pertenece como muy pron-
to a la década de los anos cuarenta-cin-
cuenta, ya que estilisticamente suponen
una clara prolongacion del Art Déco. Las
vidrieras del piso primero y segundo apa-
recen firmadas por un taller que, aunque
importante, no tuvo el monopolio que re-
presentd la casa Maumejean, aunque pu-
diera tratarse de una filial o un taller muy
cercano a la misma. Se trata de L4 ARTIS-
TICA / J. PERES / MADRID/ CARDENAL
CISNEROS, 20,



45/ EDIFICIO DE VIVIENDAS N

C/ Arenal, n” 21.

Inmueble proyectado en 1862 por José
Maria Mellado y Miximo de Robles como
dos edificios de viviendas para don Ma-
nuel Lopez Rego. En 1908 sufre una refor-
ma a manos de Mariano Belmas que adap-
tara una parte para hotel (actualmente
Hotel Internacional). Toda la decoracion
de las fachadas se acoplo entonces a un
estilo ecléctico mis acorde con la época.
Posiblemente sufrio algunas reformas pos-
teriores.

Descripcion

Las vidrieras se sitdan en la caja de la
escalera, con visibilidad a un patio inte-
rior, en los seis pisos del inmueble in-
cluyendo ademas el bajo y el tramo que
va del sexto piso a la azotea. Se ajustan
a tres vanos rectangulares de tamano de-
creciente, adaptados a la escalinata, el
central de mayores dimensiones, v con
tres paneles cada vano. Presenta varillas
de refuerzo y plomos de seccion tipo H.
En cada piso pueden aparecer de dos a
cuatro de estos grupos de ventanales:
dos en el bajo (Vidriera n® 1 v 2), una
en el bajo-primero (vidriera n® 3), tres
en el prim(—:r()—:-u.—:gundo (Vidrieras n® 4, 5
y 0), dos en el segundo-tercero (Vidrie-
ras n? 7 y 8), dos en el tercero-cuarto
(Vidrieras n® 9 y 10), cuatro en el cuar-
to-quinto (Vidrieras n® 11, 12, 13 y 14),
tres en el quinto-sexto (Vidrieras n® 15,
16 v 17) y dos en el sexto-azotea (Vi-
drieras n? 18 y 19),

Conservacion

El estado de conservacion general del
conjunto es regular. Cuenta con vidrios
partidos, rotos y perdidos asi como con
bastante suciedad.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

Se trata de una temdtica de especial in-
terés, al reproducir diferentes paisajes urba-
nos de Madrid. Todos los paneles laterales
de cada conjunto tienen una ornamenta-
cion de tipo geométrico abstracta, mientras
que la composicion figurativa abarca el pa-
nel central. En la Vidriera n® 1 se reproduce
una plaza madrilena con una estatua, en la
n? 2, la conocida fuente de Pedro de Ribera
en la Plaza de Barcel6 al lado del Museo
Municipal, en la n® 3, el oso y el madrono,
en la n? 4, el templete de la Virgen del
Puente de Segovia, en la n* 5, la Casa de la
Villa, en la n? 6, la estatua de Felipe IV, en
la n® 7, la parroquia de San Andrés, en la
n? 8, una vista del Puente de Toledo con el
Palacio Real al fondo, en la n® 9, la Puerta
de Alcald, en la n? 10, la fuente de Cibeles,
en la n® 11, la conocida fuente de la Alca-
chofa en el Paseo del Prado, en la n® 12, la
estatua ecuestre de Felipe IV, en lan® 13, la
puerta de Velizquez o entrada al Museo
del Prado con la estatua de dicho pintor en
primer término, en la n® 14, la entrada al
Retiro por la calle Alfonso XI1, en la n® 15,
la puerta de Goya del Museo del Prado, en
la n® 16, la fuente de Neptuno con la igle-
sia de los Jéronimos al fondo, en la n® 17,
otro escenario urbano madrileno con fuen-
te pero sin identificar, en la n® 18, la iglesia
de Santa Maria de la Cabeza y en la n” 19,
la Puerta de Toledo.

Técnica y Color

Cada panel esta compuesto de vidrios
incoloros con distintas texturas sobre los
que se han aplicado grisallas fijadas al fue-
go de diferentes tonos, grises, ocres y na-
ranjas, que producen un reducido efecto
Cromatico.
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Vidriera

en fa escalera
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Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

El taller MAUMEJEAN, 5.A. MADRID de-

jo su firma en diferentes conjuntos de vi-
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drieras v en cada uno de los pisos, siem
pre en el panel b. Hechas para un edificio
de la posguerra, estas vidrieras mantienen
un estilo geométrico y lineal muy propio
del Déco mids tardio,



46/ TEATRO INFANTA ISABEL

C/ Barquillo, n” 12.

Descripcion

Se trata de un conjunto de doce vidrie
ras incorporadas a la estructura de madera
que forma el cierre y la taquilla del portal
de acceso con doble puerta al teatro, Nueve
de ellas estan acopladas a espacios rectan
gulares de dicha estructura a un nivel me-
dio v bajo, mientras que las tres restantes
estin en la parte superior. Todas ellas, con
visibilidad interior al vestibulo del reatro,
tienen un tnico panel, sin varillas de refuer-

70, ¥ los p|:J:I|u-\ son de seccitn tipo H.

Conservacion

Por carecer de proteccion, su estado de

conservacion es malo. Tienen plomos ro-

tos vy abiertos, paneles combados v vidrios

rotos v perdidos, ademais de suciedad.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

Todas ellas repiten una ornamentacion
de tipo vegetal con cenefa simple vy moti-
vos centrales con frutas. Las vidrieras de la
parte alta desarrollan s6lo una orla vege-
tal. En una de ellas aparece la inscripcion
TEATRO INFANTA ISABEL.

Técnica y Color

La grisalla fijada al fuego v el amarillo

de |1|.|[;| S¢ '.lp]:k aron sobre un fondo de
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vidrio incoloro, con tonalidades verdes y
azules, granates, ocres v amarillos.

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

La conocida casa madrilena de MAU-
MEJEAN Hnos. 5.A. / MADRID dejo su fir-

ma en dos de las vidrieras de la parte ba-
ja. Su estilo que integra vidrios con moti-
vos decorativos pintados tradicionales en
composiciones geoméltricas, se aproxima a
un primer y sencillo Art Déco.

47/ EDIFICIO EMPRESA SGV *

C/ Casado del Alisal, n® 5.

Descripcion

La tnica vidriera con interés de este
edificio se sittia en el piso bajo, con visibili-
dad a un patio interior. Se acopla a un ven-
tanal rectangular rematado en un arco de
medio punto, tiene seis paneles con dos
varillas de refuerzo en los inferiores, pleti-
nas de hierro v plomos de seccion tipo H.

Conservacion
El estado de conservacion es bueno y

no necesita ninguna intervencion inmedia-
ta. Posiblemente estd restaurada.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

Se trata de una cenefa con una gran
superficie de vidrio incoloro v una simple

cenefa abstracta geométrica como Unica
decoracion.

Técnica y Color

En la composicion de la vidriera se uti-
lizan vidrios de varios tipos, tamanos y
texturas. Los colores predominantes en la
cenefa son el azul, el amarillo, el verde y
el ocre.

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

Firmada en el panel 1c por la casa J.H.
MAUMEJEAN / MADRID, esta vidriera pue-
de inscribirse dentro del estilo Art Déco
de los anos treinta,



48/ CINE IDEAL

C/ Doctor Cortezo.

Actual sala de minicines, el cine Ideal
fue concebido como un edificio que entra

dentro de la calificacion Déco.

Descripcion

El actual conjunto de vidrieras conser-
vadas se encuentra dentro de una de las
nuevas salas (sala 4). Se trata de siete vi-
drieras rectangulares de gran altura con

dos paneles cada una engarzadas con ple-

tinas de hierro, sin varillas de refuerzo vy

’ J\

* ok ok

con plomos de seccion tipo H. Tienen vi-
sibilidad exterior, a la fachada principal,
aunque desde aqui no se pueden apreciar
apenas en la actualidad.

Conservacion

A pesar de que los vanos se acristala-
ron al exterior y pueden proteger este
conjunto, su estado de conservacion es
malo, con combamientos, roturas y desa-

pariciones de vidrios.

Dietalle de la vidriera

centreal
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Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

Se trata de un conjunto originalmente fi-
aurativo, sobre todo en los tres paneles
centrales. La vidriera central (num. 4) pre-
senta un motivo a2 modo de oscuro objetivo
cinematogrifico con un rostro femenino, a
cuyos lados se acoplan dos grandes pavos
reales que contintian desarrollando su plu-
maje en las vidrieras laterales num. 3 y 5.
Esta abigarrada decoracion se completa
con una original pecera y mariposas en la
parte inferior. Las vidrieras laterales (num.
[, 2, 6 v 7) basan su decoracion en un mo
tivo de burbuja sobre un grueso friso rec
tangular con una apretada decoracion de
escamas, plumas y alas de mariposa. Hay
que anadir en este original conjunto flores
v guirnaldas. Segin Pérez Rojas se trataba

de una alegoria del cinematografo,

VNS
AT (
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Técnica y Color
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49/ TEATRO CALDERON

C/ Atocha, num. 14.

Sobre la arquitectura:

GUERRA DE LA VEGA, R., 1990, pp. 88-89. VV.AA., COAM, 1984 (3 edicion), p. 135,

El antiguo Teatro Odedn fue proyecta-
do por Eduardo Sinchez Eznarriaga en
1915 en el solar resultante, casi cuadrado,
del cruce de la calle Atocha con la recién
abierta de Doctor Cortezo. Resulta intere-
sante esta tipologia teatral en forma de he-
rradura cuyo patio se situd en eje diagonal
a las dos fachadas de las mencionadas ca-
lles. Ademds de la llamativa decoracion
exterior destaca el torredn de la esquina,
una especie de vestibulo que en su planta
baja conserva un interesante conjunto de
vidrieras.

Descripcion

Se trata de tres amplias vidrieras aco-
pladas a la rejeria exterior de las tres puer-
tas del mencionado torredn. Con ocho pa-
neles cada una estan armadas con pletinas
de hierro sin varillas de refuerzo y con
plomos de seccion tipo H.

Conservacion

Desde el exterior, la vidriera presenta
un mal estado de conservacion ya que
ademis de la suciedad todos los paneles
se encuentran combados. Cuenta también
con vidrios rotos y perdidos en las vidrie-
rasn® 1y 2,

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

Iconogrificamente nos resulta muy di-
ficil definir la tematica de este conjunto
va que se nos impidio la entrada para re-
alizar el inventario. Desde el exterior se

aprecia una decoracion de tipo floral con
guirnaldas que se acumulan en los pane-
les superiores. En éstos hay ademais re-
presentaciones figurativas (cabezas o
midscaras) inscritas en arcos,

Técnica y Color

Es de suponer que el amarillo de plata
y la grisalla fijada al fuego se utilizaron en
esta vidriera que, desde el exterior, denota
también un predominio de tonos rojos.

Problemas Formales, Estilo
vy Cronologia

Las dificultades mencionadas impiden
igualmente definir estilisticamente ¢l con-
junto, aunque todo parece apuntar a que
se trata de una vidriera estilo Déco.,
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50/ EDIFICIO DE VIVIENDAS naa

C/ Ferraz, n® 46,

Descripcion

Las vidrieras se encuentran en la caja
de la escalera, con visibilidad a un patio
interior, acopladas a un ventanal de for-
ma rectangular. Con armaduras de made-
ra, cuentan con tres paneles sin varillas

de refuerzo, y con plomos de seccion ti-
po H.

Conservacion

Presentan un buen estado de conserva-
cion, a pesar de que no lienen proteccion,
a lo que se debe su suciedad.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

Los tres paneles conforman una coms-
posicion a base de un gran jarron (pa-
nel central), flanqueado por dos cabras
en los paneles laterales. Todo ello sobre
un fondo abstracto con dos cortinajes
laterales.

Técnica y Color

La grisalla, con toques azules, fijada al
fuego se aplicod a la base predominante de
vidrio incoloro de diferentes calibres y
texturas,

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

No presenta firmas de artista o taller al-
guno y, cronologicamente deben situarse
en la década de los cuarenta-cincuenta,
siendo un buen ejemplo de la pervivencia
tardia del Art Déco.



51/ EDIFICIO DE VIVIENDAS o ok

C/ Hermanos Alvarez Quintero, n® 4.

Descripcion

El conjunto de vidrieras se sitha en la
caja de la escalera, con visibilidad a un
patio interior, desde el piso bajo hasta el
sexto. Se acoplan a un ventanal rectangu-
lar con armaduras de madera, dos pane-
les con tres varillas de refuerzo cada pa-
nel, y plomos de seccion tipo H.

Conservacion

No tienen proteccion, por lo que la su-
ciedad vy las agresiones han incidido en la
pérdida de vidrios (vidriera del segundo
piso, panel b; vidriera del tercer piso, pa-
nel b) v en la rotura de los mismos (vi-
driera piso bajo, panel b; vidriera piso
quinto, panel a).

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

Se trata de una vidriera abstracta de
caricter geométrico que ocupa todo el
panel, con una simple cenefa mondcro-
ma.

Técnica y Color

La vidriera consta de vidrios con el co-
lor en masa y distintas texturas. La poli-
cromia abarca el amarillo, el morado, el
verde, el azul, el rojo y algo de incoloro.

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

Tambien al periodo de posguerra ad-
judicamos este conjunto gue responde, a
pesar de su caricter abstracto, a una Glti-
ma fase del Art Déco.
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52/ EDIFICIO DE VIVIENDAS * % %

C/ Hermanos Alvarez Quintero, n° 6.

Descripcion

Las vidrieras se encuentran en la puerta
principal del interior del portal y en la caja
de la escalera, éstas Gltimas con visibilidacd
a un patio interior. La primera presenta una
forma rectangular que se acopla al vano re-
matado en forma de medio punto. Las ar-
maduras son de madera, cuenta con cuatro
paneles, cinco varillas de refuerzo, v plo-

mos de seccion tipo H. Las segundas, son

vidrieras acopladas a unos ventanales altos
v alargados, terminados también en forma
de medio punto, con un tnico panel, dos
varillas de refuerzo y plomos de seccion ti-
po H. Caracteristicas que se repiten en los
seis pisos de que consta el edificio

Conservacion

Presentan un buen estado de conserva-
cion, a pesar de que no cuentan con pro-

leccion exterior,

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

La vidriera del portal presenta una
composicion sumamente sencilla a base
de un motivo abstracto geoméirico en el
centro vy un filete alrededor como enmar-
camiento, sobre un predominio de vidrio
incoloro. Las de la escalera repiten el mis-
mo esqiema, pero varia la composicion
del motivo central que en este caso es un
motivo abstracto geométrico rectangular,

Técnica y Color

Contrastando con ¢l predominio de vi-
drio catedral incoloro emplomado, destaca
¢l naranja del filete de enmarcamiento, v
los vidrios de los motivos centrales de co-
lores verde, amarillo, azul v morado,

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

Realizadas por LA ARTISTICA, segiin
aparecen firmadas, pueden enmarcarse
dentro de un Art Déco tardio enlazando

también con disenos de los anos cincuenta,
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53/ EDIFICIO DE VIVIENDAS £

C/ Gran Via, n” 15.

Sobre la arquitectura:
VV.AA,, C.OAM, 1984 (3" edicion), pag. 219.

Edificio de viviendas de alquiler con
fachada a la calle Caballero de Gracia y
proyectado por Juan Garcia Cascales en
1917, El inmueble se finalizd en 1921,

Descripcion

Las vidrieras se localizan en la caja de
la escalera y en los vestibulos interiores
que dan acceso a las diferentes viviendas,
en los seis pisos del inmueble, Todas
ellas tienen visibilidad a un patio interior.
Las de la escalera son rectangulares, se
presentan en grupos de cuatro (a, b, cy
d) y se sujetan al ventanal por dos barras
de hierro verticales. Tienen tres paneles,
con cuatro varillas de refuerzo cada pa-
nel, pletinas de hierro y plomos de sec-
cion tipo H. Las vidrieras de los vestibulos
de las viviendas tambien son rectangula-
res y estan sujetas al ventanal por pletinas
de hierro y dos barras transversales junto
con dos verticales. Tienen un total de
nueve paneles, con una varilla de refuer-
zo por panel, y presentan plomos de sec-
cion tipo H.

Conservacion

El conjunto de vidrieras de la caja de la
escalera presenta un estado general de
conservacion regular. Sin ninguna protec-
cion exterior tienen paneles combados (en
las vidrieras a y b del piso bajo, en la b
del primero, en la a del segundo v del ter-
cero, en las a y ¢ del cuarto, en la a del
quinto y en la b del sexto) y algunos vi-
drios perdidos ( en la vidriera ¢ de los pi-
sos segundo, tercero, cuarto y sexto).
También las vidrieras del vestibulo tienen

los plomos regular y presentan paneles
combados (en el panel 1b de la del primer
piso, en los 1a y le del segundo, en 1a, 3b
y lc del cuarto, en la y 2b del quinto, y
en el 2a del sexto),

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

Todas las vidrieras de la caja de la es-
calera tienen una decoracion muy simple
basada en un sencillo motivo arquitectoni-
co que se sitia en los paneles superiores.
En ¢l caso de las vidrieras del tercer piso
esto se completa con un motivo herildico
en la parte central.

Las vidrieras de los vestibulos de las vi-
viendas tambien presentan una decora-
cion de tipo arquitectonico, mas complica-
da, compuesta por columnas de tipo
clasicista pero muy sencillas (cuatro en to-
tal, dos en los paneles centrales y una mads
en cada uno de los laterales), una pilastra
¢n el centro de toda la composicion y un
friso muy esquemadtico.

Técnica y Color

Sobre un amplio fondo de vidrio cate-
dral incoloro texturado, que da como re-
sultado una vidriera muy diifana, la grisa-
lla fijada al fuego forma el motivo
decorativo en todas los vitrales del inmue-
ble, tanto los de la caja de la escalera co-
mo los de los vestibulos de las viviendas,
Se trata, por tanto, de unas vidrieras pric-
ticamente monGeromas.,



Problemas Formales, Estilo Detalle
o de una vidriera
y Cronologia

en la escalera.

Datadas en la fecha de terminacion del
edificio (1921) y pertenecientes a la casa
Maumejean, cuya firma aparece (MAUME-
JEAN. MADRID) en los conjuntos del bajo,
del cuarto v del sexto piso de la caja de la
escalera, estas vidrieras se pueden inscri-
bir dentro del Art Déco, y son especial-
mente interesantes por ser un ejemplo
temprano de dicho estilo y, sobre todo,
por ser un claro exponente de la influen-
cia de la Sezession Vienesa.
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54/ EDIFICIO DE VIVIENDAS %

C/ Gran Via, n® 76.

Descripcion

Las vidrieras, agrupadas de dos en dos
(n® 1y 2) se localizan en la caja de la es-
calera, con visibilidad a un patio interior,
en los nueve pisos del inmueble. Todas
ellas se acoplan a un ventanal en forma
de medio punto muy rebajado con seis
paneles, armaduras y pletinas de hierro y
plomos de seccion tipo H.

Conservacion

El estado de conservacion no es bueno,
al no presentar ninguna proteccion exte-
rior, Los plomos tienen oxidacion y los pa-
neles estin combados en todas las vidrieras
n® 1 de los pisos primero-segundo, sexto-

seplimo, séplimo-octavo y oclavo-noveno,

siempre en el panel 1b. En cuanto a los vi-
drios rotos aparecen en la vidriera n® 2 del
piso segundo-tercero, panel 1b; v en la vi-
driera n® 1 de los pisos quinto-sexto, panel
le, sexto-séptimo, panel 1b, séptimo-octa-
vo, panel 1b v octavo-noveno, panel 1a.
Ha perdido tambien vidrios en las dos vi-
drieras del piso primero-segundo, panel 1c¢
de la n® 1 y paneles 1b y 2b de la n® 2; v
del piso segundo-tercero, de la vidriera n®
1, paneles 1cy 1b, v de la n® 2, panel 1a.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

Una cenefa de caricter floral-vegetal y
con molivos geometricos, enmarca una
composicion geométrica basada en vidrios
incoloros de distintos cortes y con un mo-
tivo central tambien de caricter vegetal
muy esquematizado.

Técnica y Color

Sobre un fondo predominante de vi-
drio incoloro con diferentes formas v tex-
turas, se aplica el amarillo de plata y la
grisalla fijada al fuego. La gama cromatica
incluye el morado, rojo y azul.

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

La firma de la casa Maumejean (MAU-
MEJEAN 5. A. MADRID) aparece en la vi-
driera n? 1 de los pisos tercero-cuarto y
cuarto-quinto, v en la n® 2 del piso segun-
do-tercero. Todo el conjunto puede inscri-
birse dentro de un Art Déco propio de los
anos veinte, con motivos florales y moder-
nistas pero ya muy geometrizados.



55/ EDIFICIO DE VIVIENDAS * K

C/ Marqués de Urquijo, n® 43.

Descripcion

Este conjunto de vidrieras se localiza
en la caja de la escalera, con visibilidad a
un patio interior, en los sucesivos pisos
del inmueble. Agrupadas de tres en tres v
acopladas a ventanales rectangulares, pre-

<Kol

sentan un panel cada vano con armaduras
de madera del marco de la ventana y plo-

N

mos de seccion tipo H.

Conservacion

El estado de conservacion general del
conjunto es bueno.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

gl AN

Todas las vidrieras presentan, sobre

£/

2\ T77al7,77

una base predominante de vidrio incoloro,
una ornamentacion de tallos con cuatrifo-
lios que ocupan toda la vidriera en senti-
do vertical.

Técnica y Color
Sobre una base de vidrio incoloro con

diferentes texturas, resaltan el blanco, ro-
jo, negro y amarillo.

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

Aunque no se ha apreciado firma de
artista o taller alguno, es de suponer que Vidriera
pertenezcan a la casa Maumejean, y pue- en la escalera.
den inscribirse dentro de un estilo Art
Déco.
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56/ EDIFICIO DE VIVIENDAS * 4

Paseo del Pintor Rosales, n® 66.

Edificio de viviendas realizado en la
década de los anos cincuenta para la alta
burguesia y ejemplo postrero de las cons-
trucciones lindantes al Parque del Oeste.

Descripcion

Las vidrieras se localizan en la caja de
la escalera, con visibilidad a un patio inte-
rior, ¥ en los siete pisos del inmueble, Se
ajustan a un ventanal rectangular con ar-
maduras metilicas que articulan dos pane-
les con tres varillas de refuerzo cada panel
y plomos de seccion tipo H.

Conservacion
El conjunto presenta un buen estado

de conservacion, ya que las vidrieras fue-
ron restauradas hace unos cinco afios.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

La composicion se asemeja mucho al
conjunto de vidrieras del Paseo del Pin-

tor Rosales, n® 68 (Ver ficha n® 57). En
este caso, se trata de una bordura amari-
lla a base de pequenos vidrios y un mo-
tivo central romboidal con un caricter
abstracto sobre una base de vidrio inco-
loro.

Técnica y Color

Sobre una base de vidrios incoloros
de diferentes texturas, el predominio cro-
mitico responde al azul, verde, rojo y
amarillo,

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

El conjunto es un buen ejemplo de
como el Gltimo Art Déco fue capaz de
prolongarse en los edificios de la pos-
guerra.

57/ EDIFICIO DE VIVIENDAS * %k

Paseo del Pintor Rosales, n® 68,

(Ver ficha n® 56).

Descripcion

Este conjunto de vidrieras se emplaza
en la caja de la escalera, con visibilidad
al patio interior, y en los siete pisos del

inmueble. Se ajustan a un ventanal de
forma rectangular con dos paneles, con
tres varillas de refuerzo cada uno, arma-
duras metilicas y plomos de seccion ti-
po H.



Conservacion

El estado de conservacion general del
conjunto €s muy bueno. Se han restaura-
do recientemente.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

Como el conjunto de vidrieras del Pa-
seo de Rosales n? 66 (Ver ficha n? 50),
presentan una bordura amarilla realizada
con pequenos vidrios en torno a una base
incolora y un motivo central de caracter
abstracto geomeétrico.

Técnica y Color

Sobre una base de vidrio incoloro de
diferentes texturas, destacan los amarillos,
verdes, azules y rojos,

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

Constituye un ejemplo de la prolonga-
cion, en los edificios de posguerra, de las
soluciones Déco.

58/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

* k%

C/ Tutor, n° 19.

Descripcion

Edificio de viviendas con un conjunto
de vidrieras emplazadas en la escalera de
los siete pisos del inmueble y con visibili-
dad a una escalera interior. Se trata de tres
vanos rectangulares, el central de mayores
dimensiones, rematados en forma de arco
de medio punto. Cada vidriera tiene seis
paneles con tres varillas de refuerzo por
cada uno, armaduras de madera y plomos
de seccion tipo H.

Conservacion

Presenta un buen estado de conservacion.
Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

En forma de moldura se desarrolla una
cenefa de tipo geométrico conformando

un circulo con una de las armaduras de
madera, dentro del cual aparece un florén
central. Los distintos vidrios incoloros de-
sarrollan una composicion geométrica.

Técnica y Color

Sobre una base predominante de vi-
drio incoloro y azul de diferentes texiuras,
se aplica grisalla fijada al fuego en una vi-
driera esencialmente monocroma en tonos
azules.

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

Aparecen firmadas por el taller: MAU-
MEJEAN 5.A. MADRID, en la vidriera n® 3
de todos los pisos. Puede ser calificada
como una vidriera Art Déco con resabios
decorativos clisicos.



Vidriera
en la escalera.
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59/ EDIFICIO DE VIVIENDAS X

C/ Marqués de Cubas, num. 25.

Sobre el edificio:
VV.AA., 1987 (1), ndm. 186, pag. 204,

Edificio de caricter claramente Art Dé-
€O con caracteristicas similares a los de la
Plaza de las Cortes, num. 4 vy 3, realizado
hacia 1925

Descripcion

Las vidrieras se hallan en las ventanas
que se abren a la caja de la escalera. Cada
una estd formada por tres vanos, el central
de mayores dimensiones v la composicion
se desarrolla abarcando los tres vanos del
ventanal. Constituyen un conjunto de cinco
vidrieras con un asunto diferente cada una.

Conservacion

Se conservan en buen estado debido
a la consistencia de los vidrios aunque
han experimentado trabajos de conser-
vacion

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

Todas las vidrieras contienen la repre-
sentacion de temas distintos: escenogra-
fia de un interior, alegoria de los medios
de transporte modernos (un tren, un
avion, un zeppelin y un barco), paisaje
veneciano, jardin con una ciudad al fon-
do, vista de un puerto y avion desde el
aire. Todas ellas, por su caricter Déco,
funden los componentes figurativos con
la decoracion geométrica de las formas
pseudocubistas de los diferentes calibres
de los vidrios,

Técnica y Color

En todas las vidrieras destaca el em-
pleo de vidrios impresos con distintos di-
bujos, texturas y relieves. El color predo-
minante es el vidrio traslicido, el negro
del emplomado v el gris configurando una
composicion mondcroma,

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

Las vidrieras son un claro ejemplo de
la vidriera Art Déco que se desarrolla en
Madrid durante los arios veinte. En ellas se
resalta, en el dmbito de la vidriera figurati-



va, la esquematizacion Déco, asi como
formulas figurativas poscubistas. En este
sentido, las distintas piezas de vidrio, con
sus variadas texturas y formas impresas
crean una composicion a la manera de un
‘collage™ trasltcido. Las vidrieras estin fir

Vidriera

en la escalera

madas: MAUMEJEAN Hos 5. A. MADRID.

Estilisticamente presentan estrechas analo

gias con las vidrieras de los edificios de la
Plaza de las Cortes, 4 v 5, realizadas por
este mismo taller ce MTESH ndiendo su L'iL'

cucion a 1925
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Vidriera
€n l'l(i escalera.
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60/ EDIFICIO DE VIVIENDAS st

Plaza de las Cortes, num. 4.

Sobre el edificio:
VV.AA, 1987 (1), T. I, num. 186, pag. 204

Edificio de caricter claramente Art Déco
con caracteristicas similares a los de la Plaza
de las Cortes, num. 3, v de la calle Marqués
de Cubas, num. 25, construido hacia 1925

Descripcion

Las vidrieras cierran los vanos de las ven-
tanas que se abren a la caja de la escalera.
Cada una estid formada por tres vanos, el
central de mayores dimensiones y la compo-
sicion se desarrolla abarcando los tres vanos
del ventanal. Constituyen un conjunto de
siete vidrieras con un asunto diferente cada
una si bien de caracteristicas muy similares,

Conservacion

Se conservan en regular estado debido
a la consistencia de los vidrios, alguno de

los cuales se ha perdido.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

Todas las vidrieras representan paisa-
jes. Por su cardcter Déco y estructura geo-
métrica propia de la vidriera se trata de
una “arquitectura” geometrizante del pai-
saje desarrollada desde los medios especi-

ficos de la vidriera.

Técnica y Color

Se trata de vidrieras emplomadas en las
que se utilizan vidrios impresos de distintas
texturas. Los colores de todas las vidrieras
son muy reducidos pero utilizados con una

gran maestria, predominan los vidrios inco-
loros y abundan los verdes y marrones.

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

Las vidrieras constituyen un claro ejem-
plo de la vidriera madrilena Art Déco de
los anos veinte de cardcter figurativo, Aun-
que se han seguido unos procedimientos
especificamente vidrieros v se ha acentua-
do el valor de las texturas de los vidrios vy
la geometrizacion de la trama de plomos,
presentan relacion con el arte de la ilustra-
cion grifica de esos anos. Las vidrieras es-
tin firmadas: MAUMEJEAN Hos. S.A. MA-
DRID, y presentan analogias con las de los
edificios de la Plaza de las Cortes, num. 5
y de la calle Marqués de Cubas, num. 25,
realizadas por este mismo taller. Su ejecu-

cion debe situarse hacia 1925.




61/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

Plaza de las Cortes, num. 5.

Sobre el edificio.

VV.AAL 1987 (1), T, I, num. 180, pag. 204

Edificio de caricter claramente Art Déco
con caracteristicas similares a los de la Plaza
de las Cortes, num. 4, y de la calle Marqués
de Cubas, num. 25, construido hacia 1925,

Descripcion

Las vidrieras cierran los vanos de las ven-
tanas que se abren a la caja de la escalera,
Cada una estd formada por tres vanos escalo-
nados de distinta altura adaptindose a la es-
calera. La composicion se desarrolla abarcan-
do los tres vanos del ventanal. Constituyen
un conjunto de ocho vidrieras en cada una
de las cuales se representa una composicion
diferente pero de caracteristicas similares,

Conservacion

Se conservan en regular estado debido a
la consistencia de los vidrios, algunos de los
cuales se han perdido mientras que otros
han sido sustituidos por cristales corrientes.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

Todas las vidrieras presentan asuntos y
pa isajes de evocacion oriental artic ulados
CON un esguema compositivo propio del
Art Déco. En las vidrieras se representan
un paisaje con volcin, un paisaje marino
con peces, unos juncos chinos y un rio
con patos volando.

Técnica y Color

Se trata de vidrieras emplomadas en
las que se utilizan vidrios impresos de dis-

L

tintas texturas. Los colores de todas las vi
drieras son muy reducidos. Predominan
los vidrios incoloros vy abundan los verdes,

Marrones y griscs.

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

Las vidrieras constituyen un claro ejem-
plo de la vidriera madrilena Art Déco de
los anos veinte de caricter 1-i§_{LII'.lli\'i ). Sul te-
miitica, en la que se introduce la represen-
tacion de unos motivos orientales se inte-
ara en la tendencia Déco hacia lo exdtico,
Estin firmadas: MAUMEJEAN Hos 5.A. MA-
DRID v presentan estrechas analogias con
las de los edificios de la Plaza de las Cor-
tes, num. 4 y de la calle Marqués de Cubas,

num. 23, realizadas por este mismo taller.

Su ejecucion debe sitnarse hacia 1925,

Vielriera

en la escalera
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62/ EDIFICIO CINE CALLAO

Plaza del Callao, n® 3.

En la caja de la escalera interior iz-
quierda v en los cuatro pisos del edificio
aparecen unas vidrieras acopladas a la for-
ma cuadrada del ventanal,

Estado de conservacion malo,

Ornamentacion geométrica tanto en la
cenefa como en el motivo central.

Datables alrededor de 1929, fecha de
inauguracion del cine,

Composicion a base de vidrios de co-
lores de base sobre un fondo de vidrio in-
coloro catedral. La gama cromdtica incluye
el rojo, amarillo, naranja, morado, azul co-
balto v verde esmeralda.

63/ EDIFICIO DE VIVIENDAS Y OFICINAS

C/ Gran Via, n® 16.

Conjunto de vidrieras acopladas a un
vano Gnico rectangular de tres hojas en la
caja de la escalera y en los seis pisos del
edificio,

Estado de conservacion regular.
Cenefa a base de motivos circulares

formados por las juntas de los plomos y
decoracidon geométrica.

Datables hacia la década de los anos
diez.

Predominio de vidrio incoloro catedral
v cromatismo a base de amarillos.



64/ EDIFICIO DE VIVIENDAS Y OFICINAS

C/ Gran Via, n® 43.

Conjunto de vidrieras acopladas a ven-
tanales rectangulares y localizadas tanto
en la caja de la escalera de los diez pisos
del inmueble, como en los pasillos interio-
res de cada piso.

Estado de conservacion bueno.

(**)

Decoracion geométrica en toda la vidrera.

Datables dentro de la década de los
anos cuarenta.

Vidrio de color en masa con predomi-
nio de tonalidades azules.

65/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

Churruca, n® 14.
Conjunto de vidrieras acopladas a vanos
rectangulares en el portal del inmueble.

Estado de conservacion bueno. Pare-
cen restauracdas.

Cenefa geométrica,

Vidrio en masa de base azul.

66/ BANCO MERCANTIL E INDUSTRIAL o

C/ Alcala, num. 31.

El antiguo Banco Hispano Industrial, ac-
tual edificio de la Comunidad de Madrid, se
construyd de 1942 a 1945 y fue la dltima
obra en Madrid del arquitecto Antonio Pala-
cios. Sobre un solar muy irregular, largo y
estrecho, Palacios organizo el edificio como
una gran nave (patio de operaciones) cubier-
ta con una boveda de canon que se refleja
en el gran arco de la fachada de la calle Al-
cald y que aparece acristalado, un material,
al igual que el pavés de la mencionada fa-

chada, que el arquitecto no habia utilizado
antes, Por el contrario, la fachada que da a la
calle Caballero de Gracia se organiza en tor-
no a un patio exterior.

En el interior, en una escalera helicoidal,
aparece la tnica vidriera del edificio que se
ha conservado. Acoplada a un vano rectan-
gular con visibilidad a un patio interior, tiene
un solo panel con varillas de refuerzo, pleti-
nas de hierro y plomos de seccion tipo H.
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El estado de conservacion es bueno,
aunque presenta mucha suciedad,

La vidriera aparece ocupada por una fi-
gura femenina de tipo clisico, probable-
mente una Minerva con casco y una mano
alzada sobre un fondo geométrico. En su
centro aparece un circulo con el motivo
de dos serpientes entrelazadas.

La grisalla fijada al fuego y el amarillo
de plata son la base técnica de esta vidriera
que tambien presenta vidrios de diferentes
calibres y texturas. La gama cromitica in-
cluye el naranja, verde, amarillo v azul,

Datada probablemente en la fecha de
finalizacion del edificio (1945), es un
gjemplo claro del Art Déco tardio.

67/ EDIFICIO DE VIVIENDAS Y OFICINAS

C/ Gran Via, n® 60.

Conjunto de vidrieras acopladas a un
ventanal hexagonal en la caja de la escale-
ra v en los nueve pisos del inmueble.

Estado de conservacion malo,

Decoracion abstracta geométrica a par-
tir de un eje central.

Firma: MAUMEJEAN 5.A. MADRID

Grisalla fijada al fuego sobre vidrio ca-
tedral incoloro al que se suman vidrios de
color morados y azules.

68/ FARMACIA

C/ Hortaleza, n® 15.

Vidrieras acopladas en un vanos de la
sobrepuerta y encima de los escaparates,
en forma de arco medio punto rebajado.

Estado de conservacion malo.

Decoracion geométrica,

Vidrio de color dmbar, azul, verde, rojo
e incoloro.



69/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

C/ Leganitos, n” 18.

Vidriera acoplada a un vano rectangu-
lar en el rellano de la escalera de la entre-
planta del inmueble.

Estado de conservacion bueno.

Cenefa vegetal geométrica alrededor
de un motivo central.

Amarillo de plata v grisalla fijada al
fuego sobre vidrios en colores azules, ver-
des v morados.

70/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

C/ Princesa, n® 57.

Conjunto de vidrieras acopladas a ven-
tanales rectangulares en el portal del in-
mueble.

Estado de conservacion malo.

Disefo geométrico en toda la vidriera
v pequena cenefa azul rodedndolo.

Vidrios de distintas texturas y colores
con predominio de los azules.

E EDIFICIO DE VIVIENDAS

Puerta del Sol, n* 10,

Conjunto de vidrieras acopladas a ven-
tanales rectangulares en la caja de la esca-
lera v en los seis pisos del inmueble.

Estado de conservacion malo.

Decoracion vegetal geométrica en la
parte superior de los paneles con vidrios
de calibre romboidales.

Vidrios de color verde, morado, amari-
llo, rojo v blanco.
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72/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

C/ Ferraz n® 42.

Edificio de viviendas realizado después
de la Guerra Civil, con esquina a la calle
Rey Francisco, de seis pisos, patio interior
y serie de balcones tradicionales en sus
dos fachadas.

Descripcion

En la caja de la escalera y adaptindose
a la rampa de subida, se sitGan las vidrie-
ras acopladas a un ventanal rectangular,
con tres paneles y visibilidad a un patio
interior, sin varillas de refuerzo, armaduras
de hierro v plomos de seccion tipo H. En
todas ellas se desarrolla un motivo central
figurativo rodeado por una cenefa decora-
tiva.

Conservacion

El estado general de conservacion es
muy bueno, a pesar de que carecen de
proteccion. Parece que han sido restaura-
das recientemente.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

Lo Ginico que varia en cada vidriera es
el motivo central. En la vidriera del primer
piso se refleja una escena goyesca en la
ermita de San Antonio; la del segundo pi-
so representa un pasaje de El Quijote; la
del tercero es una escena costumbrista
campesinag; en el cuarto otro motivo de El
Quijote; en el quinto se desarrolla un mo-
tivo alegorico del trabajo en unos altos
hornos y, por Gltimo, la del sexto alude a
una escena floclorica con una gitana en la
Giralda.

Técnica y Color

Con la técnica tradicional de la grisalla
fijada al fuego y el amarillo de plata, la vi-
driera desarrolla una amplia gama de ver-
des, amarillos, azules, rojos v blancos so-
bre una base de vidrio incoloro.

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

Poseen un caricter claramente neohis-
toricista. Estin firmadas una gran parte
por MAUMEJEAN 5.4. MADRID, en el an-
gulo inferior derecho del panel c.

* ok ok

en la escalera




73/ EDIFICIO DE VIVIENDAS % *

C/ Espalter, n® 2.

Edificio de viviendas caracteristico del
barrio altoburgués del Buen Retiro, cuya
construccion alcanzé auge en la década
de los anos veinte. Segin reza una ins-
cripcion en el portal, el edificio fue con-
cluido en 1929, en un estilo adecuado a
aquella clase social que gustaba de los
rasgos franceses y los ecos rococts, como
demuestran la mayoria de las fachadas de
este barrio.

Descripcion

Un conjunto de tres vidrieras ocupa las
seis alturas del edificio en la caja de la es-
calera con visibilidad al patio interior. Es-
tin acopladas a ventanales rectangulares
de medio punto, con un panel por vidrie-
ra, ajustadas al marco de madera y articu-
ladas con varillas de hierro y plomos de
seccion tipo H. Cuentas, asimismo, con
varias varillas de refuerzo en cada panel.
Sin embargo, la mds destacable de todas
es la que se encuentra en la puerta inte-
rior del portal, también de forma rectan-
gular terminada en medio punto con cin-
co paneles, armados con pletinas de
hierro v plomos de seccion tipo H. Toda
la vidriera tiene tres varillas de refuerzo.

Conservacion

Las vidrieras de la caja de la escalera
no presentan un buen estado de conserva-
cion ya que la mayoria de los paneles se
encuentran combados, y los plomos estin
muy deteriorados. La causa es la falta de
proteccion exterior v la consiguiente su-
ciedad que cubre los paneles.

Lo mismo ocurre con la vidriera de la
puerta interior del portal, a la que hay que
anadir vidrios rotos y perdidos.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

Los motivos de rocalla vy las cenefas ve-
getales conforman la composicion de las
vidrieras de la caja de la escalera, mientras
que en la del portal predomina una deco-
racion abstracta en tres franjas de arriba a
abajo, a partir de un motivo central situa-
do en el medio punto superior.

Técnica y Color

Amarillo de plata y grisalla fijada al
fuego es la técnica principal de todas estas
vidrieras en las que predominan los colo-
res ocres y amarillos. En la del portal hay
que anadir azules, verdes, rojos y vidrios
incoloros con aplicaciones de esmalte.

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

El estilo de las vidrieras de la caja de la
escalera corresponde al mismo que predo-
mina en la mayor parte de los edificios del
barrio del Buen Retiro, es decir, se puede
encuadrar en un neobarroco con ecos ro-
coco, cronologicamente encuadradas en
los anos siguientes a la terminacién del
edificio (1929). No muy alejada en el tiem-
po estaria la vidriera Déco de la puerta in-
terior del portal. Ninguna estd firmada, pe-
ro todo parece asegurar su pertenencia a
la casa Maumeijean,



74/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

C/ Ferraz, n” 48.

Edificio de viviendas construido proba-
blemente durante la posguerra, de siete
pisos con vidrieras localizadas en la caja
de la escalera.

Descripcion

Se trata de un conjunto de vidrieras,
que incluye los siete pisos y el bajo, aco-
pladas a ventanales rectangulares, con vi-
sibilidad a un patio interior, de dos pane-
les cada una, ajustadas al marco de
madera del ventanal v con plomos de sec-

cion tipo H.

Conservacion

Aungue conserva todos los vidrios, no
cuenta con prnlu{'a'i{'m por lo que se acusa
un mal estado de los plomos v considera-
ble suciedad.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

Temidticamente, lo mdis destacable de
estas vidrieras es el motivo central, com-
puesto por dos carneros enfrentados v un
juego de rocalla, sobre una base de vidrio
incoloro y con una cenefa simple.

Técnica y Color

Predominan los tonos ocres v amarillos
complementados por la técnica del amari
llo de plata y la grisalla fijada al fuego, asi
como unos toques de azul, verde y rojo
en el nicleo del motivo central.

* & &

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

Aunque simples, su estilo se incluye
dentro del necbarroco tardio v la firma co-
rresponde en esta ocasion con: LA ARTIS-
TICA / CARDENAL CISNEROS, 28, raller
que firmo todas la vidrieras en el angulo
inferior derecho.

Vidriera

en e escerlera
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Detalle superior
de una vidriera
en la escealera.

Vidriera
en la escalera.

Detalle
de una vidriera
en la escalera.
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75/ EDIFICIO DE VIVIENDAS * % *

C/ Gran Via, n® 51.

Edificio de viviendas correspondiente a
la segunda fase de construccion de la
Gran Via que cuenta con un notable con-
junto de vidrieras en sus seis pisos.

Descripcion

Cada vidriera abarca todo el acristala-
miento del mirador rectangular levemente
achaflanado que hay en cada rellano de la
caja de la escalera con visibilidad a un pa-
tio interior. Todas ellas constan de treinta
v tres paneles con pletinas de hierro que
articulan la estructura del propio mirador,
sin varillas de refuerzo pero con plomos
de seccion de doble T.

Conservacion

Sin proteccion, lo Gnico destacable es
la suciedad adherida y el deterioro de al-
gunos plomos.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

Altamente traslicida, por el predominio
de vidrio incoloro, su decoracion se centra
en los paneles superiores. Se trata de orna-
mentos vegetales a base de hojarasca, flores
y cestones que caen en algunos casos en
forma de guirnaldas, en el centro v en los
paneles del chaflin, desde una cenefa su-
perior a base de lazos y de otras guirnaldas.

Técnica y Color

Los motivos decorativos han sido reali-
zados con grisalla fijada al fuego y amari-
llo de plata sobre vidrio catedral incoloro

de calibres rectangulares. Los colores que
predominan son los amarillos y ocres,

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

Una mezcla ecléctica de elementos ne-
orrenacentistas con otros neobarrocos de-
terminan el historicismo de esta composi-

cion. Algunas de las vidrieras estin
firmadas por: SA. MAUMEJEAN HERMA-
NOS./ MADRID. SAN SEBASTIAN.
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76/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

C/ Infantas, n® 40.

Descripcion

Las vidrieras, como ya es habitual, es-
tan localizadas en la caja de la escalera
con visibilidad a un patio interior, en los
cinco pisos de que consta el edificio. Se
ajustan a un ventanal rectangular pero se
rematan con formas semicirculares muy
poco acusadas en la parte superior e infe-
rior, y sus esquinas son convexas, lo cual
contribuye a dar a la vidriera un cierto as-
pecto oval. Cada una consta de diez pane-
les sin varillas de refuerzo, articulados con
pletinas de hierro y plomos de seccion de
tipo H.

& ~ | ¥
_I}._i‘ - - *-“r; L
N & "
% 1 I
| e e

e

* & &

Conservacion

Sin ninguna proteccién exterior, las vi-
drieras acusan un mal estado de conserva-
cion, tanto en las armaduras como en los
plomos, asi como en los numerosos pane-
les con vidrios rotos (piso primero panel
2a. piso segundo en todos los paneles) y
perdidos (en el piso primero panel 2¢). La
vidriera situada entre el bajo y el primero
ha perdido numerosos vidrios, los que se
conservan estin rotos y los paneles com-
pletamente combados. Hay que anadir
gran suciedad.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

Bordeada por una cenefa de cardcter
geométrico, los dos paneles centrales se
decoran con otra mavor de forma oval v
motivos florales que presenta en su inte-
rior decoracion a candelieri.

Técnica y Color

Sobre una base de vidrio incoloro, tan-
to la cenefa como los motivos a candelieri
estin realizados con amarillo de plata y
grisalla fijada al fuego. Predominan los co-
lores ocres v amarillos con rojos en algu-
nos motivos florales v la aplicacion del
azul en la cenefa exterior.

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

o Carecen de firma v fecha. Esta dentro
rariera i

iy el S de la corriente neobarroca.
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77/ HOTEL CARLOS V
C/ Mac;ru VictoriaTn" 5.

Sobre la arquitectura:

%* % %

ALONSO PEREIRA, José Ramaén, 1985, VV.AA., C.OAM., 1984 (3 edicion), pag. 113

Manuel Medrano Hueto realizd este
hotel de viajeros entre los anos 1902-1904
contiguo a otro de sus edificios, la conoci-
da casa para la marquesa de Villamejor,
ambos dentro de ese eclecticismo de prin-
cipios de siglo que intentaba insertar moti-
vos modernistas en las fachadas, sin llegar
a una recepcion completa del estilo. Co-
mo senala Alonso Pereira y a pesar del
Exito que tuvo en su momento, el arqui-
tecto no quedd satisfecho con el hotel v
en sus siguientes obras volvié hacia estilos
mas cldsicos.

Descripcion

Las vidrieras se encuentran en la caja
de la escalera con visibilidad a un patio
interior, asi como en los pasillos del piso
segundo al cuarto. Se trata de vidrieras
acopladas por pletinas de hierro a la for-
ma de un ventanal rectangular, con nueve
paneles, con una varilla de refuerzo por
cada panel, y plomos de seccion tipo H
en todos los casos.

7

Conservacion

Sin proteccion exterior, y con algo de
suciedad, presenta vidrios rotos (pasillo
del segundo piso panel 2b y del cuarto pi-
so panel 2b) v perdidos (escalera del bajo
al primer piso paneles 1c y 2b, del primer
al segundo piso panel 1a), asi como pane-
les combados en la vidriera que se en-
cuentra entre el primer y el segundo piso
de la escalera. El estado de los plomos es-
ta deteriorado.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

La composicion es muy sencilla, a base
de variaciones de motivos a candelieri en
los paneles laterales v en los superiores,
reiterando el carcaj v el arco, asi como ro-
leos vegetales, sobre un fondo predomi-
nante de vidrio incoloro.

Técnica y Color

Sobre el vidrio incoloro se aplich una
tecnica de amarillo de plata y grisalla fijada
al fuego con predominio cromético de ocres
v amarillos y alguna aplicacion de azul,

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

La firma del taller estd presente en nu-
merosas vidrieras del conjunto: MAUMESE-
AN/ S A/ MADRID, aunque la cronologia
puede resultar problemdtica. Se inscriben
dentro del neobarroco.

Detalle
de una vidriera
en la escalera
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78/ CIRCULO DE BELLAS ARTES il

C/ Alcala, n® 42.

Sobre la arquitectura:

ALONSO PEREIRA, José Ramon, 1983, LA CONSTRUCCION MODERNA, 1919,
GUERRA DE LA VEGA, Ramon, 1990, PEREZ ROJAS, Javier, 1990, pp. 458 y ss.
VV.AA., Museo Municipal, Madrid, 1987, VW AA, COAM., 1984 (3 edicion), pag. 136.

La institucion del Circulo de Bellas Ar-
tes, fundada en 1880 en un piso de la calle
Barquillo, convocd en 1919 un concurso
para la realizacion del edificio que alberga-
ria su sede, anunciando en diversas publi-
caciones, como en La Construccion Moder-
na de ese mismo ano, las numerosas
funciones que debia cubrir el proyecto:
desde salas de exposiciones hasta salones
de baile y fiestas pasando por comedores,
cocinas, gimnasios, un cine teatro y otras
dependencias afines a un edificio culwral
de estas caracteristicas. Al certimen concu-
rrieron quince proyectos entre los que ha-
bria que citar el de Fernindez Valbuena,

1.L. Ferrero, Hernandez Bris v Saiz Martinez,

Vega v Marsch y Cendonya, o el interesante
proyecto de Zuazo y Fernandez Quintanilla,
amén del presentado por Antonio Palacios,
un atrevido diseno que no se ajustaba a las
bases enunciadas. A pesar del atractivo de
este tltumo, el premio quedo desierto, pero
la mayoria de los socios acabaron por con-
certar el provecto con el propio Palacios.

Situado en un solar rectangular, en el
antiguo palacio del marqués de Casarriera,
el proyecto responde a la rica imaginacion
del arquitecto que hizo primar una gran to-
rre dispuesta con una clara asimetria, re-
tranqueando las diferentes piezas del pro-
yecto en altura, a manera de pirimide, con
un espectacular remate en la figura esculto-
rica de Minerva, obra de J.L Vasallo y em-
blema del propio Circulo. Con esta obra
Palacios se aleja de sus proyectos anterio-
res, como el Palacio de Comunicaciones o
el Hospital de Maudes, para dar un giro a
su estilo secesionista orientindose hacia
una definicion mas Art Deco. Elled'il'ici(), re-
alizado entre 1921 y 1926, tuvo un largo y

polémico proceso constructivo, pero acabo
convirtiendose en el tipo de casino mas
moderno y representativo del panorama es-
panol, y termina con los esquemas tipologi-
cos tradicionales. Se ha senalado que su
planta es una sintesis de todas las reflexio-
nes que sobre este tipo de edificio se habi-
an realizado con anterioridad. Las distintas
salas y dependencias tienen una comunica-
cion en vertical a través de la escalera im-
perial, claramente neobarroca, y un moder-
no sistenia de ascensores para su ¢poca.

Descripcion general

del conjunto de Vidrieras
en el Vestibulo de Entrada
vy en el Salon del Piso Bajo
(actual Cafeteria)

Se trata de nueve vidrieras rectangula-
res de dimensiones variables, con visibili-
dad a diferentes estancias interiores. La
disposicion de las vidrieras es la siguiente
a partir de la entrada por la calle del mar-
qués de Casarriera: a mano derecha estin
las Vidrieras Vestibulo n® 1, 2 y 3, siguien-
do y en el lateral otras tres que comunican
con el actual bar (Vidrieras Vestibulo n® 4,
5y 0), frente a la entrada y a la izquierda
de la escalera la Vidriera Vestibulo n® 7, y
a la izquierda de la puerta de entrada las
Vidrieras Vestibulo 8 v 9. Cada una de
ellas tiene un nimero diferente de paneles
(las vidrieras n” 1 y 9, quince paneles , las
n? 2 y 8, cuatro paneles mientras que la n®
3 presenta dieciocho paneles, la n® 5 es de
diez paneles, las vidrieras n® 4 y 6, con
nueve paneles, y, por altimo, la vidriera n®
7 consta de doce pancles), todos con vari-



llas de refuerzo, acoplindose a la forma
reclangular de puertas v ventanas sujetas
en el mismo marco de madera v con plo-
mos de seccion tipo H.

Conservacion

El estado de conservacion general de
los vidrios es bueno, con la excepcion de
algin panel combado aislado (Vidriera n®
2, panel la; y Vidriera n 7, paneles al, bl,
cl y ¢2), pero el de los plomos es regular.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

La decoracion no es mis que una ce-
nefa vegetal v geométrica con algin moti-
VO arguitectonico,

Técnica y Color

Sobre una base de vidrio incoloro se
ha aplicado la grisalla fijada al fuego.

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

Sin firma de artista o taller, y con una
fecha probablemente poco posterior a la
finalizacion del edificio, las vidrieras de
este conjunto remiten a un historicismo
con unos motivos neobarrocos de gran
simplicidad,

29/ CIRCULO DE BELLAS ARTES

C/ Alcala, n” 42.

(Ver ficha n® 78).

Descripcion general
del conjunto de Vidrieras
en la Escalera Principal

Se trata de una escalera de tipo impe-
rial, heredera de los esquemas barrocos.
Se estructura en un tramo de subida a eje
con la entrada principal del vestibulo, pa-
ra dividirse a continuacion en dos tramos
casi semicirculares y volver a repetir, en
pisos sucesivos, este mismo esquema. Las
vidrieras, con visibilidad exterior, apare-
cen distribuidas en la rampa de subida de
las escaleras adaptindose a la curvatura y
a la linea ascensional. En cada uno de los
tramos que van de un piso a otro, iniciin-
dose desde el sotano-bajo, se encuentran
seis vidrieras numeradas, a mano izquier-

da, como 1, 2y 3, v a mano derecha, co-
mo 4, 3 y 6. Sin embargo, en el altimo tra-
mo se anaden tres vidrieras en el frente a
las que damos la numeracion de 7, 8 v 9.
En cuanto a la forma de los ventanales al-
ternan los rectangulares entre los pisos ba-
jo-sotano, primero-segundo, tercero-cuarto
y quinto-sexto, y los de medio punto en-
tre el bajo-primero, ¢l segundo-tercero y
cuarto-quinto. Tambien varian los nime-
ros de paneles en cada vidriera: las vidrie-
ras n” 1, 3, 4 v 6 entre los pisos bajo-sota-
no, primero-segundo | tercero-cuarto vy
quinto-sexto, tienen nueve pancles y dos
varillas de refuerzo por cada panel; las vi-
drieras n® 2 y 5 de los mismos tramos, tie-
nen quince paneles cada una con una va-
rilla de refuerzo por cada panel; las
vidrieras n® 1, 3, 4 y 6 de los tramos bajo-

I
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primero, segundo-tercero v cuarto-gquinto,
presentan nueve paneles con dos varillas
de refuerzo por cada panel, mientras que
las n® 2 v 5 de los mismos tramos tienen
doce paneles con una varilla de refuerzo
por cada panel. En el Gltimo tramo, sexto-
séptimo, las vidrieras n® 1 y 6 presentan
seis paneles con dos varillas de refuerzo
por cada panel; las n® 3 v 4, nueve pane-
les con dos varillas de refuerzo cada uno;
las n® 2 y 5, doce paneles con una varilla
de refuerzo por cada panel, y las vidrieras
n® 7, 8 v 9, tres paneles sin varillas de re-
fuerzo. Todos los paneles se engarzan con
armaduras y pletinas de hierro y los plo-
mos son de seccion tipo H.

Conservacion

El estado de conservacion general del
conjunto es regular, sin proteccion exte-
rior y con suciedad. Hay numerosos pane
les combados (Vidriera n® 3 entre el se-
gundo-tercero, panel 1b; Vidriera n® 2 y n*
=

entre sexto-septimo, panel 1b) v vidrios

rotos (Vidriera n? 2 entre el segundo-terce-
ro, paneles 1b y 2b; Vidriera n® 5 entre el
baj »primero, panel 3b; Vidriera n® 5 entre
el sexto-séptimo, paneles la, 1by Ic).

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

Todas las vidrieras cuentan con una
decoracion de cenefa vegetal en la que se
inscribe algin motivo arquitectonico, En
los paneles superiores, se anade ademads
ornamentacion de rocalla. Sin embargo,
las Vidrieras n? 2 y 5 entre el tercero-cuar-
to, presentan la misma decoracion pero
con un motivo central de venera que en-
cierra una figura femenina con ropajes cli-
sicos v abundantes pliegues, claramente
neogriega. En la n? 2 (en el panel 4b) se
representa una bacante mientras que en la
n 5 (tambien en el panel 4b), la figura fe-
menina toca el pifano. En el tramo com-
prendido entre el piso primero-segundo,
la Vidriera n® 5 repite la misma figura, al
igual que ocurre en la n® 5 del tramo com-
prendido entre el sexto y séptimo piso.

Técnica y Color

Sobre una base de vidrio incoloro, la
grisalla fijada al fuego y el amarillo de pla-
ta conforman la técnica de la cenefa aludi-
da, a lo que hay que anadir los colores
azules y verdes, naranjas y amarillos. La
representacion figurativa se presenta en
grisalla sobre fondo morado.

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

Ninguna vidriera esti firmada, pero
con mucha probabilidad pertenecen a la
conocida casa de Maumejean. Su cronolo-
gia debe ser contemporinea a la de la fi-
nalizacion del edificio. Estilistica v compo-
sitivamente responden a un historicismo
neobarroco simplificado






80/ EDIFICIO DE VIVIENDAS *

C/ Rey Francisco, n® 7.

Edificio de viviendas realizado en la

POsguerra.

fnterior del portal

A

b,

i,
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Descripcion

Se trata de una Gnica vidriera en el in-
terior del portal, con visibilidad a un patio
interior y dos paneles con dos varillas de
refuerzo cada uno. Se acopla al ventanal
con cercos vy armadura de madera y pre-
senta plomos de seccion tipo H.

Conservacion

No tiene proteccion, pero el estado ge-

neral de conservacion es bueno.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

Compositivamente se trata de una vi-
driera muy sencilla v elemental que, sobre
una base de vidrio incoloro con diferentes
texturas, desarrolla una abundante cenefa
de rocalla,

Técnica y Color

La grisalla fijada al fuego se aplicd a
una gama cromatica de ocres sobre vidrios
incoloros trabajados con diferentes textu

i,

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

La vidriera estd firmada por UNION DE
ARTISTAS VIDRIEROS. IRUN, taller que
tambien trabajo en la vidriera del portal
inmediato reiterando un estilo neobharroco
¢n una fecha tan tardia como los anos
cuarenta



81/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

C/ Serrano, n* 25.

Edificio de viviendas de siete pisos cons-
truido a principio de siglo con rasgos histori-
cistas, Se accede a las viviendas por dos es-
calera laterales, izquierda y derecha. El sector
izquierdo es actualmente el Centro Riojano.,

Descripcion

Las vidrieras se localizan en la caja de la
escalera derecha con visibilidad a un patio
interior. En cada piso hay una vidriera aco-
plada a un ventanal de madera en forma de
cuarto de circulo v en dngulo recto en la
parte inferior izquierda, con seis paneles
con una varilla de refuerzo por panel v plo-
mos de seccidn tipo H. En el portal existe
otra vidriera acoplada a una puenta de hie-
rro rectangular con setenta y ocho paneles,
armada con pletina de hierro v plomos de
seccion tipo H. Por Gltimo, en la entrada al
Centro Riojano (primer piso) existe una vi-
driera de tres vanos rectangulares, el central
de mayores dimensiones v terminado con
arco rebajado, Cada vano consta de un pa-
nel con varillas de refuerzo, acoplado al
marco de madera con pletinas de hierro co-
mo refuerzo y plomos de seccion tipo H.

Conservacion

Ninguna de las vidrieras cuenta con
proteccion, pero el estado general de con-
servacion es bueno.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

Las vidrieras de la escalera derecha pre-
sentan en el panel central una guirnalda
de la que cae un medallon con la flor de
lis, mientras que los paneles laterales desa-
rrollan motivos de rocalla en la zona supe-

gk

rior. Toda la vidriera se enmarca en una
cenefa de tipo geométrico, La vidriera del
portal desarrolla en cada hoja de la puerta
un motivo herildico enmarcado por una
cenefa geométrica. En las del Centro Rioja-
no se repite una cenela rococd con moti-
vos de rocalla, asi como el motivo heraldi-
co (escudo de La Rioja) en la central.

Técnica y Color

La vidriera del pontal se pintd con grisalla
y amarillo de plata fijados al fuego sobre vi-
drios de colores rojos, azules, verdes, ocres y
amarillos. Esta técnica se repite en las vidrie-
ras de la escalera izquierda, pero anadiendo
rojo plaqué. La vidriera del Centro Riojano
cuenta con las mismas caracteristicas,

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

Solo estin firmadas las vidrieras de la
escalera izquierda vy las del citado Centro
por MAUMENEAN Hos. / MADRID, en las
primeras, ¥ MAUMEEAN §.A. MADRID, en
las segundas. Todas se pueden inscribir
en una corriente de estilo neobarroco.
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82/ REAL ACADEMIA DE CIENCIAS EXACTAS A

C/ Valverde, n® 22-24.

Sobre la arguitectura:
NAVASCUES, Pedro, 1973,

El edificio de la Real Academia fue
provectado por Juan Antonio Cuervo, ar-
quitecto neoclasico, que trabaja a caballo
entre los siglos XVIIT v XIX, discipulo y
ayudante de Ventura Rodriguez v durante
muchos anos arquitecto del Ayuntamiento
de Madrid. En 1794 proyecta la sede para
la Real Academia Espanola de la Lengua,
siguiendo el lenguaje sobrio del Neoclasi-
cismo, institucion que en 1894 se traslada
a su actual edificio en el barrio del Retiro
(Ver ficha 4). La construccion de Cuervo
pasa entonces a alojar la Academia de
Ciencias Exactas, Fisicas v Naturales.

Descripcion

Dos grandes vidrieras se encuentran en
el Salon de Actos de la Academia acopla-
das a un vano rectangular, rematado en
forma de arco de medio punto, con arma-
duras de hierro, veintiocho paneles con
dos varillas de refuerzo cada uno, y plo-
mos de seccion tipo H, Ambas tienen visi-
bilidad a un patio interior. Una vidriera si-
milar destaca en el piso bajo de la escalera
del edificio, tambien con visibilidad exte-
rior, acoplada a un vano rectangular rema-
tado en forma de arco de medio punto e
irregular en su parte inferior al adaptarse
al graderio de la escalera. Cuenta con die-
cinueve paneles con dos varillas de re-
fuerzo cada uno, sujetos por pletinas de
hierro y con plomos de seccion tipo H.

Conservacion

No cuentan con ninguna proteccion, y
aunque el estado de los vidrios es bueno,
tanto las armaduras como los plomos pre-
sentan una fuerte oxidacion.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

Las tres vidrieras repiten una misma te-
matica, con una bordura vegetal y geome-
trica que incluye Gvalos con instrumentos
cientificos (compis, espejo...), mientras
que en el panel central se refleja el escu-
do de la Academia, un emblema rodeado
de la siguiente inscripcion: OBSERVACION
Y CALCULO.

Técnica y Color

Sobre un fondo de vidrios incoloros de
diferentes calibres formando una compar-
timentacion geométrica, se utilizan el ama-
rillo de plata v la grisalla fijada al fuego
con un predominio de colores ocres y
amarillos, destacando tambien el verde v,
en el escudo central, una aplicacion de es-
malte azul,

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

Las vidrieras se realizaron acabada la
Guerra Civil por el taller de Maumejean,
ya que la vidriera de la escalera presenta
la firma de la casa en el angulo inferior
derecho: MAUMEEAN 5A.

Aunque tardias, se pueden inscribir
dentro de la corriente neobarroca que
practicaba el taller citado.
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83/ EDIFICIO DE VIVIENDAS Xk

C/ Veneras, n” 9.

Descripcion

Las vidrieras se encuentran en la caja
de la escalera, con visibilidad a un patio
interior, desde la entreplanta hasta el piso
s¢ptimo. Constan de dos paneles rectan
.'.1|l|'\ll'l.'-‘\ sin varilla de refuerzo, ac tl|‘l|;|L|<Jh
al marco de madera de la ventana y con

plomos de seccion tipo H.

Vidriera

en la escealera

Conservacion

No cuentan con ninguna proteccion
exterior Y NUMEroasos |1;I|]L'|L'w =5 |3|';_"-.4.'|'|L,|:|‘|
combados. El estado de conservacion ge-
neral es, sin embargo, bueno, La vidriera
del segundo piso ha desaparecido y solo
se conserva el motivo central enmarcado y

fijo en la pared.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

La composicion, sobre una base amplia
de vidrio incoloro, se resume en una ce-
nefa de caracter vegetal v un motivo cen-
tral de las mismas caracteristicas y con un

aran desarrollo de rocalla

Técnica y Color

Esta decoracion se realizd con la téeni-
ca del amarillo de plata y la grisalla fijada
al fuego con un predominio de los colores
amarillos, ocres, naranjas y algunos toques
azules,

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

No estin ni firmadas ni fechadas, pero
por el estilo historicista y neobarroco pue-

den adjudicarse al taller de Maumejean.



843/ REAL ACADEMIA DE MEDICINA

C/ Arrieta, n® 12.

Sobre la arquitechira:

GUERRA DE LA VEGA, Ramon, 1990, VV.AA., C.O.AM., 1984 (3 edicion), pag. 103

e

L —

Luis Maria Cabello Lapiedra, arquitecto
v conocido tedrico de los primeros anos
del siglo XX, proyectd en 1910 la actual se-
de de la Real Academia de Medicina en el
antiguo solar que habia ocupado la Biblio-
teca Nacional antes de trasladarse al Paseo
de Recoletos. De todas las dependencias
de esta institucion destaca el Salon de Ac-
tos o antiteatro que Cabello construyd si-
guiendo el realizado por Wren para la Es-
cuela de Medicina de Londres. Se trata de
un espacio en semicirculo en el que el ar-
quitecto tuvo en consideracion los efectos
acusticos v luminicos. Al exterior, la facha-
da se resuelve con un lenguaje un tanto re-
tardatario con respecto a las innovaciones
que estaban llevando a cabo arquitectos
contemporineos. Destacan las columnas

de orden gigante adosadas al muro, los
frontones coronando los vanos, los atlantes
sosteniendo el balcon principal, la balaus-
trada, etc... El edificio se inaugurd en 1914,

Descripcion

Las dos vidrieras a destacar en este edifi-
cio, son los plafones del Salon de Actos y del
Patio de Honor. El primero da como resulta-
do la luz cenital que Cabello necesitaba en el
anfiteatro que habia proyectado. Se trata de
una vidriera rectangular con treinta y cinco
paneles, con armaduras de hierro y plomos
de seccion tipo H. El segundo es la cubierta
del Partio de Honor, con doce paneles, arma-
duras de hierro v el mismo tipo de plomos,

Cubierta del Patio

de Honor,
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Vielriera en el Salon Conservacion con desarrollos de motivos vegetales en las

de Actos.

Los dos plafones tienen visibilidad a
patios interiores y cuentan con una pro-
teccion de uralita que, sin embargo, no ha
evitado la rotura y la pérdida de vidrios v
el deterioro v la oxidacion de los plomos
por la suciedad.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

La vidriera del Salon de Actos articula su
composicion en torno a la representacion de
una Gargola en el centro v del escudo de
Espana con una banda con la inscripcion de
REAL ACADEMIA DE MEDICINA. A su alre-
dedor, una serie de cenefas con motivos de-
corativos vegetales, en la primera, filactelias,
en la segunda, v geomeétricos en la tercera

esquinas. En éstas ademds se anaden simbo-
los de la Medicina y bustos griegos entre los
que destaca la cabeza de Esculapio.

Técnica y Color

Sobre una base de vidrio incoloro, se
aplico la técnica de grisalla v amarillo de
plata fijados al fuego. Los colores més fre-
cuentes son los amarillos v naranjas, el
verde, violeta y rojo

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

No estin firmadas por artista o taller al-
guno, pero su estilo se inscribe claramente
en un historicismo neobarroco.



85/ EDIFICIO DE VIVIENDAS * ok

C/ Ayala, n® 6.

Descripcion

Destaca una vidriera emplazada en el
portal del inmueble, acoplada a un vano
rematado en forma de arco de medio pun-
to. Tiene visibilidad a un patio interior y
consta de seis paneles, con una varilla de
refuerzo cada uno, con armaduras y pleti-
nas de hierro v plomos de seccion tipo H.

Conservacion

La reja que tiene al exterior no ha im-
pedido el deterioro de las armaduras
plomos, con oxidacion, el combamiento
de paneles, asi como la pérdida (panel
2b) v rotura (panel 2b) de algunos vidrios.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

Una greca historicista rodea una tarja

que a su vez enmarca un circulo con bus-
tos masculinos v un fondo de paisaje.

Técnica y Color

La grisalla fijada al fuego y el amarillo de
plata constituyen la técnica y el color de la
greca, mientras que el motivo central pre
senta colores azules, rojos, verdes vV ocres

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

Se trata de una composicion neobarro-
ca firmada por el taller: UNJON ARTISTAS
VIDRIEROS - IRUN, en el panel 2a. La in-
formacion oral recibida asegura que datan
de 1929,

Detalle lateral
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86/ CASINO MILITAR

L

C/ Gran Via, n° 13.

Sobre la arquitectra:

GUERRA DE LA VEGA, R, 1990.VV. AA,, COAM, 1984 (3 edicion).

Tras el éxito conseguido por el Casino
de Madrid como centro social de la alta
burguesia, la Gran Via, desde el inicio de
su trazado, se convirtio en el mejor lugar
para construir estos nuevos centros socia-
les. El Casino Militar, que antes tenia su
sede en la Plaza de Santa Ana, fue uno de
ellos. Mencion honorifica del Ayuntamien-
to de Madrid en 1918, se construyé un
ano antes segln provecto de Eduardo
Sinchez Eznarriaga (1916), ocupando un
solar trapezoidal entre el primer tramo de
la Gran Via y las calles Clavel y Caballero
de Gracia. De la fachada del edificio des-
taca su entrada en chaflin con balconadas
convexas y un torredn de remate. Todas
las dependencias se articulan en torno a
un patio central cubierto.

Descripcion

En dicho patio, hoy salon cafeteria, la
vidriera es un plafén abovedado que des-
cansa sobre un espacio rectangular. Cuen-
ta con trece paneles armados con pletinas
de hierro y plomos de seccién tipo H.

Conservacion

5in proteccion, esta gran vidriera esta
expuesta a la suciedad exterior por lo que
los plomos se encuentran muy deteriora-
dos.

Iconografia, Temitica y Motivos
Decorativos

Un gran motivo herildico en el centro
preside la composicion. A su alrededor se

encuentran elementos arquitectonicos, ve-
getales, motivos militares, medallones y
drapeados.

Técnica y Color

Sobre un fondo de vidrio catedral inco-
loro y vidrios de color, la grisalla fijada al
fuego v el amarillo de plata destacan so-
bre un colorido a base de rojos, azules,
verdes y amarillos.

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

La vidriera estd firmada por el madrile-
no taller: MAUMEJEAN Fnos / CASTELLA-
NA, 64, en el panel 1b, y cronol6gicamen-
te se encuadra a finales de la década de
los veinte, coincidiendo con la termina-
cion del edificio, dentro de un estilo neo-
barroco.



87/ EDIFICIO COMERCIAL

C/ Mayor, n® 4.

Sobre la arguitectura:

ALONSO PEREIRA, |.R., 1985, GUERRA DE LA VEGA, R.,

VV.AA, COAM, 1984 (3% edicion).

Antonio Palacios proyectd para don
Demetrio Palazuelo en 1919 vy en el anti-
guo solar donde se ubicaba el palacio de
Onate, este edificio que emulaba la nueva
tipologia comercial norteamericana desti-
nadla para tiendas y oficinas diversas. Ter-
minado en 1921, la fachada destaca por
sus columnas pareadas de orden gigante,
abarcando los tres pisos y por sus mirado-
res. En su interior, las oficinas y tiendas se
articulan en torno a un patio central de [i-
neas ondulantes v ecos neobarrocos, que
permite una gran iluminacion.

Descripcion

Una espléndida vidriera, hoy desapare-
cida, cubria dicho patio a manera de pla-
fon con forma de dvalo con numerosos
paneles articulados por pletinas de hierro
forjado y con plomos de seccion tipo H.

Conservacion

La vidriera desaparecida ha sido susti-
tuida en la actualidad por un simple acris-
talamiento.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

Por fotografias se ha podido apreciar
una composicion a base de una gran ce-
nefa de caricter geométrico alrededor de
un motivo central que parece también de
caricter geométrico, sobre un predominio
de base de vidrio incoloro.

1990, VV.AA,, Museo Municipal, 1987,

Técnica y Color

La grisalla fijada al fuego y el amarillo
de plata fueron la base técnica y cromdtica
de aquella vidriera,

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

Se puede atribuir la vidriera desapare-
cida al taller de Maumejean en su linea
historicista, siendo instalada sin duda en
las fechas en que se finalizaron las obras
del edificio,

I
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88/ AYUNTAMIENTO DE MADRID S

C/ Plaza de la Villa, n® 5.

La conocida Casa de la Villa se remon-
ta a unos solares adquiridos en la segunda
mitad del siglo XVI, pero no es hasta 1630
cuando el maestro mayor Juan Gomez de
Mora realiza el proyecto. Las obras se ini-
cian en la década de los afos cuarenta del
siglo XVII y no se concluyen hasta los qlti-
mos anos de la centuria. Al mando de és-
tas intervienen José de Villarroel, Bartolo-
mé Hurtado, José del Olmo y Teodoro
Ardemans, entre otros. En 1771 Juan de
Villanueva realiza una reforma en la fa-
chada de la calle Mayor. A lo largo del si-
glo XX el Ayuntamiento tuvo una serie de
reformas como el pasadizo de unién con
la contigua Casa de Cisneros. Después de
la guerra civil el edificio contdé con una
restauracion en su interior, momento en
que se interviene en la gran vidriera que
nos ocupa, ubicada en el Patio de los Cris-
tales.

Descripcion

Se trata de una vidriera que actia co-
mo cubierta didfana del llamado Patio de
los Cristales, adaptindose a la forma cua-
drada del mismo. Se articula con pletinas
de hierro en numerosos paneles con vari-
llas de refuerzo y plomos de seccion tipo
H.

Conservacion

Esta vidriera sufrié dos destrucciones:
la primera, en 1903, a causa de una tor-
menta de granizo, y la segunda, en 1939,
durante la guerra civil. A raiz de entonces
la vidriera se restaura y se le acopla una
proteccion exterior. En los tltimos afos se
han repuesto algunos vidrios y su actual
estado de conservacion es bueno.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

El centro de la vidriera esta presidido
por un gran motivo herdldico, el antiguo
escudo de Madrid, rodeado por una cene-
fa neobarroca. A continuacion, en los pa-
neles inferiores presenta una densa bordu-
ra de rocalla con angelotes, v, en el centro
de cada lado, motivos arquitectonicos de
Madrid: las Puertas de Alcald y Toledo, y
los templetes de San Isidro y Santa Maria
de la Cabeza en el Puente de Toledo,

Técnica y Color

La técnica utilizada es el amarillo de
plata y la grisalla fijada al fuego en un
conjunto que incluye una completa gama
cromitica con vidrios de distinto calibre y,
en algunos casos, impresos,

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

El taller 5.4, MAUMEJEAN /MADRID fir-
mo esta gran vidriera de estilo neobarro-
CO,



89/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

C/ Gran Via, n® 66.

Descripcion

Las vidrieras se sitdan en la caja de la es-
calera con visibilidad a un patio interior, en
los sucesivos pisos del inmueble. Tambien
aparece una vidriera en la caja del ascensor.
Todas las de la escalera se acoplan a un ven-
tanal cuadrado de trece paneles, con armadu
ras de hierro y plomos de seccion tipo H. La
de la caja del ascensor presenta las mismas
caracteristicas pero con veintinueve paneles.

Conservacion

El estado de conservacion general del
conjunto es bueno, aunque carecen de
proteccion.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

i_'_l_ [ i”][‘]l ],‘\Iﬂ_'l‘i‘]l’] SC ]-K'Hl]l'l\'l' d I"‘:l."i'..‘ (_l'\'
una cenefa vegetal muy decorativa en tor-
no a un motivo central tambien de tipo
vegetal, tanto en las vidrieras de la escale-
ra como en la de la caja del ascensor.

Técnica y Color

Sobre un fondo de vidrio incoloro ca-
tedral, se aplica la grisalla fijada al fuego y
el amarillo de plata. La gama cromatica re-
coge el azul, morado y violeta, asi como
el verde, el amarillo y el rojo.

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

Carecen de firma de artista o taller al-
guno. Se inscriben dentro de un estilo ne-
obarroco.
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90/ BANCO DE BILBAO

o o

C/ Alcala, n® 16.

Sobre la arquitectura:

GUERRA DE LA VEGA, R., 1990, VV.AA., COAM, 1984 (3 edicitn).

El Banco de Bilbao convocd en 1918
un concurso para la realizacion de su sede
en Madrid en los terrenos comprendidos
entre la calle de Alcald con vuelta a la ca-
lle de Sevilla, la zona preferida por las en-
tidades bancarias madrilefias. El proyecto
ganador fue el de Ricardo Bastida que
propuso una tipologia claramente banca-
ria en torno a un patio de operaciones cir-
cular adaptando la fachada a un terreno
en esquina y ofreciendo una suave curva-
tura, con columnas de orden gigante de
clara influencia del Banco del Rio de la
Plata de Antonio Palacios. Las obras se fi-
nalizaron en 1923,

Descripcion

Una espectacular vidriera circular a mo-
do de cipula se instalé en la rotonda que
da paso al patio de operaciones. Con nu-
merosos paneles y posiblemente con visi-
bilidad a un patio interior, presenta armadu-
ras de hierro propias de la cipula. También
existen vidrieras en los ventanales del pa-
tio de operaciones acopladas a vanos rec-
tangulares y con visibilidad exterior.

Conservacion

Todas las vidrieras presentan un buen
estado de conservacion.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

La decoraciéon predominante en la ci-
pula es una cenefa con jarrones, roleos,

rocallas y flores que subraya los nervios y
la base de la misma. Los nervios se unen
en los paneles inferiores por medio de
una decoracion de guirnaldas. Las vidrie-
ras de las ventanas presentan motivos he-
rildicos.

Técnica y Color

Amarillo de plata y grisalla fijada al
fuego se utilizaron como técnica para
unas vidrieras cuyo colorido predominan-
te incluye el verde, el naranja y el amari-
llo, anadiéndose para las guirnaldas los
colores azules y rosas. Las vidrieras de las
ventanas del patio de operaciones presen-
tan un predominio del vidrio incoloro y
del azul para los motivos herildicos.

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

Se trata de una gran vidriera neobarro-
ca cuya autoria puede atribuirse al conoci-
do taller madrileno de Maumejean, aun-
que no se haya apreciado firma alguna.



91/ EDIFICIO DE LA EQUITATIVA -

(BANCO ESPANOL DE CREDITO).
C/ Alcala, n” 12.

Sobre la arquitectura:

GUERRA DE LA VEGA, R., 1993, VV.AA., COAM, 1984 (3 edicitn)

En 1882 el arquitecto barcelonés José
Grasses Riera recibe el encargo de realizar
¢l edificio de la compania americana de
seguros La Equitativa, en el momento en
que se regulariza el trazado de la calle Se-
villa. Realizado contemporineamente a la
construccion del Banco de Espana, el pro-
yecto se acoplaba a un solar en esquina
muy angulada en la que el arquitecto
aprovecha para plantear un torreon cilin-
drico rematado con una extravagante ci-
pula modernista. Destaca la decoracion de
elefantes-ménsulas en la fachada. En 1920
¢l edificio fue adquirido por el Banco Es-
panol de Crédito, organismo que reforma
su interior para convertirlo en su sede
central segun un proyecto del arquitecto
Joaquin Saldana. Aunque destacan otras
reformas posteriores es de subrayar la
conservacion de una gran vidriera plafon
en el actual patio de operaciones.

Descripcion

Se trata de una vidriera plafon de for-
ma trapezoidal ubicada en un reformado y
moderno patio de operaciones. Cuenta
con numerosos paneles armados con ple-
tinas y barras de hierro.

Conservacion

Buen estado de conservacion ya que
parece que ha sido restaurada.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

La decoracion de la vidriera se centra
en la gruesa cenefa neobarroca a base de
roleos y rocallas que la rodea.

Técnica y Color

El amarillo de plata y la grisalla fijada
al fuego es la base técnica de dicha cenefa
con un predominio cromdtico de azules,
amarillos y verdes.

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

Se trata de una vidriera claramente ne-
obarroca en la que no se ha podido apre-
ciar firma de artista o taller alguno. En
cuanto a la cronologia es posible que per-
tenezea al momento en que Joaquin Sal-
dana transforma el interior de La Equitati-
va en sede del Banco Espanol de Crédito.
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OTRAS VIDRIERAS NEOBARROCAS

(*)

92/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

C/ Ayala, n" 4.

Conjunto de vidrieras acopladas a un
ventanal de forma rectangular en la caja
de la escalera en los siete pisos del edifi-
cio.

Estado de conservacion regular.

Cenefa neorococd en torno 4 un moti-
vo central en cada panel.

Amarillo de plata y grisalla fijada al
fuego. Los colores predominantes son
amarillo, verde vy rojo.

93/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

C/ Eduardo Dato, n® 18.

Conjunto de vidrieras acopladas a tres
vanos trapezoidales en talud siguiendo el
declive de la escalera y en los cuatro pisos
del inmueble.

Estado de conservacion regular,

Orla neobarroca alrededor de cada panel.
Puede datarse en los anos veinte.

Grisalla fijada al fuego, amarillo de pla-
ta y rojo plaqué. Se incluyen tonos azules.



94/ EDIFICIO DE SEGUROS SANTA LUCIA

C/ Gran Via, n® 70.

Vidrieras acopladas a ventanales de
forma rectangular en el piso segundo del
inmueble.

Estado de conservacion regular.

Cornucopias v veneras con cenefa de
tipo vegetal y geométrico,

Sobre una base de vidrio catedral inco-
loro se aplica la grisalla fijada al fuego vy el
amarillo de plata. Se anaden los colores
verde y rojo.

95/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

C/ Gran Via, n® 73.

Conjunto de vidrieras acopladas a tres
vanos rectangulares rematados en forma
de arco de medio punto en la caja de la
escalera vy en los siete pisos del inmueble.

Estado de conservacion regular,

Motivos vegetales que componen una
orla alrededor de cada vano. En los venta-

nales centrales aparece una ménsula.

Datables hacia la década de los anos
20-30.

Vidrio catedral de calibre romboidal
con amarillo de plata y grisalla fijada al
fuego. El colorido incluye verde claro, ro-
jo, morado v amarillo,

96/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

C/ Serrano, n* 22.

Conjunto de vidrieras en ventanales
rectangulares en los seis pisos del inmue-
ble v en la caja de la escalera.

Estado de conservacion bueno.

Cenefa geométrica simple en torno a
un motivo central historicista.

Grisalla fijada al fuego y amarillo de
plata sobre vidrio incoloro. Se anaden los
colores azul y ocre.
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97/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

C/ Alberto Aguilera, n® 8.

Vidriera acoplada a un ventanal rectan-
gular del portal del inmueble.

Estado de conservacion regular.

Cenefa y motivo central historicista,

Atribuibles a la Casa Maumejean.

Grisalla y amarillo de plata sobre vidrio
incoloro, azul y ocre.

98/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

C/ Antonio Maura, n® 10.
Vidrieras acopladas a dos puertas rec-
tangulares de medio punto en el portal.
Estado de conservacion regular.
Cenefas de motivos geométricos v con

volutas en torno a motivos centrales a ba-
se de veneras y cestos de frutas.

Grisalla fijada al fuego y amarillo de
plata sobre vidrio laminado. El colorido se
compone de rojos, verdes, naranjas y mo-
racdos.

99/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

c/ A_rgensola, n® 2,

Conjunto de vidrieras acopladas a ven-
tanales rectangulares de la caja de la esca-
lera de los seis pisos del inmueble.

Estado de conservacion bueno,

Cenefa simple alrededor de un motivo
central en forma de florero v cornucopia.

En la parte inferior se complementa con
una girgola o miscara,

Firma: LA ARTISTICA. CISNEROS 28 /
MADRID,

Amarillo de plata v grisalla fijada al
fuego sobre base predominante de vidrio
incoloro, con verde, azul v ocre.



100/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

C/ Augusto Figueroa, n® 18.

Conjunto de vidrieras acopladas a ven-
tanales rectangulares en el portal v en la
caja de la escalera del inmueble, entre el
bajo y el piso primero.

Estado de conservacion bueno.

Cenefa simple en torno a un motivo

central en forma de cornucopia.

Firma: LA ARTISTICA. CISNEROS 28 /
MADRID.

Amarillo de plata v grisalla fijada al

fuego sobre vidrio base incoloro, con ver-
de, azul y ocre.

101/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

C/ Ayala, n® 6.

Conjunto de vidrieras acopladas a ven-
tanales rectangulares en la caja de la esca-
lera de los cinco pisos del inmueble.

Estado de conservacion regular.

Cenefa vegetal alrededor de un motivo
central historicista.

Amarillo de plata y grisalla fijada al
fuego sobre vidrio laminado. El colorido
predominante es el rojo, azul, amarillo y
verde.

102/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

C/ Barcel6, n® 13.

Vidriera acoplada a un vano rectangu-

lar en el portal del inmueble.

Estado de conservacion regular.

Cenefa simple en torno a un motivo
central historicista,

Rojo plagque.
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103/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

C/ Barcelo, n® 15.

Conjunto de vidrieras acopladas a ven-
tanales rectangulares de la caja de la esca-
lera de los siete pisos del inmueble.

Estado de conservacion regular.

Cenefa ornamental alrededor de un
motivo central historicista.

Atribuibles a la casa Maumejean.

Amarillo de plata y grisalla fijada al
fuego sobre vidrios incoloro, rojo, verde y
azul.

104/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

C/ Buen Suceso, n® 32.

Vidriera instalada en un ventanal rec-
tangular de la caja de la escalera de los pi-
s0s del inmueble,

Estado de conservacion regular.

Cenefa simple alrededor de un motivo
central neorrococo.

Amarillo de plata v grisalla fijada al
fuego. Se incluyd el color morado.

105/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

C/ Ferraz, n® 12,

Conjunto de vidrieras acopladas a ven-
tanales rectangulares en la caja de la esca-
lera de los siete pisos del inmueble.

Estado de conservacion regular.

Cenefa ornamental alrededor de un
motivo central historicista.

Atribuible a la Casa Maumejean,

Amarillo de plata y grisalla fijada al
fuego, con un colorido predominante de
amarillos, azules y rojos.



106/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

C/ Ferraz, n® 14.

Conjunto de vidrieras acopladas a ven-
tanales rectangulares en la caja de la esca-
lera de los siete pisos del inmueble.

Estado de conservacion regular.,

Cenefa simple con motivo central de ti-
po historicista.

Atribuibles a la Casa Maumejean.

Amarillo de plata y grisalla fijada al
fuego. Con un colorido de rojos, amarillos
v azules.

107/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

C/ General Arando, n® 42,

Vidriera instalada en un plafén sobre el
portal de entrada al inmueble.

Estado de conservacion bueno.

Cenefa decorativa con un motivo histo-
ricista en el centro.

Vidrios emplomados con predominio
incoloro y grisalla fijada al fuego. Desta-
can los azules, rojos v amarillos

108/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

C/ Gran Via, n° 64.

Conjunto de vidrieras acopladas a ven-
tanales rectangulares rematados en medio
punto, en la caja de la escalera y en los
ocho pisos del inmueble

Estado de conservacion malo.,

Cenefa historicista alrededor de una
cornucopia central.

Firma: MAUMEJEAN 5.A. MADRID.

Amarillo de plata v grisalla fijada al
fuego sobre vidrio incoloro catedral, con
tonos azules, morados y predominio de
amarillos.
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109/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

C/ Hilarion Eslava, n® 70.

Conjunto de vidrieras acopladas a ven-
tanales rectangulares en la caja de la esca-
lera de los cinco pisos del inmueble.

Estado de conservacion regular.
Motivos decorativos de caracter histori-

cista, con cenefa vegetal en la zona supe-
rior de los paneles.

Atribuible a la Casa Maumejean y de
hacia la década de los anos 20,

Amarillo de plata vy grisalla fijada al
fuego sobre vidrio incoloro,

110/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

C/ Juan Alvarez de Mendizabal, n® 32,

Conjunto de vidrieras acopladas a ven-
tanales rectangulares en la caja de la esca-
lera y en los seis pisos del edificio,

Estado de conservacion muy bueno.

Cenefa simple alrededor de un motivo
central de cardcter historicista.

Sobre un predominio de vidrio de base
azul, se aplicé amarillo de plata y grisalla
fijada al fuego.

111/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

C/ Juan Alvirez de Mendizibal, n® 46.

Conjunto de vidrieras instaladas en
ventanales rectangulares de la caja de la
escalera v en los cinco pisos del inmueble.

Estado de conservacion bueno.

Cenefa simple alrededor de un motivo
central de cardcter historicista.

Amarillo de plata y grisalla fijada al
fuego. La cenefa esde color azul, mientras
que el motivo central presenta verde,
amarille y rojo.



112/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

C/ Mayor, n® 32.
Vidriera instalada en un vano rectangu-
lar del portal.
Estado de conservacion muy bueno.
Cenefa simple alrededor de un motivo

central constituido por una especie de
cornucopia geomeétrica.

Sobre vidrio incoloro catedral aparece
el amarillo de plata y la grisalla fijada al
fuego, asi como un cromatismo de verdes,
amarillos, rojos, naranjas y azules,

113/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

C/ Peligros, n® 9.

Conjunto de vidrieras acopladas a ven-
tanales rectangulares en todos los cinco
pisos del inmueble y en la caja de la esca-
lera.

Estado de conservacion regular.
Cenefa a base de volutas y rombos al-

rededor de un motivo central configurado
por dos volutas enfrentadas.

Firmas: LA VIDRIERA ARTE. MADRID. v
LA VIDRIERA ARTE, PLAZA DOS DE MA-
YO, 4. MADRID.

Amarillo de plata y grisalla fijada al
fuego sobre predominio de vidrio blanco
catedral. Destacan el rojo, el azul y el
amarillo.

114/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

C/ Plaza de la Lealtad, n® 3.
Vidriera instalada en un vano rectangular
en el acceso a la escalera de las viviendas,
Estado de conservacion bueno.

Cenefa a base de veneras alrededor de
un motivo central historicista,

Firma: S.A. MAUMEJEAN . MADRID

Grisalla y amarillo de plata sobre vidrio
incoloro catedral, con tonos rojos, azules
y amarillos para los motivos decorativos,
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115/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

C/ Serrano, n° 33.

Vidrieras acopladas a un tnico vano
de la caja de la escalera v en los cinco pi-
sos del edificio.

Estado de conservacion mal.
Cenefa vegetal haciendo arco a lo lar-

g0 de los paneles, con motivo central his-
toricista.

Firma: LA ARTISTICA / J. PEREZ / CAR-
DENAL CISNEROS.

Amarillo de plata y grisalla fijada al
fuego, destacando los colores amarillos,
azules, verdes vy lilas.

116/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

C/ Tutor, n® 21.

Conjunto de vidrieras acopladas a ven-
tanales rectangulares en la caja de la esca-
lera y en los seis pisos del edificio.

Estado de conservacion regular.

Cenefa simple alrededor de un motivo
central historicista,

Atribuibles a la Casa Maumejean.

Amarillo de plata v grisalla fijada al
fuego sobre vidrio incoloro de base y to-
nos azules y rojos.



117/ EDIFICIO DE LA EQUITATIVA e

C/ Ayala, n" 3.

Sobre la arquitectira:

ALONSO PEREIRA, José Raman, 1985, LA CONSTRUCCION MODERNA, 1915, n¥ 23

Antiguo edificio de viviendas de alqui-
ler destinadas a la alta burguesia, conside-
radas como unas de las mds representati-
vas de la gran manera y de la influencia
francesa, sobre todo en sus fachadas. Cro-
nolégicamente pertenecen a la segunda
década del siglo XX.

Descripcion

Las vidrieras del inmueble se encuen-
tran en la caja de la escalera con visibili-
dad a un patio interior, y en los cinco pi-
sos de que consta el edificio. Se trata de
un ventanal rectangular cuya base semicir-
cular se acomoda a la forma de la escale-
ra, con doce paneles, con una o dos vari-
llas de refuerzo por cada uno, armaduras
y pletinas de hierro forjado con plomos de
seccion tipo H.

Conservacion

El estado actual de conservacion del
conjunto es bueno. Posiblemente han sido
restauradas, pero no cuentan con protec-
cidn exterior,

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

Sobre un fondo de vidrio incoloro se
desarrolla un motivo de roleos, cintas,
guirnalda de flores y grecas ocupando los
paneles centrales.

Técnica y Color

Sobre el vidrio se ha aplicado amarillo
de plata, predominante como gama cro-
matica, v la grisalla fijadg al fuego.

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

A pesar de su sencillez, debe conside-
rarse este diseno como un excelente ejem-
plo de la vidriera clasicista que la casa
Maumejean practico en Madrid. El taller
dejo su firma en la vidriera del piso se-
gundo: MAUMEJEAN / CASTELLANA, 64/
MADRID.
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Detalle
de una vidriera
en la escalera

118/ EDIFICIO DE SEGUROS LA ESTRELLA Ty

C/ Gran Via, n® 10.

Sobre la arguitectura

ALONSO PEREIRA, José Ramon, 1985, GUERRA DE LA VEGA, Ramdn, 1990

Antiguo edificio de viviendas de alqui-
ler encargado por la Compania de Seguros
La Estrella a Pedro Mathet Rodriguez, hijo
de Miguel Mathet (Ver ficha....). Provecta-
do en 1916, la fachada del edificio, con un
lenguaje claramente barroco, ha sido con
siderada como un ejemplo de la tendencia
decadente v conservadora del Madrid pos-
terior a la Belle Epoque

Descripcion

Un vano dnico rectangular de madera

se enmarca una vidriera en los seis pisos

del edificio, ubicado en la caja de la esca-
lera y con visibilidad a un patio interior
Cada vidriera cuenta con dos paneles, con
cuatro varillas de refuerzo por panel, y
con plomos de seccion tipo H.

Conservacion

Aunque no cuentan con ninguna pro-
teccion exterior, presentan un buen esta-

do de conservacion.

Iconografia, Tematica y Motivos
Decorativos

La decoracion predomina en el panel
superior enmarcado por una guirnalda v
con un motivo central de argollas y flores
En la base del panel inferior se desarrolla
un motivo vegetal,

Técnica y Color

Sobre una base de vidrio verde y cate-
dral incoloro, la grisalla fijada al fuego v el
amarillo de plata constituyen la técnica del
conjunto a la que se anaden los colores
rojo, azul y amarillo,

Problemas Formales, Estilo
y Cronologia

Sin cronologia precisa, es de suponer
que se hicieron para el edificio una vez fi-
nalizado. Dentro del estilo neorrenacentis-
ta propio del taller de Maumejean, presen-
tan su firma en casi todas las vidrieras:
MAUMEJEAN Hnos/ §.A. CASTELLANA, 64



OTRAS VIDRIERAS NEORRENACIMIENTO

L,

119/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

C/ Gran Via, n® 1.

Conjunto de vidrieras acopladas a dos
vanos rectangulares en los seis pisos del
inmueble en la caja de la escalera.

Estado de conservacion regular,

Cenefa con grutescos y motivo herildi-
co en la parte superior.

Firma: [ H./ MAUMEEAN Hnos/MA-
DRID. Datables hacia 1917.

Amarillo de plata y grisalla fijada al
fuego sobre vidrio catedral. Se anaden vi-
drios de color verde v azul.

120/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

C/ Gran Via, n® 11.

Vidrieras acopladas a ventanales rec-
tangulares en la caja de la escalera y en
los seis pisos del inmueble.

Estado de conservacion malo.

Cenefas con motivos a candelieri y he-
rildica en la parte superior.

Firma: J.A. MAUMENEAN HnossMADRID

Amarillo de plata y grisalla fijada al
fuego. Se anaden los colores verde y azul,

I
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121/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

C/ Riscal, n® 10.

Conjunto de vidrieras instaladas en tres
ventanales rectangulares de la caja de la
escalera en los seis pisos del inmueble,

Estado de conservacion bueno.,

Cerca geométrica neoplateresca.

Grisalla fijada al fuego sobre vidrios de
color amarillo, verde y naranja.

122/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

C/ Zurbaran, n® 5.

Conjunto de vidrieras sobre un Gnico
vano rectangular en la caja de la escalera
de los cinco pisos del edificio.

Estado de conservacion regular.

g

Cenefa simple en torno a una tarja en
el panel central.

Sobre una base de vidrio incoloro cate-
dral, la cenefa se realiza con grisalla fijada
al fuego y amarillo de plata, al igual que
la tarja central que es de color rojo.

123/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

C/ Almagro, n* 21.

Conjunto de vidrieras acopladas a ven-
tanales rectangulares del portal, caja de la
escalera principal v escalera interior de los
cinco pisos del inmueble.

Estado de conservacion bueno.
Orlas de cardcter vegetal y motivos orna-

mentales arquitectonicos, también con ca-
ricter vegetal, En algunas, un floron central.

Atribuibles a la casa Maumeijean.

Grisalla fijada al fuego sobre colores
de base, vidrio incoloro catedral, verde,
azul y rojo. Se anaden en algunas vidrieras
del conjunto el naranja y violeta, con la
técnica del amarillo de plata,



124/ EDIFICIO DE VIVIENDAS
C/ General Arando, n® 40.

Vidriera instalada en un vano Gnico Atribuibles a la casa Maumejean y da-
rectangular y en un rellano del portal. tables en torno a la década de los afos
veinte.

Estado de conservacion bueno.
Sobre un predominio de vidrio incolor
Motivos decorativos de grutescos y ce-  catedral se aplicé amarillo de plata para
nefa simple. los grutescos v vidrio base para la cenefa.

125/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

C/ Serrano, n® 3.

S6lo se conserva una vidriera, sita en Guirnaldas y cintas en la zona superior
el portal, de un conjunto que abarcaba los  que caen por los paneles laterales.
sucesivos pisos de la caja de la escalera.

Amarillo de plata y vidrio catedral. Pre-

Estado de conservacion regular. dominan los ocres y naranjas.
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VIDRIERAS HERALDICAS

™)

126/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

General Arando, n® 5.

Conjunto de vidrieras acopladas a tres
vanos alargados rematados en forma de
arco de medio punto en la caja de la esca-
lera v en los cuatro pisos del inmueble,

Estado de conservacion bueno.

Una cenefa simple en torno a un moti-
vo herdldico en el panel central.

Firma: S.A/MAUMEJEAN/MADRID. Da-
table en la década de los anos 1920-30.

Grisalla fijada al fuego v amarillo de
plata sobre vidrio incoloro. Predominan
los azules, blancos y rojos.

127/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

General Arando, n® 5.

Conjunto de vidrieras acopladas a un
vano Gnico rectangular en la caja de la es-
calera en los tres pisos del inmueble.

Estado de conservacion bueno.

Orla decorativa alrededor de un moti-
vo heraldico central,

Firmada por la casa Maumejean.

Pintura a la grisalla fijada al fuego con
amarillo de plata sobre vidrio catedral. Co-
lores amarillo de base, azul, verde y rojo
plagué,



128/ CINE LOPE DE VEGA

C/ Gran Via, n® 57.

Vidrieras acopladas a tres vanos rectan-
gulares rematados en arcos de medio pun-
to emplazados en pasillos interiores de es-
te inmueble.

Estado de conservacion bueno.

('1’)

Motivo herildico en el centro de la vi-
driera.

Firma: MAUME[EAN §.A/MADRID

Amarillo de plata y grisalla fijada al fuego
sobre vidrios incoloros y de colores en masa.

129/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

C/ Argensola, n” 9.
Conjunto de vidrieras en ventanales
rectangulares del portal del inmueble.
Estado de conservacion bueno.

Cenefa simple con motivo herildico
central.

Amarillo de plata y grisalla fijada al
fuego sobre vidrio incoloro de base, con
verde, amarillo y azul.

130/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

C/ Duque de Liria, n° 6.

Vidrieras acopladas a ventanales rec-
tangulares en el portal y en la caja de la
escalera de los cuatro pisos del edificio.

Estado de conservacion regular.,

Cenefa simple con motivo herildico
central.

Atribuibles a la casa Maumejean.

Amarillo de plata y grisalla fijada al
fuego, con un colorido de rojos, azules y
verdes.
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131/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

C/ Juan Alvarez Mendizibal, n® 49.

Conjunto de vidrieras acopladas a un
ventanal rectangular en la caja de la esca-
lera y en los cinco pisos del inmueble.

Estado de conservacion bueno.

Cenefa ornamental alrededor de un
amplio motivo heraldico en el centro.

Amarillo de plata v grisalla fijada al
fuego. El colorido destaca sobre todo en
el motivo central: rojo, cverde, azul y ama-
rillo.

132/ CORREOS O PALACIO DE COMUNICACIONES

Plaza de Cibeles, s/n.

Tres enormes vidrieras se instalaron en
los tres plafones trapezoidales de las tres
grandes salas centrales del edificio.

Estado de conservacion regular.

Un escudo constituye el motivo cen-
tral. Alrededor una greca a base de meda-

llones con bustos v motivos heraldicos, asi
como roleos, volutas y cintas.

Amarillo de plata y grisalla fijada al
fuego sobre vidrio incoloro, destacando
ademis el verde, rojo v el azul.

133/ EDIFICIO DE VIVIENDAS

C/ San Bernardo, n® 67.
Vidrieras instaladas en un ventanal rec-
tangular en el primer piso del inmueble,
Estado de conservacion bueno,

Cenefa simple alrededor del escudo de
Espana.

Firma: MAUMEJEAN, S A/MADRID

Grisalla fijada al fuego y amarillo de
plata sobre vidrio de base de diferentes
colores: rojo, granate, verde vy azul.
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GLOSARIO

_A—

Amarillo de plata:

Coloracion compuesta por sales de plata
que se aplica al vidrio y se fija mediante
cocion, El resultado es un color amarillo
intenso si se aplica sobre vidrio incoloro.
Aplicado sobre vidrios de color transfor-
ma su color enriqueciendo la “paleta del
vidriero”.

Armadura:
Estructura formada por barras de piedra
sujetas al ventanal que sirve para fijar los

paneles de la vidriera a la ventana me-
diante otras barras de hierro ensambladas
mediante pasadores (chavetas).

Ausencia:

Se denomina asi en el lenguaje vidriero a
aquellas partes de los vidrios que, debido
a que se ha aplicado una plantilla o impri-
macion, cuando se aplican los colores de
mufla (grisalla o amarillo de plata o es-
maltes) queda sin pintar dejando visto el
color de la masa del vidrio.

_B-

Bordura:
Franja de enmarcamiento que rodea la
composicion de la vidriera formada por

motivos decorativos de caricter vegetal,
temas geométricos o simples piezas de
vidrio.

i —

Calibre:
Forma y tamano de cada una de las piezas
de vidrio que forman una vidriera

Carton:
Patron a escala 1:1 de papel con la com-
posicion de la vidriera sobre el que el vi-

driero dispone las piezas de vidrio y traza
los contornos para cortarlas. Previamente
a este carton el vidriero realiza un carton a
escala reducida en el que representa con
toda minuciosidad la composicion y ele-
mentos de la vidriera.

261



262

Ciba:

Pieza de vidrio de forma circular obtenida
con una bola de vidrio soplado que trasla-
dada al pontil e imprimiéndole un movi-
miento de rotacion rapido se convierte en
un vidrio plano circular,

Cloisonné:
Véase Vidriera cloisonné.

Colores de base:

Se denomina asi a aquellos que traen en
su masa los vidrios obtenidos por la apli-
cacion de oxidos al vidrio en estado de
fusion.

Colores de mufla:

Son aquellos que no trae el vidrio en su
masa, como la grisalla o el amarillo de
plata la sanguina o los esmaltes v anade
el vidriero en el proceso de ejecucion de
la vidriera.

_E -

Emplomar:

Operacion que realiza el vidriero una vez
cortados los vidrios, pintados y fijada la
pintura en el horno, para unir las distintas
piezas que componen un panel mediante
plomos.

Enlevé:

Palabra francesa utilizada en el argot vi-
driero para denominar la operacion, rea-
lizada con una punta de madera o metal,

consistente en que una vez aplicada la
grisalla y antes de cocerla, levantar lar-
tes de la misma para realizar motivos or-
namentales, inscripciones o partes del
modelado.

Esmalte:
Color de mufla. Color vitrificable que
se aplica para obtener colores de gran
vivacidad que no poseen los vidrios en
suU masa.

s e

Grisalla:
Pintura negra o marron, vitrificable com-
puesta por oxido de hierro o cobre para

pintar sobre el vidrio y luego fijarla a éste
por cocion en el horno.

- M-

Manchén:
Cilindro de vidrio obtenido por el proce-
dimiento de soplado que, antes de enfriar-

se, se corta y extiende para obtener lami-
nas de vidrio plano.



_P-

Panel:

Cada una de las distintas piezas que for-
man una vidriera y se encaja en cada uno
de los compartimentos de la armadura,

Plomo:

Elemento de union de las diferentes pie-
zas de vidrio que constituyen un panel,
Tiene seccion en forma de H cuyo plano
interior transversal lleva grabado una tra-
ma dentada para que abrace el vidrio,

-

Sanguina:

Color de mufla. Pintura vitrificable que

proporciona un color tierra rosaceo utili-
zaco para las carnaciones.

T —

Trait:
En el argot vidriero es el trazo aplicado
con grisalla al vidrio para dibujar rasgos,

perfiles, sombras o contornos distintos de
los modelados, enlevés o realizados por
otros procedimientos.

_V-—

Varilla de refuerzo:

Elemento de menor seccion que las barras
de la armadura que, fijadas a los plomos
mediante alambres soldados a éstos, sirve
para fortalecer la rigidez de los paneles.

Vidriera cloisonné:
.Vidriera realizada utilizando alveolos de
metal para delimitar las zonas de color re-
alizadas con esmaltes,

Vidrio americano:

Se denomina asi el vidrio creado por Louis
Tiffany que presenta irisaciones y colores
distintos debido a la mezcla de distintos Oxi-
dos en el proceso de fabricacion del vidrio.

Vidrio catedral:
Vidrio texturado por una de sus caras que

produce un efecto cambiante con el paso
de la luz.

Vidrio impreso:
Vidrio que presenta texturas de diferentes
relieves abundantemente.

Vidrio plaqué:

Dado que los vidrios rojos, para lograr
una transparencia apta pira la vidriera te-
nian que ser muy finos, lo que los hacia
inttiles por su fragilidad tradicionalmente
se ha utilizado el procemiento de doblar-
los o forrarlos. Para ello, durante el proce-
so de soplado se sumerge la bola de vi-
drio blanco en otra de vidrio rojo en
fusion adhiriendo una pelicula de vidrio
rojo creando una plancha de vidrio rojo
con la suficiente transparencia y solidez.
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EPILOGO

El impresionante desarrollo de la vidriera que hemos estudiado en las piginas ante-
riores surgioé como consecuencia de una arquitectura que la integré como un compo-
nente insustituible. Ya sea por razones de representacion, ya sea por sus valores plasti-
cos o va sea, también, por su caricter de elemento estético de los edificios que, a la vez
que deja pasar la luz, impide la vision a uno y otro lado del mismo, la vidriera siguio
paralelamente la trayectoria compleja de la arquitectura madrilena de finales del siglo
XIX hasta aproximadamente los anos cincuenta, Esta relacion con la arquitectura explica
que en sus origenes fueran vidrieros extranjeros como Mayer, Dagrant y los Hermanos
Maumejean a los que se hacen los primeros encargos. Encargos que é€stos altimos, esta-
blecidos en Madrid, irin acaparando hasta convertirse en el taller hegemonico de la vi-
driera madrilena posterior.

Al igual que surgié por un requerimiento de la arquitectura, en los anos cuarenta y
cincuenta pricticamente desaparece barrida por las nuevas tendencias de la arquitectura
contemporianea. Hacia 1950 tan s6lo hallamos ejemplos historicistas o manifestaciones
de un Déco tardio. Serd fundamentalmente en la nueva arquitectura religiosa en la que
las vidrieras tendrin un importante desarrollo integrando nuevas técnicas como la vi-
driera del cemento armado. La arquitectura a partir de los cincuenta considerd la vidrie-
ra como un ornamento cuya aplicacion equivalia a un delito. En este sentido, la vidriera
madrilefia que hemos estudiado constituye un periodo cerrado (1889- h.1950 ), con es-
casos precedentes y, también con un reducido desarrollo posterior. En poco mis de se-
senta anos la vidriera por su caricter especializado pone de relieve la complejidad del
arte en Madrid en un periodo en el que algunas de las definiciones plésticas mas cohe-
rentes vy radicales de algunas tendencias se produjeron a través de este arte, cuyo estu-
dio no consideramos ni muchisimo menos concluido con esta publicacion.
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