


































NO E$ CMWL QUE A ~ N  IBARROLA RETORNE Ai ~RCULO DE BELLAC 

i ~ ~ o n a ~ ~ e r j O T f i i e d B f 8 f m I ~ a s i s a r c o m o a l u n m r a w i  
i a U e r ~ i ~ 6 V g Z q u e z ~ h s ~ c a s i m e d i o g i g l o e n ~ m ~ ~ C o n d t i e ñ i -  

&a Ibada quien dirigiem &unos de m talleres más dwentes. 

I esta w l b n ,  el esaikor y pintor que perteneciera al E@pa 57 awde al Ckculo 

Conseletia de Educackh de la Cornunldad de Madrld, se centra 4-r del 
tema " M e  y Naturalmi", una de hs de lbarrda en las üümas déca- 
das. Boquec%lm, piedras de carth y &jetos de madera, dimctamente mMo- 
n w  con sus hq-, forman d grueso de las casl pkim que for- 
man fa muestra. 

lbarmla ha sabido mir BUS p m p ~ & ~  de c&&k con un arte de la natura- 
fm M& del paisaje el objeto da su trabajo y rewpecando para la mademl- 
&d h & IO MrrtWWCO, -bi~WIdo 10 cwi wiü~  -0- 

n m ~ n d e n t e s w k q m l a g e o m ~ y d a z a r w ~ s i n o w s f l ~ .  
Su obra swge a pattir de un p m  f k a  intensamente v'ilido por su autor y 
conespondldo pw bs 85patahm. Lei mntundenda formal, la limpim y dad- 
dad mmeplwles y la sinceridad hamn ds esta - un acmkimientp. 
Sus obras, las qua neva a cabo en el natuwl y en 1% saim salas mpmham, son 
mas p a w m k  que, con ebgmeh pnmigda, manifiestan una n u m  rei- 





J. A. Vela del Campo 
lbamla, en 57 pinceladas 13 
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IBARROLA, EN !ii PiNCüAüAS 
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b 8xpmWn dedicada a AgWh lbam que wganizan mjmtmente la W a  de 
HucwIdn de t% munidad b hWM y d lXwh de B8IIa8 ArW d aglutlnada ahi8W 
~ f e m a f i ~ y ~ : u n r r d e b m s & ~ ~ l a s q u e h a ~ e l ~ M  
a # s h ~ e n i a ~ ~  g u e l e h a U e v a d o r i I ~ ~ ~ ~ ~ ~ e s f e v e r r a r w l a n ~ ~ ~ f a r  
entarmrdeBrbolesyroclssp9&~I~en elt&mh$eAliadz, evi fa provincia & Omw, &#de 
~ i d b ~ d e u n g ~ $ e f i ~ ~ n e s ~ d e ~ & B a l I & g ~ & d l f e -  
rsuites C O r n u n I ~  

BosqmMs, pWa8 de &y Wem de m k m  mtacimhs m sris UIIfmls8 hqukiudes 
-la ~ ~ d e t ~ ~  *dedmamuwseexhIbe enwieslatra. L o s p b h -  
mEantas del lenguígie, en &gulw mq no Meren nátpxb a los dd &mh *&fónima. 

~ l a s n ~ v ~ ~ a w n ~ s e r n ~ ~ ~ ~ y s l n  
mmhkii denlnuhm de ~ ~ u n m ~ t w  t & m ~ d o s  de lado^ 
~ & u n a & & ~ c w i ~ , a l a s q r w m e h s p m W M u n p a r $ e  
citas m W h  de una cl#lfevenda pmn- en BIibm &&u dei I r n iw fo  "/ma@me el 
espaciou. Las p b n w a s  m cwmr ~i~ $e wi mciettb íi8m a m 5  mrcy mm- 
~ o a a s ~ p m 8 n ~ c a s o s ~ I l l l s b r i a v i t s s a b r e l a s ~ y  
s ~ d e u n a ~ d e w e l ~ y h n W a .  



P#SFLRIA Y N A w m  
La pimn ha de ser algo que se Lidepndke Wmente del 
orden eshbkido por ia n a i m b ,  m su colomciaw y di- 
mas dom tn- -a la prnhra, la naturaleza adquie- 
reaímaimósferasyelpawajesetamíumpemparaelb - h a c e ~ q u e s e v e a e l i r i s b u n ~ m ~ d e l h m h . S I s e  
trazan unas Ilneas gruesas deben riparecer a su mWWi de 

I lnm, con capaci&d de e s h i w  una forma o b que sea. De lo mtrah, se wnfunden con la 
Raturala L85 p l n c e b  de cd# d e h  ser muy predses y contrasEadas m los ímdos y con 
bcdwesque~bp inos t ransk icehveghc ibn .S Inoesas ip ie tde Id~  I a p w W a  
mlma de la pintura y se devalk el serrtldo ds la que se &á haclsndo. 

IliieolEsPlWCAWS 
Cuando plntu Wc#i m me a t m  a decir que estoy h&& pintura o escubra u otra cosa; 
digo que es un tratamiwito espacial en un espacio físico tridimeAcmal con &lones iitmlcas 
bidimensionds. Yo admb que hay un pludimo Inmenso de signitimd~ dentro de ciertos 
prlnclph di- unos principia6 podrán ser muy irnpwhtes y otmP Mm, según paraqm. 

LA IUYA B M C A  
la primera phrhira que realicé en el boeque fue una raya Manca. -&M quk una raya m? 
Porque al emnttarme con un espacio que no es un piano, nl una sucesidn de planos o 
mem arücuhdos, fui viendo la maldad de que b primero que tenia que dominar eran lw 
mladwies entra los cmeptos espaclaks tridlrnenlondes y Mdimenslonaies. Entonces hlce 
una m haciendo una Imrerst6n de la pempectiva renacenWa, Esta perspcüva nos Mica que 
segiin se van dejando las cosas van dlsminuymdo de tamaño e hdw w van M I  m 
la luz en las lugares m8s alejados de tu punto de mira Yo invieh esa ley colocando los témi- 
nús más g ~ ~ y  los mbpequeñosdelarh,pamwrlns tocim en un mismo - y  
con una sensaci6n de conünuldad. 

8L Rlm 
El rigor en la apiicadón de IIsa leyes k k  y geom8tricas no tiene por que suponer una Hmb- 
d h  de In expresfón. ñi conirado, pienso que ea un enriqueclmimb. 





~ R o 8 ~  AEmulEs 
La6 pim son plantaciones dbplmestas geom&lcarnente, crecen m o  
columnas, unas más estrechas y W m& gruesas. tos grboles 

avt6ctonas tienen enadad propia como brboles y m asemejan pcico 

entre d. Un abedul es distinto a otro abedul, un &le a otro roble, un 
aliso a otro atlso, aunque luego las texturas resultan muy parecidas. 

I 
ARBOLES DE ~b 

U aliso es un Mmi de do. las p l m i x i i  que de ellos se han hecho mtdhyen a que las Mas 
m se lleven las tierras. El &o es un grbd de mucha raiq al que le m saliendo ramificaciones 
Independientes, h realidad no son m& que ramss w salen desde abajo y fomran en conjuniu 
c m  pqueños bosques. Lo que en un pino ~ r l a  una columna, en un aliso 10 o 20 &m- 
m MbuW de forma más -do paragues independientes de muchos - 
eOWnHUlaAD DE LDS RIT#OS 
Ui pkio puede ser m amplhndo su Imagm con el que vlz~ialmenk aparece a su derecha 
o a su Izqulmk, pero eso no es wñdenb. Lo amplias simw con visias a que no se i-ce 
mda uno de b8 plnos y para poder &w una ledura g M  en horimntal. Hay que buscar La con- 
t imiidadenlos~mloscoloregdebsotrosplnos,tenlendoen~queentrepkioypño 
se fih el paisaje, y a vetas hasta d cielo m ia lejanías, y tú tienes que hacer plflhiras. 

m n m s [ ; L A R A S  

En cada conjunto de drboles terigo pue ajustar todo lo que hago dede el punto de Mía íomal. 
Si se pone un tono dominante en azules par un lado, y en uioletas y amarillos por el otm, eso 
hay que ajushb a la estructura mal de b que hay en cada una de las ramas de los h l m ,  
para que el conjunto quede blen entrelazado y no e x l a  dnguna difiwiki de lectura Si desde 
un punto de dsta quleres poner un cuadrado y desde otro un pajarito, deha ser percibidos con 
ahduta dadad, aunque 1- dmarezcan esas imágene8 con el movlmientu y en m de 
ellas m bengan solamente colores o abstracciones. 

MTAC16N A LA PARCICIWUdH 
Es egtimulanta y liidiw mgme de energía sensual, visual y d c a  al contemplar las pintu- 
ras del bosque y poder casimir un espacio p l W  propio miamente con las -mientos. 



COMPLWIOAD 
En un paisaje Intervienen desde la historia hada las creencias cuhrales o mitoldgtcas. Hú 

tengo fbrmulas de relaciones de ca ikbr  espacial porque a veces los espacios están cargados 
de conceptos que no son estrictamente geornétiicos. Cuando se trabala la naturaleza, los wn- 
ceptos que llegan a mezclarse entre si son de una enorme mplejklad. 

El ESPAClO aBIW 
Para que se prodman relaciones de carhcter espacial hay que estar constantemente viendo 
dos caras de un espaclo cúblco y además relacionar unas llneas con otras. Por eso algunas li- 
neas que se ven en las rocas resultan tan intensas, tan bonitas, porque ya no están relacionan- 
do una roca con otra sino que están en su propio espaclo cúbico. 

JaiARQUhS 
En realidad, una wr rotas todas las ]erarqulas de valor econ6mioo que pueda tener una escul- 
tura, sea en bronca o en mármol, en papel o en madera, el acto creativo es iddntico. Es igual 
pera no vale lo mismo, dado que hay una jerarqula en la valoracibn estética y economica. A mi 
me Importa un huevo esa jerarquia. 

ESCULTURAS DE PAPn 

Las propias leiras de la prensa esuiia, I s  fotos, kx f f h i h ,  van adquiriwido una witidad muy fuer- 
ie, pomiexuandolaswypaiisndo l h t e  a IAmina. hastsdarles el aisrpoy la W1Bbndade un * 
catón muy sólido, esas superficies se cargan a veces de una mnsldad m&, pero mi gor el con- 
tenido de los slrm pw el @ fwmd, m diferenk kim o con d i  grados de 
claromuros. Cuando tengo todo eso monhdo hago como en las rocas. Unas pahx las phQ y otras 
no. BI prinelplo pa& de los prlnciplos que aplico a las r o a  d e  h&, Iss hamo m w -  pm son 
solamenle esailhvas de papel que ienen toc)a la fuera, toda la intensidad y toda h variedad que 

los t e h .  

SOBREnlxUiz 
¿Que es el collage? Picasso hacia un collag8 más Wmico que 8~~0Iástic0, Incorporando todo 
üpo de mieriales. &€S pintura el Bueno, es una temiinolugb limitativa en el fondo, paro 
si algo ha aparecido en el ark contempofám es la posibilidad de usar en la creaci6n de una 
misma obra materiales muy diversos, unos planos, otros con bultos y otros que dejan que sea 



su propla materialidad h que resplre y tenga identidad. En 
este juego de libertades se sitúa el col/age. No hay que dade 
la trascendencia que algunos crfacos le dan. Los crfüc~s 

neoesftan a veces clavar mariposas, es decir, crear gheros 
d M n h  de aquellos en los que el artista se mueve. 

rlnw 
Se cree que la linea sirve para delirnkar una forma o una Qura, y no slempre es así. La línea a 
lo largo de la hlstorla del arte ha adquirido caracteristras pmpiss. Con la linea se expresan som- 
bras, luces, formas; con la linea se hace digrafia. A veces nos amntmmos con que la Ilnea 
puede adaptarse en sus rasgos, en su propia caligrafía a un tema y hacer que ese tema sea más 
ligero, más liidico o mds dramdtlco. 

PINWADAS 

Cuando uno ima una linea en el espacio, o una sumión de puntes antes de la conformación de 
una linea, el gesto de nuestra mano va hacla d W  o hacia delante, hacia un lado u otro, ocu- 
pando un -o tridirnensional real, pero cuando la dibujamos sobre un plano, la huella que 
dejamos reproduce la reslstencla de un plano, no de una tercera dimensión. El límite de una pln- 
celada es to que no está en ella, lo que Wnece al plano, al espacio; sin embargo, en la plnce- 
lada esti todo el valw del gesto con sus daroscuros y las huellas que dejan los pelos del pincel. 

LA d#EA ESTRUCTUñAL 
La llnsa m c t u r a l  es aquella que no tiene caracterisücas de adelgazamiento y ensancha- 
miento, que no tiene virtudes caligráficas. Es toda linea que no úaia de reproducir un fenbme- 
no naturalista, que estructura un espacio no renacenasta, un espacio de tipu cub[sta, La raya 
del bosque es una iínea estructural. 

M O H W  
Para hablar de llneas eatnicftirales el mejor ejemplo lo da siempre Mondrian, pues sitiia los 
planos m8s atrds o más adelante, en terrenos lnterrnediüs acotados entre unas lineas, que 
unas m s  pueden ser mhs estrechas y otras mas anchas, pero lnduso en los casos en Im 
que la linea ñiene el mismo espesor se estan viendo unos espacias airás y &-m delante. Es lo 
que hace Mondrian con esas lineas tan geornéírims y tan regulares. 





lo que conoces y dominas, en la capacldad de establecer 
coordenadas múltiples sobre la materia que se trabaja. 

E i  VAdO M U) DESCONOCIDO 2 Cuando aigunas artisias hablan del vacío de lo desmiocido 
pienso que son um menijrosos, porque si eso fuera verdad 

-todas sus obras serían distintas unas de otras, ya que buscarían lo que no conocen, no bwa- 
rían una sensibilidad cutüvada o unos campos que dominan a través de los conceptos que ñle- 
nen de las cosas. Y digo que mienten porque luego se m& que nadie, sus obras son casi 
iguales, y no por motivos wmerclates, slno porque san muy perezosos pra  ir a la búsqueda de 
conocimientos nuevos. 

EL ElCMRNO 
Pienso que el problema del espacio es lnsepamble dd modo en que el hombre vive su relación 
cm el entorno, y de la manera en que da sentido estWco 8 SU experiencia. Muchos artistas 
piensan que la Raturaleza se ha constnildo a sí mlsma a travh de miilones de años, y que en 
eso cmMe su belleza. Yo pienso lo contrario, que el paisaje ha sido consiruido por el hambre 
desde que &e exW; el paiwje que vemos todos los dias tiene la geometría que el hombre le 
ha vmldo dando a lo la~go de todsi la historta. Ei hombre es el punto de d r e n c l a  fundamental 
de la que exi- fuera de4 hombre como la propia n a h r a h .  

INlERMIVIDAD 
Al hacer líneas veriicales sobre un pDano superpuestas sobre el color de fondo del lienzo, inten- 
to que ese termino posterior de deirás de las líneas se venga hada delante paulatinamente. 
¿W es el sistema que empleo para eso? Es un slstema que hace referencia a los negati- 
vos-po~iüwis wnociw, a la interrelacih enira el fondo y la forma del Equipo n, al principio 
de interactMdad del espacio plás8co. 

MWMATlSMO 
En el Equfpo 57 habiamos parüdo de la negacibn prlmero y dd comcimlenlu relativo después 
de muchm creadores de la vanguardia histbrica. En el empeño de analizar, mkar y aportar 
otras soluciones, hablamos caído en posiciones excesivamente dogm8tlcas de rechazo. Nos 
pmwláhrnos entonces no como la suma de conmimienta6 de los artistas que habiamos ana- 



Iízado, Ano como la s u p e f i  de muchas cosas que e l k  no habian sido capaes üe resdw, 
y por eso nos smüanm como la hltirna, m Wa nuestra cara. 

AEmwmh 
Cuando el atia de las vanguardias, el Ihmda anaiit-o, h h t a  establw lenguajes, no lo hace C - 
p m  reproducir d a ,  Ano para ser capm de trasladar Wws Im suefia que el puede 
tmf. W l n s k y  establece un paralelismo m fa mklca, para decir que la mijsica es un len- 
guaje m. En realidad todos ios lenguajes son abstractos, no hay Rada m la mente üe un 
honibre que no penmieníu absfracto desde hace 20.m dos.  S610 hay que mirar las we , , 
vás de Altamlra para comprobarh. 

lwcm&wMO 
El arasta m8s raclonaiÍÍ tiene sus sentimientos y emociones, y los traslada a su obra por 
mucho que inbt~ racionaikar Mas las mas. 

PUIRRUSMD 

Lo que define ai #te es su plurakm, y no hay que dejar que un solo müsta o grupo sea el que 
deflna todas b poslbilkiah c m i h  que tienen los miles y miles de artistas. 

unuaniiiws~upo 
Soy un m pwlrdklón Meathia, m bidhridual c m  de gnpo. Me ha marcado m& el tra- 
bajar en grupo, dlscua wi grupo, Intem llegar a resol- mkibas. Ademas me ha inb 
resado siempre b que yo hago m ks dmW, induaú pmvocar wnversacknes para 
sabermqu8se~mm~parasucreathri~.~mi~QticaypdiacaanteI~sihiaciú- 
nas GQWW que nús ha tocado vivir he M ~ n W i o  analizar pw qu6 ocum m- ciasc, y cuan- 
do he tomado urm poshira ha estado - en unos pikic$los sociales, pdfhx y f i W c o s .  

LA E8WUURA 
Coy de los afüsias que me he hecho profesionalmente no directamente ante los lienzos, sino 
m8s bien con masas de barra o piedras. ta primera escultura que hice, a mis quince añus, fue 
con un wnto rdado que @a unas cincuenta kllos. Me Il& ese canto al case& y cuando 
vlnlemn por prlmera vez a ver ml obra los responsables de la sala Estudio de Bilbao me pw 



r guntaron c6mo O haóia hecho. Les contesté que me habia gustado esa 
piedra que estaba en el río, la habia Wdo y hecho un aQujero, te había 
mdda un eje y puesh en la pared. Y ellos declan: *esto es un 
Brancusiw. Yo no tenla formación para saber lo que era un Brancusi. 
Para mi era algo que simplemente encajaba denim de rnl sensibilidad. 

ENIAñWELA 
MI predisposiclbn a dlbujar viene dada porque no queda Ir a la escue- 

la por pura rebetdia. Lo iinico que sabia hacer, o creia saber. era dlbujar, y entonces llenaba el 
cuaderno con dibujos y le decía a mi madre que aran los deberes para Iustlflcar as1 que había 
estado en la escuela. 

LA SOLEDAD 
Los dibujos han cubierto muchas horss de soldad. Una vez wnaplramos v- chicos y nos 
pusimos de acuerdo para cambiar de d a .  La rardn es que en la que dálmwi m lb- 
maban "hijos de rojillos" y hablaban mal de nuwhe padres. Yo me chupe mucha soledad en 
m @m kby hablando de cuando era muy nlh. En el año 41, con once años, ya estaba m- 
bajando en tm caserío, y lo que hacía era a m i m r  ml sdedal, bien m los dibulos o bien pin- 
tando en las rocas con Mrillos. 

EL INDiüiDuAusMO 
Yri soy yo m& los conocimientos de Iw  artistas. La generacih rnia no ha tenido mejora 

que la gente mayor, la que sabia el &¡o. Los jóvenes teniamvs que m- 
cuenclas a base de preguntar a 106 mayores. fn nuesñra generacidn teniamos a los arltstas 
ImpwMas MI el e t j e m  o escabullidos. Se tenla un gran respeto por la historia, por lo que 
habian hecho oim antes que tú. Hoy hacemos un verdadm mh a nuestra propla IndMdua- 
Iidad, al hecho de ser tú por encima, antes y después que tDdo el mundo. Cuanto mis mayor 
me voy haciendo, más mpto voy sintiendo por los demás, y especialmente por los ióvenes. 

E l  mCAD0 DEL m 
En el mercado entran objetos y m e m ' t s  muy vulgares en el nombre del y de la estea- 
ca iQue si vale todo artísticamente? No, m vala m. 



USeRLlEBAS 
Ahara veo muchos de los pequeibs h e c h  en materiales de ImresagEtcl6n m o  unas 
joyttas, como se hacen las cosas en los d w l h  de los arkiw, sin pretender terminaciones ni 
estar sometido a ningh tfpo de comentario de algunos exqulsiim del aite. Cwi trabajm en los 
que el m t a  cuida lo esencial y no el academklsmo. 

U UBERTAD OE EXPRESI~N 
No estoy tan seguro de fedizar ml obra con entera libertad. Creo que tenema todavía muchas 
ataduras culturales, Ideo lógh  y contmWes, de la sociedad que nos rodea La vida del ser 
humano no es M Ilbre. Pertenece a miWs Internacionales, nacionales, l a e s .  B m ,  en 
cualquier caso, la manera de ser más libre, pero tengo la sensacldn de que mi información tiene 
muchas limitaciones y eso me da consciencia de que no soy lo l tbre que deberla ser. La liber- 
tad tiene, no lo olvidemos, mucho da wnocimlento. 

LOS FORMATOS 
Preflero los grandes formatos, porque te pernilten mayores tensiones y desaffos. Pirrto en los 
arboles y en las rocas para relacionarme con las estrellas, la vlda y las personas. 

EL REAUSMO SOClAUSfA 
En los momentos del franqulsmo y en los prlmeros años de la translclbn a la democracia a mi 
se me ideniificaba con el realismo socialista, se queria ver rnt obra exclusivamente corno un 
conjunto de manifestaciones o ambientes industriales de tono panfletario. Ya desde entonces, 
muchas veces me han nwado mi rekión con el color. Cuando ptnbba a todo color las barcas 
de los pescadms o las máquinas modernas, la gente se sorprendla. "QuB raro, ¿por qub has 
metido ese color?*. me dec'm. Y yo les contsstaba: 'Pues porque lo tiene, coiio, por esa lo he 
pintado así'. No estaban uiendo que estaba haclendo un esfuerzo por un palsaje socloldgico, 
irrtwitando ser fiel a la representación ambiental. üira cuestión es el paisaje industrial con casas 
wigimlrnertte @níadas en disantos c o h  que acaban llenas de cenizas, pdvo y holllnes adqul- 
riendo un c a b  uniforme. O los á h k s  alrededor de las Mricas, mis grises que verdes, con 
Óxido sobre las hojas. AdemBs, en el Equipo 57 culavamos el color a tope. Cuando se habla de 
mi se ignora muchas veces que estuve en el Equipo 57, se iraia de ocultar la relación qw he 
Cnido cxni el a& de vanguardia, reducibndome a un realismo simple y demagbglco. 



WRULO 
Admiro a Mudllo y, por supuesto, a Velmuez, El GCgCO y 
ZwWh. Murillo es un naturallsh tan a ras del suelo, ?an 
humanizado, que realmente no produce arquetipos sino per- 
sonajes de h vida real. Entre sus angelitos y ws goffnlos hay 
pocas d i i a s .  Esos golfos no son golfos, son n i i í  que 
ves jugando en la d l e .  Tengo admiracih por su manera de 

wmpaner las cuadros, por su utilización del cok 

n P~~AAAIENTO 
El ser humano es producto del perrsamlento. El hombre existe en funci6n de su capacidad para 
crear cosas que no le vienen dadas. No es un depredador como los demás animales, es un 
constructor de cosas, de sl mismo. Una de las mayores cualidades humanas es la utilización del 
pensamiento abstracto para Inventar y transformar la realidad, 

LA FORMAcl6N 
Las emociones más fuertes siempre llenen en lo esencial una sensibilidad cultural de base. El 
ser humano, cuanto menor capacidad tiene para cuiüvar una formaddn intetectual, m& insen- 
sible es ante el míexb que le rodea. Entonces, le da lo mismo una cosa que oira. 

LOS GRABADOS 
No sB por qub taz6n mi se ha hecho una dlclbn de mis grabados, no lo entiendo. Cgsr MOS 

L 
mis grabados I h  a ayudar a los obreros en huelga, a los estudiantes. Yo los dlsüibuía por una 
cantidad irrisoria en la que Únkamenb cobraba las tintas y el papel. La verdad es que por 1M 

o 150 pesetas mucha gente los tenia en wis casas; unos los utilizaban como afiche, o h  m o  
arte revolucionario, pro estaban en sus casas, y era la extenston de una cultura progresista, 
situada m características estéacas y artisticas en igualdad de condiciones que m1 obra mayor 
realizada en deos u otros materiales. 

8 1 W  
' La construccldn de poblaciones enteras, incluida Bllbao, se habla hecho en función de Im bar- 

cos que llegahan hasta la ría, de las industrias metalúrgicas, del comercio que eso generaba y 
de la explotstcibn de las minas. Se habían creado unos núdeos de población alrededor de las 



fbbdm, pero esos niiclea no bnian ni un gramo de p h n h l h  para el habltat humano. 
SenciHamente sa h a b i l b h  u n a  vivhdas lo más cerca posibk de las íMcas para que se 
Irabajasen m k  horas. No era una planiñcad6n ni d e d e  la estética, ni desde el m, nl desde 
ningiln conceptu humanisla. 

UKlURAS NO WMWANKS 
Durante muchos siglos ei mundo sólo iu sido b que los gmdas imperios determinaban que era 
desde sus m c i a s  mllgiosas o eus aspiraclonss de m e r .  La cultura de muchos pueblos no 
representaba nada, no valía, y en ia medida en que el pensamiento democ&ico ha ido avm- 
zattck~ despub de la Revolucih Francesa los Imperios han asimilado los restos arqud6gicos 
de otras whras y las han lncomarado a sus grandes museos y fundaciones. 

OBAA RbWA, OBRA PMYAOA 
La historia del es ta historia del arte públlw y no la del arte prtvado. La demanda ha venl- 
do siempre del emrgo; quien podia hacerlo m quien tenla ios media La obra prlvada empie- 
za en m a l M  con las nuevas dases 80cWes que aparecen a partir del Renacimiento, Miando 
los mederes  se hacen fue- y reclaman el derecho a ser r h W o s  igual que la arisbra- 
cia Ernplezan a ser retratados elos y tambih sus casas, sus dorninlas y suc barca. La liber- 
tad de eexpresión da ahi un paso Impartante. 

R ~ D T ,  a0YA 
la exigncia intelectual del d s t a  la tenemos en Rembrandt, asi Goya, que dan un testirnonlo 
psioolbglcamente I~icldo cuando retratan a la nobleza, d e n d o  sobre ella su sentido de la liber- 
tad, sus propias oplnms de aiasta. El ejerdcio de la Hbertad le co&ó a Goya que durante 
muchos años sus pjnturas negras o sus grabadwr hayan estado en los &anos de los museos. 

Los mejores dfms, los m& avanzados y progresistas, han estado dmhwios por las 
d w n i ~ d u M ~ ~ d e l a H ~ h W q u e ~ r l u ~ & M y  
m ~ s e n s i b l e s a l o s v a b r e s d e l a ~ y d e l a ~ l a s q u s h a n  matadodeldvtdoelme)or 
xi~. LPi l l M  de qmih ha dependido siempre da la pdka y del mlindo del m Cuaixlo hay 
u n  libertad a p a m h m h  plena es cuando d artista, a & h obra de caballete, su ira- 
bajo a qiJen quiere. Efitoncec ES cuando realmente empieza a haber un arte rnh prhrado y más Hm. 



LAS PLATAFORMAS m I I A M o w E s  

Las platafotmas de proywxbn internacional tlenen propleta- 
rbs públiw o privados que tratan de definir lo que ha sido 
el ark en el pasado o en el presente, y sobre todo cual a el 
mejor arte. Si quieres tener un hueco en la sociedad tienes 
que adaptarte a atgun aspecto de las lineas dominantes. Tu 
libertad de expresión, incluso dentro de tus propios materia- 

les, esti en función de lo que se valora como arte Importante. El grado de dirlglsmo no siempre 
es polko. A mes se entremezclan las lineas comerciales dominantes con las l i n m  políticas, 
con potentes equipos que tratan de definir la ftlmofia dentro del arte, y no digamos en el domi- 
nio internadonal de carácter cultural e ldeol@lm. El arte está lleno de ~stáculos y difiwftades, 
está muy condhlonado por este tlpo de aislamientos e imposiciones de ias grandes multinacio- 
nales en funcidn del mercado. Estoy convencido de que las grandes psibilldades expresivas del 
arasta de nuestro tiempo no se están desarrollando del Wo, sencillamente por encontramos 
m verdadwos mum llenos de Intereses que Imposlbilihn unas realimciones acordes cm las 
capacidades que realmente exlsten. 

EL CIRCULO DE BEW m 
Fue muy emocionante impadr un taller en el Círculo de Bellas Artes, medb siglo después de 
haber sido alli mismo alumno de Vázquet Diaz. Lo prlmem que se me ocrinjb fue Invitar a los 
jovenes a llevar cajas de c a r h  con la pretenslh de que m e l k  pudieran hacer ejemidos res- 
pecto al volumen, a los huecas, a la camunicaabn entre dentro y fuera, etc., y pintarlas, miar- 
las y hacer todo un - con mabrlak shmlo entre la plnhira en plano y la pintura en 
dimension~s eqmhles fuera del plano. Me senti muy rejuvenecido reviviendo mi propia expe- 
riencia y también con la posibiildad de poder explicar dgn de lo que conozco. 

~ S M O  
He fe demasiados Meritos que no están aiin m a m i d o s  y dlffeilrnente lo van a estar algu- 
na vez. Por otra parte, muchos de los que se creen genios no lo son. En todo caso, SI existen 
genlos los hay por miles y no por docenas coma pretenden los grandes manipuladores del arte 
de nuestro tiempo. Tmgo un punto de vista opiimfsta de las poslbllidades de  lo^ jóvenes, pera 
menos del dMgismo adslko al que se ven conctlciiados. II 



Corno si la Perspectfva desnadese absorbida por el vientre de su madre. 
Como SI el horlzonta se acercara y todo fuese simultáneo e incluyente. 
Coma si la curva pudiese contener a la recta en cualquier poshibn. 
C m  si un cordel Imrislble enhebrara los objetos como estrellas. 
Como si el vado fuese superficie y el relieve mural continuo. 
Como si los pactas entre la vista y la dlshncia fuesen abolidos. 
Como SI las dimensiones se mtrajm en el núdeo esencial de la 

poesla y las m b r a s  desapamciesen deslumbradas y nada se entmetlese 
entra h pempuh y d concapto. 

Como si lnñnitas wchlllas perpendiculares operasen obstlnadarnente 
contra los sentidos 

y se rescatara la idea mucho antes de que tuvlera la intencbn de ser, 
antes de que hubiera una razón para que fuera 

y el mundo ikico no se contemplara sino en el azogue de un gspejo, 
rn 

asi se representan las figuras &idas en el plano. 
Y al igual que, 

jasp&a de astros, Invade la llanwa de la noche 
la Geometria preside los accidentes temstms 
plgmentrada de naturaleza, 
y aslste a las hwnciiones del arte, 
y m otorga la dualidad del contorno y el limite. 

puesto que ei firmamento empieza donde la forma acaba 
es por eso posible dividirlo intwponl&ndde constelaciones, 
excavarlo penetrando en su infinito 
o atraerlo hasta hacerlo descender al centro mismo de las cosas 
pues es su complementarlo y su wrrespondi&nte. 
Y al iguat que 
el geómetra representa el espacio, el astrónomo lo estudia y el pintor lo 

finge, 
el escultor lo esculpe como parte indisoluble de su obra. 



1 LA FORMA TRANSFIOURADA 

Puedm abrir un abanioo de lbmas 
o perseguir con la Implacabili de Argos 
o engarzar eslabones dispersos con la fuma de un imhn 
o desenrollar los cilindros de sus biombos pintados 
o fundir la arena y el mar m una taracea ocre y celeste 
o prolongar una wta de color como una compacta sucesión de sonidos 
o vibrar en una corijunch de ritmos simultáneos 
o, como una muchedumbm imperturbable, esc& una pendiente 
o aWw con las llneas para mformar sus redes itusorlas. 
SI: los á h h  que nos deja ver el bosque, lo hacen. 

Pera 
son los pasos los que esconden un M tms el otro o los añnm como 

una &era de naipes. 
Los que Imprimen el vEiki8n que une y separa en su voluntad de 

orientacidn. 
Los que Mlan la intemc&~, afustan un trazo a su continuidad, 

completan la figura escindida; los que buscm en la disperslh, m. 
Los que recorren el trayecto del caleldoscopio hasta detenerio en m a  

Imprevista wnju&. 
1 

Los que, wmo hnadems, distinguen, entresacan, entremeten, hacen m 

F avanzar h trama donde emerger6 lo hasta entonoes oculto. 
m encuentran el punto insusütuible. 
E k e  pueden cohesionar un color hasta hzaoerlo mwalla o abrir brechas 

por donde escapar del laberinto. 
Los que deciden entre wntmpM&n y movimiento. 

NAmm 
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BOSQUE TALLADO, 1 M 
fwwsta 

1,46 x 0 , M x  0,40 m 





COíORINES EN EL BOSQUE, ,1955 
PaiosC1Bavellanoyplntva~lca 

1,45xO,80x 0,501~1 

















EL ARCO HIS, 1992 
W o s d e m i 5 r e o y m  

1,50xO,%xO,~ m 

















LAS 4 E S T A W E S  - INVIBWO, 1995 
~ d 8 a v e D a n h ~ ~ ~ ~  

2,30x 1,mx t,BO m 













LAS 4 ESTACIONES - VEFIANO, 1995 
Palm de avelleno, aaríilao y 61eo 

2,30xl,a0x i,mm 













TRES c~CULOS ROJOS EN EL BQSQUE, 1988 
P ~ d e ~ y ~  

1 xOSx0 ,20m 





76TEM QK.ARBOL QUE SE GIRA, I fil98 
W o  de sotobosque 

0.45 m 









C~DIGOS EN GEOMETR~, I 999 
Palos de sotobsque \, pintura a d k a  

.0,60 x 0,25 x 0,15 m 













EL BOSWE QUE PRO7EGE LOS COLOES DEL ARTISTA, 1999 
Arbustm de y pirmag Bctfilca 

0,60 x 435 x 420 m 









RECUERDO A LOS AKULLU, 1939 
Pdosdeavellanopidoa 

0,üü x 0.12 x0,12 m 













YO, 1993 
Palos de awh-iu, acrslim y de0 

2,Wx1,25x1 m 





HWWE DE HUECOS, 1995 
Maderay-de- 

O.QX 1.12xomrn 





DOS RECTANGULOS, 1995 
Palm de avellano y 61eo 
2,20 x 1,05 x 0,40 m 









L¡NH QUE I1i1ARCA Q VOLUMW DEL ESPACIO, 1995 
Papeide*~phR*a- 

1 x 2,50 x 0,70 m 









ATADO COMO EN UN YUEO, l a 2  
-de* awc& ~~Ia~ypInkiraaCrlllca 

1 x 1,20 x0,W m 





HUECOS ENGAFVAOOS, 1 988 
Papel de wkWms, ada y pintura acfllca 

l,Wx0,50 m 









ESTE HUECO AZUL Y EL WuMm DEL AIRE, 1 991 
P a p e i d e p e r l b o l e o s , ~ y ~ d e d l e o  

1 , M x  l,eoxQ,7Om 



(T' 







ENCUENTRO DE LOS HUECOS EN LA I N F L B ~ ~ N ,  1996 
P a M d e p e r l - , e o l a y m @ a d a ~ L a  

0,mx 1,70~1,70m 





PASO DEL FONDO A L ~ H  ESTRUCTUR4L QUE MRSIONA 
LA MASA DE COLORES OSCUROS, 1993 

aeQ sobre 1m 
1,Wx 1,60m 





NO SON DOS IIiIASAS SEPARL\DAS, 1993 
d I # s Q h ~  

130% 1,mm 





UN FQNDO BLANCO M Q D U D O  mfTRE LOS NEGROS, 1 991 
6teoslobrelenza 

zx3,50m 





LOS P RIMBWS FUEGOS DE LA HISTOwk4,, 1.W8 
Pintura f~sfores&rrte sobre arbustaS 

3 x 2,40 x 2,20 m 





SIUA &m Y S ~ U ~ N  CON HUECO, IssO 
P a p e l d s ~ i o s Y o o i a  

0,Bü x 0,M) x 450 m 
0.80.~ 0,80 x 980 m 





S U C H A D O  VASCO, 1997 
~apel de -, cola y velraduras de &o 

1,20 x 0,70 x 0,70 m 













NO ES UN TUBO NI U M  COLUMM, ES UN íSESPACI0 TORSIOIWDO, 1998 
P a p e i d e ~ , c a i t b n ~ p k i t r i r a d e e e  

2 x 0,Sü m 

























EL P E F I W E  DE LOS HUECOS, 1994 
Pepeideper(bdoapy-*- 

280x1  x0,76rn 





UNlüAü ENTñE 4 PLANO Y U WLUMHV HUECO, 1998 
Papeia-Y-a- 

1,abxOSrn 

















M Y  HUECO$ QUE NO W N  A W - ,  1997 
Mederay-de- 

O,& x O,# x 0.90 m 













M I W D O  A LAS T U  HV LOS HUESOS DE M E  20 MI1 mI 1 S7 
f8blilae 

0.7s x 0,40 x 0,tO m 



































RUAC~~N DE OBRA MPUESTA 

warieUilxi8- 
mELr&wkk d a -  
*.&,- y.- 
1 x W i ~ b , r n ' m  

la- 



Em4REMm VASCO, lsaa 
P a p e i C b ~ F d a y ~ d e ~  
li20x0',50x0,50m 







1m NacaenBllbea. 
Realiza sus prhmm estudia8 en la Escuela de Ades y Oiidos de Bilbao. 

1948 Redbe urwi beca para m d l a r  en la Escuela de San Fernando de Mdrld, m mi puede 
dishubda por carecer Q tihilo de baehlller. 
En t raene lesWioc le~uezOl~hasb iW.  

1956 Es&ccionadopiiraelpmpcbdeArBnzazu. 
Maja a Paris, Qlf SH& swetnrio de la h W á n  da Artistirs EsWole6i. 

19n Coíundador d d  Equipo 57. 
1963 Weae el Premb Ffands de b Critica. 
1966 Cofirndahw del Grupo mn del Movimiento de la Wela Vasca. 
l9M ~ r d e h W a d e ü e v a ~ 1 9 7 1 .  
1980 P r o f e s o r d e h F r i c u M d e B e l l a s ~ d e B l l b . ~ e n l ~ p o t m r d e W  

scad8m-o. 
1991 Vida a (lulto Mhdo por Osvaldo Ciuayasamin. 
1991 Con mativo de la eqmición del lnstihno de Cooperac#ki I b e r o a m m  

92 mibe el h i o  de la Caca en Chlle. 
19% Medalla de Oro al Wto en Belb Artes /unto a los compwimh del Equipo 67, 

Expmidon~ Individuales 
1 948 Wa SBidio, Bilbao. 
1 962 Sala lllem, M b .  
1 963 Galeda a. t.es, hdm 

Galeiia Epone, Paris, ianersnte por Wgim y Alemartía, 
1 964 Sala Crlhmol, Ovledo. 
1965 Galería Mlkeldi, Bilbao. 

Galeda Epone, Parls. 
1986 Galerf~ Mikeldl, Blibao. 

Sala de Arte de la Qa de Ahorros del Sureste, AMcmh. 
Diversas sxposiclones por el País Vasco: l3bac Toba, San Sehdh, W n  y Bergara 

1 967 Ateneo M m g  I de Valsncla. 
Sala Arte, Elbar, 

1%8 Galeda Mlkeldl, Bllbao. 
1%9 Galeda Mikeldi, Bilbo, 

Galerta As, lwmlona. 



1 970 Galeria H&, Can SekuBn. 
Salas MunMpaies de Cultura de Durango. 
Galería Mlkeldl, Bilbao. 

1972 Galería TasslU, Ovledo. 
Ateneo MBrwdl de Valencia, 

1973 Galerla Anne Barchet, Madrid. 
Escuela da -tad6n Wa l  de Trabajadores ~Franciswi Aguilar y Pan, Madrid. 

1974 G a l a  Arttza, Bllbao. 
Sala Besaya, Santander. 
Gsletía Anne Barchet, Madrid. 
Sala Wi, Wcekna. 
&&da Tasslli, Oviedo. 
Galería Mlbldl, B i l h .  
Salones de uiltura 'Luis de Ajudan, Miorla. 

1975 Galería Mlkeldi, Bilbao. 
Galería Atenas, Zampa 

19R G Jeria Ternps, Valerteia 
Gaterfa Conem, CasMlbn. 
Ubretía-Galerfa Antonio Machado, Madrid. 
Galwja *B", San Sebastihn 
Musea de Bellas Artes, Bilbao. 
Galería M l W ,  Bllbao. 

1 979 Galería Mikeldl, Bllbu. 
Museo dé Bellas Artes, Bllbrro. 

1980 Sala Municipat de Exposidones, Baracaldo. 
Sala Municipal de! Ayuntamiento, laragm. 
Sala MuniclpA de Cultura, !Wm. 
Sala Oeste de la Amua Tabacalera, Logroh. 
Galerla Puntal 2, Torrelavega 

1 98 1 Galeria Arllza, Bhao 
Salas Municipales de Cultura, Ourango. 
'Homenaje a Kmw", Gemlka. 

1985 Galerla Zazpit, larauz. 
EsWh de Renfe, Bilbao. 

1987 [;entro Cultural Conde-Duque y l%Wu de Cristal, Madrld. 
Mwo de Bellas Artes y Feria de Muesiras, Bllbao. 
L- del Parque PlanaMll, taragora 



1swi Sa iade iAy l in~ ,Basur i .  
1991 Museo SmTelmo, San SebsstiBn. 
1991 Exps-ibi Wnerante pw ü m m é r h  organizada por el histthrta th 

92 ~ooperaddn ~beroamwma ~uibo.  San- de ~hlle, ~ u e n i ~ p  ms y m D,E 
1992 Ayunhdento de G a u b g k - m  
1996 Espw. Exposición iüneran$ organizada pw Renfe. 
1997 Sala h p d l b ,  DipuWón de Wencfa. 

Gaiwía May M&, Madrid. 
m, Madrld. 

Exposlclom ookUY88 

EQUIPO 57 
1957 Café Rand Pdnt, París. 

Galeria Deriis Renb, Paris. 
Sala Negra, Madrid. 

1958 Thorvaldsans Museurn Copanhague. 
Salon de "RBalités NwvellesD, Paris. 

1959 Club Urbis Madrid. 
"Arte Construcüvo de hoy", Galería Denis RenB, París. 

1960 ~onstniit~, txe~~as, Bruselas, 
Primera kqmicibn de Arte Normativo, Valencia. 
Galería Darro, Madrld. 

1961 Galería Ckpdes, Cbrdoba. 
1962 Galería S u m e  Bollag, Zürich. 
1%4 mrla Suzanne Bollag, Zürich. 
1%6 Gakria W e t ,  Ginebra. 
199ü Galería Mume, Madrid. 
1993 Cenbo de m Relm Sofía, Madrid. 
1 994 Sala Re-, Bilbao. 

C a j a P r o v i n c i a l d e A h o m d e ~  
Auditwio de Galida, Santiago de Compostela. 
Musée d'Art et d'HWire Chdet, Fmda 



ESTAMPA POPULAR 

1962 W a  CBapedes, Córdoba. 
Sala de Exjmktonm del Ayuntamlerrb, San sebdián. 
Gateria Quixote, M B ,  
Galería Epone, Ms. 
Saja 6 Arte PlW, Dttsseldwf. 

1 U64 M- a & h  promovida pw ei PCt Mla. 
t s65 Galería €pone, Parlc. 
1967 "Homenaje Unhtmhio a Miguel HemBndez'. 
1970 Cmi Equipa Crbnlca en la Nwie Muichner Galetie, Munich. 
1976 Bienal Internacional de Arta de Venecia 

om 
1851 "Jwan Plntura Bilbalna", Gateria Studio, B l l b .  

Sala Artmia Espaiida, Bilbao. 
1 B52 Con Arlño y foja en el Colegio Mayor Reyes Católicos, Valladolid. 

Con Mña de Garay en el Wn Artesa, Bilbao. 
Saia Meseta, Valiadolid. 

1 954 *biposicibn de Attas  V m "  en La Sala de la Asodaci6n Artistica Vllcalna, W l h .  
Cm d ampo Espaclo en Cdrdoba. 

1981 M a h c i e l a ~ , ~ .  
1963 'Homenaje a Grlmau", expocicihn itlnerante por París, Londres, Aiemania, 

Dlnemam, Hohcb e Italia. 
1966 Can el Grupa Emen, Museo de Bellas h, Bilbao, 

1970 "Exposiclbn de Pintura y EswWa Wm Conternpohnea", Palacio de Beüas Artes de 
Mhlco. 

L 
1871 'Plniura Vasca de Hoy", Werla Anhio  Machxio, Madrid. 

'1 Muestra Indkriminada de Arte V a m e ,  -da 
1972 *11 Muestra de Arb Vascon, Bammldo. 

E n c u a n b  de Pemplwia 
h p d c h  en el Pal8cia de los Zabala, Tolosa. 

1973 "Homenaje a Mlllaresa, Mería m, Bllbao. 
"Rnhra y Escultura", Medad Akwkuna, Munguia. 

1976 'Espalla: Vanguardia ArtlsoCa y Realidad Socldu, en la Bienal de Venecia 
Flmhch Joan MW, B a r c m  



1980 "ta Trsma del Arte Vasmi", M w  de Mlas kb, Bllbaici. 
1983 ' ' A r ü ~  p ~ r  k Derechos Humanos", Centro Cultural de la Vila, Madrid. 

O B W S  DE M k T E R  Plh3UCU 
- Esculturas en P u e h  de G u i p k m  y Wrcaya. 
- Casa del Hlerm, Portugalete. 
- "Hombm con hombro", mural en la Babcock-Wilcox, Baracaldo. 
- Bosqua de Oma, Vucaya. 
- Escultum sn Inchaurmndo, San Sebasñlin. 
- Esculturas en el Parque Kantalazarra, Basauri, 
- Proyecta artÍsljco conjunta con la Universidad da Salamaca para cmar 'Basque RnMo de 

Olmos Secos" en la dudad. 
- "La-Ola", Estacldn de Chamarün, Madrid. 
- * W q u e  de los f6temsn, Estacibn Principe Pio, Madrid. 
- Estacidn de autobuses, Córdoba. 
- O Rao,  Allariz. Ownse. Pidras y árboles. 














