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HISTORIA

Levantado durante la primera mitad de la década de 1760 segiin trazas de Ventura
Rodriguez para el infante don Luis de Borbén, el palacio de Boadilla preside un com-
plejo sitio sefiorial que, aunque en su momento y género es la mis notable manifesta-
cién de un disefio academicista cortesano ya préximo al neoclasicismo, sigue pendiente
de adecuado estudio.

Sobre la historia no sélo constructiva de la posesién se ha creado un denso confu-
sionismo que, arrancando de errores y vacilaciones en torno a las circunstancias de la
adquisicién de los terrenos, se extiende al alcance y funciones del proyecto arquitec-
ténico-jardinistico, presuntamente inacabado, e incluso a la autoria, tanto respecto de
la concepcién como de la ejecucién. Descontadas las inexactitudes e imprecisiones de
algunas fuentes impresas, se parte de que la pérdida o falta de documentacién impi-
de clarificar la génesis y desarrollo del conjunto.

En realidad no es asi, sino que el rastro testimonial, no muy copioso, pero si lo sufi-
ciente como para despejar algunos problemas claves, yace olvidado de la historiografia
artistica en otros dmbitos de erudicién. A esta incomprensible desconexidn se afiade un
no menos extrafio olvido del axioma de que el principal documento estriba en el pro-
pio monumento, aqui sin duda parlante.

Aunque no pueda disociarse del proceso de las obras y, en definitiva, del andlisis de
la fibrica, abordados mds adelante no sélo desde el punto de vista artistico, sino tam-
bién como cauces esenciales de informacién acerca del sistema de utilizaciones con que
¢l programa se articula, una introduccién histérica general, social o «externa» ofrece de
por si, dentro de su penuria, bastantes datos sobre la resbaladiza ideologia del conjunto.

El palacio obedece a una iniciativa de don Luis de Borbén, hijo de Felipe V y herma-
no de Carlos III, en el periodo que media entre su secularizacién y su atipico estatuto
como persona mds particular que real y pricticamente desterrada. Nacido en 1727, em-
prende en 1735 una fulgurante y precoz carrera eclesidstica que ha dado lugar a algin
equivoco por la difusa caracterizacién canénica de ciertas dignidades. Se le confiere en
dicha fecha, sucesivamente, la administracién temporal del arzobispado de Toledo —a la
que se suma dos afios después la espiritual- y el capelo cardenalicio, y en 1741 la mitra
de Sevilla, con retencién de la primada a titulo de administrador perpetuo’. Cuando, en
1745, renuncia a la vida religiosa, sienta objetiva e involuntariamente las bases de un
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Jardines del palacio de Boadilla del Monte

grave problema sucesorio. Carlos ITI, cuyos hijos no eran naturales de Espafia y por tan-
to no podian aspirar al trono segiin arbitraria condicién del instaurador de la dinastia,
Felipe V, no hallé otra solucién para eliminar el peligro que imponer a su hermano un
matrimonio morgandtico o desigual, celebrado en 1776 con Maria Teresa de Vallabriga.

En el interin, el infante habia comenzado a montar su privativo «territorio del prin-
cipe», expresioén que, cefida a esa concreta jerarquia, no hallaria otra referencia espa-
fiola que la de don Fernando de Austria, hermano de Felipe IV, en el siglo xvil. Pero si
su antecesor en el arzobispado de Toledo y respectivo cardenalato alz6 el palacete de la
Zarzuela como mero refugio, don Luis, tras un primer ensayo de andloga filosofia, plan-
te6 este verdadero palacio como lo que el vocablo restrictivamente denota en el con-
texto histérico de la empresa.

Segiin resume Machin’®, hay dos versiones, coincidentes en la fecha de 1761, sobre la
adquisicién del lugar de Boadilla, una de las cuales, ligindola con la del condado de
Chinchén, donde supuestamente se integraria el pueblo, sefala como vendedor al
infante don Felipe, duefio de la villa al menos desde 1738, mientras que la otra preten-
de que, por mediacién de Carlos ITI, don Luis la obtuvo de los marqueses de Mirabel,
aunque no queda completamente claro si el objeto del negocio es una sola finca.

Fuera del campo artistico, anteriores aportaciones de Matilla Tascén y Tejero Ro-
bledo' dilucidan tan enmaranadas noticias en sus exactos términos. Lo que en 1761
recibe don Luis de su hermano don Felipe, duque de Parma, es tinica y exclusivamen-
te el condado de Chinchén. De otro lado, no a través de Carlos ITI, sino con su autori-
zacién, otorgada en 1760, compra un afio después a la marquesa ahora llamada de
Mirabal el sefiorio de Boadilla y, adicionalmente, diversos bienes tanto a vecinos como
al propio concejo. Hasta 1764 se escalona este incremento patrimonial, para el que trata
asimismo con dos comunidades religiosas, una de ellas madrilena, y otro municipio, el
de Pozuelo de Alarcén. Aunque enajenandole, a su vez, para dehesa ganadera algunas
de las tierras asi allegadas, consigue del comin de su villa el que se conoce como real
monte.

Se han mezclado, pues, dos operaciones cuyo comiin denominador, similar caracter
juridico y paralelo desarrollo como soportes fisico-institucionales del territorio princi-
pesco no obstan a su independencia y a sus distintos perfiles. Don Luis obtuvo, por una
parte, un estado sefiorial tan dilatado, reputado y completo como el de Chinchén y, por
otra, el pequefio y modesto de Boadilla, un gran cazadero donde habilitarse condigno
refugio, pero cuyo aumento y perfeccionamiento desbordaron muy pronto las motiva-
ciones fundacionales, no simplemente utilitarias. Cumple subrayar que la formacion de
un especializado reducto cinegético mediante acumulacién de inmuebles de muy hete-
rogénea titularidad no empece para que Boadilla, como propiedad del infante, retenga
la dimension piblica y jurisdiccional de un estado nobiliario.

El gran aficionado al arte venatorio no sélo ha logrado unos bosques, campos y
casas, sino también el propio sefiorio de la villa, que tras la finalizacion del presente
palacio se erige en cabeza de un dominio cuya imagen de poder rivaliza con la del con-
dado de Chinchén y a ciertos efectos la eclipsa. Para normalizar plenamente su perso-
nal estatuto aristocritico, don Luis siente la necesidad de fundar un vinculo sobre los
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dos marcos territoriales en que descansa. De ahi que, en su testamento, de 1782, cons-
tituya un mayorazgo a favor de su primogénito con los estados y sefiorios de Chinchén
y Boadilla, que posee libremente.

Es muy significativo que no agregue el de Arenas de San Pedro, donde reside desde
1777 en el ostracismo y, ante la imposibilidad de usar los otros, se ha aventurado a edi-
ficar un nuevo y espléndido palacio con su oportuno juego de dependencias. Pese a la
importancia y cardcter emblemitico del designio, la villa no funciona como capital de
su estado nobiliario. El sefiorio de Arenas ha seguido en la casa del Infantado’.

Probablemente don Luis se familiariz6 con la zona de Boadilla durante su estancia
hasta 1759 en el préximo castillo de Villaviciosa de Odén como acélito de su herma-
nastro Fernando VI, que alli murié en la indicada fecha. El bosque contiguo le pondria
en relacién con el «real monte» de Boadilla, propiedad de su concejo. De entonces
arrancard el propésito de hacerse con ambos, instrumentado dos afios mis tarde no sélo
respecto al segundo, pues Villaviciosa si pertenecia al condado de Chinchén.

Mucho después de que se rematase el palacio de Boadilla, o, mejor dicho, de que
alcanzase su actual envergadura —aunque, al parecer, distaba de estar completamente
acabado, por lo menos en cuanto a obras exteriores—, la boda del infante en 1776 lo vol-
vi6 a efectos pricticos inhabitable. La asimétrica pareja se instala sucesivamente en Ve-
lada, Cadalso de los Vidrios, de nuevo en Velada y, por fin, en Arenas de San Pedro,
donde don Luis encarga ese segundo gran palacio cuyo caricter de inconcluso no se
presta, como en el primero, a especulaciones.

Para explicar el hecho de que la proscripcién de la consorte y sus hijos, en buena
medida extensiva al marido y padre, también afecte a la utilizacién de Boadilla, se ha
esgrimido el argumento de que, por poco, ¢l pueblo queda dentro del limite de tres
leguas desde Madrid fuera del cual deberian aquéllos fijar su residencia. Autores como
Reese® o, recientemente, Machin’ recogen esta especie, que el segundo completa con la
precisién de que, ademids de Madrid, quedaban vedados los reales sitios. Pero el real
permiso de 24 de abril de 1776", en aplicacién de la pragmatica sobre matrimonios desi-
guales de 23 de marzo anterior, no cuantifica el dmbito prohibido; sefiala, simplemen-
te, que la mujer ¢ hijos de don Luis habrin de radicarse en «alguna provincia fuera de
la Corte y Sitios Reales».

Si, pese a este silencio, se fijé un radio de exclusién, quizé se hizo justamente para
condenar Boadilla, o por su cercania a Madrid o por mantener el «real monte» como
tal, pero en sentido limitativo, o sea, a la plena disposicién del monarca. De otro modo
no se entiende que, por no complacerle con una exigua disminucién del linde, se cau-
sara tan terrible quebranto econémico a don Luis, obligindole a procurarse nueva casa
cuando aiin no habia ultimado las costosisimas obras de este palacio. En 1785, recién
muerto el infante, su viuda arrienda a Carlos III los bosques de Boadilla y Villaviciosa,
con sus agregados’. Cuando menos, el despético hermano pone de manifiesto que no
habia cejado en su inclinacién por el famoso monte, ahora liberado de su ambiguo régi-
men como posible lugar de encuentros.

Subrayando la continuidad funcional del proceso constructivo, afirma Machin®, en
pos de otros, que Ventura Rodriguez remodelarfa un preexistente refugio cinegético co-
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mo «residencia de caza». A esta categoria tipologica obedeceria sin duda la reforma en
su primera fase. Escribe el arquitecto en octubre de 1763 que, por encargo del infante,
se halla enfrascado en la ejecucion del palacio de Boadilla, donde su patrén come con
el rey cuando van de caza al inmediato bosque, y que tiene que completar algunos salo-
nes y dependencias antes de que el soberano llegue del Escorial"'. Pero lo que entonces
Rodriguez lleva entre manos implica un cambio cualitativo.

Coronado hacia 1765 lo fundamental de ese concreto programa, el sistema de usos ha
experimentado un proceso de amplificacién y diversificacién que, aunque mas patente,
como comprobaremos, en el andlisis arquitecténico, también se percibe en el raquitico
panorama histérico general, Significativos comentarios evidencian que, implicitamente,
se reconoce alli una riqueza funcional no circunscribible al mundo cinegético. Segiin
Correcher”, la incégnita del jardin inacabado refleja probablemente la circunstancia de
que en la esfera familiar de don Luis la casa habia quedado relegada a un segundo plano.
Se sobreentiende que esta posposicién a sus sucesivos hogares conyugales y, en defini-
tiva, a Arenas no deriva de las hipotéticas carencias de Boadilla como simple «residen-
cia de caza», sino del regio interdicto.

A causa de la prohibicién —sostiene Machin"—, el infante y su mujer «vivirin poco»
en el palacio, que cae en desuso, sin perjuicio de que don Luis pudiese utilizarlo cuan-
do fuera recibido en la corte. Ciertamente, no parece que el desafortunado principe tro-
pezase con insalvables dificultades para llegarse alli, pero solo. En uno de sus escritos
se transparenta la inflexibilidad con que el monarca contemplaba el caso. Con fecha de
5 de julio de 1785", el infante pide pasar a Boadilla o Villaviciosa por el desmedido
rigor de los caniculares en Arenas de San Pedro, pero afiadiendo que la autorizacién no
le interesa si no comprende a su familia. Queda claro que, al margen del real monte,
don Luis prefiere esta casa a la de Arenas para si y para los suyos al menos durante la
temporada estival.

No embargante el hecho de que por su contenido y simbologia el habitdculo de cufio
venatorio se funde bajo el Antiguo Régimen con otras formas tipologicas, Boadilla exce-
de de esa finalidad originaria. Si bien se menciona otro en Arenas quizd no identifica-
ble con éste, el gabinete de historia natural” que, ya deteriorado, todavia consta aqui en
1786, y que incluia conejos blancos de Angora, por supuesto vivos, cuyo pelo se apro-
vechaba para tejerle ropas de invierno al propietario, expresa una de las inquietudes
mas definitorias de la Espaiia ilustrada, aunque no es tan indicativo de un programa
principesco de representacion como la nutrida coleccién de cuadros.

Actualizando noticias, informa Ponz en el volumen VI de su «Viage», donde signifi-
cativamente inserta como «Casas Reales», objeto del tomo, las dos del egregio deste-
rrado inmediatas a la corte, Boadilla y Villaviciosa, que la primera ha sufrido cierto
trasiego a favor de una tercera, la de Arenas de San Pedro, cuyo nombre el autor susti-
tuye, en discreta alusién, por su condicién juridica y fictica de domicilio: «Ha mandado
llevar el Sr, Infante Don Luis varias pinturas de este Palacio al Lugar de su residencia»;
en el nuevo contexto, la férmula con que Ponz empieza el epigrafe aparece impregna-
da de turbias resonancias: «Caminando desde Madrid al Poniente de la Casa de Campo,
se llega & Boadilla, pueblo distante ménos de tres leguas»™.
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Pese a este despojo, segin la descripcién que, pieza por pieza, se hace en la
testamentaria”, el palacio conservd, ademas del gabinete de historia natural, ricas pina-
coteca y biblioteca y magnifico equipamiento mobiliario y decorativo. Boadilla deviene,
pues, un hecho residual de vagos contornos que guarda en suspenso un vasto disposi-
tivo de funciones.

Proyecto arquitectonica y socialmente frustrado que tanto se reclama de la cabeza de
estado sefiorial como del real sitio, sobre cuyos aspectos volveremos mis adelante con
las necesarias explayaciones en torno al caricter y lagunas del conjunto, plantea el pro-
blema de por qué retuvo don Luis una posesién no sélo inservible, sino también gra-
vosa —fuere ilusorio suponer que los rendimientos agropecuarios compensaban los
gastos de construccién y conservacién- cuando mds necesitaba recursos financieros
para sus nuevos planes. Cumple subrayar que la definitiva casa de Arenas de San Pedro,
iniciada en 1779-80 segiin trazas de Ventura Rodriguez y ya habitable entre 1782 y
1783, no quedé inconclusa por la muerte del infante, sino por problemas de liquidez
que llegaron a su ciispide en 1784, un afio antes de que su promotor desapareciera®.

Si se compara, en la testamentaria de don Luis"”, la valoracién de los palacios de Boa-
dilla y Arenas de San Pedro, tasado aquél por el arquitecto Manuel Martin Rodriguez,
sobrino de don Ventura, en 3.156.719 reales de vellén, mientras que el segundo, con sus
jardines, casa de oficios y tierras anejas, lo fue en 2.131.407, resulta evidente que la pri-
macia residencial correspondia al primero, cuyo cilculo también abarcaria las instala-
ciones exteriores; no formalizadas las operaciones hasta 1797, once afios antes emitié la
real cimara un documento sobre lo ya inventariado que tasé Boadilla en «8.117.120
reales y 8 y medio maravedis»®,

Al margen de su probable revisién segiin los ulteriores criterios correctores, esta enor-
me cantidad, sin duda no circunscrita a los bienes inmuebles, patentiza la preeminencia
del abandonado palacio en la escena del infante, quien no podia subvenir a la terminacién
del de Arenas pese a tener tan gran capital absurdamente inmovilizado. Quizd Boadilla,
por sus delicadas connotaciones, fuera invendible, pues el intento de enajenacién hubie-
ra proclamado la indefensién del principe y en el Gltimo término su protesta.

Pero también cabe, precisamente, que don Luis sustentase esta su «casa real» por ex-
celencia o antonomasia como signo de reafirmacién, imagen de jerarquia, abstracto sim-
bolo del simbolo; en cierto modo, como testimonio de reproche. Dan una sélida pista
sobre la trascendencia del sitio en el panorama mental del principe sus incumplidas pre-
visiones testamentarias para su propio enterramiento,

Pardo Canalis”, en su estudio de los dos sepulcros neocldsicos de la capilla, donde
yacen la condesa de Chinchén y los duques de San Fernando de Quiroga, o sea, Maria
Teresa y Maria Luisa, hijas del infante, asi como el marido de la segunda, obras, respec-
tivamente, de Valeriano Salvatierra, hacia 1830, y Antonio Sol4, en 1839, refiere el encar-
go del primero al acierto con que habia labrado en 1824 el mismo artifice el del cardenal
Luis de Borbén, hermano mayor de las anteriores (catedral de Toledo). Profundizando en
esta relacién, podria aventurarse que el del arzobispo, de por si insélito como extraordi-
naria plasmacién de un tipo monumental aqui entonces apenas cultivado, pero atn acorde
con los usos representativos de la clipula eclesidstica, da la pauta o consigna reivindica-
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toria para los que, aprovechando el oratorio del palacio, constituyen una especie de pan-
te6n de los Borbén Vallabriga sin paralelo en el medio cortesano.

Los tres vistagos del infante gozan de soberbias tumbas arquitecténico-escultéricas
donde no faltan sus respectivos retratos. Por anadidura, dos de ellas forman una capi-
lla funeraria en un pais que ha desechado este antes prestigioso modelo sefiorial y mo-
narquico. Sin mengua de una directa emulacién respecto a lo que el primogénito, como
prelado, hizo en su catedral seglin una tradicién ya entonces decadente, tan desacos-
tumbrado lenguaje simbélico de los Borbén Vallabriga no deja de enlazar con un fer-
voroso designio de su padre.

Fallecido don Luis en el palacio de Arenas en 1785, se llevaron provisionalmente sus
restos a una iglesia del mismo pueblo, la de San Pedro de Alcintara, donde siguieron
hasta que en 1800 se trasladaron al Escorial, con lo que se conculeé de manera tan irres-
petuosa como incomprensible su expreso e inequivoco mandato, pues su testamento de
1782 contenia una cldusula de este tenor: «Es mi voluntad se me sepulte en mi capilla
de la villa de Boadilla, si en aquel tiempo se hallase vendita, y si no en la de Chinchén,
cuias villas me pertenecen por legitimo titulo de compra; y ha de ser adornado con las
insignias de las Ordenes de que soy caballero»®. Tanto si nos atenemos al término —me-
nos adecuado, por otra parte, para la iglesia parroquial que para la del (inico convento
del pueblo— como al hecho de que en 1782 ain no se habia efectuado la consagracion
del edificio, la «capilla» de Boadilla del Monte ha de identificarse, por exclusién, con
la del palacio, maxime a la esclarecedora luz del pantedn tardoneoclasico de las Borbén
Vallabriga. El orden de preferencias dictado por el infante no sélo revela una inversion
de las jerarquizaciones simbdlicas de su territorio en beneficio de este pretendido refu-
gio cinegético, sino también una curiosa adecuacion del espacio funerario a su postre-
ra categoria de caballero particular.

Entre las dignidades de su hijo, el segundo cardenal Borbén, «conde y poseedor del
estado de Chinchon, sefior de Boadilla del Monte», no se airea mas patronato que el
«linico y perpétuo de la capilla y Cabildo de Nuestra Sefiora de la Piedad de Chinchon
y de la Religion de San Francisco»; al margen de que en Chinchén hubiera y haya un
convento de clarisas con un enterramiento condal, el del quinto portador del titulo,
muerto en 1665, se sabe, aunque de manera confusa, que la referida capilla de la Piedad
estribaba o al menos se encontraba en la actual parroquia de Nuestra Sefora de la
Asuncién, donde consta con seguridad que se inhumé a un hijo de don Luis prematu-
ramente desaparecido en 1779, Antonio Maria®. Tres anos después, el infante se decan-
ta para si mismo por Boadilla conforme a un atipico modelo.

Si el exiliado principe rechazé el Escorial no fue forzosamente por efecto del ostra-
cismo, pues tanto su padre, Felipe V, de quien se sentia tan orgulloso, como su herma-
nastro Fernando VI habian ordenado que se les sepultase en nuevas fundaciones
eclesidsticas. Pero la capilla del palacio no tenia tal cardcter, sino que era un simple ora-
torio doméstico, aunque relativamente grande y desdoblado como piblico por su direc-
to acceso desde la calle. El infante vuelve, pues, a un género de recinto funerario
aristocratico muy difundido durante el barroco en regiones de poblacion dispersa o
donde por la poca entidad de ciudades y villas escaseaban los templos amplios. A veces
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estas capillas sepulcrales adyacentes a los palacios se deslizan hacia una superior cate-
goria candnica, ya no en régimen de propiedad, sino de patronato. Como panteén de
Felipe V, la colegiata de La Granja discurre, finalmente, por similares derroteros ideo-
l6gicos. Pero la capillita hogarefia de don Luis, por supuesto alejada de tales pretensio-
nes, ofrece la particularidad morfolégica de que no es un anexo interdependiente,
reconocible como marco semiauténomo de unas especificas funciones que exceden del
ambito de la casa, sino parte integrante del edificio, embutida en su fibrica.

Si, como parece muy probable, el dormitorio de don Luis se abria sobre el muro
donde, por ser el emplazamiento més adecuado, se encuentra el mausoleo de la conde-
sa de Chinchén, en el lado del Evangelio, su tumba, sin duda coincidente con la de Ma-
ria Teresa, no dejaria de aludir fisica e ideologicamente al entonces obsoleto espécimen
de la de Felipe II. Aunque no pida bulto o retrato, las insignias de las 6rdenes no apun-
tan a un monumento anicénico, sino mds bien al enfitico despliegue de explicitaciones
adoptado por sus hijos.

La por otra parte obligada condicién de que «se hallase vendita» parece indicar, sin-
tomiticamente, que en tan tardia fecha como la de 1782 ain no se habia procedido a la
consagracion de la capilla. No obstante, don Luis la sefiala en primer lugar, con prefe-
rencia a la de Chinchén, porque frente a esta cabeza de estado sefiorial Boadilla se per-
fila como la del conjunto de sus dominios.

Asociado con unos irrenunciables prestigios para los que no era ébice el desuso, el
palacio expresaria, segiin el desgraciado infante, el mismo significado de residencia for-
mal u oficial que, a escala de la monarquia, tenia el de su hermano el rey en la corte madri-
lefia, donde casi nunca estaba. Quiz4 fue la consciencia de esa impregnacién simbdlica lo
que llevé a Carlos 111 a obstaculizar el acatamiento de las previsiones funerarias de don
Luis, interpretables no ya como una protesta, sino como una auto-rehabilitacién péstuma.

Cuando el desagravio se produjo en las personas de sus hijos, nadie se acordd, sin
embargo, de cumplimentar sus deseos; antes al contrario, fue entonces cuando, defini-
tivamente, se le inhumé en el Escorial, quizd como gesto reivindicativo con el que coronar
el pleno rescate de sus derechos por la familia Borbén Vallabriga. Matilla* contempla,
en efecto, esta decision como una «accién reparadora», e implicitamente le secunda
Machin®. Pero ello no quita que, probablemente con un propésito deliberado de con-
tinuidad, sus hijas hagan de la capilla del palacio un uso sepulcral en cuya idea se trans-
parenta la del edificio como residencia principesca.

Muerto don Luis, Boadilla entra, a efectos historiograficos, en otro periodo confuso
que, como el anterior, no lo es tanto si se revisa la documentacién publicada, aunque
ésta dista de clarificar las vicisitudes juridicas por que atraviesa la posesién al menos
hasta los afios de 1840, Ni siquiera hay consenso sobre las fechas de nacimiento de las
dos hijas del infante. Mientras que todos los autores estdn contestes en fijar para el del
primogénito, Luis, la de 1777, Glendinning, Pefia Lézaro, Tejero y Machin datan los de
Marfa Teresa y Maria Luisa, respectivamente, en 1780 y 1783, Matilla Tascén en 1779
y 1780 y Pardo Canalis, anunciando con gran antelacién una posicién intermedia, en
1779 y 1783; si bien estas disparidades cronolégicas obedecen generalmente a débitos
pasivos con contradictorias fuentes de informacién, Matilla Tascon se obstina en defender
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para Maria Luisa la fecha de 1780 sin advertir que el testamento del infante, de 1782,
por €l transcrito y estudiado, no menciona mas hijos que Luis y Maria Teresa™.

Segiin el resumen de Machin™, del principesco causante pasa el sefiorio de Boadilla
al primogénito, quien, no pudiendo atenderlo, lo cede en 1803 a Maria Teresa, desde
entonces condesa de Chinchén, cuya boda con Godoy seis afios antes y automiitica re-
cuperacion del apellido y el rango regios traen aparejada una época de gran lustre para
el palacio; hereda éste Carlota Luisa de Godoy y Borbén, fruto del sefalado enlace,
quien contrayendo a su vez matrimonio, en 1821, con Camilo Rispoli y Khevenhuller-
Metsch, principe de Rispoli y dugque de Lucca, inicia otra fase de soledad para
Boadilla, abandonada por Florencia, Fuera de este encadenamiento de sucesiones que-
daria, pues, la hija menor del infante, Maria Luisa, casada en 1817 con Joaquin de
Melgarejo y Abalos, dugue de San Fernando de Quiroga, cuyo titulo databa de 1814, y
que desempeiié el ministerio de Estado en 1819-1820.

Se entiende, al parecer, que la transmision del condado de Chinchén en 1803 (1802-
1803, puntualiza Glendinning®, refiriéndose quizd al proceso del respectivo expedien-
te) comporta la del sefiorio de Boadilla. Pero, como se ha dicho, se trata de estados
distintos vinculados hasta entonces a una misma persona, el primogénito Luis, sobre
cuya trayectoria prelaticia se proyecta, por cierto, el oportuno confusionismo, mucho
mayor que el que suscita la carrera eclesidstica de su padre; arzobispo de Sevilla en
1799, durante el siguiente afio no sélo se le confiere la pirpura cardenalicia, sino tam-
bién, mas tarde, tras renuncia de Lorenzana, la mitra de Toledo, que desempefia hasta
su muerte en 1823, no obstante cuyo ascenso se le deja en administracion la dideesis
hispalense, cargo que el primado abandona, por dimisién, en 1815,

No se atisba confirmacién de que la entrega del condado incluya la de unos derechos
y propiedades ajenos a su dambito. Por otra parte, ya apunta una duda que, como vere-
mos, volveri a plantearse en relacion a cierta noticia de 1840, Surge la interrogante de si
el sitio pertenecio en exclusiva a Maria Teresa o ésta lo compartié con otros herederos del
infante. Segiin referencias documentales”, el cardenal don Luis, que por via de ma-
yorazgo ostentaba desde 1800 los estados y sefiorios de Boadilla y Chinchén, cedié en
1806 a los principes de la Paz el palacio de Arenas de San Pedro y, un afio después, re-
partié «sus bienes, efectos y derechos patrimoniales» entre su madre y sus dos hermanas.

Se produjera entonces o en 1803, la donacién de Boadilla inaugura una pretendida
etapa de gran fasto cuya duracion también se ignora. No podemos por menos de pre-
guntarnos sobre el significado y funcién que en el territorio fisico y mental de Godoy
tenia esta casa de campo, manifiestamente la mejor de las varias que habin acaparado,
y si persisti6 el lustre en cuestién tras el derrocamiento de su dictadura. Para animar la
estampa del gran esplendor alcanzado por Boadilla bajo el impulso del valido, imagina
Correcher que en la «Historia», salon abierto a los jardines, se celebrarian fiestas, enca-
denadas con las cacerias; Reese ni siquicra alude al topico, con la particularidad de que
cree ya heredado el palacio en 1785 por Maria Teresa, a la que designa, antes de tiem-
po, como condesa de Chinchén y mujer de Manuel Godoy”.

En 1808, con su estrepitoso hundimiento, el improvisado principe vio esfumarse pa-
lacio y connubio. El dato de que, hacia 1830, la inscripcion funeraria de la condesa de
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Chinchén, muerta en 1828, omita toda referencia al vinculo, tanto puede deberse,
segiin Pardo Canalis®, al deseo de no disgustar al monarca reinante, Fernando VII,
como a «que por efecto de comprensibles consideraciones familiares no se quisiera
perpetuar ¢l recuerdo del consorte superviviente que, a los tres meses de enviudar, con-
trajo nuevas nupcias con ‘el gran amor de su vida’, Josefa Tud6, Condesa de Castillo-
fiel». Pero son otros y mis profundos los motivos de este silencio.

De la mano de Enrique Rispoli”, podemos seguir la novelesca historia de Maria
Teresa desde que, acabada la guerra, dejé a la hija con el desterrado ministro, prescin-
diendo de ambos, para acogerse al cardenal, hasta que, en 1823, por contagio del libe-
ralismo del prelado, hubo de exiliarse, como su hermana Maria Luisa y su marido, a
Paris, donde cuatro afios después fenecié en la pobreza, pocas semanas antes de que se
le reconociese la plena propiedad sobre la mitad de los bienes secuestrados al favorito,
cuya administracién ya habia logrado; apenas se interesé por su hija Carlota, acompa-
nante de Godoy desde 1808 hasta que en 1821 fue autorizada a volver a Madrid, donde
se casd ese mismo afio, y que, wsiempre entre ltalia, Francia y Espafia», recibié con
retraso, en 1851, la noticia del fallecimiento de su padre.

Las «comprensibles consideraciones familiares» no giraban, pues, en torno al segun-
do matrimonio del cényuge supérstite, sino al fracaso del primero, y aunque el mauso-
leo de Maria Teresa fue iniciativa de Carlota, ésta, indulgente, se atuvo a la postura de
su madre, que, asi, segtin la lipida, yace en la capilla con el titulo de condesa de Chin-
chén, pero también con el de hija del infante, como testimonio de rehabilitacién «post
mortem» de quien dificilmente pudo hacer un adecuado uso del palacio desde la termi-
nacién de la contienda hasta su nuevo, miserable y definitivo destierro, antitesis de los
esplendores cortesanos. De la fase previa al trienio constitucional, sélo se sabe que en
octubre de 1817 Maria Teresa esti instalada en Boadilla, desde donde pide frutales a los

En conclusion, la etapa fastuosa duraria, a lo sumo, cinco afios, de 1803 a 1808. Si el
enlace de Carlota, en 1821, no implica el total renacimiento del lugar, al menos determi-
na, desde que a finales del decenio se labra el sepulcro de Maria Teresa, su confirmacién
retroactiva como cabeza de los estados y sefiorios adquiridos y vinculados por don Luis,
cuya viuda, de otro lado, en su testamento de 25 de febrero de 1820, vispera de su muer-
te, se adelanta a reconocer esa centralidad simbélica familiar del sitio prohibido.
Interesada Rosario Pefia Lazaro” por sus previsiones respecto a la importante pinacoteca,
dice que «en este aspecto se comporté como persona culta y con visién de futuro al dispo-
ner que todos sus cuadros se llevaran al palacio de Boadilla y que permanecieran alli mien-
tras que existiera descendencia suya». Bajo ese acuerdo late, en realidad, un discurso
reivindicatorio cuya ideologia coincide con la de los posteriores sepulcros monumentales.

Reavivada la funcién funeraria de la capilla por la hija menor del infante, Maria
Luisa, duquesa de San Fernando de Quiroga, que en 1839 encomienda a Antonio Sola
la tumba de su esposo, Joaquin de Melgarejo y Abalos, muerto cuatro afios antes, se
plantea la cuestién de los posibles derechos de la pareja sobre Boadilla. Dejando de
lado por el momento el problema de si los duques tenian la libre disposicién de un ele-
mento tan esencial al jardin como la gran fuente de Ventura Rodriguez, que segin viene
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diciéndose regalaron a Fernando VII, cumple concretar a qué titulo se aproveché la
sacristia para instalar este pantedn cuya significacion real o final excede de la origina-
ria, pues aungue dedicado a Melgarejo, también acoge los restos de Maria Luisa, falle-
cida once afos después que su consorte, no en balde la figura recostada de la mujer se
impone sobre el busto del marido, Segiin un articulo publicado en 1840 en Roma®,
donde Soli trabajaba, al monumento esti «destinado a la iglesia de Boadilla, feudo del
ilustre difunto». Cabe preguntarse si, con anterioridad a las «numerosas divisiones» por
«herencias, ventas y permutas» que, dentro de la misma familia, sufrié el sitio de
Boadilla tras la muerte de Carlota en 1866", ya el reparto de «bienes, efectos y derechos
patrimoniales» entre la madre y las dos hermanas del cardenal don Luis, en 1807, a que
mas arriba nos hemos referido, habia afectado a esta posesion.

Aunque sigue perteneciendo a los descendientes de su promotor, apenas hay infor-
maci6n solida sobre la historia artistica y social del palacio hasta la dltima guerra civil,
en que experimenta dafios muy graves. Por afiadidura, en junio de 1939, cesadas las
hostilidades, ¢l fuego asola el jardin, no regado desde hacia anos”. Llega asi la creacién
de don Luis a su periodo mis critico. El plan de reordenacién del pueblo publicado en
1941 no sélo lleva consigo la reconstruccién del edificio, sino también la de los jardines, a
cuyo efecto ofrece una propuesta a medio camino entre la fidelidad histérica y la
correccidn o invencion historicistas”. Aunque de este doble proyecto para el complejo
residencial sélo prosperd la vertiente arquitecténica, se salvd, con el palacio, su estruc-
tura fuerte complementaria, base de una futura restauracion del jardin,

Como muestran los restimenes de Barreiro Pereira y Machin Hamalainen®, la finca
atravicsa desde ¢l final de la contienda hasta nucstros dias por diversas vicisitudes mor-
folégicas y funcionales que no indican precisamente una continuidad de designio. Entre
1942 y 1944, y en el aludido contexto de la adopcién de Boadilla por Regiones Devasta-
das, Antonio Navarro Sanjurjo ejecuta una considerable intervencion no sélo para res-
tablecer cubiertas y forjados, sino también para adaptar el contenedor ~modificando
sus partes menos «nobles»— a sus nuevos usos como escuela de nifias dependiente de
Auxilio Social, destino que se mantendri hasta 1973, fecha en que el inmueble revierte
a su propietario, Carlos Rispoli, duque de Sueca, y éste encarga otras actuaciones de
consolidacién a Antonio Muiioz Salvador.

Tras el oportuno expediente, para ¢l que Luis Moya Blanco emite informe positivo
en 1969, por Decreto 2.384/1974, de 20 de julio, se declara conjunto histérico-artistico
el palacio, sus jardines y el inmediato convento de Madres Carmelitas, asi como paraje
pintoresco el parque o monte situado a los pies del complejo. De resultas de esta cober-
tura juridica, bajo los auspicios de la Consejeria de Politica Territorial, de la Comunidad
de Madrid, Amparo Berlinches aborda en 1991 un proyecto de adecuacién del entor-
no noroeste y restauracion de la fuente exterior.

Por tltimo, en 1998 el palacio se desvincula de los descendientes del infante. Ad-
quirido por ¢l ayuntamiento de Boadilla, se anuncié que albergaria el Instituto Europeo
de Estudios Superiores de Cultura y Comunicacién tras unas obras de rehabilitacion
que habrian de extenderse al rescate de la totalidad del recinto murado asi como de su
inmediata irea de influencia.
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PALACIO

No sin las cautelas o reservas que impone su comparativamente pequefia superficie,
algunos autores tienden a reconsiderar el asentamiento sefiorial de Boadilla desde los
presupuestos materiales y doctrinales del real sitio. En esa direccién apunta,
timidamente, Barreiro Pereira®, sobre la base de que la descripcion del palacio hecha
por Ponz lleva a pensar en un proyecto mds complejo. El ilustrado viajero® recoge una
propuesta abierta por inconclusa, pero cuya posible multiplicidad tipolégica parece
retracrse a la simple concatenacién de plaza, edificio, jardin, huerta y monte, sin otro
atisbo de ordenacién del rerritorio con miras mds ambiciosas que el magnifico camino
empezado hacia Madrid.

Segiin Junquera®, Boadilla, «la gran creacién de don Luis y Ventura Rodriguez», cons-
tituye «un Real Sitio en escala reducida pero mds importante que el inacabado Riofrio».
No se precisa si esta superioridad radica en un mayor grado de finalizacién o tiene, por
el contrario, una dimensién intrinseca o absoluta. Ciertamente, en Boadilla se llegaron
a realizar los jardines, pero desde la perspectiva de la idealidad conceprual, tanto por
falta de trazas y referencias como por la escasa o borrosa entidad de las obras exterio-
res efectivamente construidas, ni siquiera puede determinarse en qué medida el progra-
ma se acerca a ese esquema mondrquico o a su version aristocratica. Mientras que el
palacio de la Mosquera, en Arenas de San Pedro, diseniado por el mismo arquitecto en
1779, dispone de una bastante compleja aunque mal trabada red de instalaciones auxi-
liares donde se suceden jardin, vifia, faisanera, pajarera y casa de oficios*, lo publicado
sobre Doadilla no concreta de qué modo sc cubre un servicio tan imprescindible como
¢l mencionado en dltimo lugar, para el que probablemente se destina el edificio situa-
do fuera del recinto, formando en el borde urbano una plazoleta frente al portalén
noroeste, pues segiin el més antiguo plano general del conjunto —el correspondiente a este
término municipal en la «Topografia Catastral de Espaia», elaborado en 1868°- sus irre-
gularidades no quitan su relativa vertebracién con el cuadringulo de Rodriguez.

Pero aunque incluyese, como era necesario, una casa de oficios, el complejo de Boa-
dilla, al igual que el de Arenas de San Pedro, no lleva aneja una nueva poblacién, sino
que entronca con una preexistente. Ajeno al tipo total o integral de organizacién pro-
pio del sitio regio borbénico, tampoco coincide plenamente con el espécimen de cabe-
za de estado nobiliario, pues aqui, como en Arenas, los adventicios usos residenciales
apenas inciden sobre la trama fisica y social de las villas asi adoptadas. Yuxtapuestos
como episodios casi auténomos a unos centros mis bien rurales aunque aprovechando
sus efectivos humanos y de cualquier otro género que puedan serles dtiles, los flaman-
tes palacios adolecen de la vocacién urbana caracteristica del sitio aristocritico.

Ni siquicra en Boadilla, donde el sefior es don Luis, éste parece preocuparse por
unos atributos estamentales tan indisociables de su privilegiada condicién como las
iglesias de patronato, no incompatibles con la mentalidad ilustrada, pues sobrevivieron
al Antiguo Régimen. Sus previsiones funerarias apuntan a que se desentendia del tem-
plo parroquial, aunque como consecuencia de la adquisicion del lugar seguramente le
pertenecia. Muy préximo al palacio se halla el convento de la Encarnacién, de carmeli-
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tas descalzas, fundado por los entonces sefiores en 1670 y acabado cuatro afios des-
pués®. Si, como es plausible, su patronato se transmitié al infante en virtud de la com-
pra de Boadilla, se reproduciria el flujo de interacciones casa-convento propio del sitio
nobiliario dando contenido funcional a la conexién morfologica, pero no hay constan-
cia de que esto sucediera.

La «repercusion laboral y artistica» del palacio de la Mosquera en la villa de Arenas de
San Pedro se redujo, respectivamente, a una considerable demanda tanto de puestos de
trabajo como de servicios y suministros y a alguna aislada intervencién en otro punto
de la comarca®”. Nada se sabe sobre el de Boadilla como eventual factor de cambio en
la dindmica socio-cultural. Quiza brillé por su ausencia la utopia ilustrada en ambas
posesiones de'don Luis incluso como ornato ideolégico de la explotacion agropecuaria,
que, pese al fracaso general, era obligado marco de pruebas para los ensayos reformis-
tas del circulo cortesano.

Como tal, el sitio de Boadilla estd menos aglutinado que el de Arenas, donde la rela-
cién entre los componentes se presta sin dificultad a una lectura cohesiva casi en clave
de casa campestre de caballero particular, lo que alli era el infante. La interrupcién de
los trabajos ha podido contribuir a que en Boadilla la unidad bésica o residencial quede
morfolégica y funcionalmente desprovista de eficaz didlogo con sus anexos. Encajado
en declive entre dos fondos montafiosos, el gran cuadrilitero del recinto palacial pro-
piamente dicho se acoge con tanto rigor como habilidad no sélo al agreste medio ris-
tico, sino también al débil sistema de preexistencias que marcan el convento y la misma
villa. Ajustado al vértice de dos caminos, empalma con el casco como un hecho entre
urbano y suburbano que reenderezase hacia una estricta articulacién ortogonal la empi-
rica del pueblo. El palacio, sobre las terrazas descendentes del jardin, se orienta hacia
una explanada o plaza que, prolongada lateralmente como calle hasta el corazén de
Boadilla, enlaza con tipicos modelos hispanos de asentamiento sefiorial periférico. A
similares pautas bdsicas se remite, aunque sin directo protagonismo urbano, no en
balde dista de proclamar derechos jurisdiccionales, el de Arenas de San Pedro, levan-
tado entre el monte y el caserio, dando a éste, pero desde el interior de una finca cuya
solucion fisica y simbdlica de continuidad respecto a la poblacién expresa elocuente-
mente el cardcter con que en ella reside el semiexiliado principe.

Mientras que el de Boadilla, por efecto de la pendiente, se escalona sobre dos dis-
tintas cotas, con la consecuencia de una menor altura en la fachada exterior, el de
Arenas se desarrolla a un solo nivel, como resultado de una excavacion que, fatalmen-
te, deja un foso a espaldas del inmueble. Variante de uno de los modelos de Serlio para
villa en ladera®, la dltima vivienda de don Luis ofrece un atipico ejemplo de asenta-
miento que, como veremos, dificulta la estructuracion de su entorno,

En Boadilla, segiin el plano de 1868, la doble alineacion arbérea tendida a lo largo
del frente noroeste del complejo palacial se resuelve ante la fachada principal de la casa,
excluidos los pabellones laterales, como una plaza semicircular con el actual depdsito
de aguas en el centro de su curva, patrén que, sin duda, sigue directrices dieciochescas,
pero puede proceder del siglo XI1X. Fuera del encadenamiento de residencia y jardines
y de su hoy trastocado desahogo delantero aparecen, dispersas, edificaciones e instala-

24



Estudio Hivtdrico. Palacio

ciones sin cuyo concurso no habria «sition. Estima Reese™ que probablemente forma-
ron parte de la posesién el estanque artificial y otros elementos situados frente al por-
talén del nordeste. Sin titubeos, y en fecha anterior, sefiala Winthuysen™ que «hacia uno
de los lados del jardin estd el parque, con grandes olmos y alberca, cerrado por verja de
hierron.

Tanto el pretendido parque, con su estanque, como, al norte, el monumental galli-
nero, cuya planta describe una T unida por su base a un circulo, tienen su referencia
geométrica en el gran escenario representativo, pero esta apenas perceptible relacién de
mero paralelismo entre el reducto principal y sus escasas e insuficientes dependencias
exteriores no basta a sugerir una propuesta urbanistica. No se ha prestado atencién a
cuanto definiria la empresa de don Luis como un «Real Sitio en escala reducida», con
el agravante de que, sin las oportunas obras accesorias, no se entenderia el sistema de
usos de la vivienda, falta, por ejemplo, de caballerizas y de entrada para cabalgaduras o
coches, incluso, a nivel de servicios y suministros, en las puertas de los diminutos pabe-
llones de ambos lados. Como veremos, la interpretacion maximalista o apologética de
este empeiio de Ventura Rodriguez, obstinada en descubrir espacios para caballerizas
bajo uno de los bancales de los jardines, o sea, en enfatizar la independencia del nicleo
residencial, pasa precisamente por la negacion implicita de su caricter de «sitio.

Situacién, disposicién y trazas hacen de la zona palacial un curioso trasunto de villa
renacentista italiana. Cuadrado, a la manera antigua, el jardin ofrece un cerramiento de
ladrillo con dos portalones laterales en la primera parata y otros dos, més sencillos, en
la tercera y dltima, dmbito de la huerta, Presidiendo la simétrica composicién, el blo-
que rectangular del palacio, a cuyo paralelepipedo se afiaden, alineados con la fachada
exterior o del noroeste, dos cuerpos mucho mis bajos y estrechos, no deja de recordar,
por sus dos torres retranqueadas, la villa medicea de Castello. Habria que retroceder
hasta la de la Florida, en la segunda mitad del xvi1, para hallar en la esfera madrilefia
una muestra tan paradigmitica de casa de campo a la italiana con edificio dominante,
en eje, sobre jardines aterrazados.

Segin el plano de 1868, los apéndices laterales en cuestién daban lugar a sendos
patinillos separados de los jardines por tapias cuya realidad ahora confirman las catas
llevadas a cabo con motivo de la presente propuesta de restauracion.

Portaditas enmarcadas por columnas toscanas centran las dos fachadas, la del noro-
este o de la plaza v la del sureste o del jardin, revocadas, como todo el palacio, en color
rosa, aungue con zécalos, recercados y remates en granito, y ambas ligeramente rehun-
didas en el sector que corresponde a los cinco huecos centrales. Un segundo cuerpo
flanqueado por columnas jénicas parece dar mds énfasis a la portada del frente exterior.
Para orquestar y animar estos larguisimos telones, Rodriguez les aplica juegos de pilas-
tras con similar pero distinto ritmo cuya diferencia responde esencialmente a la del
nimero de cjes, diecisiete hacia los jardines y quince en sentido opuesto. Del mismo
modo que el torreén occidental camufla la cipula de la capilla ~que tiene entrada pibli-
ca por una de las laterales de la fachada principal-, debiera el de levante dar luces a la
escalera de servicio, pero, aunque simétrico con el del oratorio, queda desplazado de la
respectiva caja.
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Como se ha dicho, el palacio resulta inaccesible a carruajes y cabalgaduras, incluso
en los pequedios pabellones conectados con las dreas utilitarias. La circunstancia de que
haya que subir escalones para penetrar en el circuito formal o suntuario de una gran
casa no es, de por si, anémala, y, a titulo de patrimonio comiin, se aprecia tanto en man-
siones campestres francesas del Xvill como en villas renacentistas italianas, pero enla-
zada con una infraestructura complementaria que aqui esta falta de la necesaria nitidez.

Destaca, por otra parte, en una primera aproximacion a los alzados, y a ello volve-
remos cuando tratemos el proceso constructivo, la escasa altura del cuerpo o planta
noble, cuyo fenestraje apenas guarda distancias con el del nivel superior. En Arenas de
San Pedro no sélo ese piso, sino también el bajo, alcanzan el desarrollo vertical exigido
por el lujo del espacio para determinadas series de estancias.

Frontero a la fachada principal o exterior del palacio de Boadilla, el depésito de
aguas, cubierto por una fuente parietal a modo de arco de triunfo, con tres nichos, el
intermedio mas grande, entre pilastras déricas, es pieza clave para la hipotética organi-
zacion de la plaza, semicircular y arbérea segin el plano de 1868, pero muy distinta y
extremadamente problematica a la luz de algunas interpretaciones sobre el alcance total
del proyecto de Rodriguez.

Si Pardo Canalis™ constata la pérdida de los fondos archivisticos relativos a los sepul-
cros neocldsicos de la capilla, Junquera®, mucho después, afirma que la construccién
del palacio «estd sorprendentemente mal documentada». Aunque asi sea, por ejemplo,
respecto a las obras de los sitios reales en acepcién estricta, ciertos materiales publica-
dos pero hasta ahora no analizados permiten extraer nuevas y decisivas conclusiones so-
bre la marcha de la fabrica. El estado de la cuestion sigue en los términos que lo planteo
Reese con sus hallazgos documentales, al margen de las elucubraciones sobre las alas
supuestamente no ejecutadas.

Desde octubre de 1763 hasta abril de 1764, Ventura Rodriguez dirige personalmen-
te los trabajos del que llama «nuevo Palacio de Boadillax, segiin lo aportado por Reese”,
quien estima que este fue su tinico encargo importante en el periodo de 1763-66. La
fecha de 1763, inscrita en el propio edificio, indica su terminacion al menos en los aspec-
tos fundamentales. Nada agregan en tal sentido autores como Barreiro Pereira y Machin
Hamalainen™. Inducido a error por Cedn Bermiidez, segiin el cual Rodriguez «extendié
y mejord los palacios que despues de casado habitaba el infante D. Luis en Boadilla y Are-
nas», Kubler, gratuitamente, habia datado la finalizacién en 1776, el afo de la boda™.

Sin embargo de las noticias allegadas por Reese, se ha publicado una relacion de los
individuos que componian el cuarto del ya difunto don Luis donde aparece el siguien-
te asiento: «Dn, Ventura Rodriguez, maestro maor. de las obras de Madrid y Arquitecto
de las de S.A. goza diez y ocho mil rs. de von. al afio por su Rl. Decreto de 18 de Sep-
tiembre de 1781 mandando se contase su haver desde 1° de ano de 1764 ge. corrié con
las obras de Boadilla»*.

Cuando menos confusas, las informaciones de Antonio Ponz” han provocado un
estéril y superficial debate sobre la envergadura ideal de la propuesta. Dice que al pala-
cio «se ha de afadir mucha obra por los dos lados, baxo la direccion del Arquitecto
Don Ventura Rodriguez, seglin se proyectd»; curiosamente, se abstiene de explicitar
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que el ejecutor es también el autor de las trazas, mientras que le reconoce «la invencion
y disposicion» de la fuente del jardin y «la direccion y dibuxos» de la tribuna de la capi-
lla. No identificables las referidas alas laterales con los pequefios pabellones que flan-
quean el gran bloque prismitico, cuya poca entidad repugna a la expresion de «mucha
obra», parece haberse descartado que la ampliacién se atuviera al mismo arbitrio de
desarrollo latitudinal, tan acreditado al menos desde Versalles.

Puestos en la alternativa de unas lineas normales al paralelepipedo y orientadas hacia
el exterior o hacia los jardines, los autores oscilan entre dos tipos de planta poco con-
gruentes con el medio. Dados los condicionamientos de su modo de implantacién, el
palacio de Boadilla deviene tan inconciliable con la «cour d’honneurs a la francesa co-
mo con el patio abierto trasero de la villa renacentista italiana. En su informe de 1969
a la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando sobre el expediente de declaracion,
Luis Moya, al que sigue Machin Hamalainen, opta por la solucién de plaza monumen-
tal de entrada con fuente-depésito en eje™. Fuera este espacio cuadrado o ~como apun-
ta, con pantalla arbérea, el plano de 1868 semicircular, habria de respetar, por fuerza,
el actual sistema circulatorio, que no ya a causa de la fuente frontal, sino del monte so-
bre el que se apoya, impone como cauce de acceso al edificio la calle paralela a su facha-
da. Resultaria, pues, un recinto clausurado a sus pies por una fuente-depésito y sin mis
arcos practicables que los contiguos al palacio, o sea, una improbable «cour d’honneur»
de ingreso lateral.

Contrariamente, Kubler” se decanta por el patio en U hacia los jardines. Estariamos,
pues, ante el espécimen codificado a comienzo del siglo XVI por la villa Farnesina, de
Roma, y que, combinado con el del ensanchamiento, determina a mediados de esa cen-
turia la aumentacién del palacio Pitti, de Florencia. Aunque avalado por la obvia remi-
sion del conjunto de Boadilla a la casa de campo renacentista italiana, ese concreto
principio expansivo no parece encajar con la disposicién del inmediato bancal ajardina-
do, salvo que, eliminando todo equilibrio de masas, el incremento cargase sobre sus
muros laterales de contencién. El palacio no acusa enjarjes ni indicio alguno de que se
halle incompleto.

Trazas no originales, iniciales o proyectuales, pero del estudio de don Ventura, el
alzado trasero y el plano del piso noble publicados —sin el menor comentario y en defi-
cientes condiciones— por Barreiro Pereira como pertenecientes a la coleccién de Luis
Cervera Vera, y cuyo examen directo nos ha deparado, junto con la fecha de finalizacién
de la residencia —1765~ ya inscrita sobre el antepecho de remate, la firma de Alfonso
Rodriguez, arquitecto, es decir, Alfonso Regalado Rodriguez, desde 1766 aparejador del
infante y diecinueve afos después académico de mérito por la arquitectura —lo que teé-
ricamente podria retrasar la elaboracién de tales disefios hasta 1785, en torno a la muer-
te de don Luis-, corresponden al estado actual o definitivo del inmueble, que,
descontadas puntuales modificaciones de distribucién interior, sélo difiere en la sim-
plificacién de las cubiertas de las torres®.

Documentacién también publicada pero no estudiada demuestra que las obras diri-
gidas por don Ventura entre 1763 y 1764 obedecen a una propuesta cuyo contenido
coincide con el presente palacio y los planos de Regalado Rodriguez. Considerando que
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esta campafia estriba en una ampliacién de la reconstruccién poco antes emprendida
para el infante, cabe suponer que Ponz alude a un nuevo y tercer programa. A escala del
territorio principesco, particularmente tras la boda, el proceso del disefio arquitecténico
sobrenada en un estilo residencial inseguro que obliga a continuos cambios de decisio-
nes, més alld de lo habitual en este género de mecenazgo o patronazgo artistico, Quedo
en el papel la reforma con que en 1777 intenté adecuar el palacio de Cadalso de los
Vidrios para don Luis su incansable arquitecto Ventura Rodriguez, cuyas plantas facili-
ta, sin estudiarlas, Junquera y Mato y que, lejos de entrafiar, como apuntaba Reese cuan-
do ailin no se conocian estas trazas, una derivacion del interés por los prototipos
nacionales —mis alli de Herrera— hacia otras creaciones renacentistas y platerescas, se
circunscribe a una practicista regularizacién del caético edificio, con total reformulacion
de fachada principal y patio, aunque respetando la doble logia o galeria del jardin®.
También durante la dltima etapa de su vida, en Arenas de San Pedro, mostro el herma-
no del rey cierta vacilacién entre un concepto de provisionalidad campamental y las exi-
gencias arquitecténicas de la continuidad programitica. Desde que en 1777 se instala alli
hasta que, dos afios después, y de la mano del mismo maestro, decide erigir el por otra
parte inacabado palacio de la Mosquera, ocupa temporal y sucesivamente dos viviendas,
la segunda de las cuales rehace y engrandece no sin dignificarla con las oportunas depen-
dencias para caballerizas y oficinas varias®, Cabe, en fin, preguntarse si alguna vez el
infante contemplé sus asentamientos como una idealidad proyectual completa y cerrada.

Sin profundizar en ella, autores recientes recogen la noticia de que, al parecer,
Rodriguez, en Boadilla, remodelé un inmueble anterior®. Refiriéndose al documento
que acredita la realidad de esa actuacion sobre la base de una casa preexistente, aunque
sin siquiera rozar la cuestién, dice Junquera y Mato* que Valverde Madrid ofrece «el
contrato de obra con Manuel Machuca Vargas» para llevar a cabo el palacio. Pero no
es Manuel Machuca Vargas, nacido, segiin Cean Bermudez®, en 1750 y, por ende, atn
a punto de salir de la infancia, quien va a encargarse del proyecto de Rodriguez. En el
lapso de Junquera, que mezcla los nombres de arquitecto y autorizante, se trasluce la
necesidad de asociar el designio del maestro a un discipulo prestigioso.

Incomprensiblemente, no se ha analizado esta escritura ni, por tanto, cotejado su re-
tahila de condiciones con la materialidad del edificio, sobre cuya génesis proporciona
definitiva informacién. Segiin el documento dado a luz por Valverde Madrid®, el 21 de
enero de 1762, ante el notario Manuel Machuca, v en relacién a ciertas trazas cuyo autor
se silencia, se contrata con Antonio de Machuca y Vargas, maestro arquitecto vecino de
Madrid, la ampliacién del palacio de Boadilla, ya reconstruido a expensas del infante
«hasta su perfecta conclusion» a partir del «que llamaban de las dos torres», comprado
a la marguesa de Mirabal. Pretende don Luis que «se haga capilla, reposteria, cocinas
y otras obras» mediante la adicién de sendos niicleos organizativos a los costados de la
recién terminada casa. Cuando se sefiala que «se han de levantar, asi en la capilla como
en el lado de las cocinas, sus cuerpos de luces sobre los cuales se han de sentar los dos
chapiteles que se hallan hoy sobre las torress, se esti sin duda alguna describiendo el
bloque en su presente configuracién.

Pese a la declarada intencién de armonizar lo nuevo con el precedente programa, éste
no sélo es reconocible en planta general, sino también, desde fuera, en el ligero retranqueo
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de las fachadas correspondiente a los cinco huecos centrales e incluso en el alzado. El
doble «risalto» sugerido por las pilastras denota el acrecentamiento, que en la fachada a
los jardines suma dos ejes mds con el resultado de un distinto ritmo. Pero en contraste
con esta coherencia estructural o claridad expositiva, Rodriguez aplica otro «risalto» de
pilastras a la portada del sureste para amortiguar la excesiva anchura de los paiios latera-
les, cuya desproporcién no se repite en el frente principal. Queda asf un tanto desdibu-
jado o camuflado, hacia los jardines, el primer palacete de don Luis, quizd disefiado por el
mismo Rodriguez, pero no aislable estilisticamente en el definitivo conjunto.

Al margen de varios desmontes y actuaciones de regularizacién en el entorno que
van desde el despeje y empedrado de la plazuela —a buen seguro la actual de acceso-
hasta ¢l cambio del curso de un arroyo y el tendido de un puente a la entrada de un
monte —sin duda el del sotillo del «Bosquete», en arco escarzano, rematado a sus extre-
mos por bellotas™—, el instrumento notarial no apunta hacia la idea de sitio, y sélo in-
cidentalmente, cuando menciona «las nuevas fachadas del jardin», se refiere a éste, ya
realizado o al menos previsto.

Segiin un informe de la real cimara emitido en 1786 que habla de «las dos antiguas
casa palacios de Boadilla que S.A. mandé demoler para construir el palacio actual»*,
nada quedé del inico o duplicado «de las dos torres». Sin embargo, éstas subsisten
cuando se redacta el contrato, quizi, vista la planta del hoy sector central, sobre los cua-
drados de las cajas de las escaleras principal y de servicio. O don Luis reintrodujo el te-
ma en su palacete de caza o, simplemente, lo aproveché en el contexto de la reforma de
la primitiva residencia sefiorial. En cualquier caso, los chapiteles de esas torres, proba-
blemente identificables con los de perfil barroco que describe el alzado de Alfonso Re-
galado Rodriguez, quizd no pasaron a los«cuerpos de luces», cuyas cubiertas de tejas a
cuatro aguas ya aparecen en los mis antiguos testimonios fotogrificos.

Aunque fundido con las adiciones laterales, que triplican su longitud y volumen, el
paralelepipedo de que arranca la obra contratada en 1762 retiene su integridad funcio-
nal y arquitecténica, como una casa dentro de la casa. La diferencia de cotas inferiores
pone de manifiesto no sélo el proceso de agregacién, sino también las dificultades que
suscitaba la armonizacién de las dos propuestas. A este nivel, el engarce de los anadi-
dos entre si y con el niicleo anterior queda evidentemente mal resuelto, Pero la aprio-
risticamente deseable fluidez de relaciones choca aqui con una brusca contraposicion de
usos, muy humildes en la dreas nuevas, y de la mds elevada representacién en la central.
Efectivamente, segiin la estructura distributiva del palacete original de don Luis, en esta
planta intercomunicada con los jardines, y hasta donde desciende la caja de la escalera
principal, se abre, frente al parterre, el salén de la Historia, el més importante incluso
después de la ampliacién. Rodriguez se vio, pues, obligado a respetar su autonomia ate-
nuando en lo posible la conexién con los sectores utilitarios adyacentes.

A propésito de ciertas cuestiones de accesibilidad que en su momento abordaremos,
interesa sefialar que bajo esta cota prosigue la escalera principal, parcialmente en
rampa, hasta la entrada de dos pasadizos, ambos cegados.

Por mds de un concepto tanto la casa «de las dos torres» como la que, derribindo-
la o remodeldndola, se hizo tras la compra de Boadilla podrian relacionarse con la de-
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nominada de Godoy, en el borde urbano de Villaviciosa de Odén, sobre una vaguada,
que si fue del favorito procederia de su suegro. Se trata de un paralelepipedo con fren-
te exterior coronado por dos torres y flaqueado en cortisima U por pequenos pabellones
sobresalientes, uno de los cuales se prolonga hacia atrds como logia columnaria ar-
quitrabada de dos cuerpos -los que tiene el edificio— hasta formar martillo en la facha-
da posterior, tras la que aparece sobre muros de contencién una gran terraza desde la
que se desciende al jardin mediante monumental escalera; de su origen sélo se dice que
quizd esté conectada con la presencia de la corte a raiz del enclaustramiento de
Fernando VI*.

Pero, si se exceptiia la escalera, emparentada con las del jardin de Boadilla y adjudi-
cable, por tanto, hacia las mismas fechas, al circulo de Rodriguez —a quien se atribuye
la fuente de los Cafios, frontera al castillo de Villaviciosa, como encargo del infante don
Felipe—, nos hallamos ante un ejercicio tradicionalista y castizo que discurre al margen
del diseno cortesano. Una vista de Villaviciosa de Odén firmada por Francesco Batta-
glioli en 1760, al afio siguiente de la muerte del egregio loco ~Fundacién Casa Ducal de
Medinaceli, Sevilla—, permite comprobar no sélo que a la casa, perfectamente recono-
cible, le faltan la escalera y su plataforma, sino también que los personajes sugieren cier-
tos vinculos entre esta mansion v el castillo, marco del luctuoso acontecimiento; a
propdsito del lienzo, se indica que por entonces contaba el pueblo con un palacio y
huerta del cirujano mayor del rey, don Blas Beaumont, que habia pertenecido al duque
de Gandia™, Cabe que éste sea el inmueble en cuestion, que por su tipico asentamien-
to de villa, su constitucién en bloque y su fachada con dos torres y cinco ejes, restados
los dos de las alas transversales, parece anunciar el palaceie del infante o, mejor dicho,

¢l de los marqueses de Mirabal.

El pie forzado del primer proyecto de don Luis determina la exigua altura del piso
noble, justificable en un pabellén de caza, pero no en el palacio final. No puede, en
cambio, afirmarse que la ausencia de entrada para cabalgaduras y carruajes derive del
mismo condicionamiento. En planta, se percibe de inmediato la yuxtaposicion de los
nuevos rectingulos a ambos lados del central, cuyas medidas dan las de aquéllos. Para
cumplimentar con un adecuado sistema circulatorio los diversos programas funciona-
les ahora incorporados a la casa, se abandona la estructuracién en dos crujias paralelas
del antiguo pabellén por un arbitrio equivalente a un patio cubierto, sobre cuyo mode-
lo se montan los niicleos de la capilla y de la segunda escalera de servicio. Esta respon-
de a una brillante tipologia utilitaria introducida por Sacchetti en el palacio real y a la
que en el Hospital General vuelve con éxito Sabatini. Incomprensiblemente, algiin
autor” descubre aqui una escalera tan «principal» como la que sube desde el vestibulo,
pese a la evidencia de sus distintos significados.

Inscrita en un rectangulo, la capilla, de esquema pricticamente oval merced a sus
exedras de cabecera y pies, recorre toda la altura del edificio hasta el interior de la res-
pectiva torre. Conforme a las exigencias de su modelo, enlaza mediante tribunas con el
piso noble. A este nivel del «quarto principal» se halla el recoleto oratorio circular de
don Luis en Arenas de San Pedro”, donde el infante no necesité una iglesia palatina
desdoblable como piblica.
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La agregacién de los dos patios cubiertos a la organizacién longitudinal intermedia
prefigura en ciertos aspectos la férmula con la que, segiin el principio vilanovino de la
composicion por partes, se soluciona la compleja planta del Museo del Prado.

Antonio de Machuca v Vargas, ejecutor de la ampliacién, precede cronolégicamen-
te al Manuel de idénticos apellidos, con toda probabilidad su hermano, como discipu-
lo de Ventura Rodriguez. Si Junquera los confunde en su apresurada lectura del
contrato, Quintana Martinez”, cuando registra sus respectivas ejecutorias en la Acade-
mia de San Fernando, hace de los dos una sola 0 misma persona, Antonio, Manuel o Ma-
nuel Antonio, que, al margen de otros reconocimientos posteriores, en 1753, con treinta
y un afios, obtiene el segundo premio de la segunda clase por la arquitectura, y en 1757
el segundo de la primera. Estos concretos galardones corresponden a Antonio, pues los
restantes méritos, como aclara la confrontacién con Cedn Bermiidez™, se refieren al Ma-
nuel por otra parte nacido en 1750,

Asi difuminada la figura del primero, tampoco es ficil determinar su exacta categoria
profesional, que parece oscilar entre la de arquitecto y la de simple maestro. A propési-
to de su colaboracién con Ventura Rodriguez precisamente en la capilla de San Pedro de
Alcintara, de Arenas de San Pedro, donde después recibird don Luis provisional sepul-
tura, para cuyos disefios de 1752 se le envia a tomar medidas por su conocida habilidad
y acreditada experiencia, Antonio queda caracterizado como un arquitecto del que se
mencionan muchas obras en Madrid ¢ integrante de la junta preparatoria de otra acade-
mia, la mejicana de San Carlos”, Sin embargo, segiin el repertorio de Urdiales Gu-
tiérrez”, mis se perfila en 1758 y 1760 como maestro de obras que como arquitecto,
titulo formal y materialmente inadecuado a quien rara vez parece proporcionar trazas
para sus modestos trabajos, uno de ellos, por dierto, destinado a un buréerata del infante.

Con todo, la habilidad de Antonio no debia reducirse a la toma de medidas, pues un
encargo como la realizacién del definitivo proyecto para el palacio de Boadilla patentiza
que en esta cualificada esfera profesional también gozaba de la confianza de Rodriguez.
Dadas, no obstante, las limitaciones del discipulo, seria absurdo distinguirle con una
libertad interpretativa o completiva que excedia de sus capacidades, por lo que sobran
los esfuerzos atribucionistas o filolégicos en orden a adjudicar a don Ventura elemen-
tos como la fuente-depésito de la plaza delantera, posiblemente suya segiin Barreiro
Pereira y Machin Hamalainen”, y que, si procede de esta campaiia y no de la re-
construccion inicial, en ningiin caso se deberia a Antonio Vargas Machuca. Como sefia-
la Reese, en la trayectoria artistica de Rodriguez tal propuesta responde a un modelo
tripartito, de efecto romano, que, entre otros ejemplos, comprende la «porte cochére»
de Arenas, uno de los aspectos parciales de esta otra casa —anadimos— que, ademis de
su idea germinal, Junquera, desorientado por la intervencién de ayudantes, se inclina a
conceder a don Ventura, y cuyo clasicismo destaca Sambricio en contraste con el esque-
ma atin barroco del palacio; aunque Ignacio Tomds firma en 1779 el alzado de la facha-
da principal y tres afios después su hermano Domingo tres plantas circunscritas a lo
verdaderamente materializado, consta que tanto ellos como Mateo Guill y Alfonso Re-
galado Rodriguez, asimismo llamados a Arenas, fueron meros ejecutores de las ideas de
su maestro™,
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Reconducido a sus justos términos el funcionamiento de la oficina arquitecténica de
Rodriguez en lo tocante a este segundo palacio, ninglin problema ofrece respecto a la
aumentacién del de Boadilla, donde tanto la borrosa figura del asistente como el testi-
monio de Ponz descartan roda otra autoria en la formulacién de las trazas.

Segin Kubler™, «el edificio distribuye su interés en los extremos, con una grata sensa-
cién de soltura rural, cual en la villa proyectada por Vignola para Julio II y en el disefio
de Herrera para Aranjuez». Reese™ ve en esta reduccién de la «tirania del centro» una
concepcion revolucionaria que se asocia con otras novedades estilisticas del palacio,
donde —sin perjuicio de los préstamos palladianos— el énfasis en los pabellones laterales,
la refinada horizontalidad, la simplicidad de superficies y la precision y pureza de la masa
geométrica acusan la abstraccién del idioma herreriano, pero acomodada a la del post-
barroco francés de mediados del xvi1L, y en concreto a la de Gabriel e incluso Ledoux, aun-
que, contradictoriamente, la capilla implique un retroceso al necbarroco que Rodriguez
no deja de cultivar en otros encargos de esta misma etapa. Quizis siguiendo la pista de
Reese, Correcher”, expeditivamente, adscribe palacio y jardin al neoclasicismo.

En relacién a su errénea datacion para Boadilla, afirma Kubler que, durante el perio-
do de 1770-76, Rodriguez aborda diversos proyectos de palacios ~éste, el de Altamira
y también el no ejecutado de Liria, cuyas trazas definitivas atribuye dicho autor a
Antonio Gilabert interpretando mal al por otra parte no especializado Gaya Nufio- que
«son todos ellos variaciones sobre el mismo tema, de una estructura tres veces mis larga
que alta, con quince ventanas y ejes de tres o cuatro pisos»®.

Afn asi, la fachada principal de Boadilla, fruto del anterior decenio, tiene mucho
mis ajustado espejo compositivo y estilistico, veinte afios después de su inscripcién, en
la de otro palacio madrilefio, el de Talara, disefiado en 1785 por Manuel Machuca, el
probable hermano de Antonio. Su frente, segin Africa Martinez” —quien lo da como
realizado, pese a que se llevé a cabo con dristicas simplificaciones—, refleja los elemen-
tos de una nueva arquitectura «que en cierta mancra se retoma del Renacimiento». Co-
mo confirman los jardines, es, efectivamente, ¢l clasicismo del siglo xvi lo que subyace
en ¢l palacio de Boadilla, pero no sin débitos con su reformulacion a comienzos del xvii
por Juan Gomez de Mora, cuyo escueto sistema de portadas columnarias, expresion de
una norma autéctona, reciclan otros muchos edificios civiles de la corte durante las Glri-
mas décadas del xvint, En el inevitable contexto de la controversia sobre la modernidad
comparativa de Rodriguez, no puede sostenerse que esta depurada reflexién en torno a
la economia de medios post-herreriana sugiera vinculaciones directas ni de estricta con-
comitancia con el emergente neoclasicismo francés.

Tanto por su esquema de alcizar hispinico torreado con escalera imperial en eje
entre dos patios como por el alzado de la fachada principal, que, pértico clasicista
incluido, parece hacer guinos a la villa de Este, en Tivoli, segiin conocida estampa de
Dupérac, de 1573, el palacio de Arenas de San Pedro, proyectado en 1779, supone asi-
mismo una distanciada indagacién sobre temas del renacimiento. Si acaso, por el escu-
do herildico entre guirnaldas del timpano, el frontén recto que -a nivel teérico de
propuesta, no de construccion efectiva— remata el «risalto» central del frente podria
admitir una lectura en clave francesa moderna.

2



Estudio Histérico. Palacio

A medio camino entre un convencional pértico tetrastilo y el quinientista de Arenas
estd el del llamado palacio de Larrinaga o de Godoy, en Carabanchel Alto, con estruc-
tura arquitrabada y almohadillada donde las columnas quedan sustituidas por pilastras.
De Rodriguez o de su escuela segiin varios autores, el edificio, regalado a Carlota Luisa,
la nieta del infante, por su madrina la reina Maria Luisa, constituye, como el de Boa-
dilla, un paralelepipedo o blogue sin patios, y, en efecto, su discreto barrococlasicismo
concuerda con el @mbito de don Ventura; probablemente es la casa de recreo levanta-
da, segiin Cein-Bermiidez, en este pueblo para el conde de Campo de Alange por Ra-
mén Durdn, discipulo de Rodriguez muerto en 1797 o 1798%.

Aunque no quepa pensar que Rodriguez asumiera como fuente de inspiracion el
anti-ejemplo cuya portada resumia todas las perversidades de la corrupcién barroca en
version castiza, el madrilefio hospicio de San Fernando adelanta en términos similares
el tema de las dos torres retranqueadas y achaparradas, elementos que Verda Ruiz®
refiere no a la campana de reformas emprendida por Pedro de Ribera entre 1721 y
1726, sino al proyecto original de 1674, obra al parecer de José de Arroyo, pues docu-
mentacién de 1678 menciona los «miradores» como ya ejecutados.

Al margen de esta objetiva aunque quizd intrascendente relacion, Ventura Ro-
driguez, en 1772, diez afios después de haber trazado los cuerpos de luces correspon-
dientes a la ampliacién de Boadilla, rescata su disefio, con ligeras variantes, para cubrir
la media naranja de la iglesia parroquial de Berja (Granada)®.

A la misma solucién parecen volver, pasada otra década, las achatadas torres del pa-
lacio ducal de Ferndn Nifez (Cérdoba), que por su fachada principal, su portada, su
combinacién cromitica, su esquema préximo al bloque rectangular y su disposicién
transversal en ladera, entre las cotas desiguales de una plaza piblica —centro aqui de un
«sitio» nobiliario plenamente desarrollado, con dependencias tan expresivas de una fun-
cionalidad ilustrada como un mesén y una escuela— y el arranque de unos jardines ate-
rrazados descendentes, podria, en efecto, acogerse, aunque a través de una atrasada
relectura periférica, al sin duda entonces prestigioso ejemplo madrilefio. Si bien sefia-
lando las obvias conexiones de la propuesta cordobesa con la produccién contempori-
nea espaiiola, se ha estimado plausible que el conde de Fernan Nifiez remitiera en 1783
desde Lisboa el modelo para la reconstruccién de su casa solar, cuyo frente reproduciria
el del palacio de las Necesidades”. Pero sus (inicos rasgos comunes son la bicromia, la
estructuracién en dos pisos y —forzando la semejanza- el realce de los huecos del supe-
rior mediante los oportunos frontones, rectos en el caso portugués, y con la tipica alter-
nancia barrococlasicista de rectos y curvos en la pretendida derivacién. Como otras
empresas confiadas, en sus territorios originarios, por los grandes personajes reformistas
de la corte a artistas locales, el palacio de Fernin Niifiez revela una profunda contradic-
cién entre significante y significado. Pese a su deuda general con el mundo académico y
la concreta con Ventura Rodriguez, la hibrida escritura del proyecto, que degenera en
directas citas del barroco local, mds insintia un voluntarista ejercicio de maestro de obras
provinciano que la errénea adaptacién de unas trazas enviadas desde Madrid.

Apenas se ha escrito nada sobre el ornato y la distribucién de los interiores en
Boadilla. Consta por la testamentaria del infante que las estancias lucian colgaduras®™.
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Si se exceptiian las escaleras y el gran oratorio, no hay, al presente, mas espacios con
arquitectura interior o un concepto de decoracién fija que la sala rematada en exedra
tras dos columnas exentas lignarias. Segtin Barreiro Pereira, esta habitacion pompeya-
na seria el dormitorio de don Luis, pero Machin Hamalainen, sugiriendo para el del
infante la que posee tribuna directa sobre la capilla, dice que al parecer correspondia al
de la condesa de Chinchén®. Lo cierto es que no seiala otro en el piso noble el plano
firmado por Alfonso Regalado Rodriguez que el que, entre dos gabinetes, quizds des-
doblables como vestidor y cimara, asoma a la iglesia, y que, por exclusién, pertenece-
ria al propietario. Conforme a este curioso documento, que tan decisiva luz arroja sobre
el sistema de utilizaciones de la casa, la actual alcoba de las columnas —probablemente
debida a la condesa de Chinchén- ocupa parte del primitivo «salon grande», acoplado
al dngulo sudeste, y hoy dividido en tres piezas.

No s6lo orientado hacia el jardin, sino no ofreciendo apenas mds espacio importan-
te hacia la fachada exterior que el «salén de Guardias» por el escaso desahogo que de
ese lado permiten los niicleos organizativos de la capilla y de la escalera de servicio, el
cuarto principal, segiin lo transmite Regalado Rodriguez, plasma un compromiso entre
el programa suntuario-emblemitico de un palacio del tardobarroco y las limitaciones
derivadas tanto de la historia arquitecténica del edificio como del ambiguo estatuto de
su duefio. El referido salén de guardias, en que desemboca la escalera de honor, da pa-
s0, transversalmente, a una «sala de enmedion, entre las piezas «de Aparador» y «para
Comer» —denominaciones quizd expresivas de una rigurosa especialidad de usos aiin
inconciliable con la eldstica funcionalidad espafiola-, que centra sobre la fachada al jar-
din la larga «enfilade» en cuyos extremos figuran el gabinete siguiente al tinico dormi-
torio y el pretendido «salon grandes. Este sélo lo es relativamente, subordinado al de
la Historia, que aunque al margen de la secuencia o itinerario ceremonial, supone el ma-
ximo episodio representativo del palacio, fuera de la capilla. La desconexién entre el
salén grande y el complejo introductorio definido por €l de guardias y la escalera, tras
los que, mediante una compartimentacion practicista a espaldas de toda idea de mag-
nificencia, se abre el triple dispositivo del sector para comer, no sélo revela una cierta
informalidad de villa campestre aunque cabeza de sefiorio, sino también la preexisten-
cia y el desligamiento orgdnico de la estancia principal.
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JARDINES

Segiin Correcher™, la utilizacion del edificio como escuela de Auxilio Social entre
1944 y 1973 «explica la no reconstruccién del jardin», presa, tras el incendio, de «la in-
curia y el uso inadecuado», pues su rescate era dificilmente compatible con tal destino.
Como quiera que el plan de Regiones Devastadas, publicado en 1941, si contemplaba
su restauracion, cabe, efectivamente, que se desistiera de llevarlo a cabo por coheren-
cia con la pobre funcionalidad sobrevenida, muy ajena a las primeras previsiones. De
acuerdo con unos involutives pardmetros que, pese al puntual toque de demagogia,
entrafian todo un retroceso a la neofeudalidad, se proyecta la recomposicién de Boa-
dilla desde unas inverosimiles premisas de reactivacién de su antiguo estatuto como si-
tio regio-aristocrdtico. Segin Faci Iribarren”, «indudablemente, la mejor utilizacién de
este Palacio es aquella para la que fué creado: residencia de los sefiores Duques, lo cual
devolveria al pueblo sefiorio, vida y bienestar, tal como lo requiere la alta ordenacién
social de la nueva Espaiia»; en su defecto, propone afectarlo a «otros fines méds o menos
adaptados al tipo de edificacién: por ejemplo, residencia accidental de personalidades
ilustres, museo, etc.».

Cierto detalle induce a pensar que durante la campafia de 1942-44 para habilitar el
bloque como centro asistencial-docente hubo serias vacilaciones sobre el alcance o ide-
ologia de la intervencién, cuyo caricter prictico habia de conciliarse con el respeto de
las partes «nobles». Recoge Machin Hamalainen®” a través de una informacién oral el
curioso dato de que se decidié eliminar la decoracién de la capilla e incluso comenzé a
picarse, aunque posteriormente se optd por reconstituirla con la colaboracién de pro-
fesionales valencianos.

Ornato superfluo, como el del oratorio, el jardin quedé en el limbo del ultraconser-
vadurismo autdrquico, sacrificado a la «alta ordenacién social» del nuevo régimen en
unos términos insospechados para Faci Iribarren. Se frustré su reorientacion hacia un
historicismo correctivo e inventivo que, bajo el modelo sincrético pseudoclasicista ma-
durado durante la década anterior, pretendia extraer las tiltimas consecuencias del pro-
grama de Ventura Rodriguez. Salvado de la falsificacién, pero reducido a una estructura
fuerte que aqui es realmente acreedora a esa calificacién por la reciedumbre de su con-
cepto arquitecténico, el jardin de Boadilla ofrece tan escasos testimonio botdnicos que
sin el complemento de los grificos resulta ilegible.

A diferencia de la del palacio, su historia constructiva no tiene mas horizonte docu-
mental que el contrato de 1762 para la ampliacién de la residencia, segtin cuyas estipu-
laciones ya parece existir entonces, y las vagas noticias de Ponz”, quien menciona
jardines y huerta como ya realizados cuando en 1776 se procede a finalizar la fuente,
Nada consta sobre posibles cambios de trazado en época posterior al infante. Sin con-
cretar fechas, Correcher™ trae a colacién una «dinastia de jardineros» italianos, «los Sei-
si, que vendrian con los Rispoli, permaneciendo en Boadilla desde entonces».

A la incégnita de la hipotética inconclusién en tiempos de don Luis no sélo se afiade
la de una muy probable modificacion del parterre a mediados del siglo X1X segtin enga-
fiosos esquemas «neocldsicos», sino también la de la parcial y empirica utilizacién de la
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segunda terraza como huerta, que, ya reflejada por el plano de 1868, es incompatible
con un tratamiento culto.

Jardin-huerta de 7 hectdreas de superficie, extensién considerable en el ambito cor-
tesano para una propuesta unitaria, el de Boadilla sigue con absoluta claridad, paradig-
matica sencillez y férrea simetria un modelo arquitecténico para el que no se escatiman
los consabidos recursos de articulacién y animacién. Aunque subordinado en su pers-
pectiva y axialidad al paralelepipedo dominante, cuyas estancias nobles se orientan ha-
cia el parterre, se singulariza como escenogrifica trabazén de motivos grandiosos, en
contraste con la parquedad expresiva del edificio.

Potentes muros de contencién, en ladrillo, con los obligados nichos de repertorio,
sostienen el bancal mas alto, desde el que bajan al intermedio tres escaleras monumen-
tales, rematadas, como el paredén, por balaustradas pétreas. En eje con ellas, otras tres,
muy sencillas, descienden hasta la parata inferior. Si este Gltimo nivel, correspondiente
a la huerta, que comprende mis de la mitad del recinto, se resuelve en planta como un
simple rectdngulo, los dos superiores presentan una movida disposicién determinada
por el avance de la plataforma del parterre ante la fachada posterior del edificio, en la
primera terraza, cuyas estrechas alas laterales conducen a los dos portones de acceso.
Con sus complementarios esquemas en T y U, los dos rellanos del jardin propiamente
dicho provocan un juego dindmico de interacciones cuyos flujos circulatorios se encau-
zan por las soberbias escalinatas, cada una de las cuales preside y organiza, en eje, su
respectivo sector del segundo bancal.

Por su mayor envergadura, el espléndido sustentdculo del parterre se ajusta correc-
tamente a las exigencias de espacialidad que comporta el actual palacio, pero ello no
indica que provenga de la campafia de ampliacién, pues también casaria con el niicleo
central o primitiva residencia del infante. Alin asi, no se compadecen con un albergue
de caza ni el desmesurado sistema de soportes ni, en general, el empaque y capacidad
del jardin, cuyo énfasis en un lenguaje formal tan caracteristicamente «artistico» como
representativo més bien apunta a la aumentacién de Rodriguez-Machuca. Esta, segiin
el contrato firmado en enero de 1762, no comprende la estructura de los jardines, pero
se extiende a una serie de obras exteriores de urbanizacion y regularizacion algunas de
las cuales, como el cambio del curso de un arroyo y el tendido de un puente, podrian
relacionarse con la definicién del vasto cuadringulo. Ya consta, a la sazon, un jardin,
quizis entreverado de huerta, al que perteneceria la noria preexistente. A la luz de la
transformacién experimentada después de 1760 por el de la casa de Godoy, en Villa-
viciosa de Odén, cabe suponer que el de Boadilla se traza sobre el del palacete marque-
sal, tal vez, como éste, ya rehecho para el infante.

Requiriendo, en cualquier caso, el bloque definitivo un desarrollo latitudinal de los
muros de contencién sin los que, por otra parte, no se hubieran podido levantar las su-
cesivas residencias, v que, consiguientemente, implicaban una ordenacion aterrazada al
sureste, surge la duda de si, en su presente configuracion monumental, ese dilatado des-
pliegue de paredones —desde luego anteriores, como pura fabrica, al incremento de Ro-
driguez— refleja una fase previa del mismo proceso de redisefio. Por su concordancia
estructural y unidad proyectual con el paralelepipedo parece estar en funcién del ensan-
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chamiento, cuyo contrato perfila un pequefio «sitio» donde el magno conjunto de jar-
din-huerta encajaria mejor que en el refugio de caza.

Pero si, llevados de la légica constructiva, interpretamos el silencio de la escritura a
tal respecto como indicio de que el murallén va se hallaba completo y perfeccionado,
pasariamos al afio 1761, en el que el infante adquirié Boadilla y reedificé la casa mar-
quesal. Asi solapados los dos empefios, el inicial y el de la ampliacién, la secuencia se
diluiria en la idea de trazado abierto que parece regir el inacabado designio. Quiza la
actual conformacién arquitecténica de los rellenos no proceda de esa primera campaiia,
sino de otra ulterior. Recuérdese que al menos hasta 1776, fecha en que segiin Ponz se
estaba terminando la fuente central, prosiguen los trabajos de realizacién del parterre.

Se ha interpretado la organizacién del desnivel natural en tres terrazas como un
antecedente —o, por lapso cronolégico, como un consecuente— del Jardin Botanico de
Madrid”. Este, efectivamente, se configura asi desde el proyecto de 1778, atribuido a
Sabatini, cuyo esquema tripartito recoge el de 1781, asignado a Villanueva™. Pero las si-
militudes respecto a composicién ternaria —que no se agotan en los bancales, pues ambos
espacios ofrecen tres ejes articulatorios— no reflejan una determinada linea acumulativa
de disefio dentro del academicismo cortesano, sino unas convencionales pautas clasi-
cistas cuya estereotipada aplicacién viene dada por el condicionamiento orogréfico, o
sea, por la ubicacién en ladera. A una misma y obligada férmula de modulacién se remi-
ten también la huerta de Boadilla, en la Gltima parata, y la compartimentacién reticular
del Jardin Boténico, ya presente, por exigencias de metodologia cientifica, en las trazas
adjudicables a Sabatini.

Ventura Rodriguez, en su magno programa para el infante, coordina con indiscuti-
ble soltura dos principios antitéticos, el de la villa renacentista italiana, al que responde
el tipo arquitecténico u organizacién global de los jardines, y el del barroco académico
francés, del que toma la concatenacién de parterres y bosquetes. No coloca la casa en
el arranque del plano inclinado de acuerdo con el espécimen de villa italiana de mon-
tafa al que vuelve alguna notable propuesta del tardobarroco aleméan a comienzos del
XVIl, sino en una cota elevada, segiin otra opcién no menos acreditada y ortodoxa que
ya a fines del XVI habia saltado a Francia. El jardin no asciende por la pendiente tras el
palacio, sino que se antepone a éste, tratado como telén de fondo. Mis elaborado y
barroco era el modelo mixto de asentamiento a que obedecia, en la segunda mitad del
Xv1I, la posesién de la Florida, donde la construccién se levantaba en medio de la suce-
sion de bancales. En conformidad con la tipologia, Rodriguez crea un recinto aterraza-
do y simétrico donde destacan en planta los cruces o intersecciones de ejes, principal y
transversales, aunque el primero reforzado por otros dos paralelos.

Pero, interdependientemente de los préstamos franceses, el resultado lleva el ejem-
plo a unos extremos de rigor que exceden de sus premisas. Ya el propio marco esceno-
grifico del edificio evidencia que la sobriedad con que en las villas italianas de los siglos
XV1y XVII se aborda la fachada exterior, preceptivamente orientada al norte, se ha verti-
do aqui sobre la totalidad del palacio. Cuadrado, a la manera antigua, el jardin-huerta
de Boadilla supone una distanciada simplificacién del esquema ideal renacentista en la
que se reinterpretan restrictivamente los conceptos de unidad, claridad de delimitacién
y no integracién con la naturaleza. Si, por inexorables razones précticas, la residencia
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entronca con el pueblo en un desigual esbozo de estructuracion urbanistica, la adjunta
clausura, aunque acoplada a la trama preexistente, esquiva la intercomunicacion en tér-
minos que anulan el propio significado de su disefio.

Segiin Reese”, Ventura Rodriguez, acomodando las trazas del palacio a su caricter y
funcién como retiro rural y refugio cinegético, centra la atencién en los jardines, terra-
zas, portales y otros elementos exteriores, «abiertos directamente a las llanuras y a las sua-
ves colinas del sureste», con un cuidadoso estudio de las relaciones pintorescas entre
arquitectura y paisaje que recuerda las vistas palladianas, Pero frente al espejismo de una
proyeccion al exterior inspirada en Palladio —cuyas villas, de ideologia agraria, desechan,
por cierto, la arquitectura de jardin— se impone la realidad del telén montafioso que cie-
rra de ese lado la vaguada, en correspondencia con el talud donde se incrusta ¢l conjunto.

Incluso cuando el jardin se oculta tras la vivienda, la villa italiana mira hacia la llanu-
ra. En Boadilla, objetivamente, por la disposicion adoptada, se impone no sélo la con-
templacién, sino también el acceso desde abajo. La precisa concrecién respecto al medio
no empece para que en este subtipo haya un flujo visual entre la naturaleza organizada
y la espontinea o paisaje. Como villa en declive con jardin delantero, la de don Luis
implica su plena percepcién desde el sureste. Por elocuente paradoja, el obsticulo de
la colina a los pies permite una insdlita perspectiva caballera que no es factible en los
patrones italianos.

La brusca interrupcién del eje por colisién con el marco natural tiene conocidos pre-
cedentes en la proyectuacién cortesana de la época. Si en la francoitaliana Quinta del
Pardo el choque se produce, como en Boadilla, sin posible didlogo con el abrupto en-
torno, en La Granja provoca espontineos juegos pintoresquistas de nuevo cufio apenas
amortiguados, camuflados o reconducidos, ante el palacio, por la intercalacién de un
punto focal alto que genera una perspectiva auténoma aunque muy corta. Mientras que
la normativa francesa, alternando el principio general de la extensién ilimitada hacia la
infinitud del paisaje con las excepciones derivadas de la orografia, autoriza ese parén-
tesis axial de San Ildefonso, cuyo referente inmediato es Marly —pero que esti también
muy préximo al modelo tardobarroco francoitaliano de jardin rematado en belvedere
propio del drea germénica—, los casos de la Quinta del Pardo y Boadilla carecen de apo-
yatura incluso desde los presupuestos de flexibilizacién canénica a que condesciende el
trazado formal en el siglo Xvill, pues no sélo parten de distintas bases o, mejor dicho,
de un total vacio de fundamentacién, sino que se oponen radicalmente a la idea de
«naturalizacién» implantada por la ruptura del cinon.

Como otras realizaciones espafiolas anteriores a la timida entrada del paisajismo, los
jardines de Boadilla acusan una desviacionista importacién de los repertorios tardoba-
rrocos franceses, cuyo vocabulario era mis asimilable que su lenguaje. Agravados por
el retroceso hasta la villa clasicista, los problemas de recepcién inherentes a un contexto
artistico francoitaliano provincial y periférico desencadenan aqui un producto confusi-
simo que no tiene, en absoluto, relaciones de concomitancia con la libertad sincrética
del periodo rococd o Luis XV.

Aungue en el vecino pais se dan durante el siglo xvi jardines de planta practica-
mente cuadrada e incluso el de San Ildefonso —exceptuado el «bosques del «Marn—

38



Estudio Histérico. Jardines

coincide, por agregacién, con este esquema, la opcién de Boadilla no entrana una alter-
nativa moderna a las proporciones ideales de Dezallier d’Argenville, quien propugna
una longitud doble de la anchura o un tercio mayor.

Como jardin arquitecténico de progenie italiana orquestado por grandes desniveles,
el de Boadilla se contrapone al concepto de comodidad tan caro a la preceptiva fran-
cesa, cuyo modelo plano admite una variacién en suave pendiente con terrazas. Pero,
curiosamente, como version fragmentaria y descoyuntada de jardin francés sobre arma-
zon italiano, la propuesta de Rodriguez potencia una de las directrices fijadas por
Dezallier d’Argenville, la de evitar la contemplacién total desde el palacio en aras de
una biisqueda de contrastes que, a la postre, facilite una impresién de mayor tamafo.
En efecto, la fachada posterior de la casa esta al nivel del parterre que ocupa el adelan-
to de la primera terraza, pero el jardin alargado y estrecho dispuesto en la segunda, asi
como los bosquetes laterales, expresan una espacialidad compartimentada y con rica
diversidad de puntos de vista que, interdependientemente de la huerta, provoca una
ilusoria imagen de gran amplitud.

Rodriguez, en suma, ha superpuesto una ordenacién convencional de jardin francés
a una estructura arquitecténica clasicista de villa italiana. En correspondencia con el
parterre, situado en el centro, ante el palacio, traza a ambos lados unos bosquetes que,
segiin la tratadistica y la prictica, debieran ser de media altura. Pero si, gracias a una
vasta plataforma, resuelve canénicamente la colocacién de aquél, no queriendo o no
pudiendo dar la misma anchura a toda la primera terraza, hunde los bosquetes en el
plano inferior por donde discurre la segunda. Sucumbe asi la perceptibilidad del mode-
lo a un alzado incompatible con sus pardmetros bésicos. La incorporacién de las dos
zonas preceptivas del jardin francés no sélo queda neutralizada por el escalonamiento
en bancales o la inverosimil solucién de continuidad con que se sustituye la apertura
hacia el infinito, sino también por la presencia de un inmenso huerto alli donde, segtn
los mismos criterios de adaptacién, procederia ubicar un bosquete alto o de especies de
gran porte. Presa del utilitarismo jardineril hispano, tan patente en los reales sitios, don
Luis rechaza la idea internacional de huerta de cocina empalmada con ésta o, en cual-
quier caso, relegada al sector de servicios, lejos del representativo o suntuario.

La adaptacién de un esquema serliano de villa en declive al palacio de Arenas, o sea,
la interposicién del foso posterior, al que, ademis, dan las piezas nada nobles agrupa-
das en ese lado del piso bajo, como la cocina, hace poco plausible el jardin de la facha-
da norte que defiende Junquera, y para el que publica un plano; si se analiza la tasacién
realizada con motivo de la testamentaria del infante, cabe concluir que allf se hallaba la
vifia, quizd conectada con un «jardinito de poniente», pero que el jardin grande o por
antonomasia se desplegaba a lo largo de la fachada este del edificio™. En Arenas de San
Pedro, brilla, pues, por su ausencia la claridad sincrética con que se ha desarrollado el
jardin de Boadilla a partir del modelo clasico italiano. Mis que una superacién de esta
referencia paradigmatica —en Arenas impensable, dado el conservadurismo de la arqui-
tectura y en concreto su innegable remisidn a la villa quinientista—, la deslavazada com-
posicién por partes nacida de la asuncién del foso sugiere un absoluto desconcierto
ante los efectos de tal solucién de continuidad sobre la imagen unitaria del conjunto.
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Historiograficamente, la clasificacion estilistica de los jardines de Boadilla, para la
que se ha atendido tanto al trazado de las plantaciones como a la estructura fuerte, corre
parejas con la del palacio. Habiéndolos incluido Whintuysen™, desde muy extensivas
premisas conceptuales, en el «neo-clasicismon, cierta corriente auténoma y tradicional
de estudios sobre jardineria espafiola ha sostenido hasta nuestros dias su criterio. Para
Casa Valdés™ pertenecen, efectivamente, al «estilo neoclasico». Segiin Correcher'™, «son
una muestra del arte neocldsico» tanto el edificio como el jardin. Pero éste, a diferencia
de aquél, no ha dado pie a una relectura pre-neoclisica por parte de quienes defienden
el vanguardismo de Rodriguez. En la acepcién restrictiva, técnica o actual del término,
el jardin de Boadilla no es neocldsico, «estilo» —ademdas— de dificil aplicacién a esta tipo-
logia en el ambito del paisajismo entonces preponderante.

No en el texto definitivo, sino en sus borradores, acertd el mismo Whintuysen con
el esquema formal aqui adoptado por Ventura Rodriguez. Mientras que en aquél se li-
mita a decir que el jardin «tiene tanta importancia como los de algunas célebres “Villas’
italianas», en el material preparatorio pasa de la equiparacién cualitativa a la compositi-
va: tras afirmar, genéricamente, que «el estilo de estos jardines es de influencia italianax,
concreta que «sus espléndidas lineas lo asemejan a los jardines de las villas italianas»',

Con extremada vaguedad expone Reese'™ los «nuevos elementos estilisticos» de Boa-
dilla en lo que respecta a esas obras exteriores del sureste donde, por supuesto, constata
la existencia de unos jardines, pero, desinteresandose de su estructura como tales, pare-
ce linica y exclusivamente percibir los pretendidos vinculos pintoresquistas palladianos
entre el palacio y las construcciones menores o entre edificaciones y paisaje, no obstan-
te lo cual, cuando desciende a analisis concretos, reconoce en las escaleras, al igual que en
la fuente de la plaza exterior, otras referencias a la villa italiana quinientista. La polémi-
ca relectura de ciertos aspectos del neoclasicismo o barrococlasicismo espafiol desde pre-
supuestos palladianos, casi por esencia contrarios a la arquitectura de jardin, hace que,
para Reese, pase el de Boadilla pricticamente inadvertido, aunque no en balde esta inter-
pretacion desviacionista admite otros préstamos que exceden del paisajismo veneciano.

En Boadilla, como después en los casinos reales de Villanueva y en el proyecto que se
le atribuye para el Jardin Botdnico, se produce, segiin Rabanal Yus'™, una «recuperacion
de trazados del clasicismo renacentistas. Por la misma opcién se inclina Soto Caba™ res-
pecto a Boadilla y a los palacetes vilanovinos. En cuanto a estos tiltimos, subraya Carmen
Afion'™ que su jardineria sigue patrones clisicos sin concesiones a las nuevas tendencias,
Para José Luis Sancho'”, los dos del Escorial se inspiran a tal propésito en la tradicion
italiana y en la del mismo asentamiento filipino. No discorde, pero si confusionista, se
alza alguna voz sugiriendo otro enfoque para una de estas dos casitas escurialenses que,
por su vaguedad y nulo anclaje estilistico, recuerda las reflexiones de Reese sobre la
impronta palladiana en el paisaje humanizado de Boadilla. Segiin Junquera', el «caric-
ter prerroméntico» de la hoy denominada del Principe se manifiesta claramente «en la
implantacién del edificio que, como en el Pardo, busca su relacién con la naturaleza
interpretada y sentidas,

Dejando de lado el Jardin Botanico por lo que su modulacién reticular pueda tener
de predeterminacién diddctico-cientifica, es evidente que hacia 1773, a falta de otros
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cauces seguros para la reordenacién de la naturaleza no desde su contemporinea revi-
sién pictérica, sino desde posiciones puristas identificadas con las de la arquitectura,
Villanueva, desconocedor del paisajismo, se acogi6 al clasicismo italiano del siglo xvi en
sus formulaciones mds convencionales y menos comprometidas. Frente al jardin paisa-
jista propio del momento a escala internacional, se acufia un espécimen «neoclasico»
cuyo antecedente estd en Boadilla, nacido a su vez de un pasivo retroceso a las fuentes
por parte de Rodriguez tras penosos tanteos tardobarrocos como su proyecto general
para las obras exteriores del palacio real de Madrid, completado en 1759, donde expe-
rimenta con los modelos aterrazados que después perfecciona para el infante,

Sin dnimo alguno de aventurarse a nuevas hipétesis reconstitutivas, la tentacion qui-
nientista impulsa un rescate del jardin clasico consolidado cuyo mimético empirismo
dista mucho de engarzar con el recorrido de vuelta o viraje reaccionario por el que a
fines de siglo ensayan los ingleses la recuperacién de los trazados formales o ya a
comienzos del X1X redescubren los franceses la villa italiana. A ésta sin duda retorna,
como ¢l propio edificio, el jardin de Boadilla, pero no desde el pre-neoclasicismo, sino
desde un barrococlasicismo o academicismo cortesano cuyo cédigo de depuracion nor-
mativa encuentra idéneo material en las citas arquitecténicas del renacimiento.

De muy distintos ejemplos se reclaman, pese a su proximidad cronolégica, otras tra-
zas de Rodriguez para jardin en bancales, el de la madrilefia casa-palacio de Buenavista.
Firmadas en 1770'", muestran una organizacién en eje con tres sucesivas paratas la se-
gunda de las cuales, casi al mismo nivel que la superior, estd ocupada por el nuevo y
enorme picadero. Asi anulada la potencia articulatoria de la estructura fuerte, el jardin,
sin perspectiva, deviene serie de fragmentos cuyos barroquisimos parterres de «brode-
rie», sacados de recetarios franceses, contrastan duramente con tan absurda interposi-
cién y los consiguientes efectos de quiebre. No sélo por el paréntesis del picadero, la
propuesta carece del énfasis arquitecténico, rigor y coherencia con que Rodriguez ha
resuelto la atin muy reciente de Boadilla, hito clasicista en una trayectoria todavia no
plenamente enderezada hacia la idea de proceso acumulativo.

Particularmente incompatible con la villa de don Luis seria la solucién tardobarro-
ca tanto de la escalera derramada que se abre a la terraza inferior como de los diversos
parterres, aunque hay serias dudas sobre la autenticidad u originalidad del de Boadilla,
su mds caracterizado elemento clsico en lo que excede del monumental juego de
muros y escaleras. Si bien apenas se ha suscitado controversia a tal propésito, pues sélo
un autor ha disentido de la opinién general de que, como el marco arquitecténico, el
trazado del parterre llegado hasta la dltima guerra se debe a Ventura Rodriguez, cum-
ple profundizar en esta cuestién por su incidencia sobre el problema del disefio clasi-
cista integral o de la unidad estilistica del conjunto.

Segiin el plano de 1868, los dos grandes cuadros de setos de boj recortados ofrecian
esquemas geométricos diferentes. El levantado por Winthuysen'” muestra en ambas di-
visiones el modelo que, de acuerdo con aquel primer testimonio, corresponderia a la del
nordeste. Inversamente, Faci Iribarren repite el del suroeste. Fundadas sin duda en la su-
puesta simetria clasicista, estas parciales tomas de datos se entrecruzan y complemen-
tan como claro indicio de la fidelidad con que se llevé a cabo el plano de la Topografia
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Catastral de Espafia. Otra prucba, concluyente, acredita que, rompiendo con la acos-
tumbrada contraposicién especular, el parterre se desdoblaba en figuras desemejantes
tal como lo describe el plano de 1868. Segiin Correcher, quien ni menciona el antece-
dente decimonénico, confirma la disparidad el anilisis de ciertas fotos aéreas «donde
pueden observarse las distintas coloraciones de las tierras producidas por la acumula-
cién de humus»; pero si se comparan estas fotografias aéreas del decenio de 1960 —a las
que acude Correcher para resolver el parterre en su propuesta de «reconstruccién» del
conjunto— con las de 1929 publicadas —sin glosa alguna— por Machin Hamalainen,
excepcional testimonio del aiin conservado jardin, se advierte que mientras que en las
mas antiguas los dos cuadros se ajustan al plano de la Topografia Catastral, el del nor-
deste, en las otras, presenta una versién modificada y simplificada obviamente posterior
a 1930, fecha del libro de Winthuysen'", Al menos hasta entonces, el disefio del parte-
rre coincidia con el plano de 1868. El apunte de «reconstruccion» bosquejado por Co-
rrecher sélo es vilido por lo que se refiere al cuadro suroeste.

Rabanal', cuando dice que la terraza «se ordenaba con compartimentos geométri-
cos formados por setos de boj, tallados plasticamente», subsume el proyecto del parte-
rre en el general de Ventura Rodriguez. Correcher' no sélo afirma que el trazado era
el primitivo, sino también que en 1939, cuando sobrevino la desaparicién de los cuadros,
cuya altura alcanzaba entonces mias de un metro, «tenia el venerable boj ciento setenta
y cinco anos de aromatica existencia».

Pero al margen de que la edad de los ejemplares supervivientes puede fijarse en los
noventa o cien segiin el estudio técnico-botdnico emprendido para esta propuesta de
restauracion, nada autoriza a pensar que las figuras se remontasen a 1764 o, en definiti-
va —pues no cabe entender de otra manera la rotunda expresién de Correcher, descar-
tando, por supuesto, su opcién del cuadro nordeste—, al momento terminal del edificio.
Sin mds comentarios, sostiene Reese™ que el disefio aportado por Winthuysen «indu-
dablemente no muestra las plantaciones originales». Aunque en coherencia con la cro-
nologia el parterre debiera ser de «broderies, surge el problema de si, al calor de la
inflexién clasicista proclamada por la arquitectura, intenté Rodriguez solucionarlo se-
giin patrones de abstraccién geométrica inspirados en modelos renacentistas. Ya en la
jardineria de su programa para las obras exteriores del palacio real de Madrid, reduci-
da a una monétona multiplicacién de parterres sin mezcla de bosquetes, alterna espacios
convencionalmente tardobarrocos con otros muy simplificados cuyo principio gene-
rador podria anunciar el de los cuadros de Boadilla.

El tiltimo palacio del infante demuestra que, en 1785, doce afos después de que Vi-
llanueva empezase a aplicar sus reaccionarias reflexiones neo-renacentistas, y cuando ya
la misma Inglaterra readmitia condicionadamente los trazados formales, el circulo de
Ventura Rodriguez produjo un tipo de jardin —entendido como disefio de vegetacion
para parterre— que por sus obvias conexiones con el repertorio ornamental en boga me-
receria llamarse «neocldsico». Sin estudio alguno, Junquera' publica unos planos dibu-
jados entonces por Domingo Thomis para dos jardines de Arenas de San Pedro, uno «de
flores» —segin dicho autor al norte del edificio, tras el foso, pero que, como se ha sena-
lado, corresponde a su fachada este— y otro, colgante, sobre el portico de entrada, cuyas
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alternativas ofertas fluctiian entre insipidas recetas barrocas y unos motivos clasicistas
indisociables de la decoracién coetanea.

Siendo muy improbable que el parterre de Boadilla prefigure dos décadas antes y en
términos de mayor cohesién geométrica los de Arenas de San Pedro, cabe imaginar que
aquél tuvo un trazado de «broderie» sustituido a mediados del siglo XIX por el de ima-
gen clasicista con el resultado de una engafiosa congruencia entre jardin y arquitectura.
Sobre el hibrido italofrancés se volcaria, en suma, la formalidad tardoneoclisica deci-
mondnica extrayendo sus tltimas consecuencias o explotando sus objetivas virtualida-
des desde erréneas posiciones de correccién retrospectiva que, en realidad, traducian
los gustos eclécticos vigentes.

Si el disefio llegado hasta nosotros no proviene directamente de algiin repertorio re-
nacentista, al menos se relaciona con una caracteristica muestra de la reelaboracion de
modelos italianos emprendida en Francia durante la segunda mitad del siglo xv1, el jar-
din del Estanque, de Fontainebleau, sobre cuyas semejanzas —tal como lo describe en 1606
un conocido plano de este sitio real™— con el que es aqui objeto de estudio nos ha lla-
mado la atencién Lucia Serredi. Sus cuatro figuras, de sencillo geometrismo, cada una
de las cuales, considerada aisladamente, adelanta varios de los elementos compositivos
basicos con que se articula el sector nordeste del parterre de Boadilla, ofrecen, en con-
junto, una versién poco compleja, sin entrecruzamientos, del trazado de la otra mitad.

uz

Dice Winthuysen'” que en la terraza del parterre «hay cipreses y otros diversos drboles
frutales y de sombra». Indica Pefia Lazaro"* que «junto a la fuente se alzaba un cena-
dor», Este, segiin Correcher', era el «lugar», en el centro de la parata, donde se en-
contraba la primitiva fuente, hoy cambiada por otra de hierro, y «quedan aiin viejos
ejemplares de cipreses que lo formabans, asi como, «alrededor» de los cuadros, algu-
nos de los «drboles de sombra». Pero del examen técnico-botinico llevado a cabo con
ocasién de la presente propuesta se concluye que ni las acacias secas subsistentes en el
perimetro del parterre ni las thuyas —no cipreses— de la glorieta central, cuyas minimas
distancias de plantacién revelan un seto crecido, datan de fecha anterior a la guerra.
Asimismo son jévenes los cipreses, posible vestigio de otro seto, coincidentes con la pla-
tabanda del cuadro suroeste.

Sin embargo, como quiera que fotografias de 1929 y 1944 evidencian un amplio
dispositivo umbritico no del todo erradicado por el incendio, cumple volver al plano de
1868 para, en funcién de las propias caracteristicas formales y conceptuales del espa-
cio, dilucidar la autenticidad u originalidad de tal despliegue de vegetacién arbérea.
Procede interpretar que, en consonancia con la modalidad de jardin, la referida
descripcién topogréfica sitda arbolillos en las fajas perimetrales de los cuadros.
Tampoco registra ningiin tipo de drbol en las dos series paralelas de figuras que median
entre el parterre y el edificio, la segunda de las cuales o adyacente al palacio, incompleta
entonces, concuerda con el actual resto de alineacién de robinias, casi todas secas e irre-
cuperables. Segiin el estudio técnico-botdnico elaborado para la presente propuesta de
restauracion, la mds vieja de estas especies alcanza una edad de cien o ciento veinte afios.

No se excluye la posibilidad de que, reemplazada la primitiva fuente por la decimo-
nénica de hierro llegada hasta nuestros dias, se cubriese con un pabellén de vegetacion
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muy propio de un jardin de sombras la pequena plazoleta central, cuyo didmetro de
mis de 10 metros exigiria, en cualquier caso, montarlo sobre una estructura portante.

Ocupaba la glorieta la hoy denominada fuente de las Conchas, que, segiin Ponz,
empezo6 a labrar con disefios de Rodriguez el escultor Felipe de Castro, muerto en 1775,
y un afio después estaba concluyendo Manuel Alvarez; en 1782, fecha de la segunda
edicién del correspondiente volumen, ya se hallaba colocada™. Viene repitiéndose por
autores mids o menos recientes la curiosa especie de que sus propietarios, los dugues de
San Fernando de Quiroga, se la regalaron a Fernando VII, quien a su vez la habria en-
viado a la posesion de Vista Alegre, en Carabanchel, perteneciente a su consorte Maria
Cristina. Sin mds comentarios la recogen Reese y Machin Hamalainen; concretando que
la titular de la fuente era la duquesa, puntualiza Correcher que debié entregarla al rey
en vida, pues no aparece entre los muchos legados de su testamento™. Si se considera
que Fernando VII y Maria Luisa fallecieron, respectivamente, en 1833 y 1846, la glosa
es cuando menos absurda.

Nada aclara sobre el particular el dltimo estudio publicado en torno a Vista Alegre,
que se limita a senalar que la fuente fue donada a la reina con este destino'™, Asf reac-
tivadas las dudas acerca de los posibles derechos de los duques sobre Boadilla, no ya
objeto de proindivision, sino de particién, una desaprovechada noticia de Matilla Tas-
con'™ sugiere que el regalo lo hizo la viuda del infante al anterior monarca: «Carlos IV
en 1789 visita el palacio de Boadilla y no oculta que le gusta mucho la fuente. Al ente-
rarse dofia Maria Teresa, manifiesta a Floridablanca su deseo de que el rey haga de di-
cha fuente lo que tenga a bien».

Situada desde mediados del siglo X1X en el Campo del Moro, la fuente de las Conchas
sigue el modelo de «candelero» o desarrollo vertical con tazas superpuestas codificado en
el renacimiento italiano y del que se exportaron durante el XVi varios ejemplares a Espaia,
donde tuvo algiin rebrote barroco. Mis quizi en este marco de recreacion que en el rena-
centista podria rastrearse la génesis de la variante de Rodriguez. Segiin Reese'™, su berni-
nesca fuente se inspira en la italianizante de los Tritones, realizada en 1657 para el jardin
de la Isla, de Aranjuez, y que por extraordinario azar —anadimos— también acabd en el
Campo del Moro™, Sin embargo, las deudas del proyectista con el barroco romano no
empecen para que el ejecutor haya contribuido en buena medida a esta impronta bemni-
nesca. Como afirma Bédar'”', sus esculturas «arestiguan que Felipe de Castro fue movido
por una influencia doble, la del arte de la antigiiedad y la del arte del Berninix»,

Escoltada por cuatro grandes vasos, también de marmol™, la fuente de cufo clasi-
cista aunque vocabulario barroco quintaesenciaba las significaciones de Boadilla como
sitio real desde unos presupuestos formales y conceptuales de correcto dialogo con la
arquitectura para los que Rodriguez disponia de ejemplos en los diversos espacios mo-
narquicos y nobiliarios donde permanecian elementos de ese tipo. Don Ventura hizo otras
incursiones en el tema renacentista de la fuente de candelero, pero nunca con tanta pro-
piedad referencial. Descabezado el parterre tras la retirada de esta pieza fundamental
para su relectura como conjuncién artistica y su trabazén simbdlica con el palacio, la
imagen resultante evoluciond hacia la burguesa de un jardin de sombras donde no ex-
tranaba la ausencia de escultura.
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No fue la combinacién del progresivo abandono con el cambio de gusto, sino la
zonificacién proyectual lo que determiné que las estrechas alas laterales de la primera
terraza, recorridas por el gran eje transversal de comunicacién entre los dos portones
de acceso en funcién de la fachada posterior del edificio, se resolviesen a espaldas de
dicho camino como jardines de sombra. Segiin Correcher™, sus dos sectores, desliga-
dos por el palacio, recibian el nombre de «la Cuadrilla». Anima, a cada lado, su cuadru-
ple alineacién una pequena glorieta central en eje con la correspondiente escalera de
bajada al bancal intermedio. El plano de 1868 describe estas plazoletas ligeramente des-
viadas en direccién al bloque, diferencia que no sélo por imperativo de la traza, sino tam-
bién porque la vegetacién subsistente no se presta a otras lecturas, estimamos debida a
una errénea toma de datos. No las refleja el croquis de Winthuysen, extremadamente des-
cuidado por lo que se refiere a estos jardines de sombra.

Fuera de las dos divisiones de la Cuadrilla, discurrian entre setos —de una edad
calculable en noventa o cien afios— los respectivos tramos del eje transversal, separados
de los pretiles por sencillas figuras cuya prolongacién ante la fachada posterior del para-
lelepipedo se halla incompleta en el plano de 1868 y hoy coincide con la maltrecha ali-
neacion de robinias.

Aunque a fines del XvII y comienzos del xvill el modelo de «giardini segreti» a los
costados de la casa sigue siendo vilido para el disefio alemdn, no pueden interpretarse
como tales los patinillos generados tras los pabellones laterales del palacio —segiin el
plano de la Topografia Catastral- por unos muretes cuya realidad confirman las catas
efectuadas en virtud de la presente propuesta de restauracién. El ya obsoleto esquema
tropezaria, ademas, con la sustitucion del cuarto de verano por servicios viles. Recuér-
dese que a este nivel de los jardines se encuentra, si, la sala principal o de la Historia,
pero desconectada de los incrementos, donde se ubican instalaciones utilitarias. En el
horizonte francés, nos encontrariamos ante un huerto de cocina desdoblado para otros
fines similares,

Como indica Reese™, las escaleras de comunicacion entre la primera y la segunda
parata, solucionadas las laterales segtin el modelo bramantino del Belvedere, del que
difiere la central por carecer de tiros de vuelta hacia un Gnico punto de subida, ponen
en préctica a escala muy limitada algunas de las ideas de Rodriguez para las terrazas
occidentales del palacio real de Madrid y, al igual que éstas, reflejan sus débitos con
Palladio y el renacimiento italiano. Las de la casa de Godoy, en Villaviciosa de Odén,
no sélo obedecen al mismo orden de indagaciones espaciales, sino que, como la inter-
media de Boadilla, supone una «deconstruccién» del espécimen bramantino, pero aqui
reducida, inversa y complementariamente, a los tramos inferiores,

Bajo la plataforma avanzada del parterre, dando a las primeras mesetas de la pétrea
escalera central, dos nichos monumentales animan el vasto frente del murallén de ladri-
llo en clara correspondencia con los arcos de los extremos, entradas de sendas galerias
cuyas fachadas a las zonas laterales de este segundo nivel, antiguos bosquetes, semejan
pérticos por su ritmica sucesion de vanos adintelados. Insiniia Correcher™ que los ni-
chos contuvieron estatuas, y agrega a tal respecto que «existen cuatro bustos de empe-
radores romanos, en el interior del palacio, con sefiales evidentes de haber permanecido
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en el exterior». Seglin Rabanal Yus', presenta el paredén «nichos abiertos para acoger
todo un programa escultérico». Pero sélo hay dos hornacinas, y no muy adecuadas por
sus proporciones para bustos. Si, como es de imaginar de acuerdo con el intrinseco
cardcter del sitio, el programa ornamental de los jardines, en su teérica version defini-
tiva, no limitaba la estatuaria a la de la fuente, tampoco hay razones para pensar que su
tropismo renacentista la constrifiese a la decoracién muraria.

La funcionalidad de las citadas naves subterraneas ha provocado diversas interpre-
taciones que oscilan entre su obvia y simple lectura como dreas de servicios y su revi-
sion morfolégica y conceptual como innovadora aportacion de Rodriguez al tema del
palacete de caza sobre fondo paisajistico palladiano. Opina Barreiro Pereira™ que posi-
blemente se destinaban a guardar los utensilios de las faenas agricolas. Ampliando el
marco de actividades, escribe Rabanal Yus™ que se dedicaban a almacenes y otros fines
pricticos entre los que se incluia un lagar. Este, segiin Correcher', figuraba alli, «en
pleno jardin, y no en dependencias anejas, como compendio del pensamiento filoséfi-

co de aquella época». Con similar referente ideolégico, entiende Pefia Lizaro™ que se
instalé en la béveda «para hacer honor a la época de la [lustracions.
Resumiendo cuanto se ha dicho sobre estos soportales, afirma Machin' que «mu
p q y

probablemente su uso correspondia al de espacios servidores, como establos, almace-
nes, un molino....». Entra en liza otro componente funcional que, pese al encomidstico
andlisis con que lo enfocé Reese, su descubridor, no ha gozado de gran fortuna critica.
Desconociendo, al parecer, tan imprescindible antecedente, sostiene Correcher'™ que la
galeria opuesta a la del lagar pudo ser, si no una sala de tiro, una cuadra, pues hubo en
este plano una pequefia puerta, la «Chica», que permitiria el paso de cabalgaduras,
impedido en los restantes accesos por las escaleras; sin relacionarlo con el anterior,
Correcher ofrece el dato de que el acarreo de los materiales propios del lagar se lleva-
ba a cabo salvando los bancales.

Segiin Reese', bajo la plataforma del parterre «hay establos, almacenes y otros ser-
vicios ficilmente asequibles desde los flancos de la terraza y préximos al palacio, pero
invisibles desde arriba», «ingeniosa solucién para una residencia donde la caza era el
pasatiempo favorito y en cuyo jardin se deseaba privacidad sin obstaculos a la contem-
placién del espectacular marco paisajistico». Las asi camufladas cuadras devienen,
pues, factores claves para una comprension integral de Boadilla como retiro campestre
y refugio cinegético de ideologia palladiana.

Pero la teoria de la cuadra cae por su base si se observa que las entradas de los corre-
dores subterrineos —inadecuados, ademds, para tal uso- no se hallan a ras del suelo,
sino sobre escalones, y que el pretendido dispositivo de ingresos desde los costados de
este nivel se restringe a la actualmente cegada puerta Chica, que lo es tanto que no se
compadece con la finalidad propuesta y, por afadidura, se revela posterior al proyecto
de Rodriguez. Ni siquiera empleada para los trabajos del lagar, no se concibe en fun-
cién de un establo por otra parte inexistente.

Tras el arco abierto en el frente de la escalera central no sélo hay, como en las late-
rales, unas pequenas piezas scgiin Reese' «para guardas o criados», sino también una
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entrada a la gran infraestructura de galerias oculta bajo la plataforma del parterre y que,
junto con otras conducciones subterraneas del recinto palacial y su entorno, ha sido
objeto de estudios técnicos complementarios de la presente propuesta™' cuyas conclu-
siones no respaldan las noticias dadas a tal respecto por Correcher',

En contraste con el de la primera, el tratamiento vegetal de la segunda parata care-
ce de apoyatura grifica que ilustre la totalidad de su disefio. El plano de 1868 la pre-
senta como un jardin inconcluso o quiza en regresion. Invadido el bancal en mis de la
mitad de su superficie por la huerta, las monétonas alineaciones adventicias alternaban
con restos de trazado que, a la luz del entonces aiin incélume, perfectamente referible
a tiempos de don Luis, facilitan una reconstitucién ideal casi completa.

Segiin un modelo nacido durante la transicién al barroco y que a inicios del xvim
continuaba vigente para la teoria y prictica francesas, sendos bosquetes de ocho calles
radiales, o sea, en tipica «estrella de caceria», ocupaban los dos espacios laterales origi-
nados por la planta en U. En la Topografia Catastral se comprueba que todavia perdu-
raba la ordenacion basica del situado al suroeste, mientras que del opuesto sélo se
mantenia el eje central, correspondiente al de las escaleras de enlace con las otras terra-
zas. Comunicando los dos bosquetes, en la estrecha franja dispuesta ante la plataforma
avanzada debié haber un segundo parterre no en diilogo con el superior, sino con el
frente murario y la gran escalera central. A ambos lados de ésta, segiin el mencionado
plano, se observan, efectivamente, sus desiguales vestigios.

En fotografias aéreas de 1929' alin pueden apreciarse tanto estos indicios como el
esquema del bosquete suroeste. Winthuysen'* ofrece otra de la escalinata central donde
se perciben «unas grandes figuras de boj» que, ademas, incorpora sucintamente a su
plano, pero cuando lamenta «la destruccién de los parterres que sin duda habria», pare-
ce referirse al conjunto de la terraza, cuyos bosquetes radiales ni siquiera advierte. Segin
Correcher'®, se ha perdido, «incluso en el recuerdow, el trazado vegetal de este nivel,
tal vez nunca acabado, aunque «cuesta creer que desde un principio no tuviese una
plantacién unitaria con los cuadros superiores cuando corresponde por estructura y ele-
mentos arquitecténicos a un plano importante, quizi el mas importante de todo el jar-
din, aquél que tiene la posibilidad de ser contemplado desde arriba”. En seguimiento
de Correcher, esto mismo dice Machin Hamalainen'.

Pero, a pesar de la supuesta falta de informacién sobre el disefio, Correcher'”, omi-
tiendo los datos necesarios para su exacta localizacién, menciona «el ‘cuadrado de los
hortelanos’, una huerta formada por seis tridgngulos, en ‘quinconce’», y segiin tal pauta
resuelve en su proyecto global de «reconstruccién» los dos sectores laterales sin justificar
la hipétesis. A través del «cuadrado de los hortelanos», que, por exclusién, procederi
identificar con el del suroeste, resurge la planta en estrella, pero malinterpretada, compri-
mida y desprovista de su eje transversal.

Quizds inconclusa, la segunda parata, en lineas generales, estd bien definida como
complemento proyectual, aunque a distinta cota, de la primera, cuyo mayor protagonis-
mo no admite discusién, También desde arriba, concretamente desde el palacio, podia
contemplarse el parterre, de cuyas significaciones de centralidad era en cualquier caso
el sistema de bosquetes mero contrapunto. De otro lado, el espectador que, en el bancal
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alto, no se abocara a los cuadros radiales, sino al estrechisimo jardin intermedio, sucum-
biria visualmente a la huerta y su pretendido paisaje palladiano. Inversamente, desde el
segundo rellano, esa misma angostura de la franja central priva a la escalinata del nece-
sario desahogo. Las contradicciones intrinsecas de la villa de Rodriguez hacen que el
monumental aparato arquitecténico mis esté en funcién de una panordmica desde la
ilusoria naturaleza abierta palladiana —o de su sustitutivo montafioso— que de su per-
cepcion desde el mismo jardin.

Segtin el estudio técnico-botinico emprendido con ocasién de la presente propues-
ta de restauracion, cabe atribuir una edad de cien o ciento veinte afios al melocotonero
emplazado ante la escalera de la divisién lateral suroeste, que —se hallara o no aqui el
«cuadrado de los hortelanos»— debié preceptivamente concebirse como bosquete de
media altura, pero de frutales, conforme a practicista desviacién hispana ya acreditada
en el territorio del rey.

En 1868, segiin el plano de la Topografia Catastral de Espaiia, sélo la mitad nordes-
te de la huerta mostraba la composicién ortogonal propia de su tipologia. Son muy difu-
sas las noticias de Ponz"* sobre esta zona: «alrededor de la huerta y jardines se han
plantado porcion de olmos; siendo muchos, y de exquisita fruta los drboles que hay
dentro de la huerta». Consta en 1789 una «queja por los gastos y dafios que hacian los
faisanes que se guardaban en la huerta cerrada inmediata al palacio de Boadilla»'™”,
Puede ser otro el espacio al que alude tan rara protesta, pero no hay duda de que sobre
esta tercera parata versan dos curiosas informaciones publicadas por Casa Valdés™: «el
Infante don Luis, hermano de Carlos 111, «desea tener en su huerta de Boadilla drboles
de ciruela claudiax», y las plantas y darboles se envian de Aranjuez a Migas Calientes»; su
hija la condesa de Chinchén «estd instalada en Boadilla y pide frutales a los viveros de
Aranjuez, en letra clara y precisa, el 8 de octubre de 1817». Parece, pues, atisbarse una
relacién de dependencia entre el sitio principesco y el real en cuanto a la provision de
ciertas especies.

Segiin Correcher™, la huerta, conocida como «la Vifia», «estaba plantada de fruta-
les» y en ella «abundaban perales y nogales y vid» e incluso «alguna vez hubo gamos».
Un esquemitico plano del pueblo levantado en 1875 por el Instituto Geogrifico™ mues-
tra esta inscripcién sobre la zona: «Regadio constante. Hortalizas, hilazas, legumbres y
arboles frutales».
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Criterios y propuestas de actuacion

Lucia Serredi



1. RESTAURACION

1.1. Criterios generales

Considerando los distintos niveles o grados tanto de conservacién del jardin como
de informacién sobre sus trazas y plantaciones, se impone recurrir a una metodologia
mixta que, segiin las directrices codificadas por las cartas internacionales y otros instru-
mentos técnicos para esta tipologia de bienes culturales, alterne la estricta restauracién
con la restitucién critica y la reinterpretacién analégica, sin perjuicio de que, excepcio-
nalmente, en atencién a la funcionalidad piblica del recinto, se incorpore a uno de los
sectores devastados un enclave congregacional de imagen contemporinea aunque no
impactante.

Del estudio histérico se concluye que para la definitiva fijacion del disefio se ha pro-
cedido a un riguroso contraste de los antecedentes grificos —en particular el plano de
la Topografia Catastral de Espafia, de 1868, y las fotografias aéreas— tanto con la resi-
dual dotacién botanica como con la propia morfologia de los jardines.

Por la doble via de la restauracién y de la restitucién critica puede sin especiales difi-
cultades resolverse la primera terraza en toda su extensién, pero las lagunas documen-
tales obligan a armonizar la reconstitucién con la recreacién en el bancal intermedio,
uno de cuyos desaparecidos bosquetes se reproduce integro, mientras que el otro sélo
se recompone como esquema referencial sobre el que articular el nuevo espacio de reu-
niones. Por su intrinseco caricter serindo como ejemplo de indiferenciada estructura-
cién ortogonal, la huerta, restablecida en la tercera parata, no tolera mis punto de
partida que el de la reinterpretacién analégica.

En coherencia con la contencién que, como regla principal, preside esta propuesta,
las nuevas construcciones para servicios varios habrin de ser discretisimas, tendiendo a
la tipologia convencional de invernadero segiin una relectura claramente actual, sin mi-
metismo historicista ni exceso de disefio.

Independientemente de que en el epigrafe de usos se sugiera el establecimiento de
una escuela de jardineria para técnicas no bisicas, no equiparable a una «escuela-
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taller», la restauracién debe encomendarse a una empresa especializada y acreditada en
este concreto campo.

Cumple sentar algunas pautas generales tanto sobre mobiliario como sobre solucio-
nes constructivas. Como se explica en el capitulo de usos, donde se tratard de la posibi-
lidad de instalar bancos segin la zonificacion funcional del complejo, éste no admite un
tratamiento comiin de parque piiblico, sino que exige un enfoque mixto desde su res-
trictiva categoria de jardin histérico. En consecuencia, no deberdn introducirse mis ele-
mentos de mobiliario que los absolutamente imprescindibles, Por otra parte, ha de
evitarse tanto la intensificacion de disefio como la falsificacion historicista. Respecto a
faroles, se adoptarin modelos muy simplificados, proscribiéndose en todo caso los «fer-
nandinos». Se descartara la colocacién de carteles diddcticos, cuyo objetivo quedara
cubierto por los espacios de interpretacion o introduccion al monumento.

En cuanto a materiales, para evitar la discontinuidad de imagen se impone volver a
los empleados durante el proceso histérico de las fibricas. De estimarse necesario sepa-
rar la tierra compactada de la vegetal, se ejecutard no a través de bordillos, sino por
medios ocultos tipo palastro de hierro.

1.2. Actuaciones

1.2.1 Actuaciones generales en fibricas e infraestructura, ordenadas conforme se rese-
fan en el plano

— Restauracién meramente reintegrativa, en ladrillo visto, del cerramiento o tapia, que
se extendera a la demolicion del tramo levantado en 1972.

— Restauracién de los dos portalones de ingreso lateral a la primera terraza segiin su
primitivo tratamiento.
— Restauracion de todas las fabricas interiores del recinto, como muros de contencién,

balaustradas, nichos, escalinatas, grutas subyacentes, albercas, suelo de la fuente
central, etc., dejando, por supuesto, el ladrillo visto.

— Restauracién de las dos galerias situadas bajo la plataforma central de la primera pa-
rata, con erradicacién de las humedades provocadas por el parterre, y habilitacién
de estos porticos para eventuales usos culturales y sociales, cerrando sus vanos
mediante puertas de cristal.

— Instalacién de nuevas redes de infraestructura, previa ampliacién de los estudios téc-
nicos ya realizados en este area.

1.2.2. Actuaciones en el entorno, ordenadas conforme se resesian en el plano

A. Reconsideracién global del espacio abierto frente a la fachada principal o exterior
del palacio segiin el concepto de exedra arborea presidida por el depésito-fuente
que se recoge en el plano de 1868, y que, provenga o no de la etapa fundacional, con-
cuerda tanto con los patrones urbanisticos del siglo XviIT como con la propia espa-
cialidad del edificio. Complementariamente, revision paisajistica del declive en que
penetra el semicirculo, recuperando el ecosistema del encinar.
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B. Reforma de la plaza oriental segiin los mismos criterios restrictivos de intervencién
minima, economia de medios y evitacién de todo exceso de disefio que han presidi-
do el proyecto de la occidental, recientemente finalizada.

C. Restauracién del estanque y noria ubicados al este del jardin y acondicionamiento
del enclave en que se insertan, con demolicién de los pabellones sin interés intrinse-
co adosados a la respectiva tapia.

D. Restauracién del puente, que, como se indica en el estudio histérico, es pieza cons-
titutiva del programa de Ventura Rodriguez.

E. Adecuado tratamiento del arroyo que fluye al sur del jardin, cuyo cambio de curso
por orden del infante lo convierte asimismo en hecho urbanistico o cultural, incor-
porado con pleno derecho al proyecto arquitecténico.

F. Replanteamiento del fondo montafioso natural, a los pies del recinto, como marco
paisajistico y referente panordmico del conjunto, indisociable de palacio y jardin.

G. Mantenimiento y potenciacién del espacio situado entre el cierre occidental y el «camino
de Madrid» como zona verde de respeto absolutamente necesaria para el equilibrio del
complejo monumental, con proscripcién de estacionamientos permanentes y/o «duros».

1.2.3. Actuaciones en el jardin, ordenadas conforme se reseiian en el plano
1.2.3.1. Primera terraza

1. Restitucién de los dos patinillos que segiin el plano de 1868 flanqueaban el palacio,
recreando sus desaparecidas tapias mediante setos altos de especie perenne, como
cipreses o thuyas, pero abriendo puertas de comunicacién con el parterre y los jar-
dines laterales de sombra. Sin mengua de que el proyecto aconseje la introduccién
de arbolillos 0 macetones, se contempla, en concreto, la colocacién de enredaderas
sobre los muros del edificio para singularizar someramente estos espacios. Segiin el
uso a que se destinen, el suelo serd de pradera o solado. Como sefiala el estudio his-
térico, los patinillos en cuestién responden tipolégicamente a la idea de «giardini
segreti», ya obsoleta en el contexto barrococlasicista y aqui neutralizada por las rela-
ciones morfolégicas y funcionales con el palacio, cuyo posible cuarto de verano, a
nivel de planta baja, deviene drea de servicios.

2. Restablecimiento del parterre segtin el trazado que aparece en el plano de 1868, que
aunque probablemente no traduce el proyecto de Rodriguez, sino una remodelacién
de mediados del siglo XiX, es, por exclusién, la Gnica solucién viable y no deja de
concordar, a titulo de propuesta formal tardo-neoclasica, con la arquitectura tanto
del jardin como del palacio. Logicamente, la operacién implica el redisefio critico de
las figuras segiin sus propias exigencias de exactitud geométrica, flexibilizadas en
una descripcién grifica cuya desigual toma de datos no perseguia objetivos de docu-
mentacién histérico-artistica. No se excluye la posibilidad de disponer arbolillos en
las platabandas o fajas perimetrales de ambos cuadros, de acuerdo con lo que pare-
ce deducirse del citado plano de 1868, pues aportarian alguna verticalidad y por
tanto sombra sin afectar a la horizontalidad basica del parterre.
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3. Restauracion de los jardines laterales de sombra, cuyas cuatro alineaciones plantadas
al tresbolillo con distancias de 3,60 metros, aproximadamente —demasiado cortas para
las précticas actuales—, y que tal vez estuvieran unidas por setos, ya aparecen reflejadas
en el plano de la Topografia Catastral. Ofrecen ambas zonas mezcla de Robinia pseu-
doacacia, Broussonetia papyrifera, Fraxinus excelsion, Cercis siliquastrum y Sopbora
Japonica, especies estas dos tltimas a las que pertenecen los ejemplares de mayor desa-
rrollo, anteriores a la guerra, La divisién de levante presenta vegetacion en general mas
joven, salvo dos Cercis destacables, y una plantacién muy extendida de arbustos (lilos).
Figuran en la opuesta varias Sophora grandes, pero carece de vegetacién arbustiva.

4. Restauracion de las glorietas enmarcadas por setos que centran los jardines de som-
bra, en eje con las escaleras de descenso a la segunda parata, cuya correlacién organi-
zativa, inherente a la unidad espacial, recoge el topogrifico elaborado a instancias
nuestras, como documento de estudio, por la Oficina Técnica de la Direccion Gene-
ral de Patrimonio Histérico-Artistico. Considerando que la desviacién con que se
plasman estas plazoletas en el plano de 1868 puede deberse a una errénea toma de
datos, se opta por respetar la solucién consolidada, que, habida cuenta del estrecho
margen de plantacién, permite un mas facil acceso.

5. Restauracion y completacién del gran eje transversal de comunicacion entre los dos
portalones, cuyas dos alineaciones actuales corresponden a las descritas en el plano de
la Topografia Catastral, de 1868. Particular atencién implica el objetivo de reconstituir,
sin riesgo de pérdidas, los setos de boj (Buxwus sempervirens) que bordean el camino,
abandonados, pero grandes y viejos. Las acacias se hallan en tal mal estado que pro-
cederia abordar su posible sustitucién, incluso por otras especies, como tilos o castafios,
en consonancia con ¢l protagonismo del trazado dentro del conjunto monumental,

6. Supresién de las robinias situadas ante la fachada posterior del palacio, en gran parte
secas e irrecuperables, que obstaculizan la vision del parterre rompiendo su integra-
cién conceptual con el edificio y, consiguientemente, como alineacion que prolonga
las del gran eje transversal, son por esencia contrarias al proyecto histérico. Com-
pletando desde sus intrinsecas premisas lo apuntado en ¢l plano de 1868, se restituye
la serie de arriates antepuesta al parterre, entonces interrumpida por una noria cuya
obra exterior se elimina en la presente propuesta, sin perjuicio de aprovechar el pozo
para el riego del jardin.

7. Conservacién de la actual fuente decimonénica de hierro, cuya tnica alternativa rigu-
rosa seria la por otra parte imposible reposicion de la original, descartada su repro-
duccién. Regida la presente propuesta de restauracion tanto por criterios de restriccion
de disefio como de evitacién de modelos historicistas, se estima preferible respetar la
fuente metdlica pese a su nulo interés y manifiesta pequefiez, que podrian neutralizar-
se, redimensionando el espacio, con un nuevo ediculo vegetal a base de un seto muy
alto y recortado, sin necesidad de cierre o clipula, En todo caso, se restablecera el seto
segilin indica el plano de 1868, asi como el sistema hidriulico de la fuente.

8. Junto a los portones laterales de esta primera terraza, construccién de pequefios pa-
bellones de cristal o estufas frias para resguardar macetones de citricos durante el
invierno y, en general, para servicios derivados del mantenimiento del jardin. Del
lado de poniente, la intervencién comprende el derribo de unas edificaciones ruino-
sas sin interés intrinseco ni ambiental.



Criterios y propuestas de actuacion. Restauracicin

1.2.3.2. Segunda terraza

)

10.

11

12,

13,

14,

Recomposicién del bosquete suroeste segiin su tipico trazado en estrella de ocho
calles radiales, conforme al plano de 1868 y testimonios fotogrificos. Teniendo en
cuenta no sélo las limitaciones sefialadas por la preceptiva histérica para el volu-
men de los bosquetes inmediatos a los parterres, sino también la concreta necesi-
dad de que éste no rebase el nivel de la primera parata, se ha decidido plantarlo con
especies de media altura, Las alineaciones quedarin marcadas por setos. Desde
presupuestos mds bien analégicos, procederia estudiar la posibilidad de incorporar
el agua, como factor de «juego y sorpresa», a este cuadro tan escasamente docu-
mentado y, por ello, falto de la deseable cohesién.

Fijacién de una cortina verde con frondosas de gran porte y sotobosque de arbus-
tos de hoja perenne para potenciar el cerramiento del jardin, repitiendo el disefio
de la tapia oriental segiin el plano de 1868. Dada la exigiiidad del margen, tal vez
habri que reforzar la pantalla vegetal al exterior de la tapia. Este telén acogerd una
rampa para minusvilidos.

Plantacién de frutales en espaldera sobre los muros de las galerias laterales de la
plataforma central.

En el espacio correspondiente al bosquete nordeste, y superpuesto al hipotético
trazado radial, dentro de un perimetro definido por especies de mediano porte,
habilitacién de un «teatro di verzura». En eje con la escalera de paso al primer ban-
cal, que oficia como fondo escénico, reproduce el esquema en U tan caracteristico
de la tipologia arquitecténica teatral, pero sin ninguna pretensién historicista ni de
recreacion de ambiente. Gradas de obra, rehundidas, alternan con setos que contri-
buyen a camuflarlas. Por su propio cariicter, el teatro, desdoblado en invierno como
mero jardin de setos y frutales, rechaza toda posible estructura fija para re-
presentaciones, que se efectuarin siempre con montajes provisionales. Los itinera-
rios de acceso desde la escalinata principal o el portalén suroeste de la huerta
comportan espectaculares secuencias.

Apertura de la puerta, hoy condenada, en eje con el transversal del antiguo bos-
quete nordeste, donde se emplaza el teatro, y que por su reducido vano deberia
contemplarse como entrada exclusiva para técnicos y actores, sin perjuicio de que
también la utilicen los jardineros.

Ante la plataforma avanzada de la terraza superior, reconstitucién aproximativa del
trazado en setos de boj a partir del plano de 1868 y de diversos testimonios foto-
grificos. Ignordndose si los nichos acogian realmente un programa escultérico, y no
contdndose en cualquier caso con sus hipotéticas piezas, el tratamiento murario se
limitard a la plantacién de algunas enredaderas controlables.

1.2.3.3. Tercera terraza

15.

16.

Restablecimiento de la huerta, con su convencional dotacién de frutales, verdura, flo-
res y parras, en forzosa clave de reinterpretacion analdgica, a falta de fuentes seguras.

Articulando la malla ortogonal, reconstitucién de las vias secundarias de la huerta
como caminos de frutales,
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i1

18.

19.

20.

2k,

Reconstitucién y potenciacion de los principales caminos de la huerta, sobreeleva-
dos en la actualidad. Para facilitar unos recorridos de visita a la sombra, se recu-
brirdn de emparrados o simplemente de tineles de frutales podados.

Sobre el cerramiento este, construccién de pabellones de sencillo disefio, en cristal,
para estufas, semilleros o inverndculos que, a efectos de mitigar su presencia, se
insertardn en una pantalla verde de frondosas de gran porte.

Instalaciéon de una pérgola de ligera estructura metilica integrada en una cortina
verde de frondosas de gran porte que aminore su incidencia sobre el trazado de la
parata.

A los pies de la zona, tendido de una cortina verde de frondosas de gran porte, in-
cluidos chopos lombardos, con sotobosque de arbustos de hoja perenne, para neu-
tralizar el impacto del adyacente recinto deportivo mediante una relativa solucién
de continuidad que no anule la proyeccién visual sobre el fondo montafioso.

Creacién de un canal para riego de la huerta.



Criterias y propuestas de actuacidn, Usas

2. USOS5

2.1. Criterios generales

Por su significacién histérico-artistica, juridicamente materializada en su declaracién
como bien cultural, el jardin excede de la categoria convencional de parque piiblico,
apto para funciones précticas, lidicas o ecolégicas. Como monumento restaurado o
reintegrado de extrema fragilidad, cuyo uso estribar, por definicién, en su contempla-
cién o disfrute pasivo, llevara aparejado un sistema restrictivo a todas luces incompati-
ble con la entrada gratuita.

Sin embargo de este régimen de limitaciones, el propésito de realizar un jardin vivo,
en confluencia con la necesidad de financiar su mantenimiento, autoriza una serie de fun-
ciones complementarias de las que impone por si mismo el palacio, donde se habia pre-
visto instalar el Instituto Europeo de Estudios Superiores de Cultura y Comunicacién.

Centrado en el «teatro di verzura», dmbito congregacional o de espectdculos al aire
libre, el programa de utilizaciones adicionales también comprende la habilitacién de
varios espacios polivalentes donde celebrar recepciones, exposiciones o conferencias y,
a escala docente, la creacién de una escuela de jardineria para técnicas no bésicas, sino
especializadas, designio éste no relacionable con la previa restauracién del conjunto ni
—como ya se ha sefialado- equiparable a una «escuela-tallers.

Como quiera que el complejo del jardin tiene cinco accesos distintos, cabe arbitrar
itinerarios independientes segin la localizacién de las respectivas actividades. Los dos
portones inferiores garantizan la entrada de maquinaria para las labores de la huerta,
sélo factible en la segunda terraza a través de rampas provisionales.

2.2. Usos puntuales

2.2.1. Primera terraza

— Aunque sin ingreso desde el palacio, los dos patinillos laterales, de 190 metros cua-
drados de superficie cada uno, podrian servir para recepciones reducidas o servicios
de cafeteria.

— Los jardines de sombra, de una extensién aproximada de 1.500 metros cuadrados ca-
da uno, admiten bancos tanto en las dos glorietas centrales como entre las alineaciones.

— Aunque destinados fundamentalmente a servicios internos de los jardines, los dos
pabellones de cristal previstos junto a los portalones podrian desdoblarse como
puestos de entrada, con taquillas, tiendas y puntos de informacién,

2.2.2. Segunda terraza

— El «teatro di verzura», que ocupa 2.500 metros cuadrados dentro de un espacio de
5.800, supone un aforo de mil espectadores, es decir, de nivel medio.

— Las galerias laterales de la plataforma central —de aproximadamente 53 metros de
longitud por 5 de anchura y 260 metros cuadrados ttiles de superficie cada una-son
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lugares idéneos para exposiciones, conferencias y cursos. Se estima irrecuperable el
lagar que funcioné en una de ellas. Por insuficiencia de luz natural, no pueden, al
parecer, reaprovecharse como «orangeries».

Dentro de los cuadros del bosquete suroeste, los cruces de caminos secundarios se
resolverdn como placitas estanciales con bancos,

También cabe emplazar bancos en las cortinas verdes plantadas sobre las tapias.

Salvo quizis la central, las grutas situadas bajo las escaleras mds parecen vilidas para
servicios de mantenimiento que para otro tipo de usos.

2.2.3. Tercera terraza

Tanto los caminos principales cubiertos como la pérgola ofician como paseaderos
para la visita de la huerta. A los pies de esta parata final, se dispondran bancos desde
los que contemplar el despliegue ascendente de la arquitectura de jardin y palacio.

La pérgola, de 260 metros de longitud, puede utilizarse para recepciones.

Sin perjuicio de su funcién como inverndculos, los cuatro pabellones proyectados
sobre la tapia este, con 300 metros cuadrados de superficie total, contendrin insta-
laciones de servicios higiénicos para uso del piblico.

Dado que la huerta no es sélo decorativa, sino también efectiva, su produccién plan-
tea un problema de comercializacién para el que habrin de establecerse los oportu-
nos cauces,
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Paralelamente a la redaccién de la propuesta, se planted la necesidad de llevar a cabo al me-
nos tres estudios técnicos complementarios, sin perjuicio de su eventual ampliacién en la fase
de formalizacién del proyecto, para el que habrin de acometerse otros por exigencia genérica
de la metodologia de restauracién en materia de jardines, como el de patologia de las arquitec-
turas o el anilisis edafolégico.

1. Trazado del relieve topogrdfico de los jardines, encomendado por la Direccién General de
Patrimonio Histérico-Artistico de la Comunidad de Madrid a su Oficina Técnica, que lo
presentd en diciembre de 1999, y de cuya labor reproducimos la totalidad de los planos
(Juan Carlos Martin Lera, Jorge Coya Dorado, Cristébal Rodriguez Salcedo, Doroteo Cés-
pedes Urbano y Rail Ciudad Cerezo).

2. Prospecciones geofisicas, para las que la Direccién General de Patrimonio Histérico-Artistico
de la Comunidad de Madrid realizé un convenio con el Departamento de Petrologia y
Geoquimica de la Facultad de Ciencias Geolégicas de la Universidad Complutense
(Francisco Mingarro y Concepcién Lépez Azcona), que a su vez recabé la colaboracién del
Grupo de Prospeccién Geofisica del Departamento de Geodinamica, del mismo centro do-
cente («Estudio geofisico para la deteccién de galerias subterrineas y conducciones en el
palacio del infante don Luis en Boadilla del Monte»), A. Mufioz Martin, C.M. Calvo Mar-
tinez y A. Carbé Gorosibel). Ambos informes corresponden a junio del 2000,

» Alcance. Se fijaron varios sectores a investigar, la exedra o plaza exterior, la primera terra-
za y el drea central de la segunda, ante la escalera, prescindiendo de la zona del estanque,
extramuros, porque, dado los niveles del depésito, éste sélo podia abastecer a la tercera
parata o huerta.

» Meétodos utilizados. Georadar (GPR), calicatas eléctricas (C.E.) y magnetometria.

* Resultados. Escasos indicios de conexién entre el palacio y la fuente exterior, en la exe-
dra, limitados a una conduccién, probablemente de plomo, que parte de las cocinas con
trayectoria perpendicular a la fachada del palacio y a pocos metros parece girar hacia
dicho depésito. A la inversa, con el mismo origen, se ha comprobado la existencia de una
tuberia que sale en direccién a la fuente central del jardin. Una tercera, de plomo —se
supone que para desagiie-, se ha detectado en el interior de la columna de obra que reci-
be la mencionada fuente. Esta descansa sobre un pilar de ladrillo de 1,70 metros de di-
metro rodeado por un pasillo de aproximadamente 70 centimetros de anchura del que
arrancan otros. A tal respecto, la prospeccién se solapa necesariamente con el informe
espeleoldgico.
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3. Mapa de galerias subterrdneas, elaborado por Estudios Geoldgicos L. Antén (Loreto Antén
Lépez, Juliin Antén Lépez, Jests de Isidro Marti y Carlos Manuel Calvo Martinez), el
documento «Topografia de las galerias subterrineas. Palacio del infante don Luis de
Borbén. Boadilla del Monte, Madrid», que lleva fecha de junio de 2000, plasma un recorrido
total de 680 metros bajo el jardin y el edificio a través de tineles de ladrillo visto recibido
con cal cuyas medidas —entre 1 y 2 metros de altura, aproximadamente, y de 50 a 60
centimetros de anchura— los hacen practicables, aunque su uso es exclusivamente técnico, en
algunos casos de saneamiento y desagilie. La mas larga de estas conducciones se inicia bajo
la escalera central del jardin y va hasta la fuente-depésito exterior, en la exedra o plaza
principal de acceso, donde otra corre paralela a la fachada norte del palacio. Una galeria en
U rodea la plataforma avanzada de la primera terraza y empalma hacia levante con las
cocinas. En los encuentros de los distintos tramos hay pozos circulares que suben hasta la
superficie, terminando en grandes arquetas cubiertas por losas de granito. Se abre otro tinel
en la esquina suroeste del pértico del lagar, bajo el adelanto de la parata superor, que,
cruzando el sector occidental del nivel intermedio, sale del recinto hacia el centro de la
explanada hoy utilizada como estacionamiento automovilistico. No se perciben conexiones
entre la casa y el pozo-noria situado ante su fachada sur, que tampoco enlaza con la fuente
del parterre. Se ha localizado, por dltimo, un depdsito interior o aljibe, con tres arquetas
visibles en el primer bancal, para regular el agua respecto a la zona occidental del segundo,
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1. Alzado de la fachada sureste del palacio, —«Fachada de el lado de ¢l Jardin de el Palacio de Boadillas. Alfonso
M&Wm%&ﬁﬁmdmmddm&m-m*m
Cervera Miralles,

2. Planta noble del o, segunda en fachada principal o noroeste y tercera en posterior o sureste. —«Plan de

¢l Quarto principal de el Palacio de Boadillas. Alfonso (Regalado) Rodriguez, arquitecto.— Colecesdn de Luis
Cervera Miralles, Madrid,
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3. Recinto de Boadilla del Monte y entorno. —«Topografia Catastral de Espanas, «Parcelario urbanos. Hojas kilométricas A-2, A-3, A-5 y A-6. Escala 1:500. Plano en color.
1868~ drﬂmmﬁéuw Servicio de Documentacion Geogrifica y Biblioteca, Instituto Geogrifico Nacional, Madrid.




te, —«Topografia Catastral de Espafias. «Parcelario urbanos, Trabajo preparatorio, Hojas 1, 2, 3 y 4. Escala 1:500. Plano en color. José Savé, ayudante
— Archivo de Documentacién Geogndfica, Servicio de Documentacion Geogrdfica y Biblioteca, Instituto Geogrdfico Nacional, i




wmmmaw Hoja n°, 26, Escala 1:

olor. 2 de julio de 1868~ ivo de Docusmentacion Geogrdfica, Servicio de Documentacidn
ioteca, Instituto Geogrifico Nacional, Madrid: cajas 1y 2 de Boadilla del Monte.
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6. Recinto palacial de Boadilla del Monte y entorno. —«Instituto Geogrifico. Trabajos topogrificos, Provincia
de Madrid. 5. Brigada. Ayuntamiento de Boadilla del Monte. Itinerarios con brinjula. Cuaderno nimero unos.
Felipe Culebras, febrero de 1875.— Archive de Documentacion Geogrdfica, Servicio de Documentacion Geogrifica
¥ Biblioteca, Instituto Geogrifico Nacional, Madrid; cajas 1 y 2 de Boadilla del Monte.

78




Planas

\fm ses Lol e der. Voot | el
_:fqrrﬁ{e}:};ﬁ/ﬂ}g?anr Lear Fraizsscpertoccenre
:rfﬂ/pf/zﬂr Al cercrcdlirrcrrfves. . . . ... |4ntd| 52|52
Hern /kﬂ!‘ﬁ/’[ﬂﬂ'i:’:“r}'f.}?’l v e s kbt Al e
Herr /mr SOOIl s s Ahola 2X| EF | 5 |
Lermmine medie || _|__
4;-1' rre doferds a@ﬁ&r/m#!' Frittere Ehet | 55| 32
I._ag’:'ﬁr:ﬁr FRONLE . + o o vov wm vnmea| PN LD LE
T e e Erevtr oo .o o u oo .. ) 42)e2| a3
Tterree Ao Vrriwedeor . . . . -7 % . f .
Horre e Fovato . 3 L o 4
Tiornr dor Leas . . . |_2| el 33
e _ i frvrervas. . . N _,-?,L&ﬂ
Sderre Ao Olrvar. . . . .. . ... | #242] 2
Hene Ao Mamedar. . . . . .. . |4l 22|
Wéﬂ.d%uﬂ.rﬁ?#ﬁrﬁﬂn‘ﬂu —£|33 2S£,
..__ag‘?#af.dr-&w e J{Jr;:ﬁz}rdm. e | 2| FE| 0] 52
. Yedorr o fm!ﬁmw....t-ﬂiﬂii.ﬂ.t
Sopre, Ao Camiswear gy verealeas. . . .| _25| 24| ael ool
. Seterrer b ﬁrnyvvf Srectresites . .- | _&E| 44 £7| oo
ke /ﬁfw_{ﬁé‘h Aolal boZo| 2727|958

F\‘ﬁmﬁ veair ot Mons o' 18 a{y./ﬁcr;v A ATV
b -.@fﬁr ado CGabartroel

(T T-—

7. «Catastro de Espafia. Provincia de Madrid». Ayuntamiento de Boadilla del Monte, «Resumen general del par-
celarion, 1868~ Archivo de Documentacién Geogrdfica, Servicio de Documentacién Geogrdfica y Bibliotecs,
Institute Geogrdfico Nacional, Madrid; eajas 1y 2 de Boadilla del Monte.
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8. Anémimo. Jardin del Estanqgue, en
Fontaineblean. 1606. Fotogralia inferior
detalle del parterre.
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9, Cartografia Militar de Espafia. Plano Director, Hoja 558-11 cuadrante N.E. Brunete. Escala 1:10.000. Julio de
1938, CE.C.AE (Centro Cartogrdfica y Fotogrdficn), Eéreito del Aire, Madrid.
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10, Recinto palacial de Boadilla del Monte y marco inmediato. «Estudio topogrifico de jardines, palacio y entor-
now (Juan Martin Lera y Jorge Cova Dorado), Oficing Téenica de la Direccidn General de Patrimonio
Hisrgrico-Artistico, Consejeria de Educacidn, Corunidad de Madrd, diciembre de 1999, Para la zona al noroeste
del conjunto monumental, este plano incluye el encargado por el Ayuntamiento de Boadilla del Monte en 1997
a J.M.]. Topdgrafos.
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12. Alzados del palacio. «Estudio topogrifice de jardines, palacio y entomow (Cristébal Rodrigues Suleedo,
Doroteo Céspedes Urbano v Radl Ciudad Cerezo), Oftana Téenica de la Direceicn General de Patrimonio
Histdrico-Artistica, Conseferfa de Educacidn, Comunrdad de Madrid, dicienibre de 1999,
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13, Plantas del palacio, TYCSA, 1999,
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14. Plantas del palacio, TYCSA, 1999,
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15, Alzados de palacio y jardin, «Estudio topogrifico de jardines, palacio y entornos (Cristébal Rodrigues
Salcedo, Doroteo Céspedes Urbano y Rail Ciudad Cerezo), Oficina Téomica de la Direccion General de
Patrireanio Histdrico-Artistico, Conseferfa de Educacidn, Comunidad de Madrid, diciembre de 1999,
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16. Escalera central entre la primera y la segunda terraza. Plano y alzados. Ibid
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17. Escalera este entre la primera y la segunda parata, Planta y alzados, I5id.
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18, Escalera oeste entre ln primera y la segunda parata, Planta y alzados. 1hd,
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19. Galerfa este bajo la plataforma central de la primers terraza, Planta, secciones y alzados. bid.
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20. Galerfa veste bajo la plataforma central de la primera terraza. Planta, secciones y alzados. [bdid.
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21, Secciones parciales, con portalones laterales del primer baneal y escaleras este y oeste, [hdid,
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22. Seceiones del jardin, Ibid



23, Plano de galerfas subterrincas, «Topografla de las galerias subterrineas. Palacio del infante don Luis de
Borbén, Boadilla del Monte, Madride, Extudior Geoldgicos L. Antén (Loreto Antén Lapez, Jultin Antdn Lipez,
Jesdls de Isidro Marti y Carlos Manuel Calvo Martinez), junio de 2000,
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24, Secciories tipos de diferentes galerias, [hdid.
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25, Prospeccitn geofisicn para la deteccin de conducciones subterrinens. Departamento de Petrologia y
Geoguimica, de la Facultad de Ciencias Geoldgicas de la Umiversidad Camplutense (Francisco Mingarro
Concepeion Lapez Azcoma), en colabaracidn con el Grupo de Prospeccion Geaffsica del Departamento J:
Gendindmica del mismo centro docente («Estudio geofivico para la deteccion de galerias subterninear y conduceio-
nes en el palacio del infante down Luis «Boadilla del Manten), A. Muitoz Martin, CM. Calvo Martinez y A. Carbd
Gaorosdbel): ambos informes de junio de 2000,
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26. Plano de la plataforma central de [a primera terraza, con seccidn del sustenticulo de la fuente y del pasillo
circundante, asi como de la galeria en eje. Thid.
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Hlustraciones

Vista caballera desde la colina a los pies del conjunto. Foto: Ceerlia Bergamin

it

il

El palacio visto desde
poniente, con la gran
fachada al jardin en la que,
a partir de los cinco ejes
centrales, se acusan las
ampliaciones de 1762,
Foto: Juan Carlor Marin

F

Vista parcial de la fachada
principal o exterior del
palacio, con los einco ejes
centrales correspondientes o
la primera fase constructiva,
anterior a 1762,

Foto: C.B.
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Jardines del palacio de Beadilla del Monte

Vistu purcial de la fachada posterior del palacio, hacia los jardines, con los cinco ejes centrales correspondientes
i In primern fuse constructiva, anterior a 1762; Foto; CB.

Sepulero de la candesa de Chinchan, en la ea Scpulcro de los dugues de San Fermnando de
pilla, obra neocldsica de Valeriano Salvatierra Charoga, on la sacristfa de la capilla, obra neo
(h. 1830}, Fata: CB clisica de Antonio Sold (1839), Fore CB
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Hustraciones

Escalera de enlace entre la cota inferior del ni-
cleo primitivo v la de las ampliaciones laterales de
1762, Foto: C.B.

Caja de escalera de servicio correspondiente a In am-  Tonel de granito, en dependencia préxima a ln cocina,
pliacitn de 1762, Fato: C.B. sector nordeste de amplma&nd:l?ﬁ?. Foto: CB,
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Bodega, en planta baja, sector suroeste de la ampliacién de 1762, Fafo: CB

Acceso a los pasadizos mapiados desde ¢l nivel inferior de la coja de la esenlers principal correspondiente ol
nucleo primitive, Fota: €8

N7,

il.
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Hustraciones

Cuerpo de luces correspondiente a la escalera de servicio, én la ampliacién sureste
del palacio, contratada en 1762. Fota: [ CM.

Antepecho, con jarrones, del palacio. Fote: JJCM.

=T

Resalto central del parapeto de remate, en [
la fachada sureste. Inscripcidn con la
fechn de finalizacidn, 1765. En alo,
escudo de armas del infante.

Fata: JCM.
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Portalon norcdeste
de acceso lateral
a la primerm

—g ferrzn

= Fote: | CM.

Estangue

exterior visto
desde ln plaza
onental de acceso
il recinto

Foto: [ C.M.

Mo en eje con
el estancpe
exteriorn

Fote: [O.M
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Hustraciones

Fuente decimondnica de hierro centrando ef
parterre en la parata superior, con thuyas
relativamente recientes, testimonio de un seto,
Foto: C.B.
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116

Escilera central de
descenso de la
primera a la
seguncly terraza, en
el frente de la plata-
forma del parterre.
Acceso desde ésta,
con vista sobre la
colina a los pies del
recinto.

Foto: C.B.

Escalera central de
descenso de la
primera a la
segundle terriza, en
el frente de la plata-
forma del panerre.
Aspecto parcial con
vista hacta ¢l noe-
deste,

Fote; CR,

Escalera central de
descenso de la
primera a la
segunda terraza, en
el frente de |a
plataforma del
parterre,

Aspecto parcial con
vistd hacia ¢l suro-
ciin

Faro: B



Thstraciones

Espacio abovedado bajo la escalera central de
comunicacién entre la primera v la segunda
terraza. Fota: J.C.M.

Micho en ¢l muro frontal de la plataforma saliente de la
primera terraza, dando a la segunda.
Foto: [CM.

Entrada lateral, a los pies
de la galeria suroeste, bajo
lu plataforma saliente de
la primera terraza. Foto:
JCM.
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Cralerin suroeste,
bajo la platatorma
del parterre. Vista
dexde el fondp,
donde se emplazaba
el lagur,

For: CB

Graleria suroeste, bajo la plataforma del
parterre, Antiguo lagar
Foto: C.B

Cralerin nordeste,
bajo lo plataforma
. : del parterre.

4 e Puerta en eje
Fee: €8
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Hustraciones

Escalera lateral noroeste,
de conexidn entre el se-
gundo y el primer nivel,
con melocotonero.

Foto: C.B.

Espacio correspondiente al
desaparecido bosquete
nordeste, en el segundo
bancal, donde se proyecta
el teatro. Vista hacia la
primera terraza.

Foito: C.B,

Escalern lateral nordeste,
de comunicacion entre la
segunda y la primers
terraza.

Foro: C.B,
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En primer término, escalera central
de conexién entre ln tercera v la
segunda parata. Al fondo, esculera
central de enlace entre la segunda
y la primera terraza, en el frente
de la plataforma del parterre.
Fota: CR

Tercera terraza o huerta. Eje central de perspectiva con las dos sucesivas escaleras de comunicacion entre pa-
ratas. Foto: CB:

s

""‘“il SR,
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Pequefio estangue en el
ingulo nordeste de la
segunda terraza, entre el
muro de contencién
correspondiente a la
primera y el cerramiento
general del recinto.
Foto: C.B.

Hnstraciones

Muro de contencidn, coronado por balaustrada, entre ¢l se-
gundo v el tercer bancal, visto desde éste. En alto, €l corres-
pondiente a la plataforma central de la primera terraza.

Fota: [CM.

Portdn lateral suroeste de la huerta o tercer ban-
cal. Foto: C.B.
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Aljibe en la plataforma central de la prime- Acceso al sistema de galerias subterrineas
ra terraza, sector oeste. Foro: LML desde el espacio abierto bajo la escalera
central, en la sepunda parata. Foto: LM

Galerias bajo la plataforma central de la primera
terrazn. Pilar que sustentaba la fuente del pare-
rre, y pasillo circundante,

Foto: M1
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