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PRESENTACION A LA SEGUNDA EDicion

Las administraciones piiblicas deben velar por la proteccidn del patrimonio histérico como parte
esencial de la memoria colectiva de un pueblo, procurando su conocimiento y difusién  para su
transmisién a generaciones venideras. En este sentido, el patrimonio histérico de la Comunidad de
Madrid, entendido como la explicacién de una historia pasada construida a través de sus manifesta-
ciones sociales, culturales y econdmicas, ha de ser valomdo como un conjunto coherente que testi-
monia el conocimiento de nuestro pasado,

La coleccidn de Guias de Parrimonio Histérico pretende responder a esta finalidad del conocimien-
to y difusién de nuestro patrimonio abordando remas monogrificos de gran significacion, como es
el caso de los retablos de la Comunidad de Madrid.

Los retablos, expresion de la cultura y de la religiosidad de un pucblo, salpican nuestra geografia
y son muestra, no s6lo del sendimiento religioso, sino también de los estilos arristicos que se
extendieron por el territorio de nuestra regidn con influencias de corrientes culturales flamencas,
italianas, castellanas, andaluzas, ... demostrando asi la diversidad de procedencias y de influjos de
las que siempre ha hecho gala la Comunidad de Madrid.

La segunda edicién de este libro sobre los retablos de nuestra Comunidad pretende asi continuar
difundiendo el conocimiento de nuestro rico legado artistico, como la mejor manera de proteger un
patrimonio que pertencce a todos,

Alicia Moreno Espert
CONSEJERA DE LAS ARTES



[NTRODUCCION DE LA SEGUNDA EDICION

La Coleccién Gufas de Parrimonio Histdrico es fruto de los trabajos de investigacidn, que partien-
do de los inventarios llevados a cabo por la Direccién General de Patrimonio Histdrico, han sido
realizados por distintos especialistas en cada mareria.

Este ¢s el caso de Revablos de la Comunidad de Madrid -del que ahora se realiza una segunda edicién
tras agotarse la primera llevada a cabo en 1995, que ha sido realizado por profesores de las univer-
sidades madrilefias con articulos a cargo de importantes experros.

En esta nueva edicién se ha conservado el contenido general del libro con una primera parte
histérica y artistica que permite una comprensidn global du-l tema, enmarcado dentro de contex-
tos generales y de los fendmenos y movimientos culturales espafioles y europeos; y una segunda
parte con la relacién pormenorizada, -descripcidn, daros histdricos e iconografia-, de todos los
retablos significativos de la regidn de los siglos XV al XVIIL

Se ha afadido, para un mejor mangjo de los daros histdricos y geogrificos, un indice toponimico por
municipios y por cada uno de los edificios que albergan los rerablos, y un indice de los autores que
aparccen en las fichas de cada rerablo. Se incluyen también las nuevas declaraciones de Bien de
Interés Culral llevadas a cabo desde 1995 hasta ahora, las restauraciones realizadas por la
Consejeria de Las Artes desde que se publicsd la primera edicién y algunos daros histéricos comple-
mentarios, enriqueciendo y ampliando con ello el contenido de la publicacidn.

Con esta nueva edicion de Rerablos de fa Comunidad de Madrid se pretende contribuir al mejor
y mis extenso conocimiento de nuestro patrimonio como la mejor mancra de extender la cultura
y de enriquecer la sensibilidad  histdrica de los ciudadanos.

Suan foud Echevarria fiménez
DirecTOR GENERAL DE PATRIMONIO HISTORICO




PRIMERA EDiCion, 1995

Realizada por la Direccién General de Parrimonio Cultural de la Conscjeria de Educacion y
Culrura de la Conscjeria de Educacidn v Culmura de la Comunidad de Madrid. siendo

Consejero de Educacion y Culnira
Jaime Lissaverzky Diex
Viceconsejero de Educaciém y Culrura
Ramdén Caravaca Magarinos

Director General de Parrimonio Culoural

Miguel Angel Castillo Oreja

Coordinacion
Alicia Cdmara Mufioz
Santiago Camacho Valencia

Textos

Altonso Rodrigues G. de Cevallos
José Manuel Cruz Valdovinoes
Alfonse E. Pérer Sinchex
WVirginaa Tovar Martin

Fernando Marias Franco
Santiago Camacho Valencia

Elaboracién de las fichas del Cavilogo
Madrid Capiral
Araceli Fermindez Recio

Madrid Provingia
Glora Esparmpuers Calvo
Carmen Garcia-Fresneda Mufiz

Actuacidn Bibliogrihca y Documenial
Araceli Fernandez Recio

Glosario
Gloria Esparraguera Calvo
Carmen Garcia-Fresneda Mufiz

Planimerria y dibujos
Direccion General de Parrimonio Cultiral,
Comunidad de Madrid
Direccion General de Bellas Arves y Conservacidn
v Restauracion de Bienes Culturales,
Ministerio de Cultura

Forogrfias

Direccidn General de Patnimonio Culural,
Comunidad de Madnd

Direccidn General de Bellas Artes y Conservacidn y
Restauracidn de Bienes Culturales,
Ministerio de Cultura

Biblioteca MNacional, Madrid

Fototeca del Patrimonio Histdrico, Archive Moreno,
Ministerio de Cultura

Arxiu Mas, Barcelona

Archivo Fotogrifico Oronoe, Madrid

Francisco Garin y Gloria Mijar

José Manuel Cruz Valdovinos

Miguel Angel Castillo Oreja

Diseno Grifico primera edicion
Javier G, del Olmo

Disenvo Grdlico segunda edicidn
DeBuks s c

La informacién del Inventario del Parrimonio Mueble de la Iglesia, realivado por la Direccidn
General de Parrimonio Culmral de s Comunidad de Madrid, ha servido de base para la seleccidn
de los rerablos que se incluyen en esra publicacidn, a excepcidn de Madrid capiral.

El trabajo de dicho Inventario fue encargado a los Deparmamentos de Hisroria del Ane 1y 11 de la
Universidad Complutense, siendo los direcrores de los equipos los profesores Francisco |. Porela
Sandoval, Aurea de la Morena Bartolomé, Virginia Tovar Martin v Miguel Angel Castillo Oreja.



PRESENTACION A LA PRIMERA EDICION

Tras el libro sobre los castillos, fortificaciones y recintos amurallados de nuestra Regidn, con el que
se abrid la serie de las Guias de Patrimonio Histérico, se publica ahora el relativo a los retablos de la
Comunidad de Madrid de los siglos XV y XVIIL
La Consejeria de Educacidn y Cultura tiene la responsabilidad legal de proteger, conservar, inven-
tariar, documentar y catalogar el Patrimonio Cultural de la Comunidad de Madrid. Este libro es el
resultado de uno de los miiltiples trabajos realizados en el ejercicio de esas responsabilidades. Muchos
de estos retablos han sido restaurados en los dlimos afios y la informacién que se da en sus piginas
estd basada en los trabajos de inventario y catalogacion que ha llevado a cabo la Direccidn General
de Parrimonio Culrural en colaboracidn con destacados especialistas en la mareria. El que, una vez
realizados éstos, se den a conocer en forma de publicacién, ha de contribuir a que los ciudadanos
sientan come algo propio la necesidad de proteger y conservar este patrimonio, que es de todos.
Los retablos son a veces sencillos y en otras ocasiones “mdquinas” espectaculares, pero todos y cada
uno de ellos forman parte de nuestra cultura y de nuestro pasado histérico. La voluntad de esta
Consejeria es que publicaciones como la que ahora presentamos abran el camino de la curiosidad y
puedan scrvir de punto de partida a futuras investigaciones, a la vez que fomenten el conocimiento
de nuestro rico patrimonio, sobre todo entre las generaciones mids jovenes encargadas de mantener-
lo e incrementarlo en el futuro.

Sairme Livswverzky Dies

ConsEJERO DE EDUCACION ¥ CULTURA
(1991-1995)



INTRODUCCION DE LA PRIMERA EDicion

Con este libro, dedicado a los retablos de la Comunidad de Madrid, la Direccion General de
Parrimonio Cultural afiade un nuevo titulo a las Guias de Patrimonio Histdrico.

Diesde hace unos aios, distintos equipos de trabajo, dirigidos por profesores de I Universidad
Complutense, han venido realizando, por encargo de esta Direccitn General, el inventario de los
rerablos de la Comunidad. Dar forma a este libro no ha sido, sin embargo, rarea Ficil, Ha habido
que completar el inventario con los retablos de Madrid capiral y ha sido necesario dar unidad a la
informacién histdrica y artistica recopilada por los distintes equipos para cada uno de los rerablos,
con el propésito de publicar un libro homogéneo. La voluntad de que el libro fuera accesible y atrac-
tive a legos y profanos ha llevado a pedir a reconocidos especialistas su colaboracitn, Estos han
escrito los articulos de la primera parte del libro para poner al lector en antecedente de las funciones
v evalucidn de los retablos, de quidnes eran los autores de esas prandes “mdguinas” que mostraban
al fiel las verdades de la Fe, y de como fueron los retablos de Madrid entre los siglos XV y XVIIL.
Los ejemplanes ms significarivos entre los seleccionados son también comentados por estos autores
al final de sus fichas respecrivas,

Se ha realizado igualmente un esfuerzo importante para reproducic con fotografias actuales y de calidad
muchos de estos retablos que. hasta ahara, eran conocidos -cuando lo eran- a través de forografias

de archivo, en blanco y negro, v a veces de dudosa calidad. Las dificultades puestas por algunos



responsables de los templos en que se guardan estos retablos para el acceso de los fordgrafos ha impe-
dido que todos los retablos hayan podido ser fotografiados para esta publicacion. Salvo por estas
carencias, que han sido suplidas gracias a las fotografias de archivo -en ocasiones de gran interéds por
maostrar programas iconogrificos ligeramente alterados con respecto a los actuales- creemos que este
libro se convertird con el tiempo en obligada referencia para todos aquellos interesados en el
conocimiento del arte del retablo.

Una tiltima observacidn: la imposibilidad de reunir rodos los retablos de Madrid y su Comunidad
en una publicacién ha obligado a realizar una seleccién. Los criterios han sido los de calidad arvisri-
ca y significacién histérica en la evolucién tipolégica o iconogrifica del arte del retablo en nuestra
Region a lo largo de los cuatro siglos que abarca el libro. Por esta razén el cardlogo se ha organizado
cronolégicamente, siguiendo un orden alfabético en los Municipios.

Ha sido, por tanto, un libro que ha exigido el esfuerzo de muchas personas y a veces no ha sido un
trabajo Ficil. Sirvan estas lineas de agradecimiento a todos ellos por su interés y de reconocimiento

por su excelente trabajo.

Miguel A.u;@.l' Castillo Oreja
DirecTor GENERAL DE PATRIMONIO CUITURAL
(1991-1995)



Indice

Presentacién a la segunda edicion
por Alicia Meveno Espert

Introduceion de la segunda edicidn
por Juan José Echevarria fiménez

Presenracidn a la primera edicidn

por Jaime Lissaverchy Diez

Introduccidn de la primera edicidn
por Miguel Angel Castiffo Oreju

El retablo en el marco de la livurgta, del culto y de la ideologia religiosa
por Alfonso Rodrigues G, de Ceballos
13

Rerablos de los siglos XV y XV1 en la Comunidad de Madrid
por Joréd Manuel Crie Valdovinos
29

Retablos madrilefios del siglo XVI1I
por Alfense E. Pévez Sdnchez
59

El retablo madrilefio del sigho XV
por Virginda Tovar Martin
7

De rerablero a rerablisia
por Fermando Marias Franeo
o7




“Retablos de la Comunidad de Madrid. Siglos XV a XVIIT”
111

Proteccidn y fomento del Parrimonio Muehle
por Santiage Camacho Virlencia
113

Siglo XV
121

Siglo XV1
135

Siglo XVII
179

Siglo XVIII
267

Glosario
389

Bibliografia
399

Iglesias de Madrid Capital. Direcciones
411

Duates histdricos complementarios
4§13

Declaraciones BIC (1995-2002)
414

Restauraciones (1995-2002)
415

[ndice toponimico
417

[ndice de aurores
423



EL RETABLO EN EL MARCO DE LA LITURGIA,
DEL CULTO Y DE LA IDEOLOGIA RELIGIOSA

Alfonso Rodriguez G. de Ceballos
Umirersiclad Antckriomi. Madided

El retablo (del latin afro-tetiiftinm = L
mbla que se coloca deirds del altark es una
picza anistica que aparece en las iglesias
cristianas pricticamente desde el momen-
1o en que se edificamn como recinios gue
acogen a lod fieles para las pricticas de la
litargia, del culto v de ki devocidn, Junio
con el sagrro, el palpito v el confesona-
rio, @l retablo define lo que ¢s un femplo
cristiano i diferencia de lo que sucede en
Ios templos no cristianos e incluso en los
cle oims religiones cristianas pere no G-
licas. Es sabido que casi todas las confe-
siones cristinnas surgidas de b Reforma en
el siglo XV no consienten el uso de s
imdgenes v reliquias de los santos, aco
que consideran poco menos que idolatri-
co; a lo sumo permiten la venercion del
Crucifijo, pero no la exhibicion de pinmu-
ras, esculturas y vidrieras de la Virgen, de
los apdstoles v de los santos canonizados
por la iglesia catdlica. En las diferentcs
confestones onodoxas el culto a ks imd-
penes fue objelo de violentas controversias
en la época del Imperio bizantino, mds
que por razones dogmdticas a causa de
lucha entre los emperadores v el monac-
10 par mantener intacto su poder y pres-
tigio entre las masas populares. Resuelio el
litigio em los concllios celebmidos en
Constantinapla los anos 815 y 570, la ve-
perciion de las imdgenes es semepinie a la
gue se profesa por el oredo catdlico, ocu-
pando aguéllas su lugar en el lamado fco-
nostasio del templo, unn especie de mam-
peir cuajada de iconos que seantepone,
pculiindolo a la vist, al santuario v al al-
tar. El iconostasio es, por constguiente, o
equivalente del retablo catdlico, aungue
en su funcidn culiual ¥ lindrgica no coinci-
cla totalmente con ¢l

El retablo trae probablemente su origen
de la costumbre de colocar reliquias de los
santos sobre el ara del aliar, Ese, como
punto culminante del templo, yague en &l
se celebra |z misa que actualizs wanto ¢l sa-
crificio de Jesucristo en la crue cuanto su
misteriosa pero real presencia bajo las es-
pecies del pan v del vino a o largo del
tiempo  historico, requiere una especial
consagracion con Oleo saprado v abun-
dantes plegarins, Parm resaltr, ademas, su
espiecial dignidad se lo samificala con la
colocacion de reliquias o fragmentos de
cuerpos santos, s decie de agquellas perso-
mas que, 1 causa de sus reconocidas vimu-
des y santidad de vida, se reputaba esta-
han va en el delo gosando de b presencia
de Dios v actuando como intercesones por
los vivos, Como no sicmpre se podia con-
tar con religuias, en ausenci de éatas, se
situaban sobre el arn al menos algunas de
U Imadgenes, ¢n un principio en fomma de
dipticos y tripticos desplegados ¥ hechos
de materiales preciosos, como marfil, ala-
bastro v ¢hano, v mis adelante en formma
de pequenas esculturas y lienzos pintados.

Al hacerse mas compleja la liongia de
la misa y multiplicarse los utensilios Hidr-
gicos sobre ¢l ar, necesanios par su oele-
bracion, las imdgenes cambiaron de lugar
v ose las pintd sobre una tabla de amaho
horizonial situada delame del aliar, bla
que s¢ denominaba  fromtal o anbepen-
dingm, Mis adelante cuando el sacerdote
celebrmnte comened a situarse delante del
altar, dando la espalda al pueblo, para mi-
rar haci el dbsicde del wmplo orientado
hacia levante, direccitn por la que, segin
las Sagradas Escrituras, habia de retomar
Jesucristo al final de los tiempos, dado gue



Retabfo Mayor

o !’J.’HJ’” sl
ailmia de madder
de le catedral

eler Creronna, ol
o Pere Boimids
con colaboracion
el maestre Andneni
[ 325-1380

El bealederepieinn es
de 1326, atribuiido
al maesiro
Tharrioresd

impedia a los Geles la vista del frontal, és-
e termind por ubicarse detris v por enci-
ma del aliar, en la zona del dbside, al ob

et de que fuera didfanamente perceptilale
por el pueblo durante la celebmcidon, De
et manera surgi ol retablo,

De la simple wabla pintada con figuras,
gue a las veces formaba pare de un dosel
0 i'I-.I.IL|_I.|:|||Ir'|l:|- de macera e '~“'|“F|h'1| el
alar —como tdavia se puede contemplar
en algunos ejemplares del romdnico cata-
lin— ¢l retablo evoluciond hacks formas
miis complejas desde finales de la Edad
Media hasta convertinse en una gigantesca
maguina o mueble de madern, mdrmaol,
alabastro o piedra, muehle gue albergaba
ciclos profusos v completos de la vida de
Cristo, de la Virgen vy de los santos, De es-
ta suerte ¢ retablo comenzd a colmar la

tedzlidad de la cabecera del templo e in-
cluso ¢l testero de otros altares seg uimclaa-
rios de los caluterales v capillas de la igle-
Sid.

Esta costuimbre contimied desarmollingdio-
s, todavia mus s cabe, durante el
Eenacimiento, ¢época durante la cual s¢ in
crementd I muliiplicacikon de los sinios
intercesores v profectores de toda clase de
enfermedades, epidemias, inundaciones y
plagas die] campo como réplica a lan con-
testacion de ks iImagenes, CUvo uso v ve-
neracion fueron puestos en entredicho por
corricnies de pensamiento —cual ¢l eras
misme, ¢l slombradismo v ¢l quietismo-.
A ellas se anadid de una manem mas vin-
lenta el rechazo abieno de lis mismias por
parte et las ramas mas heterodoxas de |a
Reforma luterana v calvinista, Toddas estas
ideologias religiosas modemas coincidian
en considerar el culio 3 las imdgenes bien
como signe de una religiosidad epidérm-
ca v ritualist, carente de maices profundas
v de consecuencias &icas on el compom-
miento {Erasma ). bien como manifestacus
nes palmardas de idolarmia v peganismio
(Calvino), Fue tn fuere y profunda s
conmocion que la nueva situacin desand,
mas enire circulos intelectusiles ¥ rincrit-
rios -al menos en Espana— qgue entre las
masas populares comodamente nstaladas
en la prictica de los usos v pricticas trdi
ciongles de devocion, que, de 1odas ma-
meras, el concilio de Trento se vio precisa-
do a womar canas en el asunio

En uno de sus dlumos decretos, fecha-
o en 1563, el concilio con que en Furopa
se abrig ¢l periodo de la Contrarmeforma,
abogd enérgicamente por a0 legitimidad
del uso v veneracion de las imipenes se-
aun la madas antigua tradicion eclesiastica
"'\u“fl“i‘ '||].‘|l:|.'l I"II M O PO OO |||l: LA i WY T T
amteriones, como los dos va mencionados
cle Constantinopia. Unicamente habia U
reprimir en ellas cuanto ofendiese al dog
mat, resuliase apderifo v no fundomentado
en la legitimidad de la historia, o lo que
pudiese causar extranezs o escandalo en
la masa de los fieles, En cambio la imagen



rectimente uilizada contenia un potencizl
incalculable de efecto didictico v progsi-
gandistico, pues servin para adoctrinar al
['|1|1_"|‘:|||| rudo ¢ ignosinie en las verdades
e la fe, gracias a su incisividad plistica, v
o mowerle a la practica de la buena con-
ducta ejemplanizada en la vida v IIIi|.|._1.li:'|'|3=
die Jesucnsto, de la Virgen Mara, de los

apostoles v de los santos,

En nuesiro pais Felipe 1l ordend que se
revniern lo antes posible los sinodos v
concilios provinciales de s diferenies did-
cesis A fin de poner los medios pard gque
lois decretos de Trento se « ||r!Lp|id_'.\-|.'|'l a ra-
jatabla. Asi no hubo en Espana sinodo dio
cesanc entre 1565 v 1000 que no urglese
ol |_'|'|p['|-|i,'|:|- de las imdgenes en los retiablos
v lugares de culto, purificindodas, si acasc,
de los errores ¢ inconvenicntes scnailados
por Trentor. Esto trajo como consecuencia
una pléror incalculable de nuevos rea-
blos durinte la época del Barroon, 3 de-
cir durante los siglos XV v XV, siglos
e que la retdrica v propaganda de todo ti-

po de ideclogias, religiosas, politicas y
cientificas, multiplicd wda clise de imdge-
nes, pintadas, esculpidas, grabadas @ im-
Presas Pl i ulcar entne las masis sus
dogmas, asenos, principios v creencias, Se
puede afirmar sin ningan género de dudas
que ¢l Barrovo fue el siglo de aro del re-

ablo a lo largo ya Io ancho de toda ba geo-
grafia religiosa peninsular, pues no hubo
iglesia, desde la mas aliiva catedral hasta la
meis humilde ermit, que no contase con
uno o varos de ellos. No sélo la capilla
mayor sing el templo entero se vio mle-
riglmente mpizado de estos retablos, que
genenilmente [abricados de madera sobre-
dorada v repletos de relieves v esculiuras
policromadas o de pinturas inlensamente
coloreadas, brilkiban, a la luz moecing de
las velas, como ascuas de oro, De esta for-
ma concentraban la mencidn de los fieles
gpue acudian al culto v animaban g desgra-
nar ante ellos sus pleganias

Es preciso insistir en ol hecho, a veces
alviciido por los historiadores del arte, de
que ¢l retablo, antes v por encima de ser
ung pieza de mavor o menor Gilidad esié
tica o una constatacion del paso v evolu-
cion de los estilos artisticos a lo |.l!}:|| de |a
historia, es v ha sido fundamentalmente un
mueble destinado primordialmente a des-
empeniar una serie de funciones litdrgi-
cas, culiuales v devocionales, Ahora bien,
aungue ¢l retablo fue desde sus origenes
el soporte, ante wodo, de la magen religio-
sa de culio, ambién realizd otros cometi-
s, bien separadamente bien simuliinea-

mente a su funcion  pramordial, Los

distintos usos asipnados a los retablos son

Fetablo mayor
e far Iglesta

del Monasterio
e Santa Maria
ifee B Panlar

i Rescafrie)
{tima fercio
el siplo XV,
Dietalfes

de fa Anunciacion
v bz Ultima Cena

15



Rirterbloy imveayor
efer der fpfesic
did Monasterio
alir Saseter Merfa
dee B Pawilar

{ Neatscerfifen .
Ciltirmn fercio
del siglo XV,
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\
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los que marcaron o que lanomos su -
pologia, es decir su morfologia y distribu-
cion cambiantes a tenor de L funcidn con-
creta gue tuviesen gue desemiperar,

Uno de los primeros usos del retablo,
anterior il concilio de Trento pero enérgl-
camente subrayado v recalcado por &, fue
el de ensenar por medio de las imdigencs
alli expuests, las verdades de La fe y los
principios de la morml cardlica encarmacos
v epemplarizados on los personajes biblicos
del Antiguo v del Nuevo Testamento.
Aparecio de esta manem el que podroinmaos
denominar retahlo diddactico o categuético,
Este tipo de retablo, desde luego el mis
frecuente, subrvaba visualmente |2 ense-
fanza que se impartia en la catequesis de
s nifios v de los adulios v duranie el ser-

min dominical v cuaresmal, remachando
ol discurso oral con el mucho més vivido
v penetrante discurso plistico, Un ejemplo
de esta modalidad puede ser el retablo
mayor de la iglesia de la canuja de El
Paular, enclavada en la sierra madrilena,
fabricado en alibastro en las dlomas déc-
dlas del XV, En pequenos mbleros, cobij-
dos por chambranas de finisima taceria,
s¢ parea alli la Hamada Historia de o
Salvacion, a saber los hechos culminantes
des I vicki de Cristo, desde su encarnacion
y nunifestacion a la humanidad, pasando
por su pasion v muerte, hasta su resumec-
cion, La diferencia que pueda mediar en-
tre este retablo pdtico ardio v el del mo-
nasterio de El Escorial, erigido no mucho
despudés de b promulgacion del decreto
sobre las imdgenes en el concilio de



Trento —dejando ahora cuestiones relat
vis 2 la forma v el estilo—, estriba en que
en el retblo escurialense los @ableros
son de dimensiones mucho mavores, 1o
gue consiente un menor nameno de es-
cenas representadas, El mlante intensa-
mente narrativo v pinteresco del Glimo
Giatleo anhelaba contarlo todo v de ahi la
multiplicacion de episodios, v, dentro de
cada uno de éstos, o muliplicidad de
delles anecddticos presentes en el reta-
Ilo de Bl Paular, En cambic, |.|t'.-13‘.ll.u.'.'q clel
concilio ridemino, lo que se pretendia
era la mejor percepoion ¢ inteligibilicad
de la escena representida, atn a costa de
sacrificar el nimero de episodios y por-
Menores narmlivos, en ams slempre de
una mis clarm v convincenle exposicion
didicuica. Por eso en El Escorial, donde
biasicamente s¢ escenifica o misma
Historia de fa Salvecidn, los tibleros son
s0lo ocho frente a los dieciséis de El
Paular, v las
Zuccare ¥ Peregring Tibaldi ahorrin de
talles, ofreciendo episodios poblados por

pinturas de Federico

escasns personajes de considerables di-
mensiones, Fcilmenee distinguibles atn
a cierta distancia

Es cierto que [a rgida distribucion del
retablo en pisos v calles atticulados por fos
drodenes argquitectonioos del Benacimienio
requeria un amano de los mbleros dife-
rentes del Giico, pero también es factible
PEnsr Sin equivocarse que ¢l diferente ti-
meno, con el aumento consigulente de ks
dimensiones de las pinturas v esculiurs,
ol 'ru.il'u. {H ] al |'r|'i]'|1.'i|'|il.l e 1'|.H’l|.|.ltl L|jl’.|."l ctica
voexpositiva que el adoctrinamiento dol
puehlo postulaba a tenor del reciente de-
creto ridenting, S puede afirmar que 1o
mocalidad didkictica del retablo fue tan
pramaordial que no se perdid nunca este
sespo con que habia nacido, aungue va-
rlasen los matices segin o decurso de Lis
distinias épocas y mentalichdes historicas
Incluso cuande el retablo se desting o
obros usos ¥ modificd su tipalogia, 1o hizo
casi siempre sin perder de visia su comd)
cion catequética, complementindose con
otros destinos simultineos

En efeco las diferentes herejias surgi-
iz respecto al valor v significado de fa
misa —pues no olvidemos que el retablo
esiuvo siempre vinculado al alar en que
aquella se celebraba—, o respecto a la pre
sencia real v opermanente de Jesucristo
oculio bajo ks especies del pan v del vino
consagnicdos, Reron como ConseCencia
la potenciacion del significado eucaristico
el reablo mediante o] resalie il sagrario,
donde se reservaban [as especies consa-
gradas, v del expositor o tabemidculo don-
de se manifesiaba |l sagrada forma. No re-
sulta dificil probar que las herejias de
Berengario de Tours, de los Clharos v de
los Albigenses acerca de by eucarisiia, de-
.-\.:1|1|.|-||.||.|_|h -.|l|:;l|'|11r ol '\i:i.:hl :":|||._ ¥ |'||'|I:.'
particularmente las de Wyclell en Ingla
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terra v su secuay bohbemio Juan Huss du-
rante o XV, amastrmron coma conseouen-
cin el deseo irefrenable de ver In hostia
expuesta, casi de palparia ¥ tocarla, como
signo de In creencia irenunciable de que
en ella se manifestala I presencia visible
de Cristo en ki terr, No solo surgieron en-

R~
INRETE

tonces el rito de s elevacidn de la hostia v
el ciliz durante In misa, inmediatamente
despuds de las palabras de Ia consagr-
ciin, asi como la fiesta v la procesion del
Corpus Christi, sino, por lo gue hace con-
creamente al retablo, la colocacion, en
meddio del arm del aliar, del sagraro, cos-

L
-
e
|




tumbre que se fue genermlizando cada vez
mids, toda vez gue anierionmente laoeuca-
ristia =e reservaba muchas veces en alguna
capilla lateral ¢ incluso en la sacristin de
las iglesias. De aguells manera el
Samiisimo se convertia en el oje visual no
stilo el retablo mayor sino del templo en-
tero, convocanda la atencidn hacia ¢ del
pueblo, Aun mis, en muchos retablos am-
ganeses del siglo XV ¢ perdord, én su 2o-
nat supeerior, una suere de nicho o alacena
donde exponer ¢l Sanlisimo pemancente-
mente a la vista del pblico, nicho que en
su pane exterm enia la forma de un deou-
I cerrado tnicamente por un cristal trins-
parente al modo de un fanal. Esta costume-
bre parece que se inicid por primen veg
en el retablo de la Seo de Zaragoea a fina-
les cel XV, costumbre gue fue continuadi
y mantenida en otros retablos, ya del
Renacimiento, como en los retablos de ks
hasilica di El Pilar, en los de lns catedriles
de Huesca v Barbastro vy, fuer de Arapion,
en el de la catedral de Santo Domingo de
la Calieacka, por no citar sino los ejenplos
miis conocicdos.

Sin embargo fue nuevamente ¢l con-
cilio de Trento el gque mayvormente pro-
mowif un renovado v ferviente culto ¢u-
carlstico como  consecuencia de  las
nuevas herejias de los relormadores pro-
testantes del XVI, especialmente de
Zwinglio v Calvino. Respondiendo o
ellas, los padres conciliares establecieron
trativaments que [ misa e la renova-
cign incruenta del sacrificio de Jesucristo
en la cruz v no un mem recuendo de la
altima cena del Sedor con sus discipulos,
v que, en virtod de las palabeas de la
consagracian, el pan y el vino se transus-
tanciaban en ¢l cuerpo v en la sangre de
Cristo, asegurando su  presenchi  real,
aundque misteriosa, bajo ambas especies,
El ritwal romano, promulgado en 1583
prarat towda la Iglesia por el papa Gregorio
KN, establecio en consecuencia gue en
todos los templos del orbe catdlico el s:1-
graricy, que albergaba las especies euca-
risticas, debia ocupar un sitio privilegiado
v de honor, debiendo colocarse en ade-

lante ¢ sin ninguna excepcion en medio
del aliar mayor, v que el expositor del
Santisimo se situaria por encima del sa-
grariov en el centro del reblo, Dicho ta-
beméiculo servia para manifestar de ma-
nera solemne el Santisimo Sacramento
con motive de cieros actos de desagra-
vio, por epemplo durante el ejercicio de
los Cuarenta Horas en tuempo del carma-
val ¥ en otras ocasiones de necesidad y
plegara del pueblo cristiano, Las mani-
festaciones solemnes se  hicleron, por
oira pane, cada vez mds frecoentes oon
motivo de la creacion de las cofradias sa-
cramentales, implantadas por todo el or-
b catdilico a partir del primer modelo es-
tablecido en Roma en la iglesia de Sama
Maria sopra Minervi. En consecuenciz sa-
grarios v manifestadores comenzaton a
hiperirofiar sus dimensiones v a awmens
tr su forma y magnificencia, ocupando
buena parte de los retablos v constinu-
vendo su principal punto de mirn pam
los fieles v de distribucidn para los en-
sambladores v los anistas. Colocacion, ta-
mufio v magnificencia fucron objero pre-
ferente de las advertencias de los sinodos
provinciales de las distintas didoesis es-
pafolas acerca de los sagranos v exposi-
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tores durinte las Gitimas décadas del XV

v comienzos del siglo siguiente, delatin-
dose muchas veces su efecto en los con-

trates de los respectivos retablos

Como producto penuing de la Contra-
rreformia |"|:..-'u s4 :l]‘:-;l::l':ll. TRL] |.'| Cjuie 1|1,'1'|1:|r:|'|:|-
naimnos fefablo eicaristico. Por epemplo en
el de la basilica de Bl Escorial ¢l manifes-
Laclor s de enorme Emano ¥ st hecho
de los mis preciosos v costosos matenales,
coma el marmod, ¢ jaspe v el bronce,
rientras ¢l vinl de la custodia estuvo o

gimarmimente Lbrcado de oro v piedms
preciosas, Ademds, para que ¢ elecio fue
ra tockavis mds subvugante, se abrid detris
de & un rransparenie, es decir una pe-
quena cimara gocesible desde pueras la
terales en el sotabanco del retablo a fin de
gpues el sacerdote pudiese colocar comaoda-
mente b sagrada Forma en la custodiz. Una
ventana abiera en su pred posternior de-
rama la lue, procedente del patio de los
Mascarones, sobre la custodin que, vist
clesde la nave de La basilica, aparece rodea-
ki como por un resplandor sobrenapurl
Por si fuerm poco los timulos de Carlos W,
Felipe 11 v de sus respectivas familias fue-
ron situados a uno v otro lado del retablo
a la alum del tibemdculo, vueltas sus fi-
guras orantes hacis ¢ en actmd gue el es-
oz aleman  Leo Brhuns  denomind
acertadamente de  adoracion perreiig
Otros retablos en que los manifestidores
s¢ hicieron enormes fueron los del monas-
terio de Guadalupe, promovido por Felipe
111, die ln catedral de Cordoba, del colegio
Imperial de Madreid en su configuracion
primitiva, de ln iglesia de San Esteban de
Salamanca; este altimo sirvid de pawta o
los de las parroquias de Legands y
Fuenlabrada, en la Comunidad de Madnd,
fabricadas, como of de San Esteban, por

José Benito de Churrdguera

El efecio de fransparcife también fue
utilizado en remblos wn célebres v cono
cidos como los de las girolas de bas cane
drales de Toledo y Cuenca. En el primero
de ellos el efecto es sobrecogedor, El an-
hielo de ver la sagrda hostia era @an vehe
mente que el cardenal Astorga, quien su-
fragd los gastos del Transparente oledanao,
desed que of Santismo expuesto sepucdic-
Il l.'l]l!]tr.'lll11!-|:l.!' rey sl de frente sino am
bién por detris en e ambulatorio del tem-
plo. Los ensambladores del fastuoso
retablo, hecho de los mis prociados mote
riales, perdoraron la plementeria gatica de
Ia glroli 4l objewo de edificar encima una
limterna por donde ln luz, penetrando o
raudales, iluminase, a la manera de un fo-
co de luz dirigido en un eatre, el rom-
piente de gloria a trvés del cual se asoma



¢l Santisimo cuando se halla EXPUESLO ¢n
¢l Transparente

Sin Negar a mnto, otras veces el mani-
festador del retablo se disponia como un
cascardn concavo cuyo fondo se revestin
de paneles de espejos, particularmente du-
e el .‘il:.:]l y XV La luz de las velas Cue
roddeaban o custodia, reflefindose en
ellos, aumentaban la potencia del resplan-
dor provectindala sobre el Sacramenio
Con [recuencia el cascardn o gimtono de
sierte gue, al darle la voeli, hacia apeans-
cer inesperadamente la custodia a ko ma-
nera oome en ¢l eatno COMLE PRI I
tramova llamada boferds penmitia la apari-
cidin o desaparicion stbitn de un persona-
joen ¢l escenaria, Con wodo el resone nedis
habitual poara earsalizar ko manifestacion
del Santismo Sacrimento consistin en un
telim de boca que cubria la pare delante-
ri del expositor de modo que, levantin
dolo o bagindolo como en la embocadura
de un escenario, permiticse muanifestar
paulatinamente la costodia, Uno de Jos
cjemplos mds extraondinarios de este pro-
cedimiento se encuentra en ¢ retablo de la
Sigrada Fornu de la sacristia del monaste-
rio ele Bl Esconal, Ocupa el westero del fon-
do v en él, el espléndide cuadre pintado
por Claudio Coello representando el mo
mento en que Carlos 1l v su cone se pos-
tin en adoracion de o custodii, al ser
descendido mediante un mecmismo de
MAaromes, p-l::l|1.".'|-i V CONIRPesos, ofrece a la
vista la custodia real en que se contiene
una sagrada forma pisoteada por calvinis-
tas holandeses de la que brotd sangre y
cpue, traida ol monasterio por Felipe 1, (o-
davia hoy se Conservi Inoorrupi

En el antiguo reino de Valencia, parti-
cularmente por indciativa del arzobispo
don 1sidoro de Aliaga, celoso epecutor de
bos decretos tridentinos, se edificaron du-

prrowcn cetris de bos dbsides de
bas  iplesias las llamacdas Capillas del
Setgrendio, UNos peguenos recintos comuni-

ranie ¢ B

cacos con ¢l preshitenio donde se reserva-
b el Santisimo con la debida decencia pa-
ra preservarlo de las posibles imevenencias

de los que merodeaban por el templo mds
pror afiin de curosear que de asistir a los
[ II||I|3- Sin |.'II1.|'I::|;;:I:'-, |:'| -n;l;.;t;thn |_'.1.I;||1;1 il
munkcadio con ¢ retablo mavor mediante
ura aberur practicads a o alora de Ia
miessa de] altar, Cuando agquélla se practict-
ba, ¢l sagrono quedaba patente a La vista
acoracitn de los fieles, Parecido a o capi-
lla valenciana descrita e ¢l también a-
mado Sdagravio de las canujas espanolas,
un reducido camarin ubicacdos detris de la
cabecera del wmplo, Por especial privile-
gio otongado a la orden carujana, el ex
positor del Sandsimo se lullaba siuado en
mreddio de tal recinto v normalmente no e

visible desde el temiplo o, o bo sumo, loera
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o través de wna vidrer ansparente que
comunicabs el retablo con el Sagrario, co
mo es el caso de la comuja de Granada, Los
Sagrarios canmujanos emn y son pleas de
excepoional valor anistico, donde los reli-
MOS0 ¥ deaban en su constroccion ¥ or-
namentacicn toda la suntuosidad v rigueza
de que carecian sus austeras celdas, Uno
her los ejemplares mus notables se encucn-
ird en la cartuja de El Paular, filizl en otro
tiempo de la de Granada, El sagrario se le-
vty a L'h]'ﬁ:l]tl:lh del retablo va en el H-I.LLIEI
VI, pero hay indicios de que existn oo
anterior mucho més primitivo. El mlwernd-
culo del Santisimo es exento, fabricido de
mermaoles policromos e fluminado cenital-
mente por chraboyvas que amoqan ke luz
desde lo alto. Se halla separado del ane-
SAagraro por una cancell tmnsparenie de
PMOrosd IRl

Al igual que el uso de las imdgenes, of
corcilio de Trento babin legitimado el cul-
toy v veneracion i ks religuias de los san-
tos que los heresiarcas del XV tldaban
poco menos gue de necrofilia v de resabio

dle g negri. En cambio b iglesia catd-

lica opinaba que su exposicion ¥ veneri-
cidn estaban justificadas por ¢l hecho de
ser casi sagracis, por cuanto habion periie-
necido a cuerpos de personas difuntas que
eoxziban va de la etema bienavenuranza v
de una especial amistad con Dios, ante
juken aciuaban como intercesornes por liws
vivios, Ello dio lugar a un nuevo tipo de re-
tablon, al que se puede etiquetar de nefalilo
mlicario. Es verdad que en muchos casos
los relicanos no fueron retiblos sino salas,
contiguas a las iglesias, donde s¢ exponian
v casi e apilalEin en anqueles dispuesios
en kas paredes reliquias de wodo tipo: desde
esqueletos enteros hasta huesos aislacos
encermados en vitrinas v fanales de cristal.
Un ejemplo de esta modalidad de relicario
pucie ser el magnifico del convenio de Lis
Descalzas Reales de Madrid. Pero tampoco
ern infrecuente que s¢ dedicasen los popu-
Lires retablos a este menester, sicoplando
debidamente su modolosi a esta funcidn,
En dicho caso los tableros se trnsfommalan
en michos v homacinas donde se colocalban
los relicanios, por o peneral en fom de
figuras de medio busto del sano en cues-
tifn, en cuya peani iba una fecd u orificio
conteniendo Ia correspondiente  religquia,
Es frecuente encontrar este tipo de ret-
hins en ks iglesias de los jesuitas que, oo-
mo atras religiosos de la Contrarreforma,
fomenton ¥ propagarcn esta vertenie
devocional muy on consoninckl con su
fiempa. La eredulidad de los ficles unas
veces v olis desgrcidamene intereses
inconfesables hicieron del trafico de bbs e
liguias un negocio lucrativo, falsificando
muchas de ellas. De toddis maneras la igle-
shit exigia, antes de proceder o su exposi-
cidn v venercion, documentos fehacien
tes que confirmasen su autenticidad,

La piedad popular solia iributr espe-
izl veneracion g cleras Imapenes muy -
culbares, unas veoes porgue se las consi-
deriba milagrosas v eran objelo de
TOHTIETAS ¥ peregrinaciones, obms simyple-
menie porgue eran patronas de cudades,
puehlos, gremios, cofrndias v otras asocis-
ciones, Como signo de especial distincidn
dichas imdgenes se exponian al culte ais-



Laclas y cobijadas por un dosel o baldagui-
nex cle madera ricamente mllada v policro
mada L, €11 €S0e CAS0, hacia las veces de
retiablo. Fl baldaguino desde la mas remo-
ta antigiicdad fue atrributo de los empera-
diores, FEYES Y MHONANCas b uyo Oercmo-
nial v etiguet fue ransferido a otnos usos,
especilmente al riteal relighosos. Asi fue
costumbre que los altares donde s cele-
braba la misa v se colocaba el Santisimao
estuvicsen cubiertos en ks Dasilicas cristia-
nas primitivas, desde ¢l siglo IV en ade-
lante, con un cifworio o baldaguino de phe-
clra marcadamente monumental, Bl célebre
baldaquing de la hasilica de San Pedro en
Romi, construldo por Bernini entre 1624 v
1633, no tiene otre significado que el de
cobijar el altar donde celelrn e pag.
Solamenie en Aragom, dentro de |'f'~p'ﬂ|‘t.l,
el baldaguino de tipo beminiano wmo
carta de naturaless algo wrdiamente, des-
e finales del siglo XV v dumme la pri-
rowzra mitzd del XV, pero no lanto para
albergar ¢ alur cuanto par hacerlo con
ung imagen de especial significacion, pues
Lo amwesa el altar se halla sitvada siempre
no precisamente debajo del baldaguino
sino debinte de &, Uno de los epemplares
mds anfiguos v bellos es ¢l de la colegiara
de Daroca, erigido hacia 1670 pam alber-
par una estua de la Asuncion de o
Virgen, patrona de la cludad.

5S¢ puede enlonces hatblzir dhe e nuoe-
vie moshalickadd, la de retadfo-balaadgning,
de ln que es egregio cjemplo ef de §a cane-
dlral che Santiago de Compostely. En Macdrid
no exictamente un baldagquing pero siun
estupendo templete de mader wllada, fa-
bricado segiin disefio del jesuin Froncisco
Bautista, cobifa una copia de la veneracda
imagen del Cristo de Sermadilla en o capilla
ce la Venerable Orden Tercera de San
Franctseo, El original, cuya extrafesn ico-
nogrifica Causd estupefaccion v estuve 2
punto de ser censurada por fa Inguisicion
=tribvumal que en nuestro pais velala por la
ortocloxia ¥ pr |n|‘|i1'-:|'.;!|.| de las Imdgenes se-
plun los criterios establecidos en Trento-,
era objeto de peculiar culto en el pueblo
cacereto de Serradilla, donde una devoda

habhia tenido una aparicion que asi lo re-
presentabe, Se i electivamente de una
extrma escultun de Cristo semidesniado
guet con la mano fequicrda empuna firme-
mente |a cruz mientras con el pic pisodea

una Gilaverda., No e en el londo atra cosa
gue una alegoria de la vicworia de

Jesucristo, medianie e sacrificio de la o,

sobre L muerte v el pecido, inspirads con
segurickid en algin grabado que habria
vistor la dewvota, Salo en altima instancia la
imervencion personal de Felipe IV, quien
sentia una especil devocion hacia dicha
imazen, o salvd del excesivo agorsmo del
tribvunal del Santo Oficio,

Pero lo mas coman v habiual erm que
el pénero de imdgenes, objeto de La pie-
dacd popular, se expusiera on un camarin
abderto en el centro v por detris del reta-
bl Especialmeme Lt imagen de la Viegen,
patrona de cualguier ciudad, pueblo o co-
[rmiclin en muy distintas v variadas advioca-

Clones, e I.!'|'|i:.‘||-l' rriorilande de esti cos-
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tumbire. Estas estaluas markinas, unas an-
rguas imdgenes de picdra o de maden, lo
mayor pare simples nuinigquies con solo
el rostro v las manos esculpidos, eran re-
viestidas de costosas tinicas y manios, pe-
se g que las instrucciones de pumenosisi-
mas sincdales de las diferentes didcesis
espanolas considerasen tal revestimiento
como un atentado al decoro y seriedicl re-
ligiosos. Pero la piedad popular termind
por hacer caso omiso de las prohibiciones
reptichas de vestir las imdgenes con trjes
que la autoridad eclesiiistica consideraba
irmeverentes ¥ mundanaos, Una corte de ca-
mareras v azafalas se encargaban del rito
de cambdar ¢l vestido a la imagen, ano
miis rico v deslumbronte cuanto mayor y
miis solemne fuera la festividad lindrgica
gue daba ocasion a ello, El camarin solia
estar profusa v abigammadamente decordo
con yeserias policromas e incluso, algunas
vieces, sus parcdes se revestinn totalmente
con pancles de espejos, cual si se trase
del vestidor de una encopetack dims, co-
mo &5 el caso del de ln Viegen del Rosario
en la iglesia de Santo Domingo de
Gramada, Ademiis una antecimar servia
tanto par acceder por detsis al cimarin
cuanto para instalar en clla los armarios ¥
roperos donde se almacenaban los vesti-
diss de la imagen,

El cstudioso noneamericano G. Kubler
ha comparado los camarines de los neta-
blos con las caps fuenes de los actuales
bancos por cuando, como éstas dlimas,
erin pricticamente insccesibles va gue s6-
Iy s podia legar a ellos por escaleris se-
oretas v, efectivamente, la entrada parm be-
sar la orla del mano de la imagen solo se
frangueaba en contadas ocasiones, L es-
tanuea quedaba de esia moanera aiskida en lo
aleo, rodeads de un halo de misterio, casi
como un idolo, pero a la ver em visible
desde la lejania de la nave del templo en
cuanio se ascivialy a el a ravés de L am-
plia arcada que se abria en el centro del
retablo. En consecuencia esta mocalidad
de retablo podria lamarse nefafdo-come-
rn, pues s¢ hallaba subondinada enter-
mente 4 su presencia v ooreciente esplen-

dor. Une de los cancirines barrocos mds
antiguns fue el ableno por Pedro de la
Towre en el retablo de la desaparecida iple-
sia del hospital del Buen Sucesi, sita en 1
Fuena del S0l de Madrid, v otro bien fa-
moso erd el del samuano de ln Virgen de
Arochi. Sin embargo, los camanines mds
especiaculares v mejor concebidos angui-
ectonicamente fueron ¢l de la Virgen de
Ios Desamparados de Valencia, ¢l del san-
e de Guadalupe en Chceres v el de 12
Virgen de la Victoria en Milkiga, esios dos
dltimos en forma de elevada worre adosada
por detris al retablo, lo que les conferia
miis ventajosamente el aspecto de recinlo
inaccesible.

S podria continuar indagando acerca
ele I tipologia del retablo, pero basten las
modalidades aducidas para hacerse una
iclea de su rguezs v vanedad, Sila finali-
dad del retablo erm en Glimo émino ¢
hacer mis llamativas las imdgenes que en
ellos se exponian, al objeto de incremen-
tar ese efecto se afadieron con lrecuencia
resortes v irucos que procedion del mun-
o el teano costineo, Algunos de ellos
vi han sido enumerados precedentemente.



Por ejemplo el de disponer de telones
que, al ser levantados o bajados, dejaban
ver poco a poco la imagen oculia detrds,
desatando la sensacion de sorpresa. No
haicia falua, sin embargo, utilizar un weldn
ke hoeay algin retablo, adn sin €l, produ-
cia al espectador la impresion de encon-
[EErse ante un escemnio en virud de su
forma arquitectdnica. El de la iglesia del
Hospital de la Caridad de Sevilla presenta
¢l aspecto de un profundo baldaguino,
trabajado con  perspectiva ilusionista,
donde se ofrece al pablico el grupo del
Enticrro de Cristo, realizado por Pedro
Roldin como un genuineo feblean oot
Alpunos de los retablos de Pedne de la
Torre v su circulo estdin compuestos a la
mancra de un enorme arco de runfo
que, a los espectidores de la época, de-
hia evocarles inmediatmmenie la imagen
del arco de embocadura de un escenario,
Asi son, por ejemplo el del convento de
las Benedictinas de San Plicido en Madrid
v el de la parroquia de la Magdalena de
Ciempozuelos, ambos con pinturas de
Claudio Coello,

Oiras veces se abrian  froresfairenies
que, cual focos de un wearro, proyectaban
el haz de luz bien directamente sobre la
imagen, bien In iluminaban por dewis, a
contraluz, silvetelindola con un nimbo
misterioso; este Glimo recurso ora muay
utilizado en los camarines, pero incluso se
llegd a emplear tramoyas mis sofisticadas,
U cle los casos mis primitivos se locali-
za en ¢l retablo mavor de la iglesia de la
carmuj de Mirsflores en Burgos. Alli, enci-
mi del expositor del Santisimeo, hay una
especie de teatrillo a cuya embocadura
ascnmaban distings escenas de la vida de
Criszio, que se iban motando a wenor de las
principales festividades del calendario li-
tirgico: el Nacimiento, la Epifania, el
Bautismo, la Resurreccion v el Pentecosiés
pues, como es sabido, la Crucifixion esti
representada de manera fija en el centro
diel retablo gotico, Las escenas iban adhe-
ridas a una rueda por lo que, haciéndol
girar con un manubrio, fhan hacendo su-
cesivamente su apancion,

Consta documentalmente gue en el re-
tiblo desaparecido de la iglesia de San
Francisco de Guadalsjar, fabricado a me-
elisnclos del XV, ks escenas pintadas en los
tableros de las calles podin cambiar, siendo
sustituiclas por otras, como si se tratase de
las decormciones cambiables de un eiro,
Este proceso Hegd a su climax en el retablo
seiscentista de la antigua iglesia del colegio
jesuitico de Granada, hoy pamoguia de los
santos Justo v Pastor. En ¢l no solo el m-
bemdculo podia girar, ofreclendo por el
amverso ineigenes de la YVirgen v de los
apistoles v por ¢ reverso 1o costodia del
Santisimo, sino ambién los cuadros de las
calles, debidos 4 Aanasio Bocanegr, emn
susceptibles de ser sustiidos por relica-
rios al hacérseles deslizar a lo lorgo de
unos carrles enjubonados, como sucedin
con los bastidores Literales de los escena-
rios, Todo ¢ dispositive del retabilo, debi-
o al jesuita Francisco Ding del Ribero, fun-
cionaba  simultineamenie acciomlo  por
unos pedales gque movian los engrnajes.

Incluso se Negd o emplear aurdmatas o
figurs semovientes gue sacaban ¥ volviin
a meier la custodia del Santisimo en el ex-
positor © el copdn con las especies sacra-
mentiles en el sagranio. Sin embango, esto
fue excepoional en los reablos genoinos,
pues semefante recurso fue mas propio de
los retablos efimeros, es decir de los he-
chos con armazones de madera revestidos
de tela pintada, imitando a los reales, que
se erigian con motive de 3 canonizacion
de un SN o en Circunsiancias semegntes.
En Alcali de Henares funcionaron autdma-
s en el retablo efimero gque se construyd
en la capilla del Colegio San ldefonso con
ocasiom de la beatificacion de San Juan de
2 Cruz en 1680, v otro tnto sucedio en e
aparato efimero levanado en 1693 en la
iplesia del hospital de Anton Manin de
Madrid, esta ver con motivo de e bearifi-
cacion de San Juan de Dios, Autor de mn
maravillosas v espectaculares invenciones
fue el escendgralo valenciano José Caudi,

Durante ks dltimas décadas del siglo
XV coincidiendo con la época de I
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lustracidn, el retablo experimentt un cam-
bio radical. La endencia 2 suprimirlo vino
motivada por los estudios, entonces muy
en boga, sobre los usos v oostumbnes de la
iglesia eristiana primitiva en cuyas basilicas
s¢ usaba no el retablo, sino =como dijimos
anteriormente— el ciborio o dosel cubrien-
o 1 mesa del aliar, Los mds rgorisus oxi-
gian, por o mnto, la supresion del reablo
tradicional v su sustitucion por un simple
bemndculo adosado a In mesa del aliar
que podia albergar alternativamente un
crucifijo o ko custodia del Santisimo durin-
e su exposicion solemne, Este anhelo,
comprtido por otros prohombres de la ge-
nercion lustnda, fue expresado con es-
pecial insistencia por ¢ gaditino margués
e Urefia en el libro titulado Seffeciones so-
fw ler argraliectird, orneto v omdsica ool
ferfil, dedicado a la Real Acudemin de
Bellas Artes de San Fernando en 1785; v de
hecho en algunos casos, como los de las
catedmales de Milaga v Jaén, el retablo fue
recmplazado por un simple emplete.

Los ilustrados espafoles, entre ellos
muchos eclesiistcos, estaban weados de
febeis fansenistas, es decir de un sentido -
puroso de la religion v de la moml gue
abominaba de la piedad popular, a la que
consideraba  superfickilmente ritualista v
mis inclinada a huers v supersticiosas
manifestaciones v pricticas exteriones gue
a una prictica convincente de las buenas
costumbres, Vieian en los retablos barrocos
L expresion no sdélo de mal gusto popular,
a cansa de sus extravagantes y ridiculos or-
natos, sino también de la fala del decora,
seriedad v respeto que se debia al culio,
Alentada por su secretario don Antonio
Pone, uno de los corifeas de la Hustracion,
Ia Academia de San Fernando arrancd del
rey Carlos Il en 1777 un decreto prohi-
hiendo gue en adelante se fabricase seme-
jante tipo de retablos. Los nuevos se hari-
an no de maders, como era lo vadicional,
sino de mirmol, piedm o estuco. La Keal
Academia, a través de su comision de ar-
guitectura, vigilaria para que los provecios,
enviados obligatodamente a elln desde -
dos los puntos del pais, cumpliesen dichos

FECuisitos, pucs ¢n caso contrano serian
rechazados y sustituidos por otros realiza-
dos por el weniente de arquitéciur de la
Academin. Surgid de esta suerie ¢l retablo
cle sesgo ackdémico consistente, por o ge-
neral, en un austero ediculo Mangueado
por columnas o pilastras, del mis onodo-
xo y depurido orden arquitectdnico, que
sostenian un entablimento coronado por
un frontispicio. La caja del ediculo levaba
un relieve =llamado entonces medalla-
conteniendo una sola escena o, en su ca-
s, una sola imagen o un reducido mimae-
ro de ellas. Relieve e imdgenes deberian
ser hechas de preferencia en mirmol o es.
oo, peno no de madera policromada.

Es posible que este nuevo tipo de reta-
bloy, que acaso cabria denominar aeadéomi-
Co-etmdenista, se acomodase o un gusto es-
tético mis refinado e incluso o una
sensibilicdad religiosa mds pur ¥ genain,
pero na gustd demasiado ni al pablico nia
Ios anistas habituados por inercia a las mo-
dalickpdes del retablo madicional, L procha
estuve en que, pese i las conminaciones
dle los prelados, de los superiones de las G-
clenes religiosas v de los maestres de ks o
denes militares para gue se pusicss tmjante-




mente en prictica el decreto de Cardos 111
todavia por mucho tiempo se continud fa-
bricindo retablos barrocos. S6lo aciso el
nueve decreto de Caros [V, publicado en
1791 en érminos odavia mads perentorios
que el de su padre, asestd el golpe de
muerte definitivo al retablo radicional.
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RETABLOS DE LOS SIGLOS XV Y XVI
EN LA COMUNIDAD DE MADRID

José Manuel Cruz Valdovinos
Universidead Complutense. Medrid

La historia de los retablos del siglo XV
en el actual territorio de la comunidad an-
tonoma de Madrid es, por desgracia, muy
escueta. Apenas se han conservado tres
ejemplares, v dos de ellos son poco repre-
sentativos de lo que suponemos pudo ser
el tipo usual en las iglesias y conventos de
estas tierras. Los documentos no abundan,
por lo que ni siquiera podemos conocer a
través de ellos el aspecto de tales retablos,
los artifices que los labraron o pintaron o
sus centros de origen.

Distinto panorama presenta el siglo
XVI. La documentacién, escasa en sus ini-
cios, va haciéndose mis abundante cada
década que pasa v lo mismo ocurre con
los ejemplares conservados, Las fucnies
documentales, publicadas o inéditas, pro-
porcionan sustanciosas noticias v los reta-
blos o fragmentos que se conservan nos
permiten discurrir con cierta comodicdad
sobre su aspecto. 5S¢ conocen los nombres
de bastantes artifices asentados en Madrid
o que trabajaron en sus tierras v algunas
de sus obras. Por tanto, hacer una historia
del retablo madrilefio en este siglo es, aun-
que laborioso, posible,

El siglo XV

Por ahora, no contamos con noticia al-
guna referente a retablos en la primera mi-
tad del siglo XV. Apenas traspasada esta
mitad, un documento de 1455 nos da a co-
nocer la existencia de un ejemplar impor-
tante por muchos motivos. Un codicilo de
este aflo de don Iiigo Lopez de Mendoza,
margués de Santillana, se refiere al retablo
que mandd hacer al pintor Jorge Inglés pa-

ra colocar en el altar mayor de la iglesia
del hospital que &€l mismo habia fundado
en Buitrago. El retablo se conserva en la
coleccion de los duques del Infantado, La
personalidad del cliente v la del pintor no
500N COMUNEs, COMO [Ampoco su aspecto,
que podemos calificar de raro desde nues-
tra perspectiva. No por su estructura —ban-
co, dos cuerpos y remate, hoy desapareci-
do; talla central y pinturas en el resto—, ni
tampoco por la decoracion de chambranas
con arcos conopiales, atn sin traceria fla-
migera, sino por su iconografia. El mar-
qués ¥ su esposa tienen una destacada
presencia de rogantes a los pies de la
Virgen con el Nino, esculpida y sobre-
puesta en el centro, y los angeles del cuer-
po superior sostienen unos Gozos de la
Virgen escritos por Santillana; rareza difi-
cilmente repetible. La singularidad de este
importantisimo ejemplar no es obsticulo,
sin embargo, para que opinemos que no
debio ser infrecuente en aquellos momen-
tos en territorio madrileno el retablo pinta-
do con talla en ¢l centro,

El segundo retablo de este siglo en or-
den cronoldgico ha de ser el mayor de la
iglesia de la cartuja del Paular. Es de la-
mentar que no se haya encontrado docu-
mentacion sobre él, asi como que su clasi-
ficacion y origen resulten confusos, Sus
caracteres lo presentan ajeno no solo al
anteriormente citado sino también a la
evolucion experimentada desde finales del
siglo XV. A nuestro entender, es obra bur-
galesa realizada en el entorno del antuer-
piense Gil de Siloé, lo que explicaria sus
rasgos flamencos, o del burgalés Simon de
Colonia, pues muestra similitudes con el
trasaltar de la catedral de Burgoes y la por-
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tadda e Santa Maria de Aranda de Duero,
en torno a 1500, Bl motenial es alabastro
policromado v la estructura cuadriculady
de cuerpos parmlelos con remaie en doble
calle; ni uno ni ot defrin huella en otros
reiatdos. Tampoco su peculiardad icono-

grafica, al incluir el Nacimiento del
Hentista dentro del ciclo de Infancia de
Cristo o la doble representacion de la
Resurrecclhon dentro de este mismo ciclo,
Se trandy, sin duda, de un encargo de la or-
dien canuja a un obrador lejano, 1o que ex-
plica su poca afinidad con o que mas e
che se lubrack en In zona.

lodavia dentro del sighs XV v corres-
pondiendo o la manera gotica hay fue
mencionar el controventido retablo mayor
e |n parroguial de Robledo de Chovela
Lias |1nrn|'.|I|.-||.|.|.-1 LI SusCana =it Conservi-
cign, hasta época reciente, v de atribu-
cidr= le han restado la importancia que
merece en la historiografia anistica, Dentro
de nuestros aciuales conocimienios, Comsi-
deramos a este retablo como el (nico
ejemplo madrileno de un tpo que hubo
de ser relativamente frecuente en las igle-
sigs de la archididoesis woledana, al igual
fjues en algunas otras dideesis costellinas y
leonesas. 5u magnificencia, determuinada
por la estruciur, timano, calidad v nime-
ro de mblas v su estilo gatico, que ha asi

milado castizamente las influencias de los
Paises Bajos, son propias de una tendencia
epilogal gue se identifica con la etapst fnal
del reinado de los Reves Catdlicos,

Al margen de Diego de la Cruz v olros
pintores del picleo burgalis, de Fernando
Gallego v su escuels v de los distintos
Slinchesz sevillanos, es Toledo la ciudad que
reine a bos prncipales moesiros de este
RO, @ relicion a veoes con olros ac-
tivos por Hermas de Guadalajam, al sendicio
de los Mendoeas, Deniro de este conjunto
destaca Fernando del Rincdn, pintor gue no
ha sido abyjeto del estudio que merece, Esti
documentado como vecing de Guadalajim
desde 1491, al firmar una capitulacién para
fl'.1|".||.lr el Coampanin  oon el ATARONES
Martin Bernat, hasta 1518 en gque dio “fhs-
fe” o la medalla del cardenal Cisnernos
(Universidad Complutense) v presentd un
memorial a Cados V osolicitando ser confir-
muclo en el cargo de veedor v examinador
de pintores en los reinos de Castilla, con el
fue habia servido a Fernando el Caidlicn,
Entre estas fechas, mmabajo ampliimente:
primero, en Toledo -Peniecosés, pam el
cliustro catedralicio en 1494, banco del re-
tablo mayor de la misma sede en 150002,
junto a Borgoda, Amberes v Frulos Flores-
v después en otras localidades —retablos

dlesaparecicos de Santa Mara de Medina-




celi (1503-1507), Albakite de Zona 1505-
1508), San Juan de Talamanca (1505-1509)
v Fueniles de la Alcarda (1516-15173-,
Fernando del Rincdn, a gquien hemaos docu
mentado en Robledo de Chavela antes de
1514, es, 0 nuestro entender, ¢l anifice del
gran retblo de esta villa, a pesar de que
Paloming lo atribuvd 3 un Antoni ded
Rimcdan, a quien mdie ha podido identificar
v clel que presenta una biogralia gue ous
dra exactamente, salvo en la fecha de muer-
e, al cimdo Fermando.

No s consenva ninguno de los otros re
tiblos documentidos de Rincdn  —entre
ellos, el madrilefo de Talamanca, de 1505 a
1508=, pero el precio en tomo a bos 200,000
marvedis ¥ el hecho de que Tuern para
capillas mayores nos lleva o pensar en es-
tructuras similares 2 las del retablo de
Robledo, con vanos cuerpos v calles, entre-
calles v banco, marco redilineo v tiblas ¢s-
calonadas en las tees calles centrales, a la
rstnernt del retallo mayor de la caredral pri
metcda, El lenguage cormesponde al gdico fi-
nal con acusado realismo en los objetos v
fuene expresividad en las figuras. Pero es
sobresaliente el interés por la disposicion
en profundidad de las escenis con cuidada
perspectival en suclos v techos, como con-
SeCUECh, quizd, de sus contactios con Juan
de Borgora v con los ambrientes de moder
nidad que hubo de conocer por su cons-
tante rasicgo a ravés de ticmmas mendoci-
s desde su vecindad en Guadalajas

Todavia en 1970 pu.n.lu:: ST inventarado
&l reciblo mavor de la iglesia parroquial de
Horcajo die la Sierra, que se describe como
gitico, con cuatro calles v diecistis widas
con escenas de Jesis, la Viegen v San
Pedro, ttlar del wemplo. Poco después,
ung grin nevada provoed su desplome re-
sultanco, al parecer, pricticamente destro-
zaco, Las mablas salvadas se conservan en
la =sede del arzobispado  madaleno.
Algunas fueron restavradas v exhibidas en
19860: Annncincion, Necirmfento, Caminn
del Caleario, Pledad, Coronacion y Misa
de San Gregorio: se adjudicaron al obrdor
de Pedro Berruguete, En 1991, Mateo las

atribuvd al maesiro de Paredes de Nava,

que Post dentificd con Juan Gonzilez
Becerril, vermo de Berruguete v gue ralx-
i con Juan de Borgona en el claustro de
Ia catedral de Toledo en 1498, A tavés de
las mblas conocidas se aprecian influjos
necrandeses <ambientcion de interiones-
v oo renacentistas de estinpe urbinesa en
arguitecturas y peruginesca en paisajes. La
traceria del retablo debia comesponder al
potico tardio pero ignormmos cudl e s
estructur, probablemente de coatro calles
cof [ableros de pincel v otra central de -
la v cuatro cuerpos, coma propin de lo o
lesdliano en tosrnd o 1500,

El Siglo XVI

Dos hechos han de tenerse en cuenia 3
Ia hora de trtar de los retablos de ko co-
munidad de Madnd perenecentes a este
sigle, En primer lugar, la penencncia de la
Villa a la junsdicoion eclestistica del arzo-
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bispudo de Toledo, que determinari una
clara dependencia anistica de la metrdpoli
en cuanto @ encargos e influencias estilisti-
cas Mo absante, la proximicad geogrifica
jugari también un imporante papel, ¥ asi
s olbserva en b zons cercano 2 Alcali una
preponderincia de los pinores v entalla-
dores complutenses frente o los ioledanos,
Cown 1odo, I presencia de los anifices asen-
tirdos en Madrd durante la primers mitid
del siglo no es n insignificante come i
veoes se supone, Bl otro hecho a conside-
rar es I instalacién de la Corte con caric-
ter permanente en Madrd a partir de 1561,
El Gltimo tercio del siglo verd modificarse
las vendencias v ¢l nliclen cortesano de ar-
tistas compartini con oledanos v complu-
tenses los encargos de nuevos retablos,

Primer tercio del siglo XVI

Antes de cumplise el primer decenio del
sigles XV se registra | actuacion en tiemis
macrilenas de Juan de Borgoda (14600 1470-
15330), establecido en Toledo desde 1495,
La influencia de su pintur seri fundamen-
tal en anifices madrilefos v oledanos, lo
mismo gue fn estracturm v elementos for-
males ¥y decortivos de sus retablos, in-
fluencia que se prolongari s su moere
a través de su principal discipulo, Juan
Correa de Vivar, v que perdurar al menos
hasta quet la Corte se asiente en Madrid en
1561, Ann despues sepuird como tenden-
cia periférica algin tiempo, discurriendo a
fa ver que las corflentes coresanis,

Juan de Borgona, probablemente for-
miado en la Florencia de Ghirandaio v co-
nocedor del lenguaje de otros pintores -
lianos, imbaja durmnte cuarenta anos en
Toledo v los wmplos de su archidiocesis
difundiendo los modos renacentiseas o tra-
wis e fresons v pinturas de retablos, De
1509 2 1517 estuvo ligado de modo espe-
cial o los encargos del cardenal Cisnenos:
pinturas de la Sala Capitular, Capdlla
Mozimbe y Biblioteca, traza para la custo-
dian de asiento v retrato del prelado, todo
en la citedral primada,

Fl cardenal hizo adomar con retablos
clistintos emplos de Alcali v de Tomelaguna
donde habi nacido, Tras haber Bamado al
esqultor borgofion Felipe Bigamy (hacia
1470-15430 en 1502 para realizr coatro his-
torias del retablo mayor de la catedral 1o-
ledana, volvid a hacerlo par que il
los de Ia iglesin Magistral de Aleali v del
convento fronciscano de lo Madre de Dios
de Tomelaguna (1509-1513) con Ledn
Picardo como pintor dormdor; segin
Castillo Orega, fueron contratacdos antes de
junio de 1509 v estaban concluidos en
1512-1513%; los retablos fucron destruidos
en el siglo XVII v durante la francesaca,
respoctivamenie.

Tras los encargos a Bigamy ocups
Cisneros a Juan de Borgona en los retablos
dle L iglesia del Colegio de San lidefonso
el Aleaki de Henares. Castillo Oreja publi-
eh las condiciones que dio Pedro Gumiel
parm ellos en 1513 v el compromiso de
Sancho Diaz, vecino de Sahagin, para la-
brarlos. La especialidad de este oficial, co-
mis dhe otros del mismo origen, era la labor
dle veserii, v se ocupd de ejecutar los mar-
oos de las hormacinas donde después se
colocarian las mblas pintdas, Aungue no
consta documentalmente el contmio con
Borgona, el estilo de lis obras conservadas
y el hecho de que el afo 1513 aparezca en
blanco en su biografia, hace muy verosimil
cjue sea el autor de esias pinturas. La gran
tabila de la Descensidn de fa Viegen (3 x 2
v 142 wvaras) que se conserva en el
Meadows Museum de Dallas pudo ocupar
uney e los nichos de la capilla, Otro es
evidente que albergd el Calvario rematado
enarco 2y 1/2 x 1 v 273 varas) de la
Universidad Complutense, segin demues-
trn la litografia sobre dibujo de Pénez
Villaamil, como va sefialamos cn 1989; Ia
ausencii del Crucificado en la tabla -don-
de aparece ln gran crux vacia- se explica
por la presencia de una talla colocada de-
lante. Bste tipo de retablo en hormacing,
aundgue no muy frecente, mmpoco fue -
ro, tante en interior de templos como en
galerias de clstros, septn mids adelante
SC MENCItHEREL



Después de la muerne del cardenal en
1517, Juan de Borgona apenas se relaciond
con ka catedral primada v atendid en caum-
bicr a la realizacion de retablos pam iglesias
parroduiales ¥ monasterios v para clientes
privacos. En la iglesia de Villa del Prado
pintt el retablo mayor entre 1518 v 1523;
en 1704 amenazziba muina v fue sustinaido
por el actual salomonico del amuitecto 1o-
beschana Jowd Machin, Gractas a un inventa-
rio de 1536 sabemos gque estaba dedicado
i Santiago (como el wemplo), ¥ que wnii
cinco drdenes, con cwitro calles de pintura
y la central de imigenes de buho. Su pre-
cie totl habian sido 20750 marvedis. A
traviés del retablo de Camarena, de 1517,
podemos imaginar como seria ¢l de Villa
del Prde: cuadnculado mediante pilastrms
v entablamentos, con peguenias racenas
periladas por wormapuntas en cada caja y
remate en frontispicios curvas, En 1534-35
hizo Borgora uno de los colaterabes de la
misma iglesia, dedicndo g Nuestra Seron,
gpue costd 34.027 maravedis y se componks
de cinco mbls ¢ imagen de bulio de la
Wirgen repartidas en tres calles v dos cuer-
pos. Los escultores de ambos retablos fue-
ron Copin de Holanda  (1460/70- hacia
1518} vy su hijo Diego Copin (he 1500-des-
puds ce 15410, Se ha escrito gque Juin de
Borgodia, entre 1521 y 1525 trabajd para
Santo Domingo de Madrid, para Parka v pa-
mi I capilla de los Voemediinos en Santa
Maria de la Almudena de Madrid, pero no
hemos podido verificar [a noticia, Mis tar-
de nos referiremos a su posible actuicion
patra Grindim,

En la catedral de Nuestra Sefora de la
Almudena se ha eolocado un retablo gque
se guardaba en el arzobispado y que al pa-
recer fue vendido por el conde de Cedillo
al primer obispo de Madrid, hace un siglo.
procedente del monasterio de clarisas de
San Miguel de los Angeles de Toledo, de-
maolico tras I desamonizacion. Ha de ne-
cordarse que Juan de Borgofa contrtd un
retablo para dicha sede el 12 de marzo de
1531 v quee en su testamento de 11 de sep-
tiembre de 1536 no se refiere a &l entre los
que tenfa pendientes, por lo que Marias lo

considerd concluiko. El actual retablo de
la Almudena manifiesta fuertes influencias
i Juan de Borgodfa pero no o considera-
mos de mano del maestro, adensis de que
su iconografia no recoge santos francisca-
nos, Teda ki arguitectur del retablo pore-
o rehecha a ln maner neogdtica, 1o mis-
ma quie el banco, con un apostolidao. La
calle central e de milla =ha conservado e
Carlvario- v [as seis Literales de pincel con
santos on las extremas, mids estrechas
=Magelalima v San Juon Baubista, Son
Lorenzo v Sankg Cataling, Santa Maria y
San Cristobel- y esoenas de fafacia (ouer-
iy hetjod, Reswrreccion de Ldzaro v Posfin
{cuerpo intermedio) v Restrmeccian [oucrpo
SUpeTIon en Las restantes.

Si In actuacion de Borgona v su circulo
tledano de anifices fue Imporante, Em-
bitn quedan noticias de relevancia acerca
de la actuacion de pintores v entalladores
madrileios del primer tercio de siglo; o
ellos corresponde la autoria de varios reta-
bilos, todos desaparecidos. MNos referiremos
primero a los afifices residentes en Madrcd

JSuiener de Bovgosia y
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en torno il cambio de sigho v a sus obms
documentackas,

Uno de los mis antiguos pintores de
fjue se tiene noticia es el lamado Francisco
e Madrid, del que sabemos que en abril v
mayo de 1499 habia cobrdo por pintar ¢
monumento ¥ dorar el sagrario die la igle-
sia e San Isidro de Madrnd por orden de
Ia reina Isabel | Habin mueno ya en 28 de
noviembre 1306, cuando el tutor de sus hi-
jos otorga un documento, Tenia un hijo,
Rodrigo de Madnd, pintor, gque residia en
Toledo, En 4 de agosta de 1509 otorgd tes-
mmento, estando enfermo en cama, oo
pintor lamado Eodrigo de San Pedro,
Benito de Salamanca, tambidn pintor v do-
rador, ¢s conocido por documentos a par-
tr de 3 de plio de 1509, en que asiste co-
mo testipo al olorgamiento de una
escritura acerca de una capills en San
Gindés entre ¢l patrdn de la misma v el pd-
rresco de i dglesta, Padve de dos pintores y
un platero, se conoce su paricipacion en
un retablo que se realizd para una capllla
de San Ginds en 1525, Francisco de
Arévalo, documentado en Madrid entre
1524 v 1529 en que muria, ¥ su hijo Juan
e Tapia, Alejo de Salinas (15260 v THego
b Madrid Gibaga, que lo estd entre 1524 v
1541, son otros nombres de pintores ma-
drilefos de cuyva labor no lenemos por ol
momento diatos, Por lo gue respecta a en-
illadores, ademiis de Fermnando de Luzon
(chocumentado de 1509 a 15410 ¥ Hemédn
Pérez, hermano de Pedro de Alviz, activo
cantero, como &l mismo ambdén lo e, v
e aparecen como los destinatarios de los
CNCINEOs Nds importantes, se conooen al-
gunos nombres: Juan de Madrd, difunio
vaen 1529, Juan de Trupillo (fdocumentado
en 15173, v Diego Trueno (conocido de
1536 a 15430,

El mis antiguo contrato dié gque tene-
mos noticia otorgado en Madrid v referen-
e o la ejecucion de un retablo leva fecha
de 3 de febrero de 1509 v se celebnd entre
el pintor Alonso Morillo v el entallador
Fernando de Luzdn, por una parte, v los
representantes de laiglesia de ka Vega (po-

siblemente San Manin de ln Vegal, de la
abra. Por la descripeion que 12 escritura ha-
ce del reabloe, podemos deducir que era
gitico, tenia res calles con dos cajas cada
ura de pinturas de I vida de 2 Virgen v
remie en un Calvaro ambién de pincel,
banco con pansjs de santos, las cinco [a-
gas en el guardapolve —como el de
Robledo- v = faflafe” como decoracion. El
precie de ln pinmra, @il vy dorado fue
concertzdo en 10,000 marvedis,

[elaidy ser Este uno de bos ltimos ejem-
plos de aruitectura madrilena de retablos
al estilo gitico, pues en L década siguien-
te es claro gue estaba ya introducido en
Maclrid el estilo =al romano”™ o renacentis-
ti, seguraimente i través del cjemplo de las
abms costeadas por Cisneros v, mis con-
cretamente, de la mano de los micmbros
de a ilustre familia de los Vargas, Al con-
tratarse el 6 de octubre de 1517 el reablo
e la memoria de Pedro de Aroeo paa una
capilla de San Justo de Madrid, se exige
que ¢l banco de talla y las chambranas sean
al roamano, "o la eraeern el retallo deld se-
crefaro Vargas™. Un Juan de Yangas figurm
como testigo de la escritura v a su conten-
to habia de hacerse el nuevo retablo, Sin
ducla, el retablo del secretaro hali cau-
sado admirmcion por su novedad v s¢ soli-
citaba la hechura segin su estilo, Su es-
tructuen habia de ser de wres calles con dos
dasuntos en L centril v santos en las late-
rabes, adenis del banco. Interesa In icona-
grafia, pues la advocacion e la Quina
Angustia con Sin Juan v L Magcalena, pe-
ron [ levenda que habia de figurar ( Respice
epui treinsis quia e mibi cansa doloris) co-
rresponce 2 una imagen de Cristo e dhafo-
i, propin del pitico, Encina remataba
un Cmecificads con la Virgen v San Juan, v
en las calles laterales, desde arrba, Sen
Pedro v Sgn Pablo, los Soitos fuanes, S
Framcisen v Savpto Dowingos o los pics del
peniltimo el retrato del domnte, Sdedpad
o meeliano, lepo, gquie esié bincodo de rodi-
Heis®, El retablo se encargaba al entallador
Juan de Trujillo, vecine de la Villa, quizi
pariente del wledano Yuste de Trujillo, eo-
laborador de Borgona en 1527-1530, v la



pintura del mismo habia de ser de mano
del pimor Juan de Villoldo, vecino de
Toledo, donde aparece citado ya en 1500,
Su precio e de 12,500 marvedis y supo-
ne un efemplo de colabomcion entre tole-
danos y madrilenos, asi ocomo un momento
estilistico de transicion antes de 12 codific-
cién del tipo al que luego haremaos referen-
cist, en tomo a la tercer década del siglo.

Dhescle ¢l principio de la segunda déca-
da del siglo XV1 comicnza a aparccer con
suma frecuencia en los libros de Bibrica de
iglesias parroquiales v protocolos de escri-
banos el que habia de ser la figuma domi-
pante de la pintura madrlena del primer
tercio del siglo: Pedro de Ampucro, En el
contrato para ¢l retablo de la Vega de 3 de
febrero de 1509 aparece documentado por
primen vez y se declar “oriado”, —esto es,
official= del pintor Alonso Morillo, A pargir
de 1512 apanesce ya como  maesino por
cuenta propia.De 1512 a 1514 en las cuen-
1as de San Juan de Talamanea, haclendo los
retablos  colperales  de  Sania Maria
Magdalena y San Bernabé, por los que se le
pagaron cerca de 15.000 maravedis. En
1515 trabajo en un colateral de San Juan pa-
ra la parroquial de Pinto, y es posible que
también hiciera otro, pucs el visitador orde-
ni que se¢ construyeran dos, En 1517 se
ocupaba de hacer, por 9.000 maravedis, el
retablo de los Penalosas en la parmocuial de
san Salvador de Madrd, De ninguno de
ellos conocemos al entallador, gue supone-
mas pagd Ampuero de su bolsillo, en cali-
chad de contratante de la obra, ni su estruc-
e o nomero de mblis, Eswella escribit
gue también en 1517 contratd con el enta-
lador Fermindo Alonso un retablo para
Torrelaguna v otro par Fuente del Saz.

En 1525 contratd el retablo par la ca-
pilla del honrado Alonso Rulz, cum de San
Ginds, que habia de colocarse en @5t mis-
ma iglesia, hajo un arco, sobre su sepuli-
m, No se conoce la escritura del contrato
entre Ampuero v Ruie, pero si o gue otor-
gl el pintor, sUponemas gue PO posie-
rior, el & de noviembre de 1525, con el en-
pillador Herndn Pérex, para la ralla v

ensamblaje. que habia de entregar antes
del dizn de Navidad; el dorador del mismo
fue probablemente Benito de Salamanca, a
quien Herndn Pérez habia de pagar 500
maravedis de pane de Ampuero. La capilla
en que habia de instalarse se habia abier-
to recientemente v el 5 de agosto de 1523
¢l mismo cura habia concertado con otro
activo amifice, el vesero DHego del Rincdn,
Ia decormcion del arco de apemura de Ia
capilla v testero ce la misma, dejando re-
saltos para el retablo, todo con las mismas
labores que estaban hechas en el monas-
terio die San Genbnima,

Sin duda, Ia obra mads importante reali-
sacla en Madrid en este primer terclo del
sigho XV1 fue otro encargo de los Vargas:
el retablo para la capilla del licenciado
Francigeo de Vargas, tesorero del Consejo
de los Reyes Catolicos, en San Francisco
e Madrid, encargado -quizt en sustitucion
del anteriormente aludido en contrato de
1517- por su hijo, don Gutierre de Carvajal,
obispo de Plasencia. La escritura se firmd
€l 14 de noviembre de 1530 y aparecen co-
mo fadores los entalladores Fermando de
Luzon y Hemdn Pérez. El retablo habia de
medir neis de ocho metros de alto por c-
si seis v medio de ancho, v constaba de
cinco calles y res cuerpos mds el remaie,
La calle central era de escultur, con suce-
sivas representaciones de la Virgen seden-
e con ¢ Nito, Concepion, Coronacion v
Calvario. Las doce mblas situadas a los la-
dos habian de ser de mano de Juan de
Flers Csic). Tano el sotabanco como tllas
v molduras de los frisos v demds decora-
cion estarian labmdos al romano. Los re-
mates eran tres, guarnecidos de alla. Mada
sabemos del central, quizd un fromispicio,
pero si de los laterales, que habian de ser
“de pincel al olfo” . Ademis, a los lados del
retiablo s¢ situarian dos pilares grandes re-
matucdos en capiteles v sobre ellos dos ni-
fis con escudos en las manos, Tre cuyo
aulor no Se CONoce, pues, aundgue no hay
inconveniente pam atribuira 2 Ampuoero,
podia perencoer mmbién o cualoguicr otro
artilice que, sin embargo, no interviniera
en su gjecucion. Parece coincidir con la de
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los retablos citados de Villa del Prado v
Camarena, ambxos de Borgoda,

La obra habia de entregarse ¢n un ano
y Ampuero percibiria por el retablo 90.000
marivedis. Debio concertardie  posterior-
mente con Fernando de Luzdn, pues am-
bos comtratan en 21 de junio de 1533 con
Pedro de Albis, entallador estante en
Madrid, la realizacion de los remates, lo
que indica que su conclusion se retrasaba,

En 25 de abrl de 1333 Pedmo de
Ampuern daba poder a su constane cola-
hordor Hemin Péres pam cobrar 8000
maravedis que le debian por el retablo de
Camarma de Esteruelis, ambién desapare-
cidao, Aln s¢ mostraba Ampuero en plena
activicked ¢l 15 de mayo de 1536, cuando
recibe poder de otro pintor, Diosdado de
Olivares, vecing de Burgos, pam que ome
a hacer cunlguier obra pam &, solo o en
compania del apoderado; junto a los otor-
antes aparecen oomo iestigos los pintones
Pedro Rubiales, de Alburguergue, ¥
Toribio Garcia, de Avila, lo que acredita
gue Madrid comenzaba a ser un imponan-
te centro de actividad amistica.

Aungue no queda oba segura de Pedro
de Ampuens, va en 1982 dimos a conocer 1o
existencia de cuatro blas en k. paroquial
de Valdemoro =Descension, Santa Agueda,
Setir Sedrsticin v Sainn Anlorio- que relaciona-
moes con ¢ pintor madrilefio, Afos despuds,
1. Mateo las atribuyé sin dudas al wledano
Pedro de Cisneros (#1546), formadoe con
Borgofia. Ahom pensamos oue debderon for-
mar pane de un retablo pinado probable-
mente por Pedrm de Ampucro alrededor de
1520, pues a €, como vecino de Madnd,
acudirian los visitmdores colesisistioos de 1
term madrilena con mayor facilidad que al
tolediano  Cisneros.  La dependencia de
Baorpofia no os mn clir en ests pintues co-
mo o es en lo que se conoce de Cisneros y
el tnico trabajo de st en terras de Madod
es su desiparedido retablo del monisieno
de San Prancisco de Pinto, encargo que no
lee Mega por [ jurisdiccion eclesiisticn secu-
lar, sinee por b regukie de fanciscanos.

Segundo tercio del siglo XVI

El nickeo de anifices residentes en
M comienza a ser nutrido v los obms
gue Cardos ¥ hace realizar en el Alciear ba-
for la elireccion de Luis de Viega vy Alonso de
Covarmubias retnen a madrlenos v ioleda-
nos en proporcion bastante eouilibrda, No
obstante, los primeros anos del nuevo perio-
do contemplan atn un fuene influjo oleda-
oy, centrado preferentemente en la sobseria
caliclad de un discipulo de fusn de Borgors,
Juan Comea de Vivar Gintes de 1510-15660),

Son varios los retablos conservados,
documentados o atribuidos @ Correa. Diaz
Padrdn v Mateo le asignaron un retablito
de coleccion particular gue se dice prooe-
de del coro del convento de clirsas de
Grindm, adguirido wras la guerra civil, La ia-
bla principal ¢s de ln Presenfaciin del
Nifio y tiene bustos de San Pedro y San
Peldo en el binco, columnas abalaustrs-
das, enmblamento v remate de omapun-
tas anilladas y flameros. Es un precioso
ejemplo de retablo privado cormespondien-
te en su talla al primer renacimienio tole-
damo, Las carmcteristicns de ln pinur re-
flejan  por completo ¢l lenguaje de
Borgona v no vemos relacion con el de
Correa. 5e ha diche que el convento se
funcd en 1530, sin documentarlo, v exis-
ten papeles cesde 1523 cerca de esta fe-
cha nos parece que hubo die hacerse,

Los auiores citndos han atribuido tam-
hitn a Correa el remblo mayor del mismo
convento, @l considerar que e fundodor
el mismo, ¢ docvor Relrigo de Vivar, em
tio dlel pintor. Mateo lo ha datado en 1532-
i, al indcio de su actividad. Su estructura
es cuadriculada con mes calles, estrechas
entrecalles v guardapolvos; s literles ne-
matan en pequenos tondos v la central se
prolonga en ofro cuerpo con Cilvario de
lla y remate en froatispicio de vener.
Mada se sabe del entallador, pero la es-
tructur v adomo son oledhanos,

Mo se conserva ¢l retablo de Meco pe-
ro si sefs ablas pinadas por Commed en



1537-1538. Sabemos que el retablo cosiG
225000 marvedis, lo gue indic gue su
mano era grande v que probablemente
existiran oiras seis ablis o escenas de m
[lz1. Nada indica la documentacion gue di-

s 3 conooer doerct del emallador. Tan
solo cabe observar que el estilo de las pin-
tums no coincide con el die Grindn, por lo
que habria que replantearse la dacion v
atribucion de éste.

Hetalvo Mayor

deld Convenio de
Clarisas ole Gririon,
Abvibyiicto g

F. Corrvet de Viear

Hacia T532-1534.
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Cormen intervino ampliamente en el mo-
nasterio cisterciense de San Manin de
Valdeiglesias, quizd por los afos 1540-1545.
La descolocickin de las obrs cuando [
francesada v el posterior despojo ciusado
por b Desamontizackm hacen nuy dificil en
ki acmualidad b reconstroccion ideal de los
diferentes retablos de su nano, que fueron
el mayor v vanos tripticos, Bl Nl me fange-
meocon Sarcte Mergoria v Sana iy
(5an Jerdnimoel Real de Madnd) se conser-
vat completo pero a falta de @lla arguitecto-
nica peor 1o gue solo cabe seflin su tipo con
aliura e vara v jeme vy anchom de vam en
Ia rabla ceniral v de media en las laterales
que terminaban en medio punto; en l cen-
tral debity representar escenas v figums de
sintos en pic en las latembes, Es probable
U Ealos trRptcos voalgin ot pegueio re-
tblo estuvieran en el clausiro o en oteas de-
pendencins monacales distintas die | ighesia,

Todavia interving Juan Correa de Vivar
=com el entallador Diepo de Velisco, veci-
no de Toledo— en otro retablo. macknleo:
el mayor de la iglesian parroquial de
Cenicientos. Delnd comenzarse en 1554 y
en 1560 estaba ya asentado. El pintor cobrd
450 ducados v el entallador 400, Lo cleva-
do del precio respecto a ofros anteriones se
debe a la inflacion, v a su tameno, que
pensamos serian semejante al de Almonacid
de Zorita (Guadalajar) que contratan el
mismo Corren v Juan Bautista Viegques ol
viesjo en 1554, con tres mblas en cada calle
lateral v cajas de esoultum en o central.
Debemaos sefalar, ademis, que ¢l alo pre-
cio de la pintura se debin especialmente al
dorado de o arguitcciura del retablo, del
que s ocupaba ambién el pintor.

Corred dio trazas en 1562 para el reta-
hio de Canencia, que luego se encargd a
Gerbnimo  Rodriguez con Nicolis de
Vergara el viejo como escultor, Muero
Hodriguesz en 1576 pasi o pintur o Juan
Sanchez de Avila, Queda confirmada asi la
actividac de tracisia de Correa, que se in-
dependizaba a veces de la ejecucion del
retabdey, encomendada a otros anifices. En
2 de enero de 1553, por efemplo, Diego de

Urbina contratabi la pintura del retablo
del Casar de Escalona =que luego no hizo-
segin la traza del pintor Juan Correa de
Vivar (sin colaboracidn de Alvaro de Lugo,
al gues varias publicaciones han hecho co-
autor sicndo asi que la fnmd en calidacl de
miembro del Consejo del Areobispo de
Toledad. A su muerte, en 1506, Comen re-
nia contratado para si el retablo de
Clempozuelos, del que se hicleron cango
luepo Pedro v Pablo de Cisneros, Los dos
ciemplares madrilefos han desaparecido.

he origen oledano por sus anifices
es mmbién el retablo mayor de la parro-
quial de Mimflores de ln Sierra (antes
Porquerizas), reproducido tras su destruc-
citin en 1936. En las cuenas de 1551 vy si-
guientes se anotan pagoes al entallador
Diego de Velasco de Avila, vecino de
Toledo; la wsacion, efeciuada por Felipe
Oniz, vecino de Alcali, aparece en las
cuentas de 1560, El 30 de abril de 1562
contrild en Toledo su pimue, dorcdo v
estofido Gerdnime Rodrgues: ln tsacion
que hicieron Francisco Gimlie por pare
del amifice vy Banolomé de Escudera, por
la iglesia, se registra en las cuentas de
15060, Se componia de banco, dos cuerpos
v tres calles, con entrecalles sobresalientes
hicin el centro, cuerpa de remate v latera-
lees con woncdos. Se tratalba de una de las es-
tructuras mis simples dentro del tipo wole-
dano, quizgi en raedn del  espacio
disponible en la cabecera. L forma de las
columnas, jonicas con el fuste en pae de-
voriddo, v que las extremas abarcaran el
cuerpn bajo v banco eran los elemenios
mis modernos del retalylo,

Obra de wledanos debid ser también
otro retablo desiparecido en 1936, o de
Pozuelo del Rey, gque ha sido puesto en re-
lacitn por diversos autores con el de
Fuerneliencina (Guadailjam), Encontrimos
mayor purecido en su estroctur con el
también destruido retablo de Mondéar
[ Guadalajara ), obra de los esculiones y en-
talladores Juin Bautista Vizguez ¢l viejo v
Micolis de Vergam el viejo entre 1555 v
15640, Elsunor de bas sels mblas de Poruelo,



a juzgar por las deficentes reproducciones
qUL' SO COTEOCCI, MOoS IHI'I:L'L' un Fil’“lll‘ tole-
dano o madrilefo, no el seguntino Diego
de Madrid al que se han atribuido,

Los ain escasos anifices afincados en
Madrid acaparan los encargos municipales
y particulares de la Villa. Las obrs en el
Alcizar mraen a algunos toledanos, pero
som bastantes los madrilenos que contratan
S Ejecucion.

Pedro die Ampuero defa de ser mencio-
nado por documentos a panir de 1536, En
¢l poder citado que le diern en ese afio
Clivares aparechi como testigo —por prime-
r ver en un documenio= un Garcia de
Ampuern, pintor, del que no se especifica
pareniesco, Por edad, pudicra ser su hijo.
Pensamos que debid heredar el acreditado
abmdor de Pedro pues no puede explicar-
s e otro modo gue se le encargana ¢l 13
de mayo de 1538 una obma de imporancia
como fue ¢l retablo para ol obispo de
Calahowrra, don Alonso de Castilla, en su ca-
pilla e Santo Domingo o Real de Madrid.
La pintura =incluso las tablas, cuyos asuntos
determinaria el Obispo-, dordo v esiofado
el mismeo se convinieron en 100,000 mara-
virdis, El hermano del pintor, Cristdgbal cle
Ampuero (luego cambiaria su apellido por
el de Urhina) figura en otro documenio de
las milsmas fechas relitivo a la esculiue de
low bulios funerarios del obispo v sus pa-
rientes y se declar paje del sefor obispo,
pero no creemos que el panenlesco e
razon suficiente para explicar el encargo.

Do dlins antes, el 11 de muayo, se habia
firmado el contrato con el entallador
Francisco Herndndez para la obra del reta-
blo, que habia de wener cinco drdenes, la
central de escultura, a cada lado otm de
pincel, con dos Grdenes de entrecalles al
extremo v guardapolvos de remaie con fo-
llupes v medallas en los costidos, Era de
tres cuerpos (seis ablas de pincel v doce
cufas de entrecilles con los apostoles de
Bulio), banco (con la Qrdmta Angusiia v el
Entierro de Criste) v sotabanco v remate de
Crucificads con Nuestra Seviora v San

San, dos wndos de pincel guarnecidos de
grifos o leones alados en los costados y
arrimados a ellos otros dos tondos lbrados
con las armas del obispo v remates con ni-
fos. El precio de I mlla se concend en
81,000 maravedis. El retablo tenia 26y 1/2
pralmios de ancho y 36 de alio (5'5 £ 7'5 me-
ros), En enero de 1540 el obispo decidid
[ ampliacion en altum v anchura con olros
dos cuerpos de pincel v tilla, Toda la obra
~como la de los bultos funerarios que irian
en la misma capilla= habia de hocerse a
contento de los maestros Felipe y Formete
(Felipe Bigamy v Damiin Forment; éste Gl-
timo trabajaba en aquel momento para el
abispo en Santo Domingo de la Calizida, en
Lt Ricsja). Su prevista intervencidn pensamos
se limitd a la supervision final de las obras,
sin relacion con las mzas, gue serian dee los
ruacdrilefios.

Li trazs originaria del retablo del obis-
paa de Calahorm respondia al dpo de re-
blo mayor difundido en la archiditoesis to-
ledana en este segundo tercio del siglo
V1 v del gque veiimos cjemplos tempra-
nos en el del wesonero YVargas de 1530 v en
el comternporanen de Grirdn, Recientiemente
s¢ ha recuperado en gran pire y restaur-
do el retablo mayor de Valdemagueda, Era
de tres culles, ln central mis alta con fron-
tispicio, ¥ hanco correspondicnte, L sepa-
rcidn =e hace mediante medias columnas
abalaustradas v pilastras pam el bance, Las
cajas llevan chambranas al romano y friso
e gquerubines, No se han hallade wondos
de remate. Lo iconografia redne asuntos
cristodogicos amiba —Anunclaciin, Caloaro
v Nacimienfo- v del tilar Sin Lorenzo
alwajor =Pristcn, Sanm Lorenzo, Reparto o li-
mosrces— en los extremos del banco van
medias figurms de Santtago v San frcn
Bontista. El escalonamiento de las calles v
las clambrams nos conducen al decenio
15301540 por los paralelos en retablos to-
ledanos. Sin embargo, ¢ dominio de s -
Plas pintadias v su noexcesiva dependencia
dle Borgofa nos hace pensar en un pintaor
madrilefio, quizi Garcia de Ampuero, pues
su estilo no esel lejos mmpoco del gue
mivestrn las talblas de Valdemorno,
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El retablo de ka capilla de San Gregorio
de la parroquial de Torrelaguna responde
al mismo tipo wledano, pero sus clles no
se escalonan v las cajas no se adoman con
chambranas, aungue existen twondos de ne-
nite. La cille central y el banco son de bul-
1oy lns latemles de pincel. Probablemente
realizado entre 1540 v 1550 por el estilo de
sus pinturas, que reflefan b influencia de
Juan de Borgona, con coincidencias con el
mismo Corren de Vivar, Podria atribuirse
quizd a un pintor madrileno del que no se
conoce obra segura, Cristdbal de Villarreal,
V(U s muestra sin cmbango muy activo
siegin los documentos,

Cristobal de Villameal es conocido al
meras i partir de 1530, en que toma a ha-
cer un pequeto retablo pam Juan de
Cuers, en colabomcion con ol eniallador
Luis Ferndndez, que se haria por la misma
Iriz quie olro que estaba asentado en San
NMicolas de Madrid. En 1539 hace requeri-
miendo al entallador Juan de Obregdn, ve-
cinmo de Toledo, pam que le entregue ¢ ne-
tblo para San Agustin Cde Guadalis) gue
tenia contratado con &, En 1541 cobraba
por el retablo de laiglesin de Mesones
(Guadalajara), segin su traza. En los ol
mos afos de su vida colabord aaivamente
com Fruncisco Giralie v murid en febreno
de 1565,

Hay noticias de algunos pintores nidn-
lefos de esta &poca, como Lizano de
Momles (documentado de 1542 4 1559 v
los hijos e Benito de Salamanca, Damados
Juan Bautista v Alonso., El primero, a s
muerte en 1541, tenia contritacks obrs en
el Alcizar en colaboracion con otro pintor
afincado en Madrid, Banolomé de Hobles
{natural de Valencia y conocido en la Villa
desde 1523, yermo del entallador Juan de
Rrizuela v padre a su ves de oo entallador
de este mismo nombre que mund en 15870,
De Alonso de Salamanca conservamos una
IR QU A0S permile conocer un ejemplo
de retablo pequetio, quisl exvoto, gue ho-
b e ser frecuente. E1 25 de abril de 1559,
junie al entallador Rodrigo de Matienzo
feonocido de 1540 a 15571, contratd con el
honelano Juan Sermano la hechom de un re-
tablo par el hospital madnleno de San
Cebriin v Santa Crue, Comprencdia segin la
triza tres tablas de gual alue, on poco
mis ancha la central, con ot menor enci-
ma rematada en sclarno de omapuntas y
una estrecha debajo, con los perfiles lnera-
les sinuosos v osin olm decormcion. Los
asunos ern alusivos a su desting: b Craes
al centro, Nuestra Seniora con su Hifo en
frvizos v San Cebridn con el mogante al ple
en las laterabes, v San Mgl con el peso

<arribe, v “un letrero que diga Juan Sermano”

abajo. El plazo de ejecucion em dos meses
y su precio ocho ducados. Es elaro que las
carictenisticas ¥ precio del encargo, asi co-
o la personalidad del pintor (documenta-
do ampliamente en Madrid de 1539 a 1563,
PeT Sin ENcango imponante conocidod nos
remiten 2 una obra con mayor intencion
devocional gque anistica,

Onro tipo diferente de netablo pegueo
fue el de caja con puertas, comin nto en
el ambito wledano (cjemplares de doda
Teresa de Guevar en las jeronimas de Sin
Pablo v del candnigo don Alonso de Rojas
en San Andrés) como en el madrileno,
donde se documentin varios, Por efjemplo,
el que hubo de hacer Garcia de Ampuero
antes de 1543 para el margqués del Valle, o
gue concentd el bachiller Arroyo Blanco
com ¢l entallndor Pedro Bamos fiado por el



pimor Diggo de Urbina en 13 de septicm-
bre de 1548 con un San Bartolomé de bul-
to y figuras en las puertas, para la ermita
del sanio en Pedrezuels, v el contrado
por el pintor Cristobal de Villarreal y el en-
tnllador Juan de la Plaza en 1557, con pin-
twras sodo, para la iglesia de Torre del
Pedroso, por 14,000 mamvedis.

La brillante carrer gue pareci: indciar a
partir de 1538 Garcia de Ampuero debid
truncarse por su muernte {entre 1344 v
15481, Fl dlimo documento conocido de
Garcia de Ampuero es de 24 de agosto de
1544, v en &l apodera a su hermano
Cristailal de Urbina (chantre del obispo de
O, anteriormente paje del obispo de
Calahorra) para gue contrate n ol v pin-
tura de pincel del retablo de la iglesia de
Quintanarmaya, en el obispado de Burgo
de Osma, siendo westigo Francisoo  de
Ampuiers, En otro documento relacionacdo
con éste, fechado el 9 de junio de 1548,
Diego v Cristobal de Urbina, hermanos,
declarn que ¢l primero omd a hacer la
obra del retablo de Quintanarmaya v el se-
gundo fue su fiador, y que estaba termina-
da | arquitectura y obra de pincel del mis-
mo, por o que ambos daban poder
Francisco de Ampuero, su hermano, par
que se trasladar al lugar a terminar
ohrm de domdo v estofado, Bl silencio res-
pecto a Garcia de Ampuero hace pensar
que habia muernto y su hermano Diego le
habvia sucedido en el encargo. La especia-
lHzacidn en las labores de pincel -Diego-y
de domdo =Francisco— refleja una forma
de trabujo entre ambos hermanos que se
prolongd segummente hasta la muene de
éspe Qltimey,

Un encarmgo de especial significacion
fue ¢l del retablo mavor v colmerales de la
iglesia de San Gil, junto al Alcizar, que,
costeados por Caros V, fueron contratados
¢l 3 de enero de 1552 por Dicgo de Udsina
junto al imaginario Juan de la Plaza, wm-
hitn vecino de Madrid, Bl mavor (516 x
3'62 m) llevaria un banco labrichs; en ka o
den central, la custodia, tblero de pincel
con la Crucifivian v frontispicio con fos

Padre labrado; en lns loemles, sendas .
blas pintadas: San Gil con hibito de monje
v al fondo Lo historia de la cierva (derecha)
y San Migned con sus insignias en un paisa-
je (izquierda) y por encima, nifos vestidos
con las armas del Rey en umi mano y ki co-
rona imperial en by o, de media @il Los
colmerales, (195 x 1711 m), ern simples ci-
jas con peanas y tallas doradas y estofadas,
ung de la Virgen con el Nifo en brgos y
sobre media luna “ponge ba de ser la ado-
cacion de Nuoshe Sevlorg ole ler Comcefaciin”,
v oo que s ignom, Columnas, entabda-
mentos, banco v peana levariin il al o
neno. Habian de pagarse o msacion, po-
niendo e emperador la madern vy 100
diucados por adelantado v se entregarian en
ocho meses, para el dia de San Gil. Parece
que eran retablos tadicionales con intenés
por su iconografia ce o Virgen.

Junio a Urbing, cuya larga vida antistica
Nemari b gepunda mitad del XV1 madrile-
fic, emerge por ks mismos anos centriles
el siglo ol escultor ¢ imaginario Frandisco
Giralte (hacia 1515-1576), quizi palenting
¥ oon una interesante rmyectonis anlerion
en Palencia y Valladolid, Se establecid en
Madrid antes de julio de 1550, en que otor-
ga un poder part cobrar a cuenta de L
abra del retablo v enterros de Do capilla de
Muestra Sefom o del obispo de Plasencia
don Gurierre de Carvajal, de la que se -
ln maestro, Quizd se le habi hecho va en-
cargo de estas obras en 1547, cuando, en
noanbre del pintor Juan de Villoldo, con-
tratd en Toledo las sargas que cubririan el
retablo en tempo de Pasion,

El influjo de los anifices y modas tole-
danos habin sido determinante en los reta-
blos madrilefnos hasta mediados de siglo,
v, aungue noose ha planteado bajo tal
perspectiva, el magnifico ejemplar de la
capilla del Obispo nos parece olra culmi-
nante de esp tendencia, Girmlwe residid en
Toledo entre 1539 v 1541 v alli se hallaba
en 15347, lo que explica que su mis famo-
s obra se inspire enestos modelos v na-
da tenga que ver con tipos palentinos o
vallisoletanos, La divisidn en calles v en-
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irecalles resalucas, e uso de columnas de

fuste adomado v [risos con decorcion fi-
gurada, chambrinas en las capis v encusa-
mivnios de veneras, asi como la general
cusdriculacion de drdenes v cuerpos on
rsgos constantes en los retablos de la ar-
chididcesis twledana, Existen claras relacio-
nes con el de Samingo del Arabal de
Toledo que hizo Juan de Tovar de 1545 a
1548, coincidiendo en un motivo mn pe-

culiar comao es ¢ de las chambrinas v en
ser toclo de bulo. El retablo madrileno te-
ne, sin embargo, peculiaridades significa-
wils, coamo son In comespondencia de nivel
entre las cajas de distinios cuerpos v que
caca calle esté flangueadn por dios enre-
calles. El efecto es de mavor uniformidad
y equilibrio, a la vez gue se consigue una
impresian de monumentalidad que supera
incluso a ln producida por retablos de cin-



co calles. El encargo del obispo Carvajal ¥
el arte del rracista —fuer o no Girale— per-
mitieron la realizacion de un retablo pon-
derado v opulento, con exuberancia gue
proviene también de su caricter escultéri-
oo, donde brilla b capacidad del gran ani-
fice, Por cso se nos manifiesta como el -
nal excelente de un tipo v una tendencia
ya largamente experimentacla.

S¢ conocen ofros retablos cjecutados
por Girtlee en su etapa maclrilefia. El 26
de junio de 1553, ¢l pliters Francisco
Alvarez se comprometia a hacer que ¢l es-
cultor retocara ¢l retablo de don Juan de
Yormediano v dofia Juana de Barmos en
Somta Maria de la Almodena, del que em
Tenclor, Diego de Urbina figum como testigo
¥, puesio gue algunos refogques se referian
a la pintura, pensamos que ¢l fue quien
realizd esa pane. El 14 de diciembre de
1554, junto 3 Cristobal de Villameal, otored
el contrato para la hechura de un retablo
para San fuan de Ocafa (Toledo). Ambos
contrataron el 31 de marzo de 1561 oteo fe-
tabler para Santa Maria de la Almudena con
dofia Francisca de Salas, viuds de don
Dicpo de Avila, contino de su Majestacd, Em
un refablo pequeno (algo menos de 4 m.
di alural, tres calles, b cenral de bulio
=Chifnla Angustia, Concepeian de la Vikgen
CAhro en la puena Domda) v Treoesfoorna-
cidi, y una Crucifividn de remate y si no
cuplere un Dios Padre en un wondo- v las
laterales de medio relieve =Safiilacion,
Natipidad, Punificecian y Asuncidn- v a los
kados cuatro figuras, Su precio seria de 400
ducados v el plazo de entrega, un afio. La
estructur, aungue simplificada, v 1 réonica,
por completo escultGrica, le acercan al del
obispo Carvafal; la iconogmfia, en cambio,
era agqui mariana. Bl 28 de diciembre de
1562 dona Francisea de Salas encargaba a
Diego e Urbving un colateral de la historia
del dngel San Rafael para colocar en el ar-
cor gue existin al costado de o misoa capi-
Iy, asi como las cominas con el Descenali-
mndeniio e e Craz para el retablo mayaor,

Antes de junio de 1562, segan ha do-
cumentado Kivera, Giralie dio una traga

pari €l retablo de San Jerdnimo el Real de
Maddrid, que se envid en este mes 2 Felipe
Il, aungue no o5 seguno gque fuer o ene
pleada en su ejecucion en Flandes, como
luego se comentard. El 17 de mayo de
1564 concertit el retablo para L paroguial
de Pozuelo de Aravaca, haciéndose cargo
de ln pintura Diego de Urbina, Poco debia
haber hecho el escultor 2 su muene en
1576, En 1565 se hizo cargo del retablo de
ln parroguial de El Espinar (Segovia) por
LA00 ducados; lo wmsd en 1573 Pompeo
Leoni v en 1574 contratd la pintura Alonso
Sdnchez Coello. Interesa destacar la truza
clasicista de este altimos, con supserposi-
cidin de drdenes en las columnus gue se-
parnin las calles (similares a las usadas en
la capilla del Obispo) v la colocacion en
un plano retrmsado de las calles laerles
COM PENIUCS, ASpectos ue pancos se ins-
piran en el retablo de San Jerdnimo. AGn
st sabe que hizo una primer (Gea por
mandate del Rey pam el retablo de las
Descalzas Reales (seguramente anferior a
15653, cuyo migo descarga en las cuentas
de 1573 el wsorero de la Princesa de
Portugal, aungue luego se siguiera la de
Gaspar Becerra,

Lot misclos teledunos, gue dominarian
el segundo tercio del siglo, influyeron en
los amifices de Aleald, Madrid e incluso
Torrelaguna, gue producen abundantes
ejemplos de arquitectura de retablos cova
cstruciura ¥ decoracion responden al la-
mado primer renacimiento, Los entallado-
res Felipe Oniz, vecino de Alcalid (retablos
de Los Santos de la Humosa v Anchuelo,
cobrados de 1560 a 15700 v Juan Caldentn,
residente en Torrelaguna, activos ambos i
partir de la mitad del siglo, debieron tra-
bajar bajo esa influencis.

Un entallador de Alcalia, sin embargo,
se distanciaba precozmente de este primer
renacimiento decomtive pam adentnirse
en el clasicismo gue wrdarta adn en ougar
en Espana. Miguel de Urrea, autor de la
primera irduccion al castellano de los
eliez libros de Arquitecturn de Vitruhio, es-
ta documentado en la ciudaid complutense
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desde 1539 a su muere poco antes de
abril che 1569, En 1550 habin realizado yo
un retablo hiteral para Daganzo de Amiba,
por el guie recibid 147000 nuravedis v gue
tast Gregorio Pardo, Otro colateral lo rea-
lizdy Claudio de Arciniega en 1552, El pin-
tor v domdor de ambos retablos fue el
compluicnse Pedro de Castafedn, v cobnd
por ello 115000 maravedis, lo que hace
pensar gue eran principalmente de buli,
[De 1556 a 1559 Urrea cobrd por el retablo
Ay or de B misma parrogquial, junto con el
pintor Barolomé de Escudera (de T mis-
ma vecindad, mueno entre 1573 v 15750
S pagaron también 14,000 marvedis al
famoso  esculior leondés  residente  en
Toledo Esteban Jordin €1529-15398) por |a
b de imagineria; ¢] precio hace suponer
gue suencargo fue ung sola mlla, Nada se
conservi de los retablos de Daganzo, pero
sl conocemos por fotografia e reuablo gue
Urrea realizd para Valdenuno Fermindesz
{Guackilajara), encargado en septicmbine
de 1557 v asentado en 1560, con pintuaras
de Escudera, La cercania de fechas con el
de Daganzo da pie pam pensar gue pu-
dieron ser parecidos. Erun retiablo de tres
cilles con entrecalles, res cuerpos en las

laterales v cuatro en b cenmtral con banco a
modo de basamento, Pero lo sorprenden-
te para lis fechas de su ejecucion es I uti-
lzacion de columnas v entablamentos cli-
sicos incluso con allemancia de drdenes,
loscanda, jonico v corintio. Nada dene de
particular si considermmos gque Urrea (-
dujo a Vitrubio v que en su version se in-
Cluye (libra 1, 16 v) una estampa de la
Torre de los Vientos de Atenas, con tal uti-
lizmcidn de drdenes, Desgraciciimente, la
escisa imporancia de los nicleos urbanos
para los que trabajd v el hecho de que su
traduccidn no viera la luz sino en 1582, hi-
g0 que el caming imEdo por Urrea gue-
dara truncicdo a su muene, sin consecuen-
cias trascendentales,

Ultimo tercio del siglo XVI

Al Frailizar el sepundo tercio del siglo
s va A producir una clara modificacion de
ks tendencias gue habian dominado hasia
entonces. Por distintos anifices v de mane-
ras varadas s¢ dio un giro hack formas
mis clisicas, 2 veces de matices maniernis-
tas, v un alefamiento radical de estructuras
oo clars v adomos, hasta entonces do-
minzantes sobre bas formas amguitectonicas.
Hemos de oouparnos en primer lugar, no
ohstante, de algunos ejemplares que toda-
via pueden alinearse en ol estilo woledano,
JROT SU APCHIS,

Justo en el paso de ercio de sigho, en
15660, s¢ contrata by mlla v arguitectura del
retablo de Colmenar Viejo por los toledanos

Juan de Tovar v Francisco Linares, 3 quisnes

SUPEMIEMoS Iracists v oautores del mismo,
no existicndo mstn alguna para acepear b
arribucion o Francisco Girlie por maones
estilisticas, 1l como se ha venido haciendo,
El retablo responde entermente al tipo co-
mim on la archidiscesis wledana —entrec-
lles que llevan hormacinas con venerss y
tondos encima, a la manera que se habian
usado afos antés en el retablo de Torrijos,
columnas con el ercio inferior adomado v
decomcion hajo e capiel, dobles entneca-
lles—, si bien con wvarianies que certifican



pue nos hallamos en el Glimo tercio del si-
glo v que se concretan espectalmenie en
SU PR TTIOSICIC de tres Ordenes Con Sus Cor
rrespondientes entablamentos v Basamento
e @l cuerpo superior. Por misones fommales
v documentales pensamos que Bis seis 12
blas que lo completin son de Hermando de
Avila, lo mismo ouee las pinturs del interion
del mberndculo, labor propis die duminacor,
counio Jo fue el citaclo anifioe. Bl programa

remuite en el

iconogrihco, ademds del
Calvario v de la presencin abundante de
SATMEs virtudes, s¢ ordena en dos dire
chones: Infanci de Jests, con especial mefie-
rencia a ln Vingen <Concepoiin, Nativicad y
Asuncion— v Resurreccicm, due apaireoe o
encime de la [Puieerice el mberndoulo, en e
lacion con prefigurmciones eucaristicas del
Antiguo Testamento, gue s¢ representan en
S0 o

Keteriio Meayor
el folesia
Jrrrropueien

de Colmenar Viefo
Praferior g 1560
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Denro de esie tipo oledano podemos
incluir dos ejemplares conservados  que
muestran cliros arcaismos: el colateral de
Montejo de la Sierra, procedente al parccer
de b oermita de Nozaret, que pensamos
hubo de hacerse hacia 1500 v el de la er
mitza de Nuestra Sefiora de la Nueva en San
Martin de Valdeiglesias, hacks 1570; un le-
trero, renovado en 1719, recuerda en &ste
Ia visita de la familin real ¢l 9 de marzo de
1575 v ko entrega de 200 ducados parm su
dorado, que se acabd en 1577, El primera
gs principalmente de pincel v presenta un
moslelo cercano a 1540, pero ¢l adomao e
los frisos v el estilo de las pinturas moder
nizan su datz. El sepgundo es algo menos (-
pico de lo wledano v tiene incluso guar
dapolvos, pero también entablamemo v
espejos en el basamento que aoercan su
fecha o la del dormado,

Mos referimos v en ¢l apartado ante-
rior i Miguel de Urrea como primer intro-
ductor en Castilla del clasicismo en el reta-
blo de Valdenufo Ferndndez (antes de
15571, al que Giralte se acerca en el reta-
blo de El Espinar (1565). En la Willa, el
cambio s¢ introduce a partir de dos reta-
blos amenablemente no conservados: el
de San Jerdnimo el Real (1560-1502), de-
saperecido en la guerm contra los franoe-
ses pero conocido a tmvés de una estam-
pa de 1701 v de La furmg del Principe de
Asturias (Pradod pintado por Paret en
1791; v el de las Descalzas Reales Chacia
1505), que perecio en ¢l incendio de 1863
pero del gue se conserva el dibujo original
de Gaspar Becerma (Bibliotweca Nocionalk,

El primero es objeto de controversias,
Duirante su sepunda estancia en los Paises
Bajos, Felipe 1T encargdy un retablo para
San Jerdnimo a Cornelis Floris de Vriendt,
maestro esculior de Amberes, el cual Hepd
desmontido en numerosas cajas al pueno
de Laredo en mavo de 1562, Los maesiros
Giles v Pelegrn o asentaron en noviem-
bre. A fines diel mismo afo Gaspar Becerr
cohrd por la hechura de cominas pintadas
para el retablo pero el 13 v 14 de febrero
traspast lo que Glaba por hacer a Diego

de Urbina, Juan Bautisia de Toledo s la
obra el 15 de mayo, Rivera, a quien se de-
ben las noticias desde su legada o Madrid,
documenta también que se habia enviado
al Rey una traen de Giralte para el retablo,
como se dijo, v que en junio de 1562 se in-
dicaly a Felipe 1 la conveniencia de tratar
con el escultor de la cortina que culbriria o
retablo, Rivera picnsa que Toledo cacanga-
riat o Giralee b s v gue Becerna también
participd en ella, lo que explicaria su cla-
SiCismo romanisia, que no concuerda con
o conocido de Girle, Pero este investi-
gador opina a ravés del cundro de Paret,
que reproducia adomos anadidos pam Lo
jura ¥y modifica a la neoclisica v con fan:
s algunos elementos. Noo pansog gue
conieca la estampa gue publica Steppe de
1700, mds antigua v fidedigna, que pre-
sefilad mportantes varantes, Steppe da por
supuesto que la tmea es de Flors de
Vriendt, pero no es imposible que corres-
ponda a Girmale, contra o que  picnsa
Hivera, La estruciura era de tres calles de
pincel v entrecalles resaltadas con hormaci-
s due googen liguras de bulto, 1o gque no
desdice de o wledine, Sin embergo, hay



novedades impornantes: superposicion de
Ordenes, remate del cuerpo superior en un
amplio frontispicio v peguetos aletones
laterales, junto o una rigida ordenacion de
los cuerpos con entablamentos ¥ bosi-
mentos tedo lo ancho del retablo, Se igno-
ra quién hizo las pinturas de la calle cen-
tral, extrufamente apaisadas (sl el dibujo
de la estampa ¢s correao); el cuerpo de
remuite llevaba una Crucifixion de bulio v
el inferior alojala la monumental custodia
gue contratd Antonio de Hemerm en 1644,

El retablo de las Descalzas fue trazado
por Gaspar Becerra hacia 1565; en 1569 o
describe va sucinmente Juan Lopses de
Hovos., Mada lo relaciona con el de San
Jerdmimo y por ello ¢l haezano no debis in-
tervenir en éste. A la vista de la traza se
puede afirmar que os el mis alejado hasta
el momento de cualguier mdicion v en-
ceneia amteriones, Estabe compuesio de res
calles y tres cuerpos semejantes de timano,
pero con sutiles vy estudiadas diferencias.
Las cajas de la calle central no remataixin
en entablamento sino en frontispicios di-
viersos; curvo roto, cunvo penetmdo por la
caja y triangular con la cajs semicircular
ocupanclo su superficie; el fronton del cuer-
po superior v el del inferior, con figuras
echadas sobre ellos. Las laterales tenian
también variantes en cida cuerpo; nferior
con frontisplcios rotos, central con adomaos
en el remate y arriba grandes medallas ova-
les, Distinta era también la estructura de los
entablamentos y bancos, muy alto el infe-
rior, Hay superesicion de ondenes en Lis
columnas que doblaban pilastras con fustes
estriados o lisos ¥ tercio inferior adormado
de talla; en el cuerpo superior, se invertia el
adomo del fuste, que ocupaba el ercio de
arriba, v las de los extremos se sustituion
por estatuas. Segin Lépez de Hoyos el re-
tablo media cerca de 14 metros (50 plesd v
era de mirmol de Génova, Los cuadros,
pintados sobwe mirmol negro por Becerr,
ilustraban historias sagradas.

Los afos sigulentes no aparecen en la
actualidad como muy fecundos hasta el
inicio del gran retablo de Bl Escorial en

15379, En las cuentas de Ebrica de la pa-
rroquial de Torrelaguna se registran pagos
a panir de 1566 al emallador Juan
Calderon, viecino de L localidad, por dos
colaterales que estaba haciendo. En 1578
se le seguia pagando, aungue juntimente
con su yerno, el esculior de Guadalajara
Francisco de la Torre o de Tomes, o gquien
se i finbguito por los 750 ducados en gue
se Lsron en las cuentas de 1585, Bl @ de
febrero de 1576 Diego de Urbina, gue te-
nki provision pars pintar los retablos, ce-
ity esta obra a Juan de Cerecedo, vecino
e Alcald, quien recibe pagos desde las
cuentas de 1578; en las de 1591 y hasta
1599 cobrd su viuda, Martina de Herrer,
Mada se sabe de estos retablos, pero en la
capilla bautismal de L iglesia se consenan
fragmentos que podrian corresponder a
ellos. Uno consta de dos tableros enmar-
cados por atlantes bajo capiteles jonicos
oo dhe dios Grdenes, con ninos a modo de
mirslas v un relieve del martino de Santa
Agueda, Nada seguro se conoce de
Calderdn o Torres, gue es posible fuenn
sus autores, pues coinciden en la época.
Hay neticia, sin embargo, de un retablo de
San Martin que pintaba poco antes de 1575
Domingo de Yanguas, vecino de Alcald, a
quien el visitador ordenaba el 24 de abril
de ese afo no pagar mis que lo que se le
hahia dado por su pintura v al que pueden
prertenecer mmbién esos restos,

El retablo de San Sebasiiin de los
Reves, timbién perdido, se esaba labrn-
do en Toledo en febrero de 1568, cuando
el visitador eclesidstico ondend que se fue-
ri A ver su estado. A partdr de las cuentas
di 1570 s anotan pagos al pintor Pedro de
Cisneros y al escultor Andrés Sdnchez por
In talla v ensamblaje, pintur v dorado del
retablo v ol finiquito se dio en 1574, aun-
que en 1578 se anota otro pago al pintor,

Pérez Pastor dio noticia de dos retablos
madrilenos desaparecidos cuya hechura se
concend en estos anos, En 1575 el nues-
troy Antomio Fimentel contrand el destinaco
a la capilla fundada por Gaspar Becernm en
el monasterdo de Nuestm Sefora de la
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Victoria v el 27 de noviembre de 1578;
Réomulo Cincinatto, pintor de su Majestacd,
se comprometia a dar terminado en e pla-
#0 de dos meses v por precio de treinta
ducados un retablo de la Quint Anpustia
de 1alla dorada y con pintura de su propia
mano para el hueco de la capilla de la cir-
cel de In Villa, Un tipo de retablo privado,
adosado a un pilar del emplo, estd repre-
sentado por el que contmtan por 115 du-
cados el 30 de junio de 1580 los pintores
Francisco Lopez (1554-1629) v Mateo de
Avila con Agustin de Vivaldos para colocar
en ¢l monasterio de Santo Domingo el
Real; se compondria de una tabla principal
v ires menores 4 cada lado, wodo encajado
en un nicho con ornato de yeserda,

El 11 de julio de 1576 el propio Mateo
de Avila se obligd a dorar dos colaterales
parn el monasterio de clarisas de Grndn,
dedicados a Nuestra Sefor v San Frncisco
respectivimente. El encargo fue hecho por
don Cristdbal de Paz, crindo de su Majestad,
v en cuda uno debin poner sus armas,
Estos retablos han de ser los que todavia se
conservan en la iglesia, similares, pero no
idénticos: homacina de medio punto entre
pilastras estriadas (con capitel corintio en
el di Sun Francisco, que tiene entablamen-
ter); banco y frontispicio con remate de bo-
liis en uno v de picimides con bola en el
airo; nao se conservan las mlkis originales,
En los plintos del banco del que estuvo de-
dicaco a la Virgen estin pintadias ks armas
el donante v en los del otro las de la o
dien franciscana, ademis de bustos de San
Buenaveniur v San Bernardino en los re-
cuzsdros del banco y de la Virgen en el
frontispicio. Es de lamentar que no conste
el autor o autores de las trazas de esios re-
tablos, pues a pesar de su pequeno tama-
ficy, como propios de encargo privado, pre-
sentan estructuras clasicistas de especial
relevancia anteriores a la construccion del
retablo de El Escorialy sin duda han de ser
obra de anifices activos en la Cornte.

Mis tradicional, en cambio, hay que su-
poner el que fue de Valdeavero, por el
gue se registran pagos en las cuentas de

1579, Hasta las de 1582, cobrd por &
Guillermo de Tolosa, entallador vecing de
Guaclalajars, v el citado Juan de Cerecedo,
pinor dee Alcald. Desde 1584 se paga al ex-
cultor, ¢l wmbién citado Francisco de
Torres, vecno de Guadalajara. En 1590 hi-
cleron su msacion los pintores Agustin del
Castillo y Gaspar de Aguilera, vecinos de
Alcali. Entre los anifices complutenses, es
el pintor Juan de Cerecedo quien ocupa of
primer lugar en la recepelon de encargos.
Poco antes de su muene, que debid acae-
cer en 1587, se ocupaba del retablo mayor
de Bujes y de un colateral de Pozuelo del
Rey; por el primero aparece cobrando en
las cuentas de 1582 v por el otro en las del
ano siguiente, v ras su muerte siguid ha-
ciéndolo su viuda, Mis ardio, aunque
también obra de complutenses, fue ¢l re-
tablo de San Blas para Santa Maria de la
Almudena en Talamanea, por el que se re-
gistran pagos al escultor Francisco de la
Torre v al pintor Salvador Susane en las
cuentas de 1591 a 1593,

El retablo mayor de la iglesia del mo-
nasterio de San Lorenzo el Real de Fl
Escorial es sin duda la obra més espléndi-
da de wdo el siglo v ¢l méds rco v costo-
a0 de los retablos espanoles, Fue cons-
truiclo de 1579 0 1589 de acuerdo con ls
trazas de Juan de Herrera por voluniad
expresa de Felipe 11, La estructura inven-
i por el gran arquitecto es de un clasi-
cismo estricto inspirado en lo vitruviano
comao no se habia usido desde Usrea, a
fuien supera ampliamente, Se superpo-
nen los cuatro drdenes en disminucion y
se incluyen basamentos y entablamentos
en cada cuerpo. Hay cuadriculacion de
calles, con la central mis ancha que las la-
terales y éstas que las extremas, que no
aparecen en el tercer cuerpo por impedir-
lo Ia comisa de los muros; el remate tiene
solo la caja central con frontispicio y tridin-
gulos lwerales, o manera de fachada de
temple. Las tres calles centrales se deli-
cain 2 pintuar, o excepeion del mbemdaou-
lo abajo v el Calvario amiba. Parm las ca-
lles extremas se reservan las estatuas de
bronce, con doble piso de nichos en los



dos cuerpos inferiores y exentas en los
s superiones.

De la arguitectura del retablo y de la
doble custodia se ocupd Jacome da Trewo,
el gran lapidario, De los bronces de las
custolins, Pompeo Leoni hasta 1582 en
Muacdlrid y despuds, hasta 1589, de las esta-
mias del retablo en Milin, con la colabora-
citin cle su padre Leone (que considern-
mos  insigniflcante).  capiteles,  basas,
triglifos v otras moldurs debieron hacerlas
en Madrid sus colaboradores, segiin sus
instrucciones. Los lienzos fuenon encarga-
dos 2 diversos pintores, pero, finalmente,
Felipe 11 se decidio por Federico Zuccaro,
Namado a Espaia en 1583, No satisfecho
plenamente con su labor le despidia en
1586 y fue sustituido por Pellegrino
Tibaldi, 2 quicn se debwen los dos lienzos
del cuerpo bajo y la representacion die San
Lowrenzo en ¢l de encima, ocupandose side-
mis de las pinturas del camanin tras el -
berndoulo,

La principal peculiaridad de este reta-
blo respecto a los realizados antes v des-
pués radica en la rgueza de los materia-
les: mdrmaoles v bronce, wdos los jaspes,
rojos sobre todo, y otras pledras procedie-
ron de canteras espafiolas. Las estatuas del
retablo se fundicron en Milin v alli se do-
raron, lo que entrand gran dificuliad, da-
do su tamano, También se wiilizd el oo,
¢l esmalte, las piedras preciosas y el cris-
tal de roca en las custodias y en los vasos
par el Santistmo.

La estructura clasicisti, gque no se habia
empleado nunca de forma tan complheta y
ostentosa, wendrl grn repercusion poste-
rior por la significacion del monumenteo
escurialense,

La iconogralia debit wener por inspirdor
al  propio monarca. Fl cambid  una
Anunciacion de Veronds por ung Adorcion
de los Magos (de Tintorein, fuccam v
Titatldi sucesivamente). Los progrimgs son
dliversos: de una pare, San Lofemico, como
titular del emplo, aparece en ki escena de

st martirio en el centro del segundo cuerpo;
la Virgen, en la Asuncitn, ocupa el centro
del cuerpo siguiente, En las esquinas, las
auitro  Pascuas; dos asuntos de  Pasion
~Flagelacion y Cruz a cuestas— flanguean
adecuadamente ¢ muantinio de San Lorenzo y
culminan en el Calvario. Desde otra pers-
peativi, el primer cuerpo es de Infancia,
segundo de Pasion y el ercero de Triunfo.
Lias Santos, como seguidores e imitndores
de Cristo, se escalonan jerdirquicamente:
Doctores, Evangelistas v Apdstoles; de éstos,
Santiago como patron de Espafda v San
Andris como patrdn de la orden del Toison
de Oro, v por encima, a los lados del
Cabvario, San Pedm v San Pablo, Esta joo-
nografin resalta de manera onodoxa los
principios de ki fe cardlica en 1o gque se re-
fiere a Cristo, la Virgen v los Santos, La vida
de Cristo, descritz a mavés de los pasajes
evangélicos, se completa con b exaltacion
de la Eucaristia en la custodia v en las pre-
figuraciones eucarsticas del camarin, El pro-
gram, respecto a los asuntos principales y
su emplizamiento se repilit exaoamente en
el metablo de Francisco de Moy Esteban
Jordin pam ol monstedo de Moniserri
(1593-1597), encargo del propio Felipe 01

Durante los veinte Gltimos afos del si-
glo destacan diversos retablos hechos pa-
ra iglesins v monasterios madrilenos por
impartantes artifices. A ellos hay que ana-
dir otros para parroquias de fuera de la
Corte en que intervinieron tanto antifices
veoinos de Madrid como otros de Toledo;
con algunas excepciones, ¢l caricter de
estos retablos es algo tradicional. Mo son
muchos [os conservidos, dungue tenemiaos
noticias grificas o documentales de bas-
tantes mis.

El retahler de San Salvador de Madrid es
el primero de una larga serie que realizacin
el imponante entallador woledano Rafael de
Ledn (+#1593) v su verno Luis de Villoldo
(+1600), hien conocidos por el estudio guee
les dediod Rodhguer Quintana, El 23 de
enero de 1579 recibe un pago por el gue
sabemos habia sido dacda la traza y que de-
hia estar terminado parm Pentecosiés si-
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guiente. En % de octubre de 1585 wodiavia
s e debia dinero v la obra habia sido ta-
sada en B20 ducados. Es posible que su
colaborador fuera el pimor Pablo de
Cisneros, Fn los afos sucesives solo en-
contraremas trabafando a los anifices mole-
dunos en parroguias de villas v lugares
IMENONes,

El retablo mayor de san Andrés de
Rascafria, que hace afos documentamos,
identificando algunas millas subsistentes, es
conocido por una fotografia antenor a
1936, El 26 de octubre de 1581 se dio pro-
visidn por el arpohispado de Toledo pam
que o hicier Luis de Villoldo, Se contrand
en mayvo de 1582 v sus medidas serian de
TEl x 502 m. Constaria de banco v cuams
cuerpos con columnas de Srdenes super-
puestos: dioricas con uste entorchado, jo-
micis con fuste estrisdo v tercio inferior
abocelado v corintias y compuestis con el
tercio inferior tllado, Tres coerpos wendran
cinco cilles v el superior solo tres, con
frontispicio por remate. Las calles laterales
Nevarian ocho imdgenes de apdstoles ¥ en
lis extremas se pondrian seis mbleros pa-
ra pintar historias. 5o precio se fijio en
1.200 ducados v o mediadas de 15688 se
infcids un pleito, pues @l escultor o habia
acabado ain el retablo. Por fin fue asenta-
do el 29 de junio de 1592 v Villoldo otor-

g findguite el 13 de mavo de 1594 por 994
ducados, haciendo gracia de la diferenci,
La pintura v dorado se contratiron con
Cristtbal de Velasco (+1617), que olomgo
finiguito ¢l 28 de abril de 1608, Las pintu-
ras han desaparecido pero se consenvan
los bulios de Lo calle central: San Arnands,
Asuncton, Cruciffcado, Vingen v San fuan,
y siete de los ocho restantes: Sam Mgy
Seint Karfaaed, que Aangueaban el Calvario, ¥
San Juan Bautista, San Barolomd, Sau
Antiin, San Grogorio v San Froncisco, El
retablo mostraba aspeaos closicistas pero
nada tiene que ver su concepcidn con la
herreriana; mEs exacamente  podrizimos
calificarlo de manierista, por aspectos nles
como b distinta anchura de las calles =la-
terles mis estrechas—, adelantemienio de
las wres centrales respecto a las extremas,
emplen de frontispicios variados en las
distintas cajas de la calle central, que no
tenian basamentos, v en las de renute de
las extremas, ¢ incluso por la disposicion
e las pintums v bullos. El programa ico-
nogrifico, tradicional en b calle cenrral v
en el banco, es caprichoso en ¢l resto, de-
pendiendo en las wllas de devociones
COMCTELs,

Este retablo es muestra ejemplar de oo-
mick el estricto y opulento clasicismo de El
Excorial no pudo seguirse radicalmente v




chiz ctimo predominan por lo general vari-
ciones v desequilibrios propios del manie-
rismo, Citaremos algunos retablos conoci-
dos  documentalmente gque  debieron
presentar estas caracteristicas. El 14 de
aposto de 1582 e mismo Villoldo contratd
um metable para la enmita de MNuestm
Sefora de la Concepoitn de Collado
Mediaono, compuesio por U caj con
imagen procesional de i Concepcion
pueras con figuras de San Bermardo v San
Antonio de Fadua; su precio, 400K mar-
veelis, Este tipo de retablo, encargo propio
de cofradizs para imigenes titulires que
se sacaban en procesion, parece que deni-
vil de edros toledanos con pinturs en la -
bla central, ya citados. El 29 de marao de
1582 el pintor toledano Pablo de Cisneros
hizo contrate part ¢l retablo mayor de la
prrroscuin de San Andeés de Cubas el 10
de septiembre de 1583 traspasaba, por i
mitiel del precio, ka labor de wlla a Rafael
de Ledn v Fruncisco de Herrera, Actuacian
muy normal en la époc, aungue no shem-
pre se conoce by documentacion de los
traspasos. El retablo se hallaba pendiente,
por problemas de pagos, en 1602 y final-
mente se hicieron contrmaios con otros ani-
hices en 1619 v 1624,

El obrador de Ledn y Villoldo siguid
recihiendo encargos por tierras madrile-
fias, Antes del 24 de septiembre de 1584
Rafael deé Ledn v Juan Bautista Monegro
s¢ hacian cargo de dos retablos para o
parroguial de Villamanti, pues en esta fe-
cha el sepundo rraspast su parte al escul-
tor toledano Schastian Fermdndez, En la
relacion de obras que Villoldo tona a su
cargo en 15894, tras la muere de su sue-
pro, fipura un retablo pendieme de msa-
cifm en Villamanta. Estella ha publicaco
una forografia anterior 2 1936 en gue se
aprecia el retablo mayor, casi wodo de pin-
fura, ¥ uno peguenc de un ouerpo con
pintura v Atico que no nos alrevemos o
consicerar de Ledin, Qo toledano, el es-
culior Pedro Mamine: de Castateda, con-
trataba ¢l 8 de abril de 1589 ¢l retablo de
la cofradia de la Sangre de Cristo pam su
ermita en Valdemorillo, por 150 ducados,

pera la baja ofrecida por Rafael de Ledn a
106 ducados hizo que de nuevo se adju-
dicara a &ste el din 11 siguiente. Medina
aproximadamene 3 x 2 m. y constarin de
un cuerpo con cuatro columnas doricis
cuya caf alofiria la milla de Cristo atado o
Ia colummna, v un tablero pintdo entre pi-
lastris con busio de Dios Padre bendi-
ciendo como rente; las calles laterales
irian rematacks en escudos,  Estructuras
clasictsias mids modemas prescindian ya
de las calles hterales, Ignoramos si llegd
a hacerse, asi como el retablo mavor pm
San Pedro de Madrid, para el guae fue de-
signado Luis de Villoldo por provision del
arzobispado toledano, quien dio poder a
su suegro el 15 de abril de 1589 para gue
otorgara escritum con ¢l cura y mayordo-
mo. El 22 de agosto de 1590 Rafael de
Ledn din poder al esculior complutense
Rafael de Hervids pam que en su nombre
contratan el retablo de la parroquial o de
la ermita de Braojos, pues su ubicicion
no estaba decidida, Por Gltimo, sabemos
fue el 11 de noviembree de 1595 Ledn es-
taba encargado de realizar los retablos de
fan Lucas vy la Virgen del Rosario para 1o
colradia de esia advocacidan de Villa del
Prado, con precio lmite de 300 ducados
A sy omuene, Villoldo se hace cargo del
segundo ==sin que sepamos si el primero
s hizo 0 no= v firma nueva escritura el

Lrols el Villafdho,
Hetablo Mayor de
dit fgplesta pearrodpinted
dhe Reasceyfria
15821592,
Destruifdo wit 1936
cexsd on s fodenhiclered,
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2 de octubre, Nos consta solamente gue
en octubre de 1597 atn no habia cumpli-
o 50 encargo,

Diego de Urbina continud su activicdad
en el dlimo tercio del siglo. A partir de 4
de abril de 1576 tomd a su cango o que
restaba por hacer de wlla en el retablo de
Pazuelo de Aravaca Choy de Alarcon), que
&l v Giralte, que acababa de morir, habian
contratacdo en 1564, En agosto de 1577,
Urbina encargaba a Quintin de Brye, es-
cultor residente en la Corte, siete bulios de
medio relieve pam el mismo, o seis duca-
dos cada uno. El pintor se habia compro-
meticlo a terminardo en cuatro aios, pero
en 21 de septiembre de 1586 hubo de po-
ner fin mediante otra escritura al procedi-
miento judicial iniciado contra & por el
cura del lugar de Porielo, por incumpli-
miento del contsito, Se obligh entonces a
darlo terminado en un ano ¥y medio y
consta que habia cobmdo cerca de 1.000
ducados v chertas cantidades de trigo v ce-
bada desde 1576. Adn el 1 de ocubre de
1590, Anton de Morales concertabya con
Urbina la entrega de dos escenas de bulio
para ese retalblo

Urhina contratd el 4 de noviembre de
1583 un retablo privado de un cuerpo con
dtico con los testamentanos de Francisoo
de San Vicente, aposentador del Hev, pam
su capilla de San Francisco en ¢l monaste-
fio de Sanma Maria Magchilena de la
Penitencin, Ponz o menciona como de
sencilla arquitectura y se refiere a las pin-
turas del Padre Ererno v San Francisco co-
mer dhe escuels de Bamolomé Carducho,
Una cédula real fechada el 14 de diciem-
b che 1586, dada a conocer por Trinidacd
de Antonio, ordenaba al capellin muvor
de la capilla de la Princesa de Portugal de
las Descalzas Reales que pagaran a Diego
de Urhina “gue por nuestine sudrdado ba
becho quaim refablos g & claustno del
dicho morasterio y los fene pa festos §
asenttaddos en fos altares oH7 Bl encargo
debia provenir de tempo airls, pues una
cirdula de 24 de abnal de 1573 ordenaba
darle madera para las pinturs, pero si

ecjecucion debid retrasarse algunos afos, o
al menos su pago. Las cualro pintums so-
bre tabla, que miden dos varas v wercia por
una vir v dos ercias se han conservado
en los dngulos del caustro enmarcadas
por sencillas molduras clisicas y ermina-
das en medio punto. Los asunios repre-
sentados son: Nacimienio, Sagrada Familia
con San Joaguin v Santa Ana, Oracion on
¢l Hueno v Gloria, mostrando una vez mis
|z tendencia iconogrificn de Felipe 11 de
reunir infancia, pasion y triunfo,

El 11 de julio de 1554 el pintor Antonio
de Segura, vecing del lugar de Zuazos,
obispado de Plasencia, tomd a hacer el
retablo mavor de la iglesia del Colegio de
la Compania de Jesus, por lo relativo a
ensamblaje, arquitectura v talla, por 450
ducados; fue su fiador Diepo de Torres,
pintor v escultor criado de su Majestad.
En octubre de 1585, Segura estaba preso
y condenado a pena capital en Plasencia,
por una muene, v se habia embargado
una casa que tenia en Madrid para res-
ponder de la obra del retablo, Luis
Mavarro, ensamblador, v Miguel Marines,
escultor, msaron o gque falaba por hacer v
algunas demasias respecto a lo contratado,
enire otras, seis cuadnos que habia pintado
fuera del encargo, y el preso resultaba al-
cangido Gin solo en 27 reales, dindose lo
poco que faltaba por hacer al ensambla-
dor Jeronimo Garcia de Robles. L rela-
cion de Seguri con Bl Escorial v gue hu-
hiera hecho el retablo encargado por
Felipe Il para ¢l monasterio de Yuste
(1580-1582) pueden explicar la [kumack
de los pesuitas, La wmza del retablo exire-
mefic s debe a Juan de Herrern pero en
¢l ejemplar del Colegio no se menciona al
s,

Las notickas sobre ejecucion de nuevos
retablos en el territorio de la actual comu-
nidacl madrilena hacia fines del siglo XV1
son ya tan abundantes que parece imposi-
bl hacer siquiera una referencia o odos
ellos, desaparecidos en su inmensa mayo-
ria, Los contratos de compania entre anifi-
ces para realizarlos se multiplican asi co-



mio s cesiones por pare de quienes ha-
hian obtenido la provision del arsobispado
para ejecutarlos, 1o que unido a la comple-
jicad de la trama de sucesivias conmmatacio-
nes pira cada cjemplar haria desmesurda
mente larga una relacion porment wizack
cle datos solre los mismos, Tan s6lo e
mos referencia a los méds imponantes.

De gran tamano debid ser el retablo
mavor de 1a iglesia de Leganés, Se inician
los pagos al escultor Miguel Marinez en
las cuentas di 8 de diciembre de 1584 con
una peqguena cantidad v a pantir de febaoe-
o de 1586 se documentin los siguientes a
favor del pintor del Rey Diego de Tornes,
qque siguid cobrando hasta 1590, en que se
=0 finalmenie la obra en 2100 ducados,
Exos dos amifices, junto con el ensambla-
dor Mareo Gonzdlez v I viuda del escultor
Diego de Espinosa, dieron poder ¢l 12 de
ociubre de 1593 para cobrar el retablo gue
habian hecho para la villa de Oddn; L mi-
tad para ¢l pintor v 12 o mitcd para en-
samblador v escultores, En 157, Alonso
Correrst, esculior, v Juan de Brizuela, enta-
lador, habian contratado el sagrario de es-
t: misma parroguial, asi como una figom
de Santiagoe, con provision para continuar
luego la obra del retablo, de la que debie-
romn hacerse cargo meas trde los antericor-
mente citados,

En Miraflores de la Sherma el escultor
Alonso de la Plaza recibin pagos por ¢ oo-
laveral de la epistola a panir de 17 de no-
yor dle 1590, v el pintor antuerpiense [sm
de Helle desde 2 de diciembre de 1593, En
1 che junio de 1596, mueno éste, la compa-
fia del ensamblador Luls Navarmo v el es-
cultor Alonso Vallejo se hizo cargo de la
abra, en que falaban algunos elementos de
psculiur, v en marzo de 1598 estnba ter-
minado. Ambos en compania v con ¢l pin-
ior Pedro de Tomes sustiiuyeron mbien
en agosio de 1597 a Helle en el retabdo de
Collado Mediano, que &ste habia iniciado
Fl retablo de ki ermit de Nuesti Sefiont
clel Bosario de Colmenar Viejo clehidh ser de
gran tamano v ks noticias sobre ¢l empic-
zn en 1594, Debid acjudicarse al escultor

Miguel Martinez v al pintor Luis de Carvajal,
que lo cedieron el 24 de agosio de ese ano
a Alonso Vallejo y al pintor Hermando de
Avila y Vallejo lo apond por su parte a2 su
compatiiia con Mavirmo, fimdndose contr-
i el 9 de noviembre, Por muerte de Avila,
el 18 de abril de 1597 se hicieron cirgo de
su parte en la obra su hijo Alonso v el dio-
raclor v pintor Pedro de Tommes
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En 1591, Sehasiin Maninee, organista de
ks Dwesculzas Reales, concertd en nombne

dlerl curs de b igbesia de Fuente del Sae con

¢l pantor Francisoo Lapez un retaiblo con |a
historin del Trinsio de Noestra Sefora. En
17 dle aeoso de 1594 ¢l escultor Agustin de
Campos contrataba un retablo pam la capilla
mavor del monasteno de Carmeelits descal-
s cle Manzanares. El ensamblador Diego
f".';ln:|||1'- e -L'-L'II.|'I.1:|'LI el B de noviembe de
1594 chel retablo die b parrogquiild de Villangjo
de Salvanés, de lo que hacia protest ese dia
el ya citado Luis Navarmo, pues o estiaba ha-
clendho 20l v se habian comprometico a ha-

e € Od URLTRRTHIH

Dos retablos de estos momentos finales
del siglo han podido sobrevivir en otras
dos  localidades  madrilenas:
Torrelaguna (1584 v otro en In iglesin pa

unmes  n

mosuial de San Bemabé de El Escorial
{15953

Al netziblo e bn capilla die In Encamacion,
situacda en el lado de la episiola de a pa-
rmoquial de Torrelaguna, fundada  por
Ferrin Lipez de Segovia, responde al -
po de lienzo enmarcado v encajado en ¢l
mure gque ya hemos mencionado en el
claustro de las Descalzas Beales. El 24 de
agosto de 1585 Patricio Cajés, pintor de
su Majestad, concend con Juan Gaytin,
albaicea del fundador, el hacer este ret:-
blo sepin su propia traza, El concicno y
condiciones fueron ratificadas el 21 de
enero de 1589 v el precio se Fjd en 450
ducados. Debia concluirse en ano ¥ me-
dio v acabarse v asentarse a contenio de
Juan de Valencia, trmzador de las obras de
su Majestad, El 30 de marzo de 1591 aun
miy st terminaco pero si ol 1 de S
tiembre de 1393, El asunto representado
o5 [ Encarnacion con una gloria poblada
e angeles v Dios Padre y profetas al pie
La pintura Heva un anagrama que ha sido
interpretade de diversas formas pero gue
recoge el nombire del pintor Cajés: Patritio

La importante actividad de Francisco de
Morm se concrett en un retablo conserva-
div en la parrogquinl de El Escorial de
Abajo. Bl arguitecto trazd el templo v am-
bién el retablo mavor en 1595, Su estrig
tur es propin de fines del siglo: un grn
cueTpo entre columnas conintis en isla o
ddelamiadas con anco v entablamento y
olro podueio rematado en frontspicio con
peouenos aletones rrinngulanes. El friso -
v adorno en melieve de roleos v ingeles
(e sostenen una tarets. El lenzo central
representa el manio de San Bermobd
oiras escenas de su vida v el del dtico un
Ireno paor Lrsio muerio: en los |'|-e'|.|-:_'-|'|il.l|._'~.
de las columnas, tablitas con San Juan
Evangelista, San Felipe, Santiongo el Menor
¥ San Mateo: en ¢ banco, el martino de
San Lorenzo v San Jerdmima, Las pinturas
son obra del conguense Juan Gomes
{(1555-1597), casado con la hermana de
Mo, activo en [a Cone desde 1592 v pin
tor del Rey desde encero de 15994, Recibieo



pagos por el retablo desde mareo de 1595
hasta septembre de 1590 el 5 de agosio
de este ano Patricio Cajés retaso el retablo
en 1000 ducados, Bl clasicismo de los ele-
menios no impide una proporcion manie-
rista entre los dos cuenpos,

La trascendencia y envergadur de los
retablos que se hicieron para iglesias y
monasterios de 1a Corte debio sobrepasar
ampliamente la de wodos los haso ahom

citados, Francisco de Mo, maestro ma-
yor de las obras reales, tmaed al menos dos
reiablos peira colocar en el monasterio de
Atocha, de patronato real, El primero fue
pagado por dofa Beatriz de Velasco, viue
da de don Redngo Manuel, capitin e la
puardii espanola, pari su capilla, v se
comcertd el 8 de julio de 1593 en 1,50 du-
con ¢ ensamblador Francisco
Verdugo v el pintor Juan Gdanesz, su ou-
fado, El seeundo fue el retablo en gue ha-
bia de colocarse la imagen de Nuestra
Senora de Atocha, ¥ se conimid por
Pompeo Leoni, Alonso Vallejo v Pedro de
Torres el 13 de agosto de 1598, Su precio
fueron 1,500 ducados, de los que Leoni
rebajd 100 por via de limosna, El 29 de
agosto de 1603 estaba acabuado de ensam-
Blaje v talla v se iniciaba su dorado, pa-
gando el convento los 3K ducados que
vstaban comprometidos par @l mismo, El
dorador Diego de Baern realizd la obm
por 370 ducados v ¢l pesultado de la mis-
i par I compania fue negativo, El re-
tablo de la capilla mayor del convento de
San Felipe debio plomtearse como una
obra grandiosa, pues el 20 de julio de
15395 los friles s¢ proponian enconwen-
durlo a los mejores pintores v entalladores
que se hallaran, Asi debia hacerse, apro-
biandose ¢n O de octubre de 1595 pagar a
Pompeo Leoni 0 ducados  por nueve
bultos en madera para el mismo, de los
que Pompeo no debid ser auior v que pe-
recivron en el incendio de 1718 sufrido
por ¢l convento. Hay aoticin de que algu-
nos anos antes de esta fecha, dofa Maria
Manuel, duena de honor de la infanta
Isabel, habia costeado un retablo pira ba
capilla gue tenin en San Felipe, para el
que se encargaba o 26 de agosto de 1592
un crucifipo a Leoni, que no debe ser el
fue s conserva en la Academia de San
Fernando, aungue asi se hava insinuado,
s prlroce iU i wede del convento die
miinimos de la Vietori.

cadns

Obras menores debieron ser los peta-
Blos de la memora de dofa Elviea de
Saavedra par la parmoguinl de San Andrés,
segin concieno de 8 de julio de 1593 con

H Greco, Bautismao

e Cristo

15061600, Meadrid,
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| ensamblador Mateo Gongilez v los pin-
tores Gabriel Montes y Juan Cimbrano, v el
coliteral de Sanma Lucia en San Felipe, por
Agustin de Campos v Luis Navarmo, guie-
nes en 11 de marzo de 1598 aceptan una
ving en pago del mismo,

Fl altimo gran retablo del XV1 madrile-
o fue el de la glesia del colegio de la
Encamacicn de agustinos calzados, funda-
do poor dona Maria de Argon, dama de
honor de la reina Ana, Fue contratado por
el Greco v don Jerdnimo de Chinboga, ca-
nomigo de Talavera v testamentario de b
fundadora. el 20 de diciembre de 1596 pa-
m ejrcutar en tres afos; apen:is sobrepasa-
do el plazo, ¢l 12 de julio de 1600, un ca-
melern se comprometia a mashdarlo de
Toledo a Madrd. La estructura de la obra
ha sido objeto de discusion, pues ninguna
de las fuentes antiguas se refiere a ella y ni
siguiern se menciona si los lenzos ern
res o seis. Opinamos gue @l retablo se
compuso de tres calles v dos cuerpos con
un evidente caricter manierista reforzado
por ki proporcidn de los lengos, cuva al-
s es mas del doble de su anchura salvo
ien L calle central. El precio cobradno, casi
G000 ducados, haoe pensar, mbién, en
seis lienzos. En el cuerpo infoerior,
Encarmeacion, advocacian del Colegio, iria
Manguenda por Necfwrdenio v fBautismo, v
en el superior la Crucifividn, normual e
mate en los retablos de la época, entre [
Resurreccidan v Pentecostcs, EN Nacimilento
s comserva en el museo de Bucarest v los
demais en el del Prado.
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RETABLOS MADRILENOS

DEL SIGLO XVII

Alfonso E. Pérez Sinchez
U miversidad Complutense. Meadrid

Aundgue el siglo XV suele considerar-
se ¢l “gran siglo barroco™ y asi se ha con-
venido en aceptarlo, entendiendo la deno-
minacion  barroce  mas  en Eominos
cronologicos que estrictamente estilisticos,
el estudio atento de las formas hace ver
que, en los retablos, como en la arquitec-
tura toda, b aparicion de elementos deci-
didamente barrocos —en lo que esto impli-
g1 de acenwocion de los elementos
decorativos v de unificacion expresiva v
focal=, ¢s relativamente tardia v an buena
parte de los retablos realizados en el pri-
mer tercio del siglo, v atn quizds en toda
la primera mitad, pucden ser considerados
como epigonos del clasicismo de fines del
siglo XV

Saloven b segunda mitad del siglo XVI
podemaos hablar de verdadero barmodguis-
m, (e penctr, sin solucion de continui-
dad, en el siglo XVIIL

La tipologia del retablo madriledo, casi
stempre de madera dorda v policeomada,
es relativamente sencilla de definir.

Los retablos mis especlaculares son
siempre los mayores en iglesias parro-
guiales o conventuales, que cubren el es-
tero de la nave, y ostentan, en lugar prin-
cipal, en escultura o pintura, la imagen o
licnzo del titular de la iglesia, ¥ conceden
también imponancia  excepcional  al
Sagrario, concebido casi siempre como un
templete o caf cermada, generlmente do-
rada, ¥ en ocasiones encuadda ostento-
samente en un i modo de arco triunfal, o,
al final del siglo, por cortinas fingidas de
talla que realzan la presencin del “mani-
festador™, casi siempre superpuesto al

Sagrario, que permite la exhibicion pabli-
ca diel sacramento para su adorcion. Es
relativamente frecuente que Sagraro v
manifestador s¢ realicen con ceras tra-
moyas que permitan la apertur v cierre
de las rampillas de las puertas, de modo
ciertamente escenognfico,

Un especial tipo de retablo, del que
hay —o hubo- algunos ejemplos imporan-
tes en Madrid, es el templete o baldaguino
exento, que alberga, aislada, permitiendo
Lt contemplacion desde diversos dngulos,
una imagen de especial devociton (el Cristo
de los Dolores de la Venerable Orden
Tercer, por cjemplal, unas reliquias insig-
nies (Capilla de San Isidro, en San Andrés),
o que enfatiza el culto eucaristico, a modo
die un gigantesco manifestdor (Bernardas
de Alcali de Henares),

Aungue a prncipio de siglo sea fre-
cuente ¢l gran retablo de miltples com-
panimentos, con lenzos y escultums alter-
nadas (Gewfe, Samorcaz, Algete), se
tiende, desde relativamente pronto, 3 oon-
centrar en la calle central el elemento sig-
nificativie v a realzarlo con columnas colo-
sales, que unifiquen los contiguos cuerpos
v subraven el valor de coronamiento del
dtico, con frecuencia cefido al cascandn
clel dbside en iglesins de planta poligonal,
o gue obliga a una ciena estruciura en
profundicad, subrayada con Ia disposicion
escalonacda de las columnas al avanear el
siglo. La aparicion de las columnas salo-
mimicas, desde ol menios 1641, contrilyiye,
en la segunda mitad del siglo, a la mayor
apulencia formal de los retablos, que se
hace ostentosa v colosalista a fines del
nismee,
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Junto a los grandes retablos mayores,
existen los petablos colaterales en las gran-
des fplesias, —que Acomparin, com un cier-
to sentido ritmico, al mayvor v se hacen eco
e su estructurs, aungue con menores di-
mensiones= v, sobre todo, los retiblos de
capillas, siempre mds reducidos de pone,
limitados genemlmente a un gran lenzo o
a una hornacina o caja para escultura, flan-
queados por columnas, rematados por un
dtico, y que incorporan el Sagrario al ban-
oo, de modo muy discreto. Hay abundan-
tes ejemplos en que e retablo, en realidad,
sg reduce a una moldur o nnco par el
gran lienzo, sin clementos propiiments ar-
cjuitesctdnicos.

Desicle [a sobria desnuder de los reta-
blos cle comienzos de siglo, en b herencia
herreriana, sin apenas decoracion alguna y
con remates di picimides v bolas, hosta la
opulencia decorativa, vepewl v angélica ce
los del umbral de T700, en la conurca ma-
drilefia puede seguirse toda la evolucion
formal v expresiva, a través de §i obra de
un serie de anifices cuyva personalidad va
revelando la investgacion neciente,

Hay sin embargo un problema no io-
tulmente resuelio respecto a la patemnidad
chee los retablos, Obas contratidas general-
mente por equipos o tlleres en ciero mao-
do anesanos, no queda claro en muchisi-
mos casos el repano de responsabilidades.
Huy, ante todo, un fecista que propocio-
na el dibujo, a veces sumamente detallado,
de lo que el retablo ha de ser. Hay tam-
bién ensambladornes, que realizan woda la
Inbwar de carpinteria del conjunio, respon-
sabilizindose de la perdects estabilicad del
retablo, y de su estructura vy probablemen-
te también de la mlla decomuva, v hay,
por supnesto los escrltores v pinlornes i
quienes comesponde la realizacion de los
licnzos, o de las imdgenes de mlla que el
retablo incorpone,

Es frecuente que al contrmian un cgquipo
e ensambladores v escultores (gue suelen
trabajar juntos) la ejecucion de un retablo,
se hable de una traza previa de otra mano,

Y hay testimonios de protestas del auor
de una traza, al wemer que en la sjecucion
—adjudicada por el procedimiento de su-
Basta a la haja=. se pierdan determinados
efectos v calidades planteadas por el tra-
cista. Es seguro que, sobre odo en los
afos centrales del siglo v agn en la segun-
. mitadd, fueron pintores los que suminis-
traron trmzas, v o abundancia de dibujos
de este caricler obra de Alonso Cano,
Herrera Barnuevo o Francisco Rizi, asi lo
atestiguan. Pero luego parece que la ini-
clativa pasa a los escultores v ensimblado-
res, Churriguera, por ejemplo, ha dejado
uma notable serie de dibujos para retablos,
y i & debemos —va entrado el siglo XVII-,
un verdadero manifiesto de lo gue debe
ser la correlacion entre el pensamiento
—goncretado en el dibujo= v [ ejecucion,

Pemo a veces poscemos documentacion
fragmentaria de algunis obras impontes,
fue nos proporcionan el nombre de un es-
cultor o de un ensamblador, pero ignor-
mos si L traza a @ corresponde o es obm
de otro, Y es muy frecoente que se silen-
cie en los contratos el nombre del pintor



de los lienzos, o que se indiquen algunos
nombres a titulo altemative. En general, en
los retablos con pinuras, ésus se nealiza-
bein después de concluida la ensamblidu-
ra, v con frecuencia er el ensamblador el
que contrataba directamente con el pintor
o pintores. Bl dorado era obra de especia-
listas, ¥ se contrataba mmbién por separado,
a veces varios anos después de concluida
la malla v de asentado el retablo, Es muy
variada pues, la documentacion gue solre
un determinado retablo puede poscerse y
no siempre s definitivi.

El Monasterio de El Escorial y sus solu-
ciones argquitecdnicas v decorativas deja-
ron amplisima huells en toda laoswmpa in-
mediatamente posterior, Bl sabrio, severo
v rigurosno clasicismo de su retmblo mayor,
con su canimico sucederse de los Ordenes
y su claridad compaositiva, ejerceri amplia
influencia no s0lo en Madrid v su comarca
mis prixima, sino en toda Espaa,

Pero es [Ggion que sea on las zomas geo-
grificamente mbs inmediatas donde la pre-
sencia del modelo escurialense se hace nris
constante ¢ intensi. For supuesio gue no
sepl posible encontrar imiticiones dinects
en cuanto 3 los materiales. La riques de
mirmoles, pspes v bronces del retablo del
Monasterio se corresponde con la magnifi-
cencia del soberano y tiene ciricter excep-
cional, pero cienas singularidades, que su-
ponian, de hecho, una miptura con la
traclicidn del retablo espanol precedente, si
vin @ ser recogidas v perdurarin largo tem-
po. Fundamentalmente, la supresion de los
relieves narmtivos, sustiuidos por lienzos,
Ia desnudez de las columnas, que renun-
cian a la rica decomacion de sus fustes —tan
frecuente en tiempos pasados— v la sobrie-
dad de los entablamentos, respetuosisimos
con las proporciones v el modelo candnico.

El gran retablo escurialense disefado
por juan de Herrera en 1579, va a ser es-
tudizdo mentmente v sus ensenanss, in-
terpretadas en material mds modesto. La
maclera, dorada al modo tadicional pom

[os elementos arguitectonicos, sustituic
miarmaol v el jaspe, vy, policromada v esto-
fadn, reemplazard al bronee en ln esculio-
£ figurativa, Los amplios campos van a dar
ocasidn a los pintores, que desplegarin sus
mejores inventivas en los prandes lienzos
de dimensiones mis o menos iguales, dis-
puestos como piezas de un gran damero,
gue cumplen una funcion ilustrativa ¥ na-
rrativa de amplia lectum, gencemalmente de
alwijo a arriba v de izquierda a derecha,

Pero en el Monasteno habia también
ura serie de aliares con un solo lienio
erande, cuvo “retablo” estaba constituido
peor I maoldura o marco del cuadro, con al-
gin elemento que subravaba su caricter
de tal: un ligero banco o predela y un dti-
e die remate arguitectonioo, a modo de
franton, a veoes paido. También este mo-
delo, simple y funcional, va a ser utilizado
como punio de partida pam retablos me-
nores, laterbes o secundanos, dedicados a
un Santo, o depositarios de determinadas
devociones privadas,

Lo sircuitectos v imcists vinoulados a
Corte, v discipulos de algin modo de
Herrer, serin los que en bos primenos anos
del siglo XVIT encamen  esa actividad,
Francisco de Mo (h 1550+ 16100 primem,
v su sobrino Juan Gomer de Mora
i 1585+ 16460 despuds, son los méds imponan-
tes creadores de la primer mitad del siglo v
i sus trizas responden buena parte de los
retahbos importantes realizados entre 1590 §
1620; v no sdlo en la comarnca macdrilena, ba-
jo la proteccion y el Patronato real. De Mo
fue e desruido  del Monastero  de
Momtserrat en Catalufa  (realizado entne
1593-1597) v ol de la Merced de Madrnd,
tambicn destruido, v de Gomes de Mora los
del Comvento de Santo Domingo el Real de
Madricl, realizado por Juan Mufoz, v va cisi
concluida en 1615 pero desaparecidn, el de
l Encamacidn también de Madrd, luego
desmontado, con lienzos  de Vicente
Carcducho de 1616, el de San Antondo de los
Porugueses, percdido, de 1631-33, ambién
con lienens de Canduche, v el de Guadalupe
(Chcenes), trazado en 1614, con los lienzos,
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una ver més, de Carducho, acompanado
ahor por Eugenio Cajés, v por foruna con-
servado, asi como su dibugo prepiratonio, in-
fomuindonos con precision de [ suil adap

tacion del esquema csow alense o los
thempos nuevos. Signilecative de una chenal
*harmoquizacion” es el hecho de gue, freme
al riguroso sucederse de los dedenes de aba-
i 2 sermiba e los sucesivios CuEerpos clee] rirta

bler e El Escorial (ddrico-oscano, jnico y
corintiad, anie en Montsermal como en
“'IIJL':I!U[H' s el corintior of L'mp!l.'_ulll en
toclos fos cuerpos, acentuando su valor sine
blicn, ya que este orden se considera “de-
dicado a la Viegen”, il como indica el pro-
piy Gomez de Mo oen el exo
acompans il dibujo de Guadalupe

e

En contacto con el mundo escurialense,
por su directa relacion con Pompeo Leoni,
esid un artista, escultor v quizis tracist,
cuva personalidad se va perfilindo en los
Oltimoes anos: Antonio o Anton de Morales,
macido en Granada, pero documentidao yva
en Madrid en 1582, a quicen se debe la eje-
cucidn del retablo mavor del Convento de
las Carboneras v quizis los colierales,
concluidos en 1622, buen ejemplo de se-
veridod clisica v de amplio uso de by pin-
tur, cjecutada agui ambidn por Vicente
Carducho, que como vemos, cisi mono
pidiza la pintur de wodos los reablos sig-
nificativos en el primer tercio del siglo

En el comrae de wun reablo que
Morales habia de hacer pam un conveno
de Valladolid, dado a conocer recienice-
mente por Mercedes Agulld, encontramos
¢l testimonio documental de ese cambio
iz preferencias de la escultura o la pintu-
ra, que e umt de ks caracteristcas funda
mentales del paso del XVT al XYL Aungue
en un primer contrato Momles se compro-
meti a hacer ¢l retablo de escultura, “de
medio relieve”, en un contrilc nuevo se
establece que las historias “no se hagan si-
o de pincel por ser cosa meis “pulitca”
(sic) v quie s¢ usa ¥ practica mias ¢n todas
las obras gue se hacen parn su Magestd”,
encomendindose precisamente o Vicenie
Carducho la ejecucidn de los lienzos.

Mas joven, Alonso de Carbonell (h
15904160600, escultor v tracista de retablos, y
0 veces anguitecto, que Tue aprendie de
Maorales v trabajd con el wledano Giraldo
de  Merlo,
Guadalupe, prolongs este pusto clisico con
cieros detalles de mdicion manierista, pe-

cfecutor del  retiblo de

ro sivainzEando decididamenie hacla un sen-
tidho unitars gue se manifiest espléndida
mente en un dibujo de o Biblioteca
Macional, firmado de su mano. En este di-
b, como en algunos de los retablos
mencionados (os de s Carboners, de
Anton de Morales, o el de by Encarmaciin,

de 16106, conocido por descripeiones litera-




rias muy precisas), se advierte el progresi-
v desarrollo del ienzo central que se eri-
e en profagonista absolum, Las calles la-
tertles suclen levar estatuas én homacinas
v casi siempre va sobre ellas un recuadro
con pinturas, v el segundo cuerpo tiende i
convertirse ¢n su simple dtico. En el dibu-
jin e Carbonell, se ofrecen, muy significa-
tivamente, dos soluciones para las calles
laterales, una con dos hormacinas par es-
tatuas, v ofra, con un recuacno mds estre-
cho, para lienzo. Ejemplos de este tipo son
relativamente abundantes. Véase, por
elemplo, ¢l de la iglesia parroquial de
Fuentidueia de Tajo,

El retablo mayor de la parroguial de
Getnfe, realizado por &l en 1612 v conclui-
do en 1618, aungue las pinturas no se con-
tratan hasta 1639, es, sin embargo, un
ejemplo muy significativo de la fidelidad al
esquema de El Escorial, Los drdenes se
respolan rgurosamente en su Superpos-
cion candnica ¥ los recuadros con lieneos
se alternan con esculiuras de bulto redon-
do en hornacinas, En la calle central, miis
ancha, ¥ desmcada por un frontdn curvo
sobre una especie de arco triunfal en el
cuerpo hijo, que sirve de marco al sober-
bio tabemiculo cupuliforme —en el que
hay que ver mmbién un recuerdo del de El
Escorial-, no se sithan pinturas sino escul-
turas, siguiendo con ello una tradicion mds
“castiza”, En el doeoo, va wun soberbio
Calpario de esculiur.

Esta disposicion, con pinturas s0lo en
las calles laterales v gran mbemidculo en la
central, cobijado bajo un gran arco, se re-
pite en oiros retablos de amplia dimen-
sifm, de fechias progimas, o inmedintamen-
te posteriores, les como, en la zona de
Madrid, el de Algete, documentado en lo
que a su traza se refiere entre 1612413, v
cuyos lienzos firman Carducho v Cajés en
1619; el de Cebreros (Avilal, de muy di-
rect derivacion escurialense, con pinturas
de Luis Fernandes, cuva conclusion se fe-
cha, por una inscripcion, en 1625 y, mdis
tardio, el de Santorcaz, obra de un entalla-
dor madrleno, Miguel Gonzilez, dorado

en 1657, v cuvas lienzos fecha Fruneisco
Camilo en 1656,

Carbonell, no sdlo realizn retablos de
compleja estructura, sino gque también bra-
z1 otros mis sencillos, con un s6lo lienzo
gratde, ¥ un hanco o predela de pequenos
recuadros, derivacion andia del mids send-
llo modelo escurialense. Suyos son los re-
tablos, de este carficter, de diversas capi-
Nas de [ lglesia de Tormelaguna, el de la
Asumcfin, firmado en el lienzo de Cajés en
1629 y el de San Felipe, también de Cajés,
en 1630,

En las dltimas obras de Carbonell, y so-
hre toco, en las de otro macista imposan-
te que comienza sus trabajos en fechas
priximas a 1620, el lego jesuita Francisco
Bautista, =llmacdo a ocupsr puesto impor-
tante en la historia de ln arquiteciur espa-
noli- aparecen una serie de elementos
nuevos, especialmente en lo decorativo,
gue suponen un considerable avance en
direccitn barroca v que pueden relacio-
narse con la llegada a Madrid, en 1616, de
un personaje importante: el noble ialiano

Al e Crarlrrnell,
Treizer e vevi releiblo,
hatcia 1620- 1625,
Madrid, Bibioieca

Nocioral,
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Juan Bautista Crescene, lamado o dingir
la decormicion del Pantedn Real de El
Escorial. Hombre de empresa, perfecto or
ganizador de trabajos argquitectonicos-cle-
COrAtivas, Vil i SeT ViSO, proqio, COrmee un
“renovador”, si no en lo constructivo si,
desde luego en o decorativo, Los frisos de
rolisos, camaosos v vibrintes, que introdujo,
en bronce, en ¢l Pantedn Real, pasan pron-
tex 3 invadir los retablos. Y aungue se trate,
coino es blen sabido, de un motiva am-
plizvmente usado en la rguitectur roman:
clasica, ¢ incluso en los modelos vignoles-

com, su sensualicd v oguezs de « [sirrascLires
ennquece de modo bien manifiesto b se-
vera desnudez matematica de lo herrenana
v postherreriano mais estricto, En los reta-

45

Mos de las Cirboneras, va chiados, obea de
1622-25 aparecian mmbién v esos roleos
abuliados, asi como grandes hojas de acan-
to en lus ménsulas de los laterales.,

El Hermano Bautisia en su retablo de
los Jesuitas de Alcali de Henares, en el
gue se ha visto influencia del mundo del
Greco v e un cermo manierismo oledano
de onpen paladiano <al acemuar la calle
cenirl con un sistema de frontones parni-
thias ue cangan sk r‘l.ln'-i:t.\. der colummnas
v englodsan en una soli umidad estrucral
la verdader calle central v [os intercolum-
nbos inmediatos—, lena mmbién los frisos,
los pedesiales v los recuadros con rica de-
comcion vegetal, que presta al conjunto
wna riguezs decormtiva gue contrasiy con
la severidod que odavia Carbonell mani-
festaba en Getafe, aungue en el dibujo de
la Mucional, més windio sin duda, incorpso-

re mbien esos frisos de nea camaosiclad

Al Hermano Baubnsta se debe sepura-
mente o templete del convento alealaing
de las Bernardas en el que se repiten los
mismas Ordenes, frontones solbwe colum
mas pareadas v decoracion de roleos, del
retablo de los esuims, Por su onginal dis-
posicion exenta, pusde considerarse como
punto de partida de un tpo que wendni
luepo desarrollo amplio, como vercmios, v
también han de ser suvos los sohrios v ele-
gantes e ihlows chie fas ;||‘11|!i;1.\. radkiales de
I3 iglesia, de un solo henzo grande, recor-
lado en medio punto, entre pilasims ca-
peacdas con menueda decoracion de “cance-
lieri™, sabre las cudles van unas robusas
ménsulas de acanto que sosticnen un en-
tablamento sencillo v un frontdn curvo,
partido, con griesas voluias, Bl conjunio
seri de 1620, en que estdn fechados los
nohles lienzos de Angelo Nardi, autor tam-
bién de las pinturas de los pedesiales del
retablo-Baldaguino,

Traslackiclo a Macrid en 1629, Francisoo
Bawrist tene papel importante en Ly igle
szl del Colegio Imperial de los Jesuitas
(thoy San Isidro) donde aswme L obi ini-
cladoe por el hermano Pedro Sinchez, v



donde traza algunos retablos. Subsisie, tris-
temente bastardeado, ¢l de la Sagrada
Famifia (hoy de la Virgen del Pilar), de es-
tructura sencilla de una sola calle, sobre
hanco, flangueado por dos pares de co
lumnas que sostienen entablamento v con
un armngue de frontdn curvo, coronado
por un dtico rectingular, wmbién de fron
ton curvo, sostenido sobre columnillas,
guier Heva una gran cajs para lenso de per-
fil quebrado. Entnblamento v mbleros [le-
an decoracion vegenl en todo andloga a
la de Alcald. Por toda la comarca pueden
sefialarse retablos concebidos de modo
amilogo, que demuestran el éxito v o di-
fusicin del tpo.

Muy longevo, o Hermano Bautista,
continud activo hasta el fin de sus dins en
1679, con ochent v cinco anos. BEn 1643,
imterviene con Pedro de la Torme en la -
#a del retablo de la Fuencisla en Segovia v
en 1664, traza ¢l haldaquino de la Capilla
del Cristo de los Dolores, en la Orden
Tercera, que supone yva fa Gltima Gse de
sy evolucion, en sentido meis aéreo, con
capiteles compuestos, clpula calada y sor-
prendente sobricdad decorativa,

A Fase estilistica no demasiado distante,
con elementos ciertamente proximos, exis-
te en el puchio de Braojos un imporante
retablo dedicado a la Asuncicn de la
Vigpen, Sare Migue! v San Heloforss, gue
ejemplifica muy bien como esa trnsfor
macion, a partir de los modelos escuria-
lenses, se realica también en terras valli-
soletanas, El retablo, contratado en 1628 v
rerminado en 1633, es obra del ensambla-
diar vallisoletano Juan Velizquesz, habimal
colaborador del gran esculior Gregorio
Fermnandez, autor también de las escultums
de [ calle central del retablo, cuyas pintu-
raas, en los bnerales, son una vez mas, obr
de Vicente Carducho, Su presencin en tie-
rras neddrilenas se debe o la voluntd del
doname, patrono de fa capilla, un Alonso
de Vargas bicnhechor de ln parroguiz. El
tono vinolesco de la estructura general v
los remates de picimides y bolas, enlazan
con otrs obrs ya citadas,

Uegado o Madrd desde Sevilli en 1635,
Alonso Cano, escultor, aruitecto ¥ pintor,
viene 31 inscribirse on este ambiente die tmi-
cha renovacion, impregnada va de los moti-
vos comentados v poseido adn por I admi-
racion hacin Cresoens, mueno en 1035,

El papel de Cano en la renovacion del
retablo madrileno ha sido quiis exagerado
por ka eritica madicional, pues en realidad,
obrs suvas documentadas con precision
no existen, va que los rempblos de [ Viegen
de la Paz v del Nino Jesis en Getale, que
sex I atribuven —v en los que deji pinniras
impoantes— estan, en realidad, documen-
taclos —une al menos— o nombre del escul-
e imeicdrilenio Salvador Munoe. Nada impi-
de, sin embargo, pensar que iInterviniese en
b trocen, pucs abundan dilujos de suomiano
guig s relacionan direciisimamente con lo
gue estos retablos muestran, siempre on
clers relaciion con motivos de Crescensi en

Alorso Cxanits
DHivifor de arden
setfomianicn,

Bacta 1G50-1667T
Madrid, Billioteca

MNacioneal,
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El Escoral, il como senald Pia Andrade,
El dibujo que guards ol Prado pam un re-
tablo dedicado a San Juan de Dios, presen-
ta Frisos con roleos andlogos a los vistos en
el Hermano Bautis, v el sagrario, o maodo
e templere clisico recortado sobre un ar-
oo evocs, odavia, los precedentes visios
en el reiablo del Escoral, en el mayor de
Getale, o el de Cebreros, como si el des-
cubrimiento dil ambiente madrileno fuese
ripidamente asimilado por el anisa recién
llegado, PFero los citmdos reablos de
Getafe, de 1645, presentan ya una serie e
novedades que acostumbramos a vincular
a Cano ¥ que serin va usuales en la reta-
Ilistica de la segunda mitad del siglo, Junio
a los entablamentos de roleos vegetales del
cuerpo bajo, con modillones muy abulta-
dos, en el segundo cuerpo y en el dtico en-
contramos pilastras cajeadas con abultadas
hojas de col a modo de capiteles, y guir-
maldas de frutos de camoso relieve, que
penden sobre las superdicies apilastrids o
i los lndos del dtico. Ese peculior golpe de
follaje camoso, que evoca, en sentido mo-
turalista, el papel de cieras s manieris-
Lis, se acviens tambicén, quizis por vez pri-
maert, en el inerior del fromion partido gque
coronat el altar del Pamedn Real de [

Escorial, donde como o5 sabido trabajd
Lrescendai,

Cano o hace suyo con imaginacion y
fanmtasia inagotables, v lo prodiga en sus
dibusjos, Otro dibujo suyo, también conser-
vado en el Prado, con ¢l provecto de reta-
hlo para la parroguia de San Andrés, fe-
chable entre 1642 v 1652, antes de que sc
decidiese la construccion de la Capllla de
San Isicoo, muestra bien In evolucion de su
estilo v [a mtificacion de los elementos que
SCTIN carncteristicos: gusio crecieme por
las pilastras cajeadas, que constituyen el
cuerpa bajo v el dtico, empleo de las cor-
telas camosas, sobre placas recornadas, es-
pecialmente en los modillones de ln comi-
sa del segundo cuerpo, vy la incorpomcion
de nifios juguetones a los pedestales v al
dtico, de donde se elimina ¢ fronton v 1o
conviene en und enormwe camela vegetal,

Oinos dibujos suyos incorporan tam-
hién elementos que van a tener fecundisi-
ma descendencia, wles como la columng
salomdinica.

La difusion de estos molivis en los
oS siguientes, por olra de afistas como
Pedro de ka Torme, Sebastiin de Benavenie,
Hemrer Bamuevo v otros muchos, los con-
viemen en un elementio distntivo del rets-
blo barroco madrileno.

Quizis sea Pedro de L Torre, de T mis-
ma eelad que Cano, el mids remprno v efi-
ca difusor de estas nuevas formas, Nacido
seguramente en los Gltimos ahos del siglo
XVT v mueno en 1677, hay noticia de su
actividad desde 1624 v debid formarse en
el ambiente va comentado, de los herede
ros de El Escorial, v muy especialmente
del esudio de Vignola, evidente en mu-
chas de sus tmeas. Prestigioso angquitecto,
que en 1628 es lamado a dar trazas para
¢l polémico Ochavo de la Catedml de
Toleds, aparece, en ocasiones, unido al
Hermuang  Bautista, vy consta su relacion
personal con Alonso Cano de quien reco-
g =0 con quien compane— muchisimos
clementos significativos de su propio len-



puaje, que constituven un eslabdn funda-
menial en la historia del retablo barroco
nudrileno. Su extensa prodluceion, en bue-
na parte perdida, e halla bien documen-
tada desde que en 1624 trmbajd en ¢l de-
saparecido retablo de Nuestra Sefiora de
Ins Mamvillas, Jalones importantes hubie-
ron de ser el retablo del Buen Suceso de
Muadrid, de 1641, mmbién perdido —pero
conocido por descripciones conempori-
neas, que en 1657 se proponia como mo-
delo para el de la Pasion de Valladolid- v
en el que habia ya columnas salomdnicas,
cubiertas de pimpanos v ricimos como lns
del haldaguino de Bemind, conocido sin
duda a ravés del grabado, Imponanie es
tmbién la presencia en ese retablo de un
camarin, pintado v domdo, para albergar
la imagen tirular, que es uno de los prime-
ros camannes barrocos conocidos,

La actividad de Pedro de la Torre en las
décndas siguientes es constante dentro v
fuers de Madrid, Para Pinto, contriata en
1637 la realizacion del retablo mayor de su
parroguial, que se prolonga durante mu-
chos anos, hasta al menos 1654, en que se
contrat i pintur de los lenpos, obra de
Pereda v Camilo. En este retablo de Pinto,
pror suerte conservido, se pucde conocer
bien lo que serd su aponacion fundamen-
tal: la definitiva supresion de a compearti-
mentacion en escenas y recuadros de los
retablos de tradicion escunalense, [a des-
mesurada potenciacion de la calle central
=iagui con csculiums, pero pronio. oon
licnzos de gran tamano—; v lo ulilizacion
de un orden colosal y unitario, y la pro-
veocion del retablo sobre ¢ cascardn del
abside, dividido en potentes sectores pin-
tados, Los poderosos modillones pareados
del entablamento v las camosas goimaldas
de Trutas sobre los licnzos de las calles la-
teerales, son otras antas novedades gue ha-
rin formuna,

Tras, o simultineos al retiblo de Pinto,
son obras lundamentales —limicindonos a
las de Madrid v su comarca- sus retablos
del Convero de San Placido entre 1658 v
1668, juntamente con su hermano Josdé,

también tracista v esculior destacado. El
muayor, sobre traza gue e fue presentada
por el vicario mayor del Convento, con el
enorme lienzo de Claudio Coello, fechado
en 1668, s va ejemplo pedfecto del gran
retablo barroco méds caracteristion, con su
hipertrofia del primer cuerpo v la redue-
citm del segundo a un dtico, il como
Cano habia hecho en Lebrija (Sevilla) en
162, Sobre un gran banco alio se levania
el cuerpo principal con dos pares de co-
lumnas compuestas que enmarcan el gran
lhenzo central cuyo medio punio de rema-
e se provecta a modo de dtico, Entee as
columnas, como en calles laterales suma-
meenie reducidas, figuman esculiuras de San
Benito v San Plicido, La existencia de bo-
cetos pintidos de Claudio Coello, que
muestran el lienzo de In Amunciacicn,
Manqueado por columnas salomdnicas, ha-
UM PERsLr gque, quizs, se pensase realizar
¢l retablo con este tipo de sopones, Pedro
de la Torre los habia usado ya no sélo en
el citdo reablo del Buen Suceso, sino
umbién en el Trono de la Viegen del
Sagrario de Toledo, obra de pla, gue ne-
alizd el platero Fanelli sigufendo unas -
zs de nuestrmo artista, seleccionadas en
Competencia con otras tragss de Herrera
Barnuevo v el Hemuno Bautista en 1654,

Los retablos laterales del propio con-
vento de San Plicido, se organizn sobre
Ianco con recuadros parm pintu v oo
ménsulas poderosas que soporan s co-
Iummnas ciel cuerpo superior, En el ceniro el
Sagrario, modesto emplete con columnas
corintias, El cuerpo principal tiene una ca-
e central ancha con un licnzo v una gran
tarja decorada con hojas caomosas v los -
rerles, mis estrechos, entre las columnas
compuestas, van divididos en dos espacios
para pintura, rectangular el de abajo v casi
cundmdo el de ammiba, en esquema luego
muy repetido en retablos menores. Bl dtico
es un emplete para piniura con pllasiras
cajeadas con guirnaldas de fruas, frontion
curvo ¥ gran taga vegetal de remate. El en-
tablamento del cuerpo principal leva friso
de roleos camosos vy modillones del tpo
canesco ya comentacdo,
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Para fuera de Madrid, Pedro de B Torre
realiza otros retablos gque vienen a difundic
sul lenguaje en otrs zonas. Trabajo en el
Pais Vasco (Bilbao v Tolosa (1639-16400,
en Valladolid (Santa Mara, de Tordesillas
(16550 v mils cerca, en la Fuencisly de
Segovia (16450, v sus trazas ejercienon una
influencia decisiva en lo que podiamoes
Tamar Li etapa central del retablo madrile-
o, aungue la proximidad o Valladolid,
centro escultdrico, como es bien sabido,
hiciese que en Tordesillas, I calle central
se dedicise a escultun.

Cihra relacionable con su estilo gue 1o-
duvia permanece andnine en cuanto a te-
za y ensamblaje se refieren, es el gran re-
tahlo de San Pedro de [ iglesia de Fuente
el Saz, restaurado hace unos afos y picza
verdaderamente singular, cuyas piniuras
son obm soberbia de Franciscoo Rzl en
1655, Es sin cuda uno de los meis monu-
mentales retablos conservados, donde la
arquitectura, solemne ¥ contenida, cede su
protagonismo alsoluto a la pinmea,

Las tarjas con hojas de col, que coronan
¢l pran lienzo central v el del dtco, las
puimaldas de frutos camosos de las pilas-
pras cel segundo cuerpo v sus abuliados
modillones de la corisia, o los roleos del
cntablamento, responden todos al lengua-
je de Pedro de ln Torre, aungue ofrecen
curiosas novedades estrocturales, tales co-
mo b extrata disposicion del primer cuer-
po gue no se dispone en ol mismo plano
guie el del segundo, sino que oned unos es-
pacios angulares con dos lienzos cada
uno, uno en el mismo plano que ¢l lienzo
el 1a calle central v otro en el muro lateral
invisible desde ka nave, pero que envuelve
al oficiante.

El conjunio todo, se relaciona muy di-
rectamente con dibujos para retablos del
propio Francisco Rixd, v es muy posible
gue, sea gquicn sea ol enallador ¥ ensam-
blador del conjunto, la taza se deba al
propio pintor, Muy notable es el dibujo
ez un gran retablo de b Asuncion de oo-
leceidn particular forentina, dibwjo de Rizxd

que enlaza con cuanto venimos viendo en
Pedro de la Torre, con un gran lenzo cen-
tral v esculturas en los estrechos interco-
lumnios, cascos muy acusados en ¢l cas-
cardn del dbside, cubienos con pinturas, v
gran carels carnosa en [ clave. Ouros,
mmbién suvos, como ¢l de San Antonio,
de coleccidn particular, muestra una distn-
bucion que deriva de la que Carbonell ha-
bia dhefinido en su dibujo de ln Biblioteca
Macional pero, con dos lienzos superpues-
tos en las estrechas calles laerales, ¥ de-
coracidon de cartelas v guirmaldas an -
racteristicas,

A proposito precisamente de otro reta-
hio de Rizg, el de Santa Leocadia, en los
capuchinos de Toledo, vendra a decir
muchos anos mas arde Palomine: “comao
entonces trazmban los pintores netablos,
laibia en ellos pinmr, pero como abors
los trzan los ensambladores odo es ma-

dera”,

Efectivamente este lipo de retablos de
grandes lienzos que llenan por entero
calle central, acompanados a veces de es-
culturas en los krerales, sumamente estre-
chos, v de un stco tmbién de pinmir,
perviven lango tiempo en ol ambicnte ma-
drilefio, aungue, a parir de los anos de
1690 comienzan 3 proliferar Ios retablos de
mayvor desarrollo esculidrico v decorativa,
gue culminan hacia 1700, siempre conce-
diendo una gran imporanci al Sagrario,
en los retablos mayores, de acuerdo con
las disposiciones de Trento,

Retiblos como o de Ciempozuclos,
con el gran lienzo de la Magdalens de
Claudio Cocllo, fechado precisamente en
1680, el de Tomejon de Ardoz, con el
Martirio de San Juan Evangelisia del mis-
mo Coello, que lo estd en 1675, o el adn
miis sencillo, de s Mercedarias de Don
Juan de Alarcdn, con un enorme Henzo de
Juan de Toledo, obra de hacia 1660, son
cjemplos admirmbles de esa trdicion.

Pero el de San Esteban de Salamanca,
obm de José de Churriguer, con pintura



tamhién de Cocllo, obm de 1693, cs va
prueha de que el gusto por L il o des-
hordado a la pintura por entero, limitin-
dola al dtico v al teloncillo del Sagrario.
Todavia en 1701 el gran retablo mavor di
la parroquia de El Salvador de Leganiés,
obra del propio Chumiguera, mantiens un
lienzo de notbles dimensiones como ve-
remaos, Pero los dos posteriores de la mis-
mi iglesia, también de Churriguera o su
circulo, prescinden por completo de In
pintura, ¥ ese serd ¢l wono de los retablos
de la primera mitad del siglo XYL

Un caso singular de retablos de estos
anos, de mas sencilla estruciuri, condicio-
nada quizis por la decidida vocacion de
austeridad de sus correspondientes Grde-
nes religiosas, son los de conventos de
Carmelitas o de Capuchinos que repuncian
a la complejidad arquitectinica v se limi-
tan a revestir el testero plano de sus igle-
sias oon grandes lHenzos sin olfo omamen-
Io QuE UnNos marcos nuis o menos
complejos v decorados con tanjetas v gol-
pes de follaje. Muy buen ejemplo era el de
las Carmelitas de Boadilla del Monte, do-
cumentido hace unos anos, con un gran
lienzo de Francisco de Solis, que podria fe-
charse hacin 1070, como los otros del mis-
ey Conjunto,

Personalidad destacada, en la misma li-
nea de Pedro de la Torre, es la de su ber-
mango José de la Tomre, cuva actividad =e
documenia desde 1640 en que hizo el re-
tablo ce ba capilla del Cristo de la Fe, en el
Convento de la Trinidad madrileto, hast
1664, en que va habin fllecido v se pagd
i su hijo Francisco el resto del imporne diel
retablo de ka capills de a Concepcion de
Navalcamero, aforumadaments conservi-
do, v excelente ejemplo de su lenguaje, en
todo  andlogo  al de su hermano,
Concebido a modo de arco trunfal que al-
berga L imagen, s¢ conomi Con una @nie-
sa canela de cogollos v [leva una comisa
de modillones parcados de rica talla,
Revestido de plata en fecha posteriorn, su
hanco v ¢l pedestal de la imagen resultan
hoy de una excepcional riquesa.

También Juan de Loben, arquitecto v
ensamblador, de origen amgonds, pero es-
tablecido en Madrid al menos desde 1655,
entra dentno de esta cormiente. Fallecido en
1681, Lobera, que e hombre de ciero
cultura ¥ posei una hiblioteca con casi o
das las fuentes imlinms, especialmente
Alberti, Serlio v Vignoln, se ocupd de
obras de impormancia en la ciudad (con-
cluyds L capilla de San Isidro que habis
trazeclo José de Villareald v tmazd los reta-
hlos de la misma. El destruido de la parmo-
gkt de San Ancrés, de 1659, v de sdlo es-
cultura, para ol cual habia dado trizas no
aeeptadas Alonso Cano muchos afos an-
tes, se ordena de modo andlogo a los de
Pedro de la Torre, insistiendo en el efecto
de profundidad de la calle centrml, con co-
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lumnas en diversos planos v entablamento
incurvado, ¥ reduciendo los loemles a es-
trechos intercolumnios, Bl dtico, con pilas-
tras enguimaldadas v remate curvo coro-
mado por cameld, es mmbién andlogo a las
soluciones de Pedro de la Tomne,

Para la capilla de San Isidro, realizd en
660 el altar baldaquino que albengd hasta
fines del siglo XVII lo wma del santo,
Ejemplo sdmirable de alar-templete exen-
o, cupuliforme, sobre planta cuadmda,
com renute de cuatro grandes volutas oo-
roniclas die esculiuras, se concibit com co-
lummnas salomanicas =con lo gque L evisca-
cidn del baldaguing de Bernini en San
Pedro de Roma hubiese sido méds direcia-
pero, por rzones de economia, se hicke-
ron conntias estriadas,

El zOcalo v basamento s¢ hizo de mir-
moles v el remate v las esculiuras de ma-
den. Destruido en 19306, se conservan fo-
tografias  que  permiten  conocer  su
soberbio efecto, aungue no igualase ¢l fas-
TS provecto que para L misma obea re-
alizd, como veremos, Herrera Bammuevo v
fue postergado quizis por su exoesiva au-
dacin y su enorme coste.

Tambitén realizd Lobem el pordido re-
tablo de la basilica de Arocha sobre trazas
e Herrera Bamuevo, ¥ el mayor de la pa-
rrecsjuia de Navalcarneno, conservado, aun-
gjue algo mutilado. En 16606 su ejecucion
s¢ contratd con un tllisia de Toledo, Juan
Giomez Lobo, que habia de seguir fas tra-
zas de Lobera. El retablo, se relaciona, en
su estruciura con ¢l de Pedro de I Torre
en Pinto, Seis grandes columnas compues-
tas, sobre ménsulas decoradas con canelas
Cirmosas que soportan un guebmdo enta-
blamento, con maodillones, forman el pri-
mer Clerpo que se Cine a la curvatura del
fbsice, v el dtico se convierle cnun cas-
caron concavo, con radios muy acusados,
que definen sectores, res de ellos con
Henzos de mano de José de Anoline:, En
el cuerpo principal, sin embargo, solo va
escultura, lo que —como en el caso del re-
tablo de San Andrés= lo distancia un manio

dlie los modelos mids usuales en exos anos,
con predominio absolute de la pintom, v
sefala un avance hacia otras formulas pos.
teriores,

Para fuera de Madrd, mambién trazd
Jn de Lober obras de importancia, El re-
tablo de San Miguel de Segovia, se hizo por
traza suya, en 1665, aunque resulie de es-
tructura mas plana, v muy semejante al de
Pedro de la Torme en ba Fuenciska de la mis-
ma ciudad, con las mismas poderosas co-
lumnas sobre pedestales con canelas car-
mosis, de opulento volumen, Suyo es
tumbién el aloar del Trascoro de o Cavedral
de Siglienza, obm excepeional de minmo-
les v piedra nepra de Calioro, con oo-
Iumnas salomonicas v riguisimas ménsulas,
qpuie atestiguan su capacidad v su prestigio,

Discipulo directo de Alonso Cando, ami-
oy hombre de su confianen, es Sehastiin
il Hermera Barnuevo (161916713 que, co-
mo su aelestro, cultivo Las tres anes mayo-
res v dejo una considerable cantidad de di-
bujos de amuiteciura v proyecios  para
retablos, que dan idea de su fecunda in-
ventiva v de su peculiar sentido de la de-
corcion, aungue sean escasas las olms
verdaderamente auiénticas que CONSCTVE-
mos de su mEno,

En realidad. solo ¢l de o capilla de la
Virgen de Guadalupe en el Chmstro de las
Descalzas Keales de Madrid, puede consi-
derirse cuyo con toda precision. Fechado
en 1053, es simplemente un espacio abo-
vedado recubieno de pinturas, con mil-
ples recuadros, que envuelven un altar con
dosel rematado por una caneln sostenida
por angeles nifos de muy fina escultura,
asi como los de I pesina de I imagen v las
midliiples cabecitas de querubines de Ia
gradilla, pintado todo en un riguisimo v
complejo plano simbdlico, muy bien estu-
digido por Harold Wethey.

De las obras por €l trzadas y no reali-
zadas, destaca sobremanera ¢l fantistico
provecto par el baldaguino de San Isidno,
fgue presento a concursoe en 1660, siendo






rechazado par su excesivo coste, ¥ realiz-
do orro, mucho més sencillo segin traza
de Juan de Lobera, como hemos dicho, El
proyvecto de Herrera Bamuevo, levaba un
cuerpo principal con columnas salomani-
cas ¥ pilastras cajeadas con gran entabla-
mento de camosos modillones, v un se-
gundo cuerpo de pilastras con capiteles de
phicas recortadas poblado de dngeles. E
cuerpo bajo albergaba un emplete para el
sagrario, ¥ ¢ segundo la urna del Santo.
Toclo se coronaba por un gran pabellon de
volutis rematado por dngeles trompetenos
v coronado por un pedestal con méds from-
peterns v L estatua de la Fe, del que pen-
dian pabellones de el sostenidos por an-
geles ninos. El efecto hubiese sido de
deslumbrante fastuosidad, y parece evi-
dente que hubo en el provecto un deseo
de emular 2 Bermnini.

También Sebastiin de Benavente (1621-
después de 1688), otro importante trcista
y escultor relacionado con los De La Torre,
se sirvig, como ellos, de los recursos que
vemos en los dibujos de Cano, Trabajo
muchio peir Madrid v comarc, aungue se
ha perdido ln mayor parte de lo documen-
tadlo g su nombre, Suyvo fue of retablo ma-
vior del Carmen (1654) v otros varos en la
misma fglesin, asi como los de la iglesia
del convento de Sama Isabel, destruidos
en 1936,

A traves de otros trizados paca fuera de
Muadrid, en la Capilla de Don Luis Garcia
Cereecdo en Aldeavieja de Avila (1662)
en Valladolid (1658, Convento de Jesis y
Maria, con pinturas de Mateo Cenezol, so
puede advenir su fidelidad a los motivos
comentados, sobre todo las hojas carmosas
v los festones v guirmaldas de frutas, con-
cediendo siempre amplio espacio a la pin-
tura y destacando su macsiria en las escul-
turas infamiles,

Francisco de Herrera ¢l Mozo {1627+
16851, Imponante pintor ¥ argquitecto, dio
también trazas pan retablos ¢ introdujo en
ellos, al parecer, novedades significativas,
Suya fue la trmza de un retablo calificado

de singulir, el de la Iglesia del Hospital de
Monmserrat de Madrid, gjecutado en 1674-
77 por José Simdn de Churtguen —padre
del famoso José Benito— v José Ranés,
Destraidn en 1903, consenviimos algunas
fotografias v en los almacenes del
Patrimonic Macional se guardan sus gran-
des columnas silomonicas revestidas de
phimpanos. Em de coerpo dnico, con las
columnas ordenadas en profundidad, cre-
ando una especie de concavidad, donde
se abria, coronado de unn enorme canela
de hojas camosas, el arco de paso al ca-
marin, que albergaba la imagen de la
Virgen de Montserrat. Un gran dtico abo-
vedade, a modo de cascardn, rematalba e
conjunto, con recuadro central pam un
lienzo,

En este retablo, va hemos dicho, que
trabajt como escultor José Ratés, anista
catalin casado en segundas nupcias con
la madre de José Simon Churriguera “el
wiejo”, que a la muerde de éste, vino a
adoptar a sus hijos, nietos de su mujer,
Raiés trabajt con Pedro de la Toree en el
metablo de la Fuencisla de Segovin, v
consta que trabajo ambidén para la Cartuja
del Paular, donde se ha creido suyo ef re-
tablo de la Sala Capituliar, que supone un
notable avance respecto a lo que venimos
viendo, Es en realidad, obr de oo
miembro de la Fimilia De ks Torre, José
“el joven®, sobrino de Pedro, y se contra-
13 va en 1701, Emplea columnas salomo-
nicas recubiertas de zarcillos de vid y ni-
fios juguetones. Las camosas cartelas de
la radicion de Cano, se hacen mis lige-
ras v guehradas en sus perfiles, v las goir-
nmildas se¢ sdelgazan v multiplican, per-
diendo la romncdidad naralisia de los De
li Torre, en aras de un menudo decorati-
vismo, a la vez que la esculora (Calvario
ezl remate, dngeles sosteniendo carelas o
sefialandol, adguiere un dinamismo nuoe-
Vik

Los Churriguera blen conocidos, fue-
ron, pues, discipulos de Baés vy en &0 hay
gue ver ¢ punto de parida de b fimosa
eacuela  “churrigueresca”, formada en



Madrid, aunque viniese luego a desarro-
[arse: ammpliimente en termas del Tommes,

Jos¢é simén Churriguera "¢l viejo
(+1679, abrd mmbién retablos. En 1679
hizo ¢ del Crsto de i Fe en San
Sebastidn, que no se consernv, con e
de Pedro de [a Torre y elegido en compe-
tencia con otros de Herrera Barmuevo v
PFray Lorenzo de San Nicolis, ¥ cn 1679,
ano de su muerte, contraid el retablo de
Loreto, con i supervision de José Ximenez
Dhonosao,

Jowsd Benito Churdguera {1665+ 1725), el
“Churriguem™ por anionomasia, vl @ ser
guien cierre el siglo con un esplendor sin-
pularisimo, aungue sus primeros retallos
sean para fuera de Maddd (Capilla del
Sagrario, Catedral de Sepovia, 1680, muy
modificado en el siglo XV, v el de San
Esteban de Salamanc, 1692, segurmente
s obm maestra en este género). Pero su
vinculacion con L Corte se mantiene i -
vt cle sy éxlio como autor del timulo de
exequias de la reina Marfa Luisa de Ordeans
{1689, primera mujer de Carlos 11, ~adjudi-
cudo en un concurso al gque concurmenon
lrs mids impormantes pintores v mcistas de
la Cone- v en la realizacion de ofros mu-
chos retablos par iglesias madnbefas, yva
en los atos iniciales del nuevo siglo,

Muy significativo es el conjunto de
Legands, que se realiza entre 1700 y 1707,
en que termina de cobrar el retablo mayor.

Relacionado en su estructura con el de
Salamanca, lleva como €l grindiosas co-
lumnas salomOnicas, dispuestas en profun-
didad, creando una concavidad gue se cine
al dbside y concede una gran imponancia
al Sagrario-Tabemdculo-Manifestacbor, [are-
sentado envuelio en un gran cominaje gque
sostienen dngeles ninos,

Se diferencia sin embargo del de
Salamanca por la faha de dtico y porque las
cntro grandes columnas salomdnicas recu-
Friertas de rica mlia, se coronan con estalas
dle las Virtudes, de exuberante esoulura.

Aungue el retablo se cenim oen un
gran lienzo, la Transfiguraciin, firmada
por Joseph Leonardoni, un veneciano

admirador de Giordano, llegado a
Madrid hacia 1680, ¢l creciente desarro-
llo de la talla, la evidencia de las nervas-
duras doradas que recarren ¢ causcaron
del dbside desde las columnas hasta Ia
fasivosa clave del arco, recubiero con
uma espectacular canela de hojarasca,
marcan perfectamente el final de este ti-
po de retable con pintura, v el riunfo
del retablo de talla prolija dandeo la medn
a Palomino que fue testigo de la trans-
formacion,

Las ohms posteriores de Churriguer v
su circulo =piénsese por cjemplo en el re-
tablo de Nuevo Baztin (17093 o ¢n ol de
las Calatravas (17210 suelen prescindir
por completo de la pintura, e incluso
avanzin sutilmente en una direccion di-
versa, imitando de algin modo modelos
italianos de una severidad disunta, apoya-
dos en la estructurn arguitectanica, soli-
damente subrayvacks

Algunos retablos de caricter excoep-
cional pucden senalarse a o largo del

LB, Churrignier:
Fetabio de o fglesia

ol Sepin Esteban
cles Setfedrnianitce.
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siglo XVII madrileno, bien por la singu
lar rigquezs de sus materiales, bien por I
"\1I|||'||'I_'['|';_IL"r||I._' !.II' 14 | I':II'.II'“:I'\II.II"I.l ". mkd

trazzaco

Diel primer caso es pleza especialisima el
retalabo de b Sacristia Mayor del Monasterio
e El Escorial, que alberga ¢l grn licnieo de
Claudio Coello conocido como Lo Sagrada
Forrrr, Sepun Paloming, |as mzis 2o deden
a Francisco Rizi, a quien se encargd en prin-

ciplo el lienzo, que no pudo realizar por su

e en 1685, La ejectcion, en midguisimos
MANMHes, jpspes v bronces, se debw a José
clel Clmeo (1645-1702), que fue personalidad
notabile durante el reinado de Cardos 10, 1
distribucion general, con amplio basamenio,
cuerpo principal de tres calles v aitico, no di
fiere mchio del haldtual va comentado, pe-
rin |a calle central se encuacdra entre pilastras
compuestas cubieras de menuda decora-
cion, v 1as Eiterales levan columnas de fus-
1 lisa,

En ellas se abren iz puenas que dan
paso al camarin, v sobre éstas van relicves
de marmol con escenas del prodigio de la
Sagrada Forma, sobre cuyos meircos van
dguilas de bronce sosteniendo el Toison, ¥
a los Indos del dtico medallones circulares
con gdomos de querubines coronados v
patlneis simétncamente dispuestas. El Auoo
¢ corong en el centro con una carela con
inscripcion y figunis de quenibines soste-
micndo coronas, sobre los remates de los

el

La absoluia singularidad del conjunio
s¢ resilza, sobre odo por b magnificencia,
verdaderamente excepcional, de los mare-
rizthes.

e otro carteter es la singulardad del
alzir=urma de b Capilla de San Fausto en la
parmoquia de Mejomda del Campo, que
constituye un islote napolitano en el am
biente de la comarca madrilena. La capilla,
enter, de planta de cruz griegs, se rela-
ciona muy directamenie con el camarin
del monastenio de Guadalupe, v el alur se
concibe como un bassimento de médrmaoles
con fronmbes de muy rca decomcion de
jardines y pérgolas con hingidas arquiteciu-
ras, v sobre ellas, unos planos escalona
dos, mmbién de mimoles intersindos, so-
bree los cuales va, sostenida por cuatro
fizuras de grifios o sirenas de bronce, la ur
i el sanmo, coronada por su esculura,
también de bronce dorado. En los dneualos,

altos candelabros,

Fundada la Capills por el sepundo
Marqueés de Mejorada, los lienzos gue b



ormaban, hoy desaparecidos, obr de Alberio
Amin, discipulo de Luca Giordano, se fe-
chaban en 1690 v consta que la capilla y el
altar se labraron en 1699

Es bien patente la diferencia entre este
altar, =rico v oolorist, pem severn en su
disposicidn,~ traldo de Nipoles, con la
opulenta masa dorada de los altares pro-
piamente madrilenos de esos mismos
anos, cuando José Benito Churriguer ela-
bbb su edilo personal mis recargado y
singular,
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EL RETABLO MADRILENO

DEL SIGLO XVIII

Virginia Tovar Martin
Universidad Compliutense. Madriad

La historia del retablo madriledo del si-
glo XVII no es posible trazarla de maner
concluyente, ya que las obms existentes
las considerimos excesivimente esCisas, v
Ins datos documentales de su conjunio son
m:s hien fragmentairios para poder delimi-
tzir o definir su formalismo caractenstico, o
las “ideas” que animaron tales manifesta-
clones en el arco temporal entre 1700 ¥
180K}, Tal vez por estas causas nos obliga-
mos a plantear el retablo madrileno pru-
dentemente, si bien, como objeto amistico
autbnomo, mantuve una clam finalickd
institucional ¥ didictica y alcanzd su apo-
geo como medio de expresion, fuertemen-
te significativa v “elocuente”™.

Su paricular formalismo fue expresado
a través di varios campos de experinenti-
cion lingliistica, ¥ aungue no contemos
con imidgenes grificas suficientes, el rem-
blo del siglo XV, en ¢l cwdro especial-
mente madrileno, es un ema de gran inte-
rés, va que aparcce referenciado o mves
de muy significativas obras, con adscrip-
citm a modelos de una gran autoridad v
garantia reconocida, tanto como producto
amesanal, coma pura “creacion” simbdlica,
alusiva al proceso conceptual de o argui-
tectura, escultura, pintura, y decoracion de
aquel entonces, elementos diversos que
subiamente fundidos orginan resuliados
formales que ilusiran vivamente la tenden-
cia a buscar un lenguaje codificado, en ba-
se a expresiones polimorfas v vadados
procedimientos alejados del rigor de la re-
wla clisica exclusiva,

Se debe asumir como premisa v wesis
de fondo en los comienzos del sigho XV
la valoracion de un patrimonio anterior ne-

tablistico, de etiqueta europeista, que ha-
bia tenido en Espana su aplicacion traves
ele un lenguaje estilistico amplio, en obrs
del Medievo, del Renacimiento maduro y
en el siglo XVII, en este caso con una s
pectal relevanci por mazones contrirrefor-
mistas, manifestindose en una variada v ri-
ca concepoion barroca de acuerdo con los
caracieres de cada una de las escuelas
provinciales. El retablo espanol, a lo largo
del seiscientos, hallé su identidad en su
propio dmbito nacional ereando sus lineas
unificantes v sus propios punios diferen-
ciadores, justificados siempre por la perso-
nalidad y criterio de cada antista, o por las
diversas connotaciones aportadas por el
peso de la “tradicion”, presente en cada
escuels. En el retablo barroco espanol, a
pesar de que se ha subryado con insis-
tencia la tradicidn anistica propia de cada
eomarca v escuels, se tene en cucnia mm-
bién que fue un organismo en el que se
concretan ¥ especifican los “saltos esuilist-
cos” ¥ también eenoldgicos derivados de
la especulaciom arquitectdnica y decomativa
como fuente de nueva energia, comao for-
mula de progreso tipologico o como ex-
ponente de una podtica artistica nueva.

El retablo, en el areo wemporsl del ba-
rroco, dejd una huella ejemplar en tierras
madrilefas. Es un capitule, gque reciente-
meente se ha enriguecido por f atencion
gue le han prestado los investigadores,
dando a conocer algunos resultados, lumi-
nosos, sobre autoria, cronologia, maco
social ¥ medio de expresion anistica. En
los siglos XVII y XVII alcanzd su plenitud
v nio hubo templo que no se enrguecien
con un monumentzal retablo en su cabece-
ra o se adomara con ¢l mismo tipo de
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obras en sus naves, capillas y crucero, En
macera, dorada v policromac, manmal,
jaspe, alabastro o piedr, estuco u otros
materiales, el retablo, como objeto lindne-
oo, decorndo los muros rgidos v austeros
de los templos madrilenos, desempend
una funcidn de cardcter devocional muy
destacada, wl ver impulsada mbidn por
¢l propio Concilio de Trento, el cual, en
una de sus dltimas sesiones puso de relie-
v kn eficacia de la “imagen” religiosa co-
muo vehiculo de propaganda de la fe cand-
lica. Este mensaje convinid al retablo en
un medio, el mis idoneo, para la “exhibi-
citn” del figumtivismo religioso, conce-
di¢ndole ¢ valor didictico v cotequético
gque le ha sido reconocido, Buscando el
necesano efectismo y emotividad, en la es-
tructura del retablo se asimilacin recursos
e curicter escénico retomados de [ pro-
pia mecinica teatral de la époci, tanto en
el empleo de luces ocullas, tramovas o
trampantojos, recurriendo a medios simu-
lados de la técnica ilusionista o perspecti-
vas fingidas, del ane harmoco.

En una mejor movilidad del papel del
artista, a partir de Juan de Herrer, autor
del retablo mayor del templo  del
Monasterio de El Escorial, superindose e
muarco de la simple habilidad anesanal, ¢l
artista-arquitecto, se enge en ¢l inventor-
disefiador de las mis desiacadas olras re-
iblisticas del siglo XV, elevando a una
auléntica L'.-.'pf:-[;ul:ll:i{':n provectiva el calei-
doscopio iconogrifico de ese pénero, so-
metiendose su trazado a los wrminos de
una gran experimentacion. Cuando woda-
via la continuidad clisica, o el exceso de
“romanitas”, componaba un dero cinsan-
cio, L Hegada de Alonso Canoa Madrid en
el inicio del segundo tercio del siglo XVII,
la irmupcidn en el ame retablisten de Pedo
de Ia Torre, Sebastiziin Herrera Barnuevo,
sebastidn de Benavente, ¢l Hermano
Bautista y ofros maestros da lugar al co-
mienzo de una proveclivi gue vino a ser
un detonador respecto al clasicismo prece-
dente, no sin clerta conflagracion o alines-
citn doctrinaria con omamentistas extran-
jerns, como Vres, Dieterlin, Blum, Mayer,

Kramer, eic... El baldagquino beminiano se
considern también como un factor fuere-
mente influvente. El retablo madrnleno se
hizo permeable a diversas influencias, fun-
diendo las anes bajo una premisa argui-
tectdnica unificante, enriquecida con nu-
merosos medios expresivos de aspecto
informal, ristico, mameal, ambiguo incliso,
En uUn jUego constanie entre “natin nalu-
ralis” v “natura anificialis”. La dialécrica de
Pedro de [ Torre en el retablo mayor de
Ia Iglesia del Buen Suceso de Madrid, en
1632, entre fidelidad y disgregacion del of-
digo clisico, la insercidn del Camarin v la
columna salomdnica v sus connotaciones
cucansticas, estimula abletamente el
arrangue del retablo barroco nudrileno,
caracterizado a lo largo del siglo XVII por
la bifocalidad entre forma clisica y liber-
tadl, Ia fusion de las anes, [a plétiomn deco-
rtiva que ird invadiendo progresivamente
¢l organismo, en su tono naturalisia o als-
tracto, hasta oscurecerdo, dando lugar a
efectos marcadamente plisticos v pictéri-
cos, Dentro de una gama multiforme de
combinaciones v alternativas, fruto de una
paciente blisqueds, en los dos Gltimaoes ter-
clos del siglo XV se nos muestra un cati-
logo de obras de un alwe grado de creati-
vidad, fundiéndose el genio del mcista v
la habsilicdad v sutileza del anesano,

El primer tercio del siglo XVIII:
Una tipologia en superacion

Si el siglo XV supone la creacion del
retablo barroco en Madrid, en el siglo
XVUI se apela a una nis viva experiencia
creativa y a su total expansion. La compo-
sicidn retablistica en ¢l primer tercio del si-
glo XV se desammolln dentro de muy va-
rables fuerzas operativas, que emergen en
gran pane desde el plano de una confron-
tacidn muy direca con ¢l arte arguitecto-
nico v decorativa de la époci v desde la
vertiente de diluidas influencias extranje-
ras. Las exequias neales para las que se eri-
gen colosales v complejos catafaleos, los
arcos pard las entradas triunfales, pam bao-
oS, jurimentos o proclamaciones, etc...



suponen un esfuerzo ingente en su pro-
yeccion figumativa, cuyos (érminos estruc-
rales v detalles decorativos serin muy di-
vulgados a  través de  publicaciones
impresas que incluyen por hibito, graba-
dos v descripciones. La obra efimera en
peneral, en su tipologia arguitectonica, o
en sus repenorios decorativos de canelas,
ménsulas, cogollos, canuchos de hofas car-
posas, renzcos de distin vegetacon. .,
presenta pumerosas analogis con la deco-
racion que se aplica al retablo, cuyas sar-
tas de pendientes de plantas y frutas, tar-
jits, moeckillones, miénsulas, ete... tambicn
se inspiran en el género pictorico de flore-
ros v de bodegones, Dentro de una gama
multiforme, I omamentacion retablistica
madrilefin, wmbifn cncuentm su proce-
dencia en el nuevo trmmmiento dado 2 la
“ponada” de edificios, va de caricner civil
comi religioso. El acceso principal de un
edificio se conduce a la version de “porta-
da-retablo”, sirviéndose de una decoracion
acumulada v de un ritmo de cuerpos su-
perpuestos e incluso de elementos pun-
tiales esculiurales. En el siglo XV, of cdi-
ficio optd por un rmamiento especial de
su fachada principal, inclindndose  por
ciena magnilocuencia barroca, apartindo-
se del cordeter serial que habin mantenido
en ¢l siglo XVII, rescatando de este modo
el poder persuasivo del edificio car al ex-
terior, asimilando la eflorescencia orma-
mental, sobre la que ha de campear el
Escudo de Armas o o imagen de devocidn
popular. La pornada, con desting de rito
autocelebritivo, tninsmite su mensaje per-
suasivo convertida en reclamo visual de
intencian propagandistica.

La presencia en Madrid de dewerming-
dios artistas procedentes de otms escuelas
de la peninsula, fue un hecho significativo
en los comienzos del sigho XV, ya que su
talento particular v su gran profesionali-
dacl, permitirian abrir una nueva via de
cretividad en el ambite de la Corte, veni-
da esencialmente a tmaves de sus proplas
obras, detalladas v brillantes en su con-
cepeitn. En certo mode, a fines del siglo
XW11, se habia Hegado a ciena estntaniz-

cifm de los modelos difundidos a partir de
Alonso Cano, Pedro de |a Torme, Juan de
Lobera o José del Olmo. Los retablos de la

Parrocuial de Pinto, del wmplo de
Mavalcarnero, del convento madriledo de
San Plicido, del templo parroguial de
Clempozuelos, futo todos ellos de unm -
ca fliguracién de conjunto, que alcanzd
éxito por su propia monumentalidad, fue
un diseno o fines del siglo gue Hepd a es-
vincarse v a diluirse en una modelistica
ecléctica que no supo hallar otrs armas
par superarse que 1 copdd, en ocsiones
muy torpe, de aguellos modelos en los
ue S INSPIG.

Pero en los altimos anos del sigho
irrumpe en la vida anistica madrilefo José
Benito Chumigueri, que perensce 2wl
familia de arguitectos, ensambladores y ta-
llistas entre los que destacan su padoe Josd
Simdn, sus hermanos Albero v Joaguin y
ois pericntes, como José Rares o Juan de
Ocana, los cudles trabagin en la escuela
salmanting, aungue odos ellos han de ser
muy receptivos a las influencias del ane
madrilefio por sus relaciones personales

Suicen ol Lesbseran,
Rederdabo Meyor
de ler lglesia
Jerrroagefol

der Newvalcarirern,
T80,



Traza fwira wn
Fetabio o fa fglesia
de lais Calatraes
de Madrid. (Siglo
KVINL Arclivo
Histdrico Nacloneal,

con la capital. José Benito Churriguern, se
dio a conocer en la Corte con una obra de

Tcardcter eftmeros, el Catafalco levantado

con motivo de In muene de Ia Beina Maria
Luisa de Ordeans, en 1679, Su fama como
arguitecto se aceniuanin con ¢l diseno del
retablo mavor de Ia Iglesia de San Esteban
de Salamanca, suscrito en 1692, obra muy
destacada por su novedad estructural ¥ cu-
yo diseno habria de generar una de las
principales directrices del retablo macdrile-
fo del prmer tercio del siglo XV
Residente en  Madrid, José  Benito

Churriguera, en 1704, evocaba, de manera
muy explicita su linea rewblisica con la

construccion del retablo mayor y colatera-
les del templo parroquial de la villa de
Leganés, obra en la que se apela a un
complejo programa estruciural, en el gue
se reconocia sin ningln género de dudas
el nuevo modelo barroco madrileno, con
la ostensible influencia del retablo salman-
tino. El modelo “churrgueresco”, levanta-
o sobre una planta en semicirculo, cuva
oquedad mis bien se previene como el es-
cerairio de un Teino SIero, Se rereE en un
solserbio cascandn, o bdveda de cuano de
esfera, sustituyendo el precedente dtico
con aletones, y escalonando sobre el an-
churoso espacio de fondo los soberbios
soportes saloménicos, cuya fuerza dinami-
il convierne ¢ conjunio en una giginiescs
midguina, la cual se envuelve con tupido
ormato esculpido  prescindiendo casi de
imdigenes pintadas o esculpidas pam enfa-
tizar ¢l Manifestador o Taberndculo del
Santisimo Sacramento,  Churmiguen, gue
opté por ¢l orden salomdnico como so-
porte principal, comenzari mmbién a po-
ner en juego el estipite par conducir la ar-
madura tectdnica hacia una movilidad que
serl siempre generada por la combinacion
e los distintos plancs, en un habilidoso
juego de entmntes y salienmes. Cerrado el
conjunto por una bdveda de homo, caaja-
cha [ superficie de fna talla, de golpes de
Toltaje diseminados con regularidad, orden
y comespondencia, ¢l modelo de orgen
salmantino se propaga por todas partes,
popularizindose, no solo el sopone salo-
mbnico, sino también la complefa estruc-
ra el conjunto, especialmente por la ac-
tuacion personal de la vasta familia
Churriguera, v de un gran nimero de dis-
cipulos y seguidores. En el inicio del siglo
XV, el modelo retablistico parroguial de
Leganés se convinid en un manifiesto Gp-
timo de una corrente retablistica madrile-
fun de caricter monumental, en la que asi-
milaron algunos leves elementos de la
teadicion, pero en ki que se procedic i una
clam evolucion compositiva, que se debe
al mérito absoluto de este singular artista,

Una adaptacion magistral y casi inmedia-
t2 e [levaria a cabo en la cercana parroguial



de Fuenlabrada, obm que A, Rodrigues G
e Ceballos adbwye al mismo arguitecto,
Con ambas obmas se reformba en Madrid la
influencia del reciblo mavor de San Eseban
ele Salamanca como asi mismo ¢l éxito one-
ciente die José Benito Churmiguens

Tan elaborada retablistica, con su come-
pleja rama téonico-visual, se revelania co-
mo formula beisica en algunos de los mas
destncados retablos del arguitecto Teodoro
Ardemans. Tal dependencia se puede ob-
sepvar en el retablo mavor de la Iglesia del
Convento de Santa Teresa de Madrid, cuvo
dibujo original conserva ln Diblioteca
Macional, Se sigue manteniendo a la pin-
fura en una fumcion secundana prionzin
dose ln trama arquitectonica v la apretada
decorcion, esculpida en madera dormda v
policromada. La ordenacion es clar v -
mada, con talla de exouisit faciunm, mos:
trindonns la “superacion” del retablo ba-
rroco del pasado v su ampliacion a una
concepcion nueva. la fuersm innovidor
de Churriguera se converin ¢n médula
esencial de un repertorio retablisticoo por el
que se han de conducir la mayor pane de
las investigaciones tipoldgicas del primer
tercio del siglo XV Los disefos pam los
convenios de los Basilios, de la Ornden de
i Merced, el que se desting al convenio
de la Orden de Calatrava o al retablo de
San Francisco Regls, ol eliborado disefo
para la Iglesia del conjunie indusirial de
Muevo Baztin junto a otras obms cuyos di-
sefios originales recientemente se be atri-
buyen, nos muestran no solo el reflexivo
lexico de Chumiguera, sino ambién sus
virantes v sus allemativis como respues-
ta a su mentalidad ablema y flexible, inclu-
g0 receprona de influencias forineas. Son
evidentes las influencias del arrooo romda-
no en el provecio del retablo de San
Francisco de Regis como hien ha sefalado
Martin Gongilez, como lo es su acerca-
miento i lo frmncds en su program: rea-
blistico del templo madrilefo de las
Calatravas, que en opinion de HBonet
Correa, que ha estudiado rigurosamente
esta obm, Chumiguera se muestra deudor
de las gulas decorativas de Oppenornd v

Lepautre, aungue haya que admitic gue
hubo una *rraduccion” de tales influencias
a Ias formas hispdnicas,

1. B. Churriguers, en algunns de sus al-
termativas legn incluso al abandono de la
columna salomanic, retormando al mobe-
lo cldsico de orden corintio, en cuyo fuste
apurecen prlas festoneadas con cabezas die
ingeles, Introdujo ¢l gran medallin con -
nos relieves en su singalar obea de Noevo
Baztan, reteniendo ciena nostalgia rena-
centista, encuadrado también por la oo-
lumna clisica. En toda  sus
Churriguera ha dejado latente gue su tipo-
logia retablistica es de un gran impulso es-

ahras
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cénico y de un gran vigor monumentalista.
Sin embargo, S0 gan imaginacion v su -
lento impulsa vy consapm unas variables
estructurales de gran originalickcl, Sus al-
ternativas coinclden en la idea de hacer
del retablo el escenario de un teatro abier-
1o dhe una gran vibracion, Pero sus recursos,
tal y como nos muestran las indigenes, son
diversas, como o son puntualmente sus
reperonos decorativos, que no siempre
son tendentes al recargamienio en b linea
salmantina, ni su frenesi decorativo ofusca
stempre B estrcium anguiteatonic,

Cuando 13 José Caveda afirmaba que
“el siglo XVIII tuve todavia que afadir
a los delirios del anterior otros nuevos”,
a pesar de su criterio, en la linea de un

tardoclisico, no vacild en conceder 2
Churriguera “originalidad y travesura, unai
nueva invencidn, una varedad inagoable,
una manera caprichoss peno sormprendente
de enlazar la omamentacion®, Alaba “su
singular armonia... clera sutilezn que el
baen gusto rechazs v que sin embargo de-
tiene y distrae al espectador. Concedamos
no solo genio sino mmbién intelipencia a
SUS CONSINICTOnes .,

Caveda cita como responsable de todos
aquellos principios artisticos a . B
Churriguer, de la “oropia v acalosd fan-
tasin” de agquel siglo, v especifica diciendo
del anista que fue “un infatigable disefa-
dor de retablos™, Sin duda, casi a lo largo
del siglos, el encuadrmamicnto churmiguenes-
o, s versian omamentalista, sus fuertes
articulaciones, su defensa del marerial do-
rido v sus hihiles recursns csclénicos, in-
Moy en gran pare de la modelistica cons-
truida en parroquias, conventos o capillas
dhel ambrite madrileno. Sus recursos forma-
les aparecen en el retablo mayor v colate-
rales de la parroquia de Grifdn a pesar de
ser obra inacabada. Estin presentes en el
templo de Villa del Prado, donde el reta-
blo mayor, junto a los kaerales, constitu-
ven un blogue plistico de gran originali-
dad en el que se incluyve un “transparente”
e buen efecto, El mismo eco se muantiene
trsivia en obms como las que conserva i
parroguil de Brea de Tajo,

También el estilo se mantuvo en oliras
de menor tamano pero no por ello menos
suliles coma el retablo de la Vingen de ls
Novena en la Capilla de los Representantes
de la parroquin madrlena «de  San
Sebastiin, encargado en 1721 por Juan
Alvarez, Tesorero de la Cofradia v grabada
I imagen en su retablo por Matias Antonio
chee Irala, Basado en el mismo estilo se cons-
truvd en 1736 el retablo de la Vingen de la
0, en la iglesia de San Luis de Madrid, ane-
%a a5, Gines, En la misma linea fue ieaza-
o rambién en 1740 el retablo de la capilla
de San Antonio en la Iglesin del Buen
Suceso de Madrid v oasi mismo el de la
Virgen de Nuestra Senora de ln Torre, en



1768, en su ermita de Vallecas v el de la
Virgen del Rosario en la parroquia del mis-
mo lugar. El de la paroguia de Cercedilla
también conserva algunos de los carmctenes
propios de Churriguera, sin embargo, los
que divulgan tan insistentemente ¢l estilo o
la linea retablistica del anista en su con-
cepciin quedan, por lo general muy dife-
renciados de las obras originales en las gque
s inspiran ¥ que fueron e de ln mano
de |. B Churriguera. Pern no cabe duda
gue fue una corrente retablistica vitl, bien
scogida por ensambladores locibes de di-
verso alento y categornia.

A principios del siglo XV, ¢ arguitec-
1o anciluz, Francisco Hurado Daguiendo,
Nepd a la Cone para realizar ¢ complejo
progranma  arquitectonico  del  Camarin
Sacramental del wmplo del Monasierio de
El Paular. Habia desarrollado su estilo reta-
hlistico en Cordoba v Granada con notable
éxito. En sus obwas se mantenian ecos de
Gertnimo de Balbdis, v como contempori-
neo de Pedro Dugue Comejo, recibio su
influencia tambicén. En Hunado Boguicrdo,
prepuitecto de gran imaginacion, se sinteti-
zaba un legadeo anistico andaluz, que enni-
guece la escuela madriledia a través de una
puniual pero muy destacada constreccion.

Dotado de una sensibilidad poco comin
y de una versatilidad singular, Hunado in-
funde un puevo aliento al retilblo madle-
0 comi género de representcion. Los re-
tablos que construye en El Paular sirven
prara orguestar un comphejo espacio de de-
vochin, en el que se dan cita un auevo Lpo
de moldura perfilada en Ficetas diferenies,
sutileés fommualismos del repenorio decomti-
vor misulman, formas omamentales de una
casi atomizadka vegetacion, en la que se ad-
viere una inabarcable varedad v en ol con-
junto estructural, un nuevo acento barmoco
en recursos de teatralidad. Con esta obr en
Hurado se epemplifica In figura del angui-
tecto-escenogralo, crendor de un espacio
en el gue la anticulacion arguitectonic gua-
déy fragmentada en piczs diferentes y su-
hordinadas en las que el retablo sedali pun-
mialmente los puntos precisos de la vision,

En sus obras generales Hunado coincide
con I idea de potenciar ¢l Taberndoulo eu-
caristico dando extremo acenio a su pre-
sentacion con ¢l efecto de la fusion de las
diferentes anes, concibiendo el espacio co-
mo ambiente integrmdo en el gue el retablo
sirve de nexo v de reclamo visual, al cual
exhibe con ostemosa decoracion, introdu-
ciendo una compleja modalidad, o de ns
trumentarlo con una funcion coreogrifica
de excepcional acemio sensonial,

Francisco Hurtado, en Andalucia habia
utilizado asiduamenie ¢l estipite, sin em-
bargo eligid en El Paulir la columna sailo-
mdnica, al vez porque sinve par imyprimir
al comjunto una mavor fuere constructiva,
gue contrasta con su particular uso del or-
namento caracterizado por un desplieguoe
de mindsculos y vinuosos fragmentos en
Ios que el mundo vegeial o abstracto que-
da apresado. Bl retablo-camarin de El
Faular, tectdnico v omamental por exce-
lencia, representa ante todo un vinoulo
con la escuela de Andalucia v fue una mo-
ihlidad por su complejo planteimiento es-
tructural, dificilmente repetible, aungue tu-
vor sin duda su eco, Su sabia v renovador
disposicion no pasd inadvertida al argui-
tecto madrileno Pedro de Ribera cuando
traza hacia 1718 ¢l retablo camarin de la
ermita de la Virgen del Pueno por inkcia-
va del Marqués de Vadillo, obm gue se
convinid en referencia indispensable en el
concepio del desarmollo integral de las ar-
tes, como procedimiento devocional esci-
nico o como aportacion al desamollo ba-
rroco decorativo. Al filo del mismo fervor
arquitectonico  de Humado  lzguiendo,
Rivera exploa mmbién las posibilidades
de lg perspectiva pant concentrar by vision
el espectador v recurre al retablo como
medio focal, persistiendo en su aherado
ritmcy, on el recurso del “transparente” ¥ a
ln decoracion profusa v apretada, que
Rivera amplia ¢n su repertorio con supe-
culior acercamiento al mooocd, Lo foers
plistica del conjunto obliga a las superfi-
cies, como en El Paular, a flexionarse, a
concenar espacios en fuga, a buscar los
efectos de la talla nerviosamente repartida
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por las superficies insistiendo en el oma-
menta fino que en ritmo caprichoso, rom-
pe las lineas estructurales con acento fir-
memente barroco,

Pedro de Ribera, en sus poradas-neta-
blo y en la traza de otros altares incorpo-
raria de lleno el esipite, con resonancias
mbién andaluzas, con sus moiliples es
trangulaciones, con sus contomos mixtili-
nens, con ki acumulackn de Frgmentos
omamentales de carsicter omginico v abs-
tricto: que anto recuerdan Ins obras de
ehanisterfa. En otros camannes de mds mo-
desto planteamiento estroctural, se man-
tendria ambicn la influencia de Hurtado
en El Paular, sobre todo en Lo aplicacion
omanwmntil. Sirvvan de cjemplo el retablo-
carmarin de la Viggen de Valverde en
Fuencarmal o el recién recuperado de la er-
mita de Nuestra Sefora de la Poveda en
Villa del Prado. Pero hemos de destacar,
que en til conjunta de obrs, los maestros
de retablos locales hicieron uso de una de-
coracion plegada vy agitada en la que mm-
hién st encuentrn resonancias churrigue-
rescas. Incluso se podria argumentar que
¢l propio Hurtado Tequierdo, en Bl Paular,
il enmascarar su trama arguitectonica, al
retraer a ella la columna salomdnica, no
prescindit de algunos de los ccos gue sos-
ciaron empranamente los arrebolados de-
Gilles vegeriales die Churriguera, sus saras
Meowales v colgantes de frutas, su gesto de-
semvuelto, cercano al patrdn churrigueres-
oo i aceptadoe vy difundido en Lis olbras
maesiras el artist.

En el primer tercio del sigho, en su con-
junto, ¥ sin olvido de sus fases epigonales,
el retablo nadrleno se define por unos
cambios de caricter formal que le disdn-
guen también por su acento del retablo
precedente. Jose Benito Churriguem enca-
beza v conduce una comriente de amplia
difusitn, consagrando una tipologin carme-
terieada por su exhuberancia v por un sis-
temia e construccion gue fue produco de
un impulso que va desde ¢ basamento al
dltime detalle omamental, desarrollindo
una trama interrumpida por los amingues

de los Grdenes y el enfisis del aberndculo
i través de los cuales se ponen en valor los
claros diafragmas de las superficies adorma-
dhos con fina v sunl decoracion. Sin embar-
o, insistimos en que 4 apoacion al neta-
hlo madrileno de José Bendio Churrigeen
o s mide por un dnico Y exclusive pa-
trim. Su formulismo ¢s diverso aungue se
persiga el mismo efecto, Desde e retablo
de Nuestrn Setora de las Injurias  ded
Hospital de Aragon v el que se destina a la
Transfiguraciom en la parrodquial de Legandés
como marco del bello lienzo pintado por el
veneciano Frnoesoo Leonardoni, se evolu-
ciona a 1o obm no construida parm los je-
suitas, del retablo de San Francisoo Javier
en ¢l que las columnas salomonicas, de
meddo muy singular se adelgazan en su
fuste, en su movimiento anudado hase al-
camzar el capitel, mientras toma gran nele-
vancia el baldaguing sobre ¢l altar v el ar-
co se encuadm por un complejo de
cotinajes gue mantenen descorrido dos -
guras de dnpeles. Otra varniante ln expresa
Churriguera en el retablo para el Noviciado
de jesuims de Madrd dedicado a San
Francisco de Regis, obr firmada en 1717,
En este caso se mmim mmbién de una pro-
puesta que no llegh a cumplicse va que el
retablo  definitive quedaria a carpo de
Cormachini vy Rusconi, sinemiurgo e dise-
A, con sus medallones a cada lado, sus
delgadas columnas de midmol v 50 enta-
blamento desomamentado es ejemplo de-
tallado de la nfluencia italiana a b que sin
duda fue receptive Chumiguera, Sus va-
riantes ambién se expresan en 1717 en su
abrn para el Convento de los Basilios, en el
cjue muantiene su gran mbemdaoulo del gue
race el arbol genealdgico de ln Orden, eje
Apatedsico que remata en el dtico con el
simbalo mistico de [ propia Crden de los
Basilios y encuadm con originales colum-
mas acanmalaclas envueltas en una espiral de
dngeles v de nubes, En el retblo de la
Orden de Calatrva, para ¢l que se ha di-
cho que pudo ser un vehiculo esencial los
grabados del libro “Nouveanx modéles
d'oteuls @ la romaine inventes et gravez”
pror Jean Le Pavtre, Churriguens nos mes-
tra su concepto de retablo-Taldaguine bajo



¢l mismo sentido de exhibicion triunfalista

rancesa, dando e inl acento al manco
exalador de ln imogen de San Bumundo
Abad de Fitero, al que presenta sobre un
remolino de anderas sitoacas a los F'IiL'h,
coms  general vicoroso bajo un dosel
adormads con guardamalleta, También Lis
colummas que end uacman con expresion
apotetsica el conjunto se cubren con pa

nopliis, Hacti Lis misnes fechas, en el re

tablo cde Nuevo Bazihn, las columnas lsas,
e neirmoles de colores obligan o una re-
ferencta clara al clasicismo como o es e
miedallon del auco. Esta clari condescen-
dencia hacia una o HTYHOSICOn de retomo
al pasado renacentisia, Churniguera supo
cort Taiblickid recreara con el grin conin

e de movimiento impetuoso, con el gque
loaerds enousdesr esoenogralicamente 12 com-

posicidn general ennmuircanclo el teme de San
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Francisco Javier bendiciendo a bos indios
avompanzdo de 1 Religion v de L Fortales,

En su intensa trayectoria  retablissica,
Churriguera lena de manera explicia el pri-
mer tercio dil siglo en el ambito madrileno
com sus diversos tonos, con su modo de re-
accionar diversamente, sin apagar en nin-
gin momento I estructun elistica, los
fuertes reclamos omamentales, lo disposi-
citn general escenogrifica. En una concep-
cidn anisica oomdo i suya, buced acertada-
mente Juan de Villnueva que en 1726
trazba la obr, en plena consonancia, del
retablo  colateral del templo de  las
Calatravas, Su eco lo imshadd Miguel de
Iriecustn @ obms obms puipuzcoanis, Como
el retablo de Santa Maria de Oxirondo o la
parroquial de Seguai. Las bases del retablo
salmanting de San Esteban legaron de mao-
nera peculiar a La Rioja en obras tan desta-
cables comio el retablo mavor de Anguiano,
de Munllo de Rio Lezn o ¢ de Navarrete, sin
duda en este caso en competencia plena
con el di los dominicos de Salamanca, Una
interpretacidon aguda del retablo en el con-

texto madrileto del primer tercio del siglo
la dio Ardemans v Pedro die Riber. El pri-
mera tene de significativo su relacidn con
algunos de los términos del retablo del si-
plo XV aungue en algunas de sus obras
desplicga acondes de Churriguera entremez-
chlados con algun matiz de b cormiente italo-
francesa, En los escasos retaldos de Pedoo
de Ribern existe una bisgueda estructura-
lista sirviéndose del retablo como elemenio
monofocl de sus experiencias espaciiles,
Su ormamentacion natuslista vigomosa se al-
terng com la sutil rocalla con la que coniri-
buye a hacer mis vibrante kb composicion.

El segundo tercio del siglo:
El retablo en el contexto

del Barroco tardio

A perrtir de 1730, 12 corriente retablist-
ca anterior se fue debilitando paulatina-
mente por b escala ascendente de otra co-
rriente innovadorn asociada a una serie de
artistis extranjeros que s¢ asientan en ka
capital por expreso requerimicnto de la



nuevit dinastin borbonica, Refleja en gene-
mil el nuevo espiritu alineado al aroco
clasico de Bernini, Fontana o Borromin, y
al rococd francés, en cuvo Orgen se rein-
tegran también formas de lo alemin. L
comiente retablistica establece una ripida
y directn conexion con las inicistivas ar-
guitectimicas mas dominantes, propuesias
en los programas de recalificacion de los
Sitins Reales o de la propia capital, en ki
gue surge como el hecho mis destacable
la construccidn del nuevo Palacio Real,
tras ol incendio del Alcizar en o Mavidad
e 1734 Las Capillas palatinas o los wem-
plos de patrocinio real, como las Salesas
Reales, la Encarmacitn o ¢l templo de San
Justey v Pastor se converntirin en el asienio
de una nueva corriente  retablisuca, si-
gpuiendo  criterios  estilisticos  de  Juan
Bautista Suchemi, Francisco Antonio Carier,
Jacome Pavia o Santiago Bonavia, impulso-
res de Lo corriente frincesa, piacenting, mo-
mana o piamontesa en ka cone de Espana,
Disefadores, junto a ofros maesiros de
obrs retablisticas de proyeccion real, se
convienen en los anifices de una evoluciin
tipolgica, rica y suntuosa en sus clemen-
tos che composicion, en L gque se recupera
vicimmenie el orden onodoxo, un sisema
de paredes flexibles y ondulantes y un re-
penornio de estilemas decorativos o de ele-
menios estructurales, en amplia copexion
con los dibujos de Andrea Poszo, de Carlo
Fomtana, de Juvar, de Vinoni, Bernini,
Basrromini €1c...

se recobra la columna modulada con-
fomme al orden correspondiente, tambicén
el sereno arco de medio punto con desti-
no a exhibir imigenes conmemonitivas o
triunfalistas. La pintura vuelve a priorizar
¢l plano central de la vision, resaltindose
su antigua nobleza en alternancia con la
escultura, La imagen se aduena del centro,
orgquestada desde una tictica politica-reli-
giosa, a la que potencian, coreogrifica-
mente, RS MePresentaciones, escisias,
prero bien situadas, con cieno matiz es-
pectacular. Los retablos disefados expre-
samente para la nueva Capilla Real de El
Pardo, Capilla Real de Amnjues, Templos

de San Antonio de Alpajés o San Pascual
de esta misma ciudad, Capilla Real de
Madrid, templo de San Antonio de los
Porugueses, wemplo de San Jusio v Pasior,
parroquial de San Marcos, iglesia del con-
vento de la Encamacidn entre otros, bajo
¢l pretexto de obra “ex novo”™ o de es-
tauracion o renovacion, senalan sin duda
el nuevo impulso retablistico madrilenio,
hasado en todos [os casos en unos proto-
tips cuyas mices composicionales licnen
umna inspiracion directa en una amplia tra-
tadistica basada en los disenos del Padre
Pavezo v otros amguitectos italiimos o frin-
ceses. Un factor decisivo de influencia pu-
dieron ser los disehos recogidos de dife-
rentes anquiteclos en las vistas v estampis,
tan aceradamente seleccionados por G.
dle Rossi, que llegaron a alcanzar una gran
difusiim. Estruciuras  cOncivo-convexas,
planos curvilineos, decorcion serena ¥
espactada, bovedillas de casclones como
sistema de coronamiento, acompahan a la
columna clisica v el dinimico entabla-
mento, con casi okl abandono del orden
salomdnico, ¢l estipite o el fuste estrindo
envuello en decoriciones famidsticas, o
caprichosas, A truvés del retablo se re-
fuerzan los vingulos con el barroco jalia-
no de esplendor, manifestindose bajo la
misma influencia coercitiva v de persua-
sitn que en el resto de los manifestacio-
s arquitectanicas. El retablo se manifics-
ta bajo una opcidn  defensora del
“decorum” arquitectonics, manifestindose
miis estructural que omamental ¥ demos-
trando que Ta opeidn “churrigueresca” ha-
i Hegndo a su limite aungue evidente-
mente, no por anacronica, dejra de
constmirse en una reticente base epigonal
que alecanzs en algunos casos el dltimo
tercio del siglo. La temprana critica a tales
experiencias locales contribuirian a s die-
cadencia, sin lener en cueniz su vendde-
ro valor composicional, ya que como ya
s¢ ha senalado, Chumiguera, Ardemans o
Ribera, no crearon prototipos cermdos, si-
no gue en sus ohras suntuosas se uvieron
también en cuenta nlexiones de lo el
no vy de lo francés. Pero ln opulencia de
aguel estilo, su desplicgue decorativo ex-
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cesiviy, su escenogrfismo, habian alcn-
Zaddo su meta, La proveotiva retablistica se
abria o unos nuevos objelivos en manos
de arguitectos, de antifices de distinta sen-
silsilichicl, inictandose un retorno G L oar
miadura tectonica barroca de radicidn mis
conservadora, Diluida, pero con presenciz
sustancial, s¢ incorporiri [ escultum, |
cuzl mantuvo cieno verismo ostensible,
pero envuelio siempre en un idealismo
controlado. Los grandes esculiores e a
*escucln de palacio”™ como Pedro oy
Robeno Michel, Olivieri, Felipe de Castro,
Francisco Guitiérres, etc. .. influidos por las
formus del clasicismo bamoco, contribui-
rin muy decisivamente @ cariguecer 2
nuevit arguitectur del retablo, incorporn-
do imdpenes exentas v orelieves, elabor-
dos en ln mayor pane de los casos en mdr-
mel. La exquisita factura se adviere
también en los capiteles, en las ménsulas,
et s Frisos de roleos, en las canelas, don-

de en ocasiones el mirmol se alterna con
alabastiro, el jaspe, el esco v el bronce.

Pero el retablo del segundo tercio del
siglo, o pesar de que presenta una referen-
cia  unidireccional, con polandad en
Francis ¢ lialia, ofrece alternativas, nto en
Iy eseructural comio en lo ormamental, Enlo
(e se refiere a la urmpu_-ai-.'ifm arguitecio-
nici ¢l retablo ofrece dos clarms versiones
gue responden a unag concepcion de retor
noal chdigo clisico puro, con predominio
de los ordenes como elemento unificane,
el arco de medio punto como bancening y
marco de la imagen, coronamiento de
frontdn triangular v elementos ormouments-
les sutiles, extraidos del lenguaje del ba-
rroco clisico itlano. Es el remablo “edicu-
lar®, simplificade v de estructur serena
gue busca como medio de expresidn el va-
lor congénito de la marena, de nuierial
noble como el mirmaol, el jaspe ooen mms
crcasiones la foruna del mabajo con picdm
dura, En su trema se recobra [a compleja
bisqueda del lenguaje académico, la esta-
hilickid, la disciplina desvanecida, la pro-
porcion v la forma serena, alejada de su
anterior expresion emperamental

Pero no todo fue simple v lineal en la
trama del retablo, Existe simuliineamente
ol ro experimentlisme gque oma como fuen-
te directa de energia, no @i la serenidad
maderniana como la energia de la anqui-
tecturd barroea mels progresiva con base
en Bemind y Borromiind, en los Mansard, en
Poeeo o en Juvara v la rica aportacion de
toxdios sus sepuidones, Es una tendencia es-
tructural liena de fervor, en la que se acti-
vin los periles, en la que se inviere e
MOVIMIEno @i un vanven concayo-conve-
xoy, en la que ¢l espacio girm en redondo
obligando a las superficies a Mexionarse
proporcionando onos v condiciones de
luz distinta. Como afortunaco rival de Ia
CHEITUCTUR Srquitectonicn serena v estino,
también en esta alternativa hav eleccidn de
materiales nobles, puros o fingidos, se es-
tabilece un equilibrio de pesos v empuojes v
la columna chisica on una msercion mas li-
bre, ofrece en su movido compis varacio-



s e claroscurs, en ocasiones  incluso
excitantes. Como aforunado rival del mo-
dielo edicular simple, esta opceion serd am-
pliamente difundida. Sus claros y reticen-
tes esquemas responden sin duda en
sintesis al formalismo del bamoco tardio en
el que se advienen numerosos fragmentos
del barroco de esplendor italiano y francés
refundidos de manera libre en sus evoo-
ciones a1 Borromini, Bernini, Viltone,
Porzo, etc.. El esquema maniuvo ung
gran fugrz retdrica ¥ los anquitectos en
primera fils que lo interpretann se mos-
traron pdrticularmente interesados por los
meddos  persuasivos e ilusionisticos  del
“thestrum sacrum”™ beminiano, puesto de
relievie por este AnisE, en pocs, pero may
significativas ¢ influyentes obras,

Bl retablo del segundo tercio del siglo
nos muestra numerosas analogias formales
con lus obras planteadas en los propios
programas edilicios de aguella emapa con-
fiacos a franceses e italianos. Por ello, en
el diseno, I organizacion arquitectonica se
define por un ritmo de expansiones y de
contracciones, por elementos gque se oren-
tan en escorzo o en diagonal, por fuerzas
crecientes gque dibujan lineas entrantes y
salientes, por una osamenta en L gue se
imposta la columna chisica con cierto va-
lor estructural, y el centro rompe Ia coro-
nacion cermado en la cispide con un ele-
gantizsimo apogen plistico.

Pero el retablo del oo mandio na-
drilefio present otra panicularidad  que
queremos resaltar como valor omamental
giadido. Nos referimos al retablo denomi-
nado rococd, lo cual lo consideramos poco
exacto en erminos angquitectonicos, El ro-
cocd, en el gue se reconoce un juego de
formas irracionales ¥ transitonias, con cera
expresion de frialdad v de alejamicnto, no
tuvo por parte del que se considera su “in-
venior®, LA Meissonnier, apovo en [anio
estilo, en obras concretas, El retablo, al que
s aplica epidémmicamente la rocalla, no
presenta en la Core ninguna determina-
citin estructural de caricter propio, yva que
habitwalmente se vale de la movilidad de

planos v de superficies que ha definido el
retablo del barroco frmnco-ialinng, sirvién-
dose de la misma agitacion estructural, de
los mismos elementos ¥ cuerpas interpens-
trrclos, de la misma ondulacién o sistemas
intersecantes asimilados por la via de los
prandes maestros citados. La rocalla, fue sin
embargo un omato generalizado,. Aparece
en ¢l retablo coftesano con gran frecuencia,
en aliernancia incluso con repertorios nat-
ralistas va consagrados. Fue bien aoogida
por su novedosa forma disimétrica y fue
bien adapiada a las superficies del retablo
por su propia forma arrifonada, Paso al re-
tablo, posiblemente a través de su tempra-
na presencia en el mobiliaro de los pala-
cios reales v nobiliarios o en ohbjetos
decoraivos en el bien demostrado inter-
cambio entre Paris v Madnd documentado
con extreno rgor por Bottineau. La familia
Kliuber de Ausburgo v sus repenorios de-
cortivos ivieron una amplia difusidn en
Espafa en aquella época. También se defbwe
el tener en cuenta que e fendmeno del ro-
coct fue penstrando gradualmente en la
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propia arquitectura espafola, con un punto
de partida muy Eemprano a mvds de C
Rudkoll v su singular intervencion ¢n la fa-
chacky de la Catedral de Valencia. Junto al
motivo de la rocalla se fue incorporndo
tmbién el “trofeo” va militr, eclesiistico o
musical, con la misma procedencia etiro-
peia. También se ha de recordar 3 cons-
truccian en la vedina ciudad de Toledo del
Transparente, que atn stendo una obm in-
solita, no deja de tener ciena repercusion
en sis elementos tipologions arguitectdni-
COs ¥ oen sus repertorios decortivos euro-
prizantes, frte sin duda en N, Tomé de
una gran refllexion sobre el ane rococd,
Considerado ¢l Transparente toledano co-
mo obra integral, n repercusion modold-
gica fue apenas perceptible, sin embargo
hubo algunos detalles omamentales gue
aleanznron ciera difusion por cireunstan-
cias diversas. En Madrid, el monumental
retabilo del templo del Convento de las
Trinitarias Descalzas de San Hdefonso fue
resilizado en 1740 por el maestro toledano
Manuel de Mesa, padre de una de las reli-
piosas del convento, el cual lo negald a1
Comunidad generosamente. La obra inte-
gra algunos demlles decortivos en los
qque sin duda ha influido la hermaosa obm
toledana de Narciso Toané realizada hacia
1725,

El argquitecto Pedro de Ribera wmmbién
incorpord a su repertorio ormamental L ro-
calla, En el retablo-camarin de I ermita de
la Virgen del Pueno la estructura quedo
ennguecida con una orla de rocilla, vir-
tuosamente cjecutada a juigar por la ima-
gen grabacda de Juan Bernobé Palomino.
Santhigo Bonavia utilizd b rocalli ¢n sus
disenos  para consolas, espejos,  mesas
ete... y también la incorpora diluidamente
en algunos de sus mis imponantes reta-
blos pan Amanjuez, Pero siendo a0 rocalla
un tipo de omuato generlizndo, no consi-
dermmos que pueda existir definicion de
un tipo de retablo rococd bajo un punto
de vista estructunnie,

En este proceso del bammoco tardio, el
retziblo modrileno fue sustentado bajo un

impulso italo-francés cuya fuerza logrd in-
terrumpir ¥ casi frenar del iodo ¢l proceso
anterior en manos de arisas locales. La
mardera dorada dide paso al mimaol, al jas-
pe, al bronce, al estuco, La columna salo-
minica o el fuste arbitradamente adorna-
o, did paso al orden clisico, aunque al
recuperacion se llevi a cabo bajo Ia ding-
mica libre v Aexible del barroco andio. Sin
duda en el cambio wvo un gran peso la
creacion de [ Academia de San Fermando,
en b gue anto anifices extranjeros comao
espanoles tmbajaron por la recuperacicn
clisica, dirigiendo v ofentando lis olras
desde rigidas normmativas. Se¢ ha de tener
en cuenta mmbién b autoridad concedida
de manera instantines a los grandes ar-
uitectos extranperos, pintores o escultores
que se integran en las plantllas de las
abras reales v en la propia institucidn aca-
démica; El paso por Madrid de F. Juvara,
de |.B. Sachetti, de F. Galuzei, de B, Rusca,
). Marquet, Rend v Frandsco Antonio
Carlier, Jacome Bonavia etc... con [nler-
venciones muy significativas en los pro-
grmas anisticos reales fue muy relevante
i el cambic artistico, Matteuzz ho des-
ticado la filiacidn a obrs de un particular
decorativismo borrominiano v beminiano
cle los antistas de Piacenza que vienen a la
core espanola, herederos del formalismo
de F. Natali y de los bellos repenarios pre-
sentes en los  palacios  Benamini o
Fiorenzuala o Tedaldi di Ancarano, Bonavia
et convierte con Galuzzi, Busca, Ravaglio o
Balesticri en uno de sus mis pleckmns con-
tinuadores en el dmbito madalefo, como
bien se puede advenir en bis dos series de
disenos clabordos para las iglesias de
Alpajés y de San Antonio de la Villa de
Arpnjuez que conserva el archive del
Palacio Real de Madnd. En sus diferentes al-
temativas se ohserva sujuego ondulatoria
miltiple, ka elegante decoracion, los claros
diafragmas arquitectonions en o8 que se
recupera con flexibilidad el orden clisico,
la culminacion plistica en la que conclu-
yen todos los impulsos del  retablo.
Homdlopos son los disefios para 12 iglesia
i San Justo vy Pastor (actual Pontifical de
San Migueld cuyo mitmo arguilecdnicn, en



curvatun, en movimiento concavo-conye-
o, de refinada textura, secuncda los pro-
pios movimientos a los gue se somete ¢
tendido longitudinal de las superficies de
la mave, En todas las capillas el plano mu-
ral se quichra con la discontinua anguitec:
tura retablistica ransformadia en complic-
chos marcos, en planos COncavo-Convexos,
en invenciones figurativas grandiosas v es-
pectaculares, en eonicas de composicicn
libres de prejuicios que enlazan deliberada-
mente con 1o expansion v contraccidn ar-
gpuitecmural del templo, uno de los ejemplos
madrilefos en el que ¢l formalismo del ba-
proscey Burdio mwejor se reafinma.

Los provectos de retablos én I commien-
te chel barroco trdio fueron numerosos y a
ello comtribuyd de manera sustantiva el
propio impulso de moestros espanoles for-
miados en la “escuela de palacio”, o inte-
gracdos en la Academia de San Femando.
Entre ellos merece ser especialmente des-
tacachs la labor de Venurs Rodrigues, con-
dicionada abienamente a tles influencias
framco-italianas en su knga empa oomo co-
lnborador principal en ko obr del Palacio

Real de Madrid. Bien es verdad que sus
obris retablisticas sustanciales en esta di-
reccion no quedarian en Madrid. La capilla
del Pilar de Zaragoza con su singular pro-
gramz retablistico, el Transpamenie de San
Julidin de la catedml de Cuenca o el retablo
dle In iglesia de Renterfa son hitos sustan-
ciales de agquelln nueva  retablistea de
Ventura Kodriguez, FPero su obmoen San
Marcos de Madrd, su intervencion en el
nueve retablo de la iglesia del convento
metdrileno de la Encarmacion, etc... intro-
ducian también en el ambito de la capital
su entendimiento nuevo del retablo bajo
aquellas precisas influencias, su empleo de
[os bronces, médrmoles, jaspes ¥ estucos
testimoniando con su nobleza aparente ¢l
nuevo rumbo del género retablistico, tanto
cuando afront b composicion buajo un sis-
teme mds contenida, edicular, comao cuan-
do condescendienie a composiciones nis
libres & imaginarias en las gque asume los
movimientos concavo-convexos, la discon-
tinua o frgmentaria comisa, o el coron-
miento resuelio en un bello apogen escul-
térico. Las emprnas obras de San Marcos
{1749} o de la Encarnacion (1755), dieron
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la conclusion de que sus rsgos clasicists o
st moderacon expresiva plistica se ponen
también al servicio de un jueps de solucio-
nes de evocacion bemniniana v palladiana,
en Ls que inchuso se llega a la wlemncia de
addmitir ¢l efecto amooo del “trnsparente”
O Cherta sugerencin escenogrifica. Los re-
tblos disefados por Juan de Villanuweva,
principal intérprete de la époc, mantiencn
aspectos del mrdo barmoco aungue expresa-
clios con un matiz de gran prudencia. B
condescendencia con ¢l pasado  harmooo
también se advierte en la obra final de
Venmira Bodrguez como se demuesin en
st diseno para ¢l retiblo de Santa Bibiana
en [ iglesta madrlena de Nuestra Senon
de la Misericordia v Buena Dicha, tenden-
clat gue ¢ potencia mmbicn con Francisco
Sabatini cvando oz en 1774 el retablo
mayor de la nueva lglesia del Palacio de
Aranjuez como marco del lieneo de §a
Inmaculada de M5, Maella v estucos v or-
namentos de Pedro y Robeno Michel,

Hulsy una evidente condescendencia
con el pasado barroco, couss ol vee gue
entorpece L definicion pura de un disefio
retablistico  netamente chisico, Juan  de
Villinueva, en sus provectos pam el
Oytorio del Caballero de Gracin de Madrid,
incide en el orden corintio y jonico, en el
Tabermdculo, v en el coronamiento de una
crue de Malta sostenida por dingeles,
Montiene cieno palladianismo en I estrue-
wracion arquitectanica, el sistema de “disti-
Iy in annis”, e amplio inercolumne centil
v el friso de triglifoss v metopas, Tambicn se
reducen ostensiblemente las dimensiones
generales del retablo y su efecio de profun-
dickad ambién se merma con criterio deli-
berdo, Simples v depurados, con ciena
pretension neovituviana, el retablo en ge-
nerl pasd d ser un Organismo con esciso
significado, ml vez porgue la Mustracion lo
contempli como un producto de gusto po-
paulacheno que senta ol entencimiento vier-
dadero de b religion refugiando al fel en
expresiones superficiibes v de aparencia
externa, Posiblemente el rgorismo dogmi-
ticey v mionil del jansenismo timbién contri-
buyd a la perdida de valor antistico y die sus

mantenidas funciones emocionales v pro-
pagandisticas. En 1777, el Rey Cados 11 di-
rigii una Circular a los Obispos
Superiones de las Ordenes Religiosas decre-

ando gque los provectos ejecutados con
dhesting a los Retablos Tuesen remitichos a la
Academia de San Fernando, con ¢l fin, co-
mo sinaliza Becat, de gue los profesones de
arguiteciurg diesen su confomudad a Ls
s, v oasi se pudicsen evitar los excesos
en ol adomo. Inclusa fue aconsejado que
Jows dhisefios que no guandasen la debida dis-
ciplina, conformme a la regla dasica, fuesen
terminantemente rechazados v sustingidos
pror nuevas composiclones supecitadis o b
chscipling scadémica. El propio angquilecto

J Armal fue comisionado por la Acidemin

para proceder a fas cormecciones de las -
25 el género retablistico.

sin embargo, o pesar del freno académi-
co, ¥ de ks normativas reales, de b ideolo-
gin e [ época, de la critica violenta de A



Ponz v de otros intelectuales, el retablo se
mantuvo en una fase epigonal resistiéndose
en ¢l mantenimiento de agquellas fipologias
cle gran creatividad desarmllackas en las eta-
pas anteriores. Ante L prohibicion del uso
de la madera por el peligro de los incen-
clios, s generalizo 1a wdonica del fingimien-
to e mdrmoles v jaspes veleados procedi-
miento al que posiblemente contribuyd de
manera muy directa el ratadeo publicado en
1785 de Don Ramdn Pascual Dier, tiukudo
*Ane de hacer el estuco pspeado o di imi-
tair los jaspes a poca costia” oue foe editacdo
por k Imprenta Real. El autor mmbién inci-
clith en su teoria o waveés de un Curso gue
impartit en el seno de las ensefunzas de la
Academia de San Femando,

En los anos finales del siglo XV am-
bién s nos muestra ¢l retablo con ceno
vilor argqueoclogizanie. Se retorna al
Tubemsculo exento de miz rendcentisia v
s¢ recobran imbién en alguna ocasion
clementos sueltos basados en la tratdisn-
e dhel siglo XV

Las dos grancdes etapas del retablo ba-
rrewces dlel siglo XV, con su altemancia de
tensiones,de divergencias o de aproxing-
chones e interferencias, en las altinas déca-
dhas del siglo y ante una nueva concepeion
del ane v de ki religion eran motivo de du-
rat critica, 5S¢ ha dicho gue en aguella etapa
Li decadencia anistica se identificd con ¢l
Tarroeo en culguiera de sus categoriis, S¢
lucha conir la estatua policromada, el re-
tablo v s demas mistificaciones del estilo,
En la perspectiva de lo Gtil y lo estético de
ln crescion anistica se vieron rdicalismos
que impidicron ambién una auténtica re-
novacion del retablo como elemento de re-
presentacion diluyendose en un eclecticis-
mo escasamente controkado,

Han quedado numerosos  disefos v
abras realizacas, casi siempre de pegueto
mmafo. Como ejemplos conservados en
muy buen estado queremos resaliar los dos
organismios colaterales al alar de 15 Capilla
de la Concepcitn de lo parroguial de
Navailcamero, Encuadran el retablo en pla-

ta cle Ia Virpen realizado en el mis puro ba-
moco del siglo XVTIL Su simple triza, sa
proporcion v su impecable clasicismo, sus
planns rematidos por tmpanos irangulines
nixs muestran hasta gque puno el reablo se
ha independizado de los esquemas tradi-
cionales desarrollados entre 1700 v 1770,
En ln misma linea, se provecta ¢ conjunto,
mayor v laerales, de las iglesias pomoguia-
less cle Valdemoro v Chinclion,
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DE RETABLERO A RETABLISTA

Femanclo Marias
Linsitresieloned Anedreome. Meadri

La historia del arte nos habla de “reta-
blistas™ o *arquitectos de retablos™ para de-
sigmar a los anifices que se centraron en ¢l
disefin -mis que en la ejecucion- de esas
complejas magquinas que lamamos reta-
blos; no obstante, el Diccionario de la
Lengua espanola de la Real Academia
(1992} solo recoge el vocablo “retblero”
=“anifice que construye retblos™ v on el
Diccionario de Autoridades (1737) solo
aparecia como témmino ¢l del propio rea-
bl Tal sinuacion deberia indicamos ¢l
marco cronoligico vy eritico —el sufijo en
—ro es claro al respecto= en el gque un
despectivo término “retablero” fue acufa-
do v aceprado. Solo de forma tardia, quizi
en la Valencia de 1768, y en el seno de la
dlefensa de los privilegios de los “anquitec-
tos adornisias” que s¢ encargaban de la
traza v realizacion de los retablos, pero
perenecian al gremio de los carpinteros,
parece haber aparecido la variante valora-
tiva de “retablista”.

Con anterioridad, como se desprende
del Tesorn de la fengia castellona o expi-
sada (1611), de Sebastidin de Covarrubias,
la clasificacién de los oficiales gue trabaja-
ban en los retablos dependia de su oficio,
niy del ohjeto gque disetamnn o legarn
producin: “los carpinteros de obm prima,
que labran talla, por las figuras que hacen
de relieve entero o medio se llaman enta-
lacores, v por las molduras, en gue ajus-
i unds con ofras, especialmente en las
esquinas v dngulos se llaman ensamblado-
fes..; ¥ ¢l hacer estas junias, ensamblar,”
L estructuri de madera —aungue también
o veoes de piedma vy metal- gue constituye
el armazdn de un retablo no se definia co-

mo objeto cualificador, sino que las téeni-

ciis de sus anifices los convenia en obras
de ensambladura v talln. Y o inventor de
su forma, solo tardiamente arguitectonica,
guedala sumido en el anonim:ato,

Esta sincion parece westimonir o es-
pacio incieno en el que se movieron his-
thricamente los retablistis, incapoces de
dotrse de un lugar plenamente reconoci-
do, v los cambios que sufrieron, a lo lirgo
el ticmpo, anto la considemcion critica
chel retablo coma la definicion de la nan-
raleza del producto v 1z del profesional del
gue debin dipender su invencion y com-
posicion. Ensambladores, emalladores,
mapOneros, pintones, escullones ¥ argquitec-
tos =i la postre los triunfadores— requiric-
ron ¢l control global, econtmics v omate-
rial, de uno de los tipos mis impoantes
e obra anistica que Espafa ha producido;
I incertidumbre que rodea a la werminolo-
gia del retablo denuncia la lucha por el
control de este objeto plural, y el cisiaer
dindmico y cambiante del concepto de e
mablo v de sus profesionales, entre ellos 16-
gicamente el del arquitecto,

Desde mediados del siglo X1V, los reta-
blos estuvieron en manos de los pintores o
los esculiores, en funcion de gque predo-
minari, ¢n sus historias e imigenes, la
obra de pintura sobre tabla o el relleve v
Ia imagen de bulto del esculor, Bl aller
medievil de unos v otros incluia en su se-
no carpinteros, entalladores, ensamblado-
fes O maEoneres gue se ocupalan de dar
forma o los ouircos, compuestos heisici-
mente por Giblas molduradas o simples v
finos pilares en arista v un remate deno-
minado chapitel o chambrana; en algunos
cisos ¥ reglones, como en Catalufa y

o7



Mallorea, un taller de carpinteria podia ser
contratado  independientemente o, en
oitros, pintores v escultores subamendaban
a carpimeros o entalladores 120 obra de ma-
zonena, como 3 los domdores su labor es-
pecifica, La estructura vy composicion de
estos retablos se bosaba fundamentalmen-
te, mdis que en una compleja aticulacion
arquitectonica, on la organizacion aditiva
ile tbleros de madera o piedn, que com-
ponian las diversas calles v cuerpos guie se
elevaban sobre un banco horizontal, a los
gue se anadia [Ogicamente un enmarca-
milento general o guardiapolvo, una ousto-
diz o mhemidcoulo v, 2 veces, unos remates,
tubas o linternas afacetadas, de evidente
fuerza decorativa,

A pesar de la paulating acumulacion de
“celdillas™ <fueran tableros o nichos— de
estos “panales” de madera de funcion di-
diictica y devocional, las composiciones
eran sencillas v reiterativas, como nos fes-
timonkin retiblos como los de los Goeos
de la Virgen del Hospital de Buitrago de
Jorge Inglés £1455, Castillo de Vituelas); el
de Don Alvaro de Luna en la Capilla de
Santiago de la Catedral de Toledo (1488),
conratado en el Real de Manzanares; o el
e Ia parmoquia de Robledo die Chavelo,
Las trazas v modelos se centrmalan en la
clisposicion iconogrifica de las historias ¢
imigenes, méds que en la definicion de la
mazoneria, desde la de Lluis Dalmau para
el Retiblo de los Corselfers de Barcelona
(14430 a la de Juan de Borgoia para el re-
tahle mayor del monasterio de Nuoestra
senon de Guadalupe (1525 la funcidn
especifica v excepeional de dibujo de pre-
sentacion, para Isabel la Candlica, del inte-
rior de 1a iglesia de San Juan de los Reyes
de Toledo, arribuido al arguitecio v escul-
tor Juan Guas (1479 14800, con la imagen
completa de su retablo, habria justificado
su derallada definicidn,

Aungue desde mediados de siglo XV v
comienzos del XV, como demuestran los
retablos mavores de las catedrales de
Zaragoza, Sevilla ¥ Toledo, de Huesca o
clel Pilar de Zaragoza, se alcanar un oo

gracdo en el aspecto abigarrado de las
grandes midquinas retablisticas, la compo-
sicion s0lo gand en Wrminos de volumen
y cantidad de su omamentacion, no en
complejidad de amiculacion, v siguid de-
pendiendo de pintores v, sobee todo, e
cultores; solo algunas excepeiones se apar-
taron de este esguema, coma los retablos
del escultor Gil de Siloé en la Canuja de
Miriflores y la catedral de Burgos, pero
pari dar rienda suelu al protagonismo de
In escultum, que terminaba deshordando
ln mazoneria, dictindole nuevas composi-
ciones de caricter iodalmente arbitrariog
coma es 1ogico, 1os escullores comenzaron
a sustituir a los pintones,

D hecho, este estilo de mazonenia, o
ensamblaje, pudo erminer idemificindose
—en palabras del esculior y orfelre Juan de
Arfe v Villafane, en su “De varia commen-
suracion para la esculptur y architectura”
L1583-87 0 con ¢l propio de lis cresterias
decorativas de los edificios “barbaros”, go-
Hons; esto es, sindnimo de obm carente de
normus, de “ane”. La imupeicn de un nue-
v sistema arquiteadnioo como ¢l renas
centista, con un vocabularo v una sintaxis
propias v regladas, incorpord paulatina-
mente imponmantes cambios, De entrada, la
omamentacion  al pomano,  inroducida
Uizl por primer vez en 1494, en o reta-
blo del Colegio de Santn e de
Valladolid, por el amuitecio del Cardenal
Mendoza, Lorenzo Vizguez de Segovia.

Pintores como Fernando Yinez de [a
Almeding en Valencia o Pedro Machuca en
Jadn, o Juan de Borgofa en ol reablo de
s Capilla de san Udefonso del Colegio de
la Universidad de Alcald de Henares, y es-
cultores como Barolomé Orddnez, Felipe
Rigarmy en la Capilla Real de Granada o
Damiin Forment en el retablo del monas-
terio de Foblet, o wodavia Francisco Gimle
en el retablo de la Capilla del Obispo
Carvajal v Vargas en la parroquia de San
Andrés de Madrid, cominuaroen durante
una  prolongable  primera mitad  del
uinientos Ly renovacian linglistica v sin-
tictica de la tipologia del retablo ardome-



dieval, en un momento en el que el tratas-
dista Dhego de Sagredo, en sus “Medidas
del romano” (15260 reclamaba par el ar-
quitecio la responsabilidad del disefo de
cualguier objeto, incluido el retablo, que
utilizam el nuevo vocabulano de los Grde-
nes clisicos, una de las reglas biisicas de la
AUy drjuilecton.

Fueron, no obstante, los escultones los
fue introdujeron mayores innovaciones en
¢l retablo al borde del segundo cuamo de
In centuria, empezando por los viajeros a
Italia Diego de Siloé, en el reablo de la
Presentacion de la Capilla del Condestable
de la catedral de Burgos (1523-1525), v
Alonso Bernuguete, en el parcialmente dess-
parecido retablo mayor del monasterio de
San Benito el Real de Valladolid (1526-
1532); mis tarde, el frincés Juan de Juni
impulsa el retablo por sendas todavia mds
complejs, en obris como el retablo de
Muestra Seform de Lo Antigua de Valladolid
£1550-1562), ¢l de la cotedral del Burgo de
Chsmiat (1550-1554) o de la Capilla de los
Benavente en Santa Maria de Mediavilla de
Medina de Rioseco (1537), onodoxos ¢n el
lexico utilizado pero rupauristas en la com-
poasician intrincada de su membratura, que
s convertia casi en e verdadero protago-
nista de ln mddguina.

Todavia seria otro escultor, ¢l italiani-
rado v miguekingelesco Gaspar Becerra, el
gue Nevaria hacia adelante esia tendencia
“arquitectonica”, en su retablo para ¢l mo-
nasterio de las Descalzas Reales de Macdrid
(1563) y, atn mds, en el mayor de la cate-
dral de Astorga (1558-1569). Y esta senda
seria de inmediato hollada por otros maes-
tros seplentrionales, escultores v entallado-
res, como Pedro Lopes de Ghmiz en Santa
Clara de Briviesca, Rodrigo v Martin de la
Haya en el retablo mavor de la catedral de
Burgos, Juan de Anchieta en el parrogquial
de Tafalla, o Juan Miguel Oriéns en
Aragdn v Valencia,

Puede parecer paraddjico que fueran
los escultores, y secundariamente los pin-
towres, los gue contraliran ¢ disefo de un

.
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retablo “armuiteaonico”, que dotaba pro-
presivamente de mavor protagonismo al
marco a expensas de la dictadura de las
histarias, cuando Ia voe de Sagredo se ha-
bia yva elevado reclamando para ol angui-
tecto —ofical liberal que mabagiba “con el
espiritu ¥ con el ingenio”, ¥ no mero ofi-
cial mecinico, gque actuaba “con el ingenio
voeon las manos™ ¢l control de una trza
como la remblistica, responsabilidad del
“principal fbncador”, del “ordenador de
leldificio™ gue debia ajustarse al modelo
establecido por Vitruvio v repristinado por
Leon Bartista Albeni. Por elle hemos de
Preguniamos (ué ora Ser  arquitecto v
(LS EFIn ANRUilectos on esia Cpoca,

Con algunas excepciones cullas, como
Ia del emprano epitafio laino de Pedno
Gumiel en la Universidad de Aleald, “ar-
chitetos™ eran denominados de forma ge-
nérica, 8 mediados de siglo, precisamente
los entallaclores v ensambladores die reta-
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Ilios, las obms en las que predominante-
mente se habia introducido el vocabularnio
al romanda. Los maestros de canteria trach-
cionales, como delatan algunos pesajes del
tratacko del plateresco Bodngo Gil  de
Honmandn (d.1532), despreciaban lis re-
glas o lns diversas “anes” de los cinco dr-
denes clisicos, mangcjables al anojo de los
artilices, ¥ consideraban como su principal
misiom el gjercicio de la “ciencia”, Onica,
de la traza de las estructuras y la resolu-
citn de los problemas de estercolomia v
estitica de sus Ffbricas, al margen de cues-
tiones que juzgaban solo omamentles,
propias de unos entalladores que emn e
nicdos come “siervos” del maestro. Los meoes-
tros e albafileria defendian puntos  de
vista similares, aunque algunos de ellos,
como los madrlefos Luis v Gaspar de
Vepa, su sobrino, estuvieran mis abieros
a las novedades de ltalia.

De otra opinidn cran algunos pintores
v escultores, como Machuca o Siloé, que
habian viajado a lali, o como Alonso de
Covarmubias o Jerdnimo Quijano, que ha-
hizn permanecido sicmpre en la peninsu-
la. Aquellos habian comenzado, basindo-
seoen su dominio del dibujo, 8 inroducr
los nuevos modelos, reglas, categorias y
CONoCIloes Tenacentisias, Ll'l-.'li"I'IF'.‘l'l:ll 15 VLI e
socavirn los principios radicionales de L
CONSIMUCCion, quizd porgue los considiem
ran de manera més libre de prejuicios por
st acoeso secundarto a o profesidn angui-
tectonicy; pers fueron precisamente unos v
otros los que proosdicron, de forma susti-
futiva o casi siempre sincretista, a la crea-
cidn de una arguitector espanola del
Renacimiento, para terminar contagiando a
[s més reactos de sus contemporineos v,
por resultados, a la postre colegas, Y [ue-
ron sobre wodo estos afifices figurativos
los que, por un lado, se modelaron a si
mismos sobre el arguetipo del arquitecto
vitruvizano pact aborckir la nueva priactica
y, por otro, se dividieron con los solo es-
cultores, ensambladores, entalladores
pimores, la trea de provectar v consoriir
los retablos, de la que quedaron exentos
los maestros de canteria o albanileria. No
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ohatante, la legislicion de algunas zonas
importantisimas, como la andaluz, co-
e i estallecer discriminaciones entre
estos distintos profesionales. En a civdad
dit Sevilla, por ejemplo, de 81 contraros de
aprendizaje que conocemas, fechados en-
tre 1573 v 1638, 77 lo fueron para alcan-
zar las profesiones de esculior o enalla-
dor, que habidlivaban | comeaacion global
de un retablo en su ejecucion maerdal, v
solo 4 para las de arguiteao v ensambla-
dor, aungue les Facultara quizd mas, de
hecho, para el diseno v I invencidn de un
retalilo.

Fror dltimao, sobre todo en o dmbio de
L core de Felipe 11, surgid otro tipo de ar-.



CUEECToS, dUie COMENGEIRIN 0 PUgnar oon
los “arquitectos”™ de retablos por el control
nto del tlo —tras el cjemplo de Juan
Bautista de Toledo, “segundo arquitecio” de
1z Babrica de San Pedro de Roma con Miguel
Angel- como de sus competencias proyecti-
vas, no solo de edificios sino umbién de re
tablos, Algunos procedian de disciplinas aje-
nas al mundo de la construccidn o las artes
figurativas, comao Juan de Hemera, el clérigo
v muitenditioo Liziro de Velascoo o el sieer-
dote trraconense Jawme Amigo; oloos, oo-
mo Juan Bautista de Monegro o Francisco
de Morm, que procedian de ki esoulium o
del ensamblaje retablistico, modificaron sus
iniciales aprendizajes, aceptando la buena
nueva defendida por Hermeri unos fence s,
como Juan Gomez de Mora, se formaron ya
desce el principio en un nuevo are, el del
proyecto arquitectdnico, que se centraba en
el manejo de los drdenes v el dominio del
dibvijo sin rechazr los sibweres estrucnirales
y esteneoldnions,

Es logico, en consecuencii, gque ln “ar-
quitectonizacion” heterodoxa v omanyen-
tista del retablo de junianos y becerrescos
precipitara la reaccién de los que se consi-
deraban “verdaderos arquitectos”, los nue-
vios (racistas, los defensores de la lecckon
clasicista de los antiguos v los ialianos
mis modemos y candnicos, para los que
&l vocabulario correcto v L 1Ggica sinicti-
Y CONSIMUCTvE eran requisitos inexcusi-
bles, ¥ que habian sido introducidos desde
el monasterio del Escarial en las Fibricas
de piedra vy ladrillo. A la cabera se silu,
comob seria de esperar, el propio Juan de
Herrera, con sus proyectos retablisticos del
Eseorfal (1579-1585) v la colegiotn de San
Luis de Villagarcia de Campos (1579-1582),
Sus estructuras simplemente adintekdas,
en las que se lograba el equilibrio entre
marco ¢ historias, se convirtieron en credo
para sus discipulos, como Francisco de
Mora  (monasterios  de  Montserrat Y
Guadalupe) o su sobrino Juan Gomer de
Maora {proyecto definitivo de Guadalupe),

Ellos comenzaron 2 dominar la penin-
sila desde la corte madrilena, @ diseminar

su madelo v a contagiar su estilo clasicista
por otras regiones: la Granada de Diego de
Pesquera y Ldzar de Velasco; la Sevilla de
Pedro Diaz de Palacios, Asensio de Maedn,
Veremondo Resta, Miguel de Zumdirraga
Juan Martinez Montafds; la Ciudad Real v
la Sigienza de Giraldo de Merlo; el
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Valladolid de Francisco de Praves, Juan y
Cristdibal Velazquez o Gregorio Ferndindes;
el Giceres v la Salamanca de Antonio
Gonzilez Ramiro v Alonso de Balbds; ec.
Muchos de ellos dedicaron con preferencin
su actividad a In amquiteciur, siendo en
sentido estricio y modemno principalmente
arguitectos, pero recibicron los encargos
de las wraas de algunos de los més impor-
tamies retablos, que contratariin diferenbes
talleres de ensambladores v escultones.,

A pesar del aparente predominio de los
arquitectos, otros profesionales comeniz-
ron 4 reivindicar su profagonismo en las
Lirens de disedo de los retablos, sobre mo-
do los pintores, mdxime cuando grndes
lienzos al dleo emperaron a sustituir a las
historias de relieve. Fue un pintor con pre-
tensiones de arguiteco antcandnico comao
El Greco, en Toledo v en Madrid, quien
fuizi abriera un nuevo frente en esta plo-
ril DBatalls, de tn enrevesados conflictos
como solo el mundo arroco podria em-
pantanarse, Sin negar la importancia de la
arquitectura como discipling gue dictar el
provecto, los remblos de Doménico
Theooedpuli debian a su juicio poner cn
walor los cumdros que enmarcaban v ¢l cre-
tense reivindicd para los anistas figurativos
el protagonismo global gue ¢ centro for-
mal de los retablos podria exigir, A su vee,
estuba poniendo en entredicho ka jermngquia
de las artes que colocaba a la cabeza la ar-
quitecturs; deudor en esto del pensamicn-
tov italiano renacentisia de Giongio Vasar o
Giampaolo Lomazzo, que consideraba o
las tres ames mavores como hips de un
mismo padre, el dissgne, El Greco luchaba
por la primacia de i més compleja v ex-
celsa de las hermanas, la pintura, de la que
dependernian las demis,

A su overn se fueron colocando otros
pintores (o escultores como  Alonso
Carbonell), desde su hijo Jorge Manuel
Theotocopuli al imliano Giovanni Battist
Crescenzi, mentor del gusto de las cornes
de Felipe 11 v el joven Felipe IV, quienes
defendieron también la competencia ar-
quitectdnica, ¥ no solo retablistica, de los

pintores v, en consecuencia, de otros anis-
fas figurativos como los escullones; esti-
mionio de esta pugna serian s canas en-
trecruzacas entre Juan Gémez de Mora y
Theotocdpuli v el prior del monasterio de
Guadalupe, con motivo de T imea v eje-
cucidn de su retablo; aquel requeria, des-
confiado, contratar a escullores y pintores
o msacion, parm mejor comroldos; este
dlefendia al artista v arquitecto inventor, ni
cintero i ensamblador, que  ondenaba
=como Gimez de Mor o Monegro— a sus
oficiales con sus disefios v que podian no
haber visto, excepto en el papel, la obras
que seorehizaban con sus tmzas. Y m-
bén también dan cuenta de este conflicto
log encendidos debates de Crescensi v




Jorge Manuel —frente 4 Gomez de Mora y
Fray Alberto de la Madre de Dios (1626
con motivo de la traza de la Capilla del
Sagrario de la catedral de Toledo: la pre-
ferencia de Gomez de Mora por Felipe
Lizaro de Goitd, frente al arista Alonso
Cano, para el cargo de maestro mayor de
e misma catedrl (1643) los atgues
mis tardios a Diego Velizquex o a
Sehastian de Herrera Barnuevo par que
no alcanzamn ln maestria mayor de las
abras retles; v otros muchos ejemplos po-
drian traerse a colacién, como la queja tar-
dia, de comienzos del siglo XVII, del pin-
tor v tratadista Antonio Acisclo Falomino,
gquien deplomiba en su “Museo pictérico y
Escala dptica” que enmtonces trazarmn los
retablos los ensambladores, coma vere-
mios los protagonistas de la postrer intho-
mision, cuando wdavia  pocas décadas
atrfis sus tracistas eran, como Francisoo
Rizzi, los pinores.

En la arquitectura de cal vy canto co-
MENZ0 UN: SONOEE PUgn entre s severos
“practicones” de tradicion herreriana v los
“ormamentisias”, que se prolongd hasa el
advenimiento regulador  de  ln Heal
Academia de Bellas Artes de San Fermando
v el cambio de gusto promulgado por la
Nustracién. Ya Fray Lorenzo de San Micolis
en su “Ane v uso de la arquitectura” (1639)
se dolia de la imporntancia concedida al “or-
nato extedor”, en el que se movian como
peces en el agua pintores, escultores, en-
sambladores o plateros frente a los verda-
deros amuitectos, v del mayor aprecio de
Ia “bizarrda” de las composiciones decormti-
vas frente a la “Tortificeeidn”™ de las Fibricas;
en otras palabras, de by invencion “desma-
teralizada” —quizi sustentada por el dibu-
je, la teoria v la especulacion— frenie o n
sahiduria de la prictica constructiva. Al
agustino recoleto se sumanon fliguns como
Juan de Tongp, Tomeds Roman, Maroos
Lopez o José del Olmo, realizador este del
imponantisimo retablo de la Sagrada
Forma =cuyo lienzo pintara  Claudio
Coello— de la sacristia del Escorial, proyec-
tado por el mis tarde envidiado pintor
Hizei.

En la aruitectura de los retablos,
abandonada su ejecucion a los ensambilia-
dores v aumoexcluidos los “arquitecios
pricticos”, el sonado debate por el control
de su diseno quedd aparentemente en
manos de los Sinveniores”,  pintores
(Alonso Cano, Herrer Bamuevo, el “co-
mruploe” lianizado v bomominist José
Jiménez Donoso, Francisco Herrera el
Mozo, Rizzi) v esculiores, pero también
ante la amenaza inminente de los ensam-
Bladores, que comenzaron a reivindicir o
momento provectivo de lo que terming-
ban siendo anifices materiales, El escultor
Alonso Matias o el pintor Cano, en
Cordoba (1613-1628) o Lebrija v Maclrid
Cretablo de San Andrés, ca, 1642), Herrera
Barnuevo con su retablo-baldaquino para
Ia madrilena Capilla de San Isidro (16559,
Hemrera el Mozo con el de la iglesia de
Montserrat de Madrid, por ejemplo, abrice-
rom un nuevo estilo en L trien dil retalslo,
cada vez menos onodoxa —introduciendo
nuevos ordenes como el saldmonico— v
meéis adornada, que presentabon en bellisi-
mas dibujos llenos de sabor v color pero
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en los que odavia se concedin espacio
primordial a lienzos o imigenes,

Loz ensambladores pemenecian ol co-
lectivin de los simples carpintenos, como
in lit mavornia de los casos, cscultores v en-
talladores. Companian con los angquitectos
“prictioos” e reconocimiento de b cons-
truccion material v sus Wecnicas como fun-
damentos Bdsicos, que dominaban en el
restringiclo ermorio del remblo, pero en
cambio comeniaron o engir com andlogo
panto de parida el diseio —de los Grdenes
¥ los adomos= v las disciplinas cientificas

=POr &U componente maemaica= relacio-
mackis con aguél; In perspoediva en primer
lugar, que permitia controlar [os efectos 6i-
rales de la percepoion del espectador, pre-
venir los juegos de b illuminacion, introdu-
cir cormecciones apticas en ks proporciones
cle Las figuras v los dedenes siuados o dife-
rentes alums, o amificiosimente exagenr
algunas de sus rasgos buscando b noveckd
v In sorpresa,

Uno de los defensores de la opeian
provectiva de los ensambladores, sungue
st vier o sl mismio como escullor ¥ anrgui-
tecto, seria Salvador Mufoe, quien nos ha
clefado un trmtado de fan jugoso tilo co-
ma “Libro de Prespectiba de  barios
Autores, con barias Reglas v curiosidicdes v
jugueiies particulares” (16363 hasindose
en los (extos de Vignola, Yasarl v
Scamoeel, se centrd en la discusion de ob-
mo “en el dibujo se enzierrm toda la
Philosolia que para ¢ conocimicno de |2
Architectura se requiene” v como, con él, el
arguitecto legaria a alcanzar incluso s
saber que un filasofo “no sicndo dibujan-
te”. Mientras que al pintor le comesponclia
“el retrito v colonir ks cosas notumles o ar-
tificiales v las semefantes™, pero no se le
exiging el dibugr con exquisitez 1o edifi-
cable, el arguitecto con el dibujo Degarna a
conocer i perfeccion o imperfeccion de la
pintura, b esculiura v las demads anes se-
menies ¢ imitadoras de b nawralez, pu-
cdiendo dar consejo a wdos sus anifices.
Como prueba de sus asertos, Munoz adu-
cia el caso de Miguel Angel =“que alcanzd
con gran fazilidad o suma Arguitectura
por ser tzan gran dibujante™— v una “raein”
gue habia hallado en unos papeles ma-
nuscritos de el Grego de Toledo®, cuvo
pensamicnio parcoe estar va detris de sus
fdens, pam dedicar un elogio o Juan
Bautista de Toledo v Hermera como gran-
des dibujantes, aungue a estos no les ho-
biern agradado b reduccion de sus silwe-
res. Pero ln arguitectura o entendia
Murise, die forma restrictiva con su mentis-
lidad de retablista, v desde esta perspecti-
vit coneebian unicamente el tratamiento de
los Ondenes, los nuiteriales o los adormos



de talla, que debian moderarse a partir de
los modelos de la naturalez v el ane, pa-
r lograr los “efectos™ -a la manem e
Scamozzi= de las Hores sobre las hofgs, los
frutos sobre los drboles o las “joyvas v e
camados sobre las bestiduras™; he agui,
aungue fuera de segunda mano, la gran v
nueva aportackm del traado de Mudoe, s
relatividad de unas reglas que no suponen
una inalterable nommativa —por esencial-
sino gue debe depender de b crsuisticn
clel tiempo, el lugar, las circunstancias am-
bieniales, esto cs, de lo accidental

Loz ensambladores puestos al dia co-
menziban a controlar kb pinglle parcela de
la retiblistica. Este proceszo de @il ns-
gueda del efeco glohal de la médguina ar-
|!LI|[|,1'Id'mu‘|]-r.ll.'l.'l rabiva, en tomo al sagrarnio
v i expensas de la didfictca de ingigenes ¢
historias, producing obrs wn camcerismcis
como los retablos-haldagquing del Hermuano
Francisco Bautists para las Bermardas de
Alcald de Henares vy para la Capilla del
Cristo de los Dolores de la madrilena
Venerable Orden Tercers; el retablo del
hermano Bautista v Pedro de las Torre, pei-
i la Fuencishy die Segovia (1645% el del
Hospital de la Caridad (1670-1673) de
Bemardo Siman de Pineda v Pedro Roldin
o el del Sagrario catedrilicio de Jernimo
Balbas, en Sevilli, con sus heretodogos so-
pores en estipie; ¢ salomdnico de San
Esteban de Sabimanca (1692-17200 o los de
las Calapravas v la Merced de Madnd de
José Benito de Churmiguen, de quicn sal-
dria el adjerivo = 11511’1‘:igl,l|;||:"1|.'u'; b capi-
tal sera mmbién el Transparente de L cate-
dral de Toledo de Narciso  Tomé
{1721-1723). Ffectos similares de compleji-
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el v protagonismio estructural v omamen-
! buscaron v lograron ambicn algunos ar-
fuitectos, mbiosimente niedermisias voanti-
candnicos, Hurtado
lzquierdo o Fernando Casas y Novoa, en
sus retablos-tabemaculo para el Sagrano de
4 Carujn el Pawlar (1709-1720) v San
Manin Pinano de Samtiago (17300,

comn  Fruncisco

Todos ellos —pintores, decordores, es-
culiores, allistas, ensambladores— fuenon
comfipurando desde mediados del siglo
VI lo que se ha calificado comao el “cas-
ticismo” retablistico barmoco, inciscutilsle-
mente hispdnico, en ¢l que la estructura
grouitectonica fue, de forma paulating pe-
o imparable, complicindose, retorciéndo-
s sobre siomisma, oscureciéndose v sien-
do invadida por una midscar decoraniva,
gues terminaria por recubrida por comple-
tew ¥ ahiogarla bajo su masa arborescene de
sdos [os primores v ningormngos  orms-
mentales que su fantmsia les suministraba y
les posibilitaban sus indudables recursos
clibujisticos.

No obstante, los argquitectos de reiiblos
e querian legar o ser amuilecos cone-
pletos no despreciaban otros saberes. En
el memorial de oposicion del maestro ma-
vor de lus obms reales de 10685, Jiménes
Promeso afinmd gque era la tren de montea,
ot estereotomia, “Lmateriza mads dificultos:
que se ofrece en las fbricas v 1o gque de-
ben saber los muestros mayores, por ser
canterii de lo gue se han fabricado todas
ks obras nuis insignes"; v Herrera el Moo,
otrey “heresinrca” viagero a Talia, pidid gue
los comcursanies dibujamn una “iEnoprp-
hia, orographia v excenographia que es
prespectiva ¥ sin ella no se valen del di-
bujo, lcomal mmpoco pueden conseguir
fin perfecto en las cosas irmegulanes, sien-
do comin sentir de todos los arquitectos
guet no puede darse este twlo el gue no
tuviers las pares necesarios para poder
perficionar la traza, u obrm que de su or-
den se ejecutare, haciendo para ello mio-
delos, o cores par su inteligencia, porgue
el que se quedarne solo en la planta, ¥ cua-
troy perpenciculares parm su alzado, no es
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Inistinte puira su ejecucion, v solo wnde
entendido que sabe una porcion oo de
[ arguitectura porgue ninguna pare es o
tocln, La mzoén es clam, porque sioel gue
adorna I trizn con el dibujo no sabe ar
quitectun, la comompe: v si el que ho be-
cho I3 traza no entiende el dibujo, ampo-
o sabe pedir o que ha menester, ¥ por
sl cansya sucede el ser ks nids irazas cen-
tones mal colocados...” Los anistis-ari-
tectos, los ensambladores de retablos v los
arguitectos de Fibricas tenian claras 2 la
poatre las exigencias verdaders de suos
dlistimos productos, v seria a panir de esa
conciencis por lo que terminaban recla-
mando desde sus respectivas posiciones el
diseio del retablo, 2 medio camino entre
Ias diversas disciplinas artisticas; pero ol
dlepender este disefio del momento estilis-
tico del retablo, la historia del reablo esa-
ha abocada a la postrern modificacion v
desaparicion de sus profesionales.

El altimo vuelco en ln profesion de re-
tablista vino dictado por ¢l cambio de gus-
o, de come mas imemacional, gque e
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trrumpiendo en Espafia a partir del adveni-
miento de la dinastia borbonica, Una vuel-
il orden v a los modelos del mas wem-
perado barroco itallano y francés comenzd
a imponerse lentamente, para dar sus fru-
tos a mediados del siglo XVUT y urilizar a la
Academia, cuva Junta Preparatorin funcio-
nd desde 1744, como el instrumento de ex-
pansitn de una tendencia de signo neocla-
sicista. Obras como ¢l retablo-transparente
de ln catedral de Cuenca (1751-1760) de
Ventura Rodriguez —como evidente alterna-
tivar al toledano de Tomdé— o ¢l mayor de la
catedral de Sepovia del ialiano Francisco
Sabmitini (o fos meidrilenos de la Encamacion
y las Salesas Reales, de don Ventura y el
francés Rend Carlier) sustituyeron I maders
dorada por el mdrmaol, los faspes de colores
v el bronce domdo, ¢ “churmiguetsmo” por
el buen gusto del estilo académico v los
maestros de arquitectura de rerablos por
Ios arguitectos mulados.

A este gusto mds internacional v menos
“castizo” se uniz un encendido deseo de
renovacion religiosa, reivindicando on iér-
minos de decoro, dignidad, seriedad y ma-
jestad los requisitos de la celebracion del
eulto, v que debia afectar no solo al estilo
de los predicadores o a L angquitecturs si-
no ambién al mobdiado de las iglesias,
criticable por las extravagancias v rdicule-
ces que habia alcanzado el retablo barmo-
con, A ello se afmdiz vna decidida voluntad
de mcionalismo en el control del gasto ¥
los riesgos de incendio que conllevaban
esntis grandes maquinas de madera, recu-
Biertas de hojarasea decomtiva v pobladas
de antorchas v luminarias. 5S¢ propugnd
por lo tanto la retablistica de médrmol —u-
va makeria ya impedia muchos de los ex-
cesos estructuniles v omamentales gue ka
madera posibilitaba- v, en su defecn, L
realizacion de los —dictindose los cursos
correspondientes v propioiindose la edi-
citin de adecuados textos para ln ensefnan-
72 de las nuevas téonicas— de escayola o
estuco, incluso de barro cocido, que solbre
un alma de madera v sometiéndose o un
acabado de pulimento y acharolado, imita-
ran los materiales méis nobles v Ias formas

méis severas y magnificentes de los reta-
blos pétrens ¢ incombustibles, asi como
eliminaran los costos del dorado,

Durante el reinndo de Cardos 101, en
1777, dos decretos del Conde de
Floridablanca, promewvidos por el sectario
secretanio Antonio Ponz, estublecieron 1
prohibicion de los retablos de madera y
ordenaron que los provectos anto de reta-
blos v mberndculos coma de edificios de-
bian pasar por el dictamen ineludible, con
su aprobacion, comeccidn o rechazo, de
una comision académica. A los preceptos
de Ia Academia madrilefia se adhirieron las
academias provinciales ante ¢l apliso de
los prefados v dignidades eclesidsticas mas
comprometidas con esta doble depura-
citn. Los arguitectos tiulados por aguell
0 estas fueron haciéndose con la traza de
unas obras ya arquitectonicas, al quedar
depuridas de los omamentos barmoguizan-
e, aun o costd de enfadar a los esculiores
¥ “arquitecios adomistas™ o “retablistas®,
miembros de los gremios de cirpinteros, a
los que pretendian ensetar geometria, arii-
mética, maguinaria ¥ otms ciencias mote-
miiticas para ellos innecesarias pam sacar-
Ios del estido de ~“harbarie” en que se
encontraban,

La clarificacion madical v definitiva de
las profesiones v competencias de las
Bellas Anes, introducida por la Academia,
traji a la postre, como seria de esperar, la
desaparicion de aquellas médquinas que
som Jos retablos de la Epoca Moderna, pa-
i entonces considerados  globalmente
—para usar las palibas del “heresiarca®
José Benito de Churriguera distinguiendo
sus obras de las de los malos retablistas—
como “astillas doradas tradas a espuertas
por las paredes”; estos productos muleifa-
citions vy cambiantes como resultado 1Ggi-
oo de una situacion tan conflictiva v plural,
como la representada por todos aguelios,
incapaces de reunirse bajo un dnico wéomi-
no denominador, que quisieron razar y
tragaron, pretendicron ejecutar ¥ ejecuta-
ron, nuestros retablos, no podian haber
superado el Siglo de las Luces v la Razon.
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PROTECCION Y FOMENTO
DEL PATRIMONIO MUEBLE

Santiago Camacho Valencia

Jfofe de Sevvicio o Patrimonin Histdrico, Muehle i Anpieoldgico de fa Comoidoad oe Mo

Las medidas relativas al  patrimonio
muehle que estipula la Ley 101985 del Pa-
trimanio Histdrico Espafiol, no podrian ha-
cere cfectivas sin la localizacion ¥ conod-
miento detallado de los bienes que o
integran. Para cumplir este mandaro legal,
¢l primer objetive es el inventardo y esiu-
dio de este patrimonio, con ln fnalidad de
establecer las oponmunas medidas de pro-
teccion juridic v conservacion que permi-
tun tanto el aeceso de los cudadanos a su
disfrute, como la garantin de su transmi-
si0n a las genermciones futurs,

Con independencin de lus referencias a
las construcciones publicas, a las que se
hace mencidn en algunos Fueros, ¥ sicm-
pre relativas a las construcciones defensi-
vas, las Reales Cédulas de 1752 y 1757 por
Ins que se crean Iy Real Academin de No-
Mes Artes ~hoy Real Academia de Bellas
Artes de San Femando— v 1o Real Acide-
mia de In Historia, pueden considerarse el
punto de panida del interés de la Admi-
nistracion por la defensa del patrimonio
antistico del Estado.

Varnas son las disposiciones legales que
surgen a lo largo del sigho XX esablecien-
do la necesidad de “inventariar” el patrimo-
ndo anistico, motividas tanto por Iy necesi-
chad die sy conoCimMEENIO INIANSECO Com o
consecuencia de los graves problemas de
consernvacton que crearon il Fsado las le-

¥ b dicho bartas peces
aprier ef probfema di Espearia
es 1n prodifema de Cltung

Santiago Raman y Cajal, 1927,

yes desamonizadoras, al pasar a su jurisdic-
citn bos bienes colesiisticos, Primens fue-
ron los gobernadores civiles de provincia y
posteriormente I Real Acadomia de Bellas
Artes de San Fermando v la Real Academia
des I Historia —nstinuciones que eniin en-
tre sus fines ka inspeccidn, custodia y con-
servacion de los monumentos histomeos y
artisticos— los encargados de reslizr los -
tilogos monumentales que habrian de ele-
var al Gobderno de ka Nacidn quien instraia
la calificacion de monumenios naclonales
i, en consecuenci, quedar excepiuados
de la venia pablica. Fruto de los esfuens
es la magnifica obea Mormenios arguiioc-
tehnices ofe Esfwaria C18559-1880), primina pu-
Micacion realizada por ¢ Estado sobre ol
patrimonio historco-anistion.

Siguiendo estos precedentes, a princ-
pios de este sigho se inicia la confeccion del
Catdlopos Monumental de Espaiia, en virul
e una disposicion de 1 de junio de 15900,
encomendindose su redaccion a D, Manuel
Gismez-Moreno, Los avatares politions trun-
can este ambicioso proyecto cuando ¢ in-
signe historiador del Ane, afrontndo muli-
i de penalidades, habla recomido ks
provincias de Avila, Leon, Salimanca y #a-
morm. Los sucesivos encargos oue se reali-
zan se circunscriben al dmbito provincial y
Wegan o realizarse los cormespondientes a
unas cunrenta provincis, si bien és cero
gue |2 mayor pane permanceen todivin
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indcitos, A pesar de estar elaborados con
criterios muy  desiguales, o que supone
unos niveles de informacian v de calicad
distintos, no cabe duda, de que fueron el
primer intento de catalogacion sistemaniza-
da del pammonio anistcoo, En este sentido
cabe resaltar, junto al esfuerzo de D. Ma-
nuel Gamez-Moreno, ¢l de D, José RBamdn
Meétida, que, en condiclones precarias, re-
corrid las prowvincias de Cloeres v Badajoz
s reilizr los catilogos respectivos,

En el desarrollo posterior de las dispo-
siciones legales relativas al patrmonio his-
torica, destaca el Real Decreto Ley de 9 de
ggastn de 1926, donde aparcoe nitida-
miente L distincidn entre bienes inmuelles
vy muchles, estipulindose que por los
Avuntamienios v Dipnitaciones protincic-
les, v on penerad loda adminisiraclon o re-
frreseridarride fepal de enilfidad coleciiva reco
nocida, se realizard um catclogo v relacion
detallada de toda Fgueza artisticad, -
Ficd © CHFTos RoTIara Gue Tengi en su

poder, remiticndolo al Ministerio de Ins-
trccion Pablica v Bellas Ames,

Fsta primem disposicion legislativa de
inventariar el patrimonio mueble, limitado
a los bienes pablicos, culming en b Ley de
13 de mayo de 1933 donde, con indepen-
dencia del anticulo relativo al mismo, impo
nié a las Corporgciones V entidades, asi civi-
les como eolesidgsticas en un plaoo gue no
evoedend e sels meses endar o deleoado
popticiel corvesporrdione e rlacion de
dox immrietles v odyetos muelles de orie estén
en posesiting facultando a la Junta Superion
del Tesoro Aristion feingd IRCEHIRIISe aiifo
wicticamente de cgirellos olifetos coe exis-
lencia no baya sido presia @6 s Cornoci-
FRPR I,

A pesar de la rotondidez con que se mei-
terl en estas normas legales la necesidad
de inventarnar el patimonio mueble, lo
cieto os gue on el sentido amplio previsto

en la legislacidn, los resuliados no son los




apetecidos, por o que se vuelve @ insistir
con disposiciones posteronss, como ¢l De-
creto de 12 de junio de 1953, sobre Formgg-
lizercicin dled frvemtario del Tesoro Aridico
Necional, que lejos de aponar innovacio-
TS, VIETHE 4 “slavizar v, en COnseCuencEl,
dejar sin efectos algunas de las medidas
disciplinarins  previstas por el incumpli-
miento de [ misma en esle aspeoo, Nuevio
intento legislativer que al no dar los frutos
esperidos, motiva la creacion del Servicio
Macional de Informaciin Artistica Angueo-
[gica v Emolagica por Decreto 19581961,
de 22 de noviembre, con la finalidad pri-
mordizl de realizar el frevaiario del Teson
Artistico-arguealogice de la Nocidn, de
acuerdo con 1o estipulado en el decreto an-
teriormente citado, Esta medica se comple-
mienta con el Decreto de 16 de noviembare
de 1961, por el que ve ln luz el Instituio
Central de Restauracion y Conservacion de
COlras v Objetos de Ane, Argqueologia v Er-
modoggia, mediante el cual la conservacion ¥
restiuracion del parrimonio histdrico, que
hasta alvora se habia limitado a los inmuoe-
bles, se extiende al patrdmonio mueble en
sus mEs diversas manifestaciones,

El Servicio Nacional de Informacitn Ar-
tistica, estructurado por Decreto de 3 de di-
ciembre de 19964, con la mision de coondi-
nar los Servicios Regionales {uno por cada
Distrite Universizairod v los Servicios Provin-
ciales (uno por cada provinci en la gue no
esiuviera radicada la capital del Distrito Uni-
versitano), se tomd en senio la competendcia
de realizar ¢l Inventano del Patrimonio His
tonico Aristico de forme sistematizacki, A il
efecto, se elabora un modelo de ficha por
edificio, describiéndose detalladamente sus
caracieristicas histanco-armi=ticas v resenin-
dose los elementos del patrimonio muchble
gue alberga. Fruto de esie esfuerzo es I pu-
blicacitn de los Inventinos Amisticos, sken-
oy el Inventario del Patrimonio Aristico de
In provincia de Madrid, aparecido en 1970,
una de los primeros en publicarse. La reie-
mcla obligacion impuesta a la Adiministra-
cifin de inventariar el patrimonio mueble
clel que es vlar, se realiza a partir dil De-
creto de 1 de junio de 1982, abondindose

e g
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por diversos equipos los inventimos de s
colecciones existentes, wnio en los sedes
centrales de los Ministerios, como en los di-
versos organismos dependientes del Estado.

La dispersion nommativa refenente al patri-
mcmnio histdrico, unico a s diversas direcin-
ces intemacionbes relativas al mismo, asi co-
mo o nueva distribucion de competencias
entre @l Estado v Ins Comunickubes Autdno-
mas, demandaban una recopilacion v orevi-
si0n cle ks misneis, Por celos molivis se -
mulga ln Ley 1671985, de 25 de junio, de
Parrimonio Histdwico  Espaniol, desarmollads
posteriommienie de modo parcial en el Real
Descreno 111/86 v modificado por el Real De-
oreto 641994, en la gque se contempla @nlo
profeger como potenciar, de uns maner in-
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tepracka v i distintos niveles, los bienes mue-
hles que conforman o Patrimonio HisGAoo
Espaial. 5S¢ establece of mngo de Bien de In-
teris Cultuml (BLC) s agquellos ofyetos
ribielies cpuie por suintercs artistice, Tastonio,
paleortoltgicn, amqueslogico,  emogrilico,
dlentifico o téonicn, sean susceptibles de una
proteccitn espectil mediane medicdas singu-
kires segin o matandes de dichos bienes

Por oira parte, la Ley instituye ofro ni
vel dle protecciom pam aguellos no decla-
rados de Interés Culiural, pero que tengan
stngrelar redepsincion, medianic su inclusion
en of frevestarto General, a los que se apli-
can normas especificas en relacitn con su
CONSEIVACHH, PIeslamos KiGl CXposicio
nes femponiles 0 su frnsmision por actos
INET VIviEes O T Wwiis Ll LIS

También se establece @ conserracion,
conaliclacion v miejora de los Ileres e
Ies, va sean BULC. o estén incluidos en o
Inventario General, mediante los medios
Ienions gue se estimen pominos, aungue
en o que se refiere a los BLC, éstos no
pueden ser sometidos o Irefantienio algune
sin arlorizacion egvesa de los Organisimos
conifelenies Para la efecacion de la Ley

El patrimonio mueble
en la Comunidad de Madrid

La Comunicdad de Madrd, al asomir las
competencias previstas ¢n esta Ley, so ha
encargado, a través de la Direccidn Gende-
il dhe Parrimonio Cultural de b Consejeria
de Educacion v Culwira, de proteger v en-
riquecer o Patimonio Cultural mdicado
en su ambite werritorial, abordando desde
¢l primer momentno ¢l conocimienio vy lo-
calizacion de forma pormenonsnds de los
hienes muebles gque lo integran. M con-
sepuir esios fines, uno de los objetivos
prioritarios de la politica culmral auiond-
mics, ha sido, desde siempre, el inventano
exhaustive de este patrimonio,

En este sentido, o el Minisierio de
Cultum como ln Consejeria de Educacidn v
Cultura han firmads vardos convenios de
colaboricion cientifica, técnica v econdmi-
ca, con la Universidad Compluiense vy
otras instituclones ¥ onganismos sobre el
patrimonio histGrico-anistioo de 1 ighesia,
peira |3 realizicion del inventino e o
hienes muehles conservadog en los edifi-
cions religiosos de la Region, siendo ¢ Ser-
vicio de Patrimonio Historico, Moeble v
Arquealdgico de b citada Direccidn Gene-
ral &l organismo encargado del seguimicn-
o v control de los mismos,

Con la finalidad de abtener una infor-
macitm lo mis homogénea posible para su
peosterior andlisis se elabora un modelo de
ficha, individualizada para cada elemento,
con la comespondiene nomativa para ser
cumplimentada, que refleje tanto la jdent-
ficacion del objero, localizacion dentro del



immuchle, descripeion, aspectos histdricos
v estado de conservacion, como Lis opaor-
tunas propucsias en ofden 2 su profeccion
legal v su conservacion

Paralelamente a esta labor, se esth re-
alizando tanto el Inventario de las Colec-
clones Pablicas de la Comunidad de Ma-
drid ubicadas en sus diversas Consejenas
¥ [||_'!‘.||_'|'|.l|r|'|1 s, como los inventarios le-
prditicos de aquellas piezas que por su sin-
pulartdad deben ser abordados por espe
cialistis para que las propucstas de
catalogacion, proteccidn legal v posibles
intervenciones ofrezcan las debidas ga-
rantias (Inventarios de Organos v de Vi
drierms de la Comunidad de Madrid, entre
oS |

En 1994 se culmina el Inventirio del Pa-
trimonio Mueble de In Iglesia Catdlica en la
ommlidad de s municipios de la RBegion,
con la excepitn de la capital gue se en-
cuenira acnglmente en fase de l."il.'l.lh'.'ilu].
habitndose visitido doscientas veintinueve
iglesias, cienio trece ermitis v veintiocho
COMVentos '_;' ITHHEESTETIOS, I'l.'.L|i..-';'LI'I.-|.II Tl 0
total de 7.312 fichas téenicas que estan sien-
do debidamente informutizadis. S§ande b
sl I mrea de recopilacion de los edlemen-
[0s CpUie NN este patrimonio, o es nwe-
nor ¢l trabajo quie se realiza en el Servicio
de Patrimonio Histdorico, Mucble v Argueo-
Ihgico, procesando v analizando woda esto
doumentacian para que, en luncidn de bis
eliversas tipologias que 1o integrn, nos per
mita establecer ks opormunas medidas de
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proteccion legal, consenacion vy divulg-
Chin, utilizando el aceeso de las cledadamos
actuales v futuros o estos bicnes culturales

Los retablos en la Comunidad
de Madrid

La singulir relevancia gue adoguieren
ls retablos, tinto por sus Camcterisicas
Nrinsecas como por ser elementos alta-
mente  representativos  del  patrimonio
mueble de este inveniaro, nos o 1|h|i;|_:;|
do a iniciar con los mismos el primer es-
mdio sistemitico Ll £ rmenorizdo,

Excepiuando la capaal, en [ Comunidad
de Madrid se han inventanzdo doscienios se-
ezl v oseis retablos que, minuciosamente
analizados y renkendo en cuenta sus valores
histdrioo-anisticos, s i estimacdo gque trein-
ta ¥ cinco de ellos son acoreedores del maxi-
mio nivel de proteccitn =Blen de Intenés Cul-
turtl= mieniras gue doscientos dieciochos son
dignos de figurar en el Inventzanio General de
Bienes Muchies, habiéndose iniciado  bos
opertunns  procedimienios  sdminisraniveos
para conseguir kb adecuada proteccion gque

estipula b vigente legislicion, Estos datos
ponen de relevanci B imporancia del ane
did reablo en nuestra Region, hast ahaora
PO OO i bdo Y OIMETICES [ H:q.;ulrl Vil Cquae
ninguno de ellos se encuentra bagoe la tutela
di ln ley en cuslguiers de sus supuestos

Asimismo, ha sido relevante la infor-
MECIGN proporcionada por cste inveniano
para el conocimiento del estido de con-
servacion que presentaba cada uno de
ellos permitiendo, en consecuencia, llevar
A cabo una programacion racionsl de ac
tuaciones, en relacion con su importancia
cultural v a la ureencia de su situacion.

La conservacion de estos bienes desde
quie fueron mstakidos ha estado condicio-
macla por la incidencia de los factores me-
dic-ambieniales tnto sobre los mateniales
con que estin realizados como en los come-
ponentes gue los reculren =policromiias v
pinturs— v sean Estos minerales u orgini-
cos, La instalacion de sistemas de calefac-
cidn, realizada en los edificlos donde estin
sifuaclos, constituyen por si mismaos uno de
los Bictores mads negativos en su estabilidad
material, e incluso estructurml, Los materia-
les utilizados en su ejecucion, de propieda-
des fAsico-guimicis diferentes, responden
con movimientos mecanicos a tiles dese-
guilibrios ambicnales, originando gricias y
abriendo ensambliajes, rrasladando estas al-
tercioness mnte a la omamentacion (poli-
cromins, dorados, eicd, como a la base de

M r.'|'|:||".|1'|.|'||:'| e estos ¥ il SUS AIre)os,

La excesiva humedad relativa, al con-
densiarse sobre la capa pictonica de los re-
tahlos, origing por un lado procesos de al-
teracion microbioldgicos (hongos, mohos,
“e) en ki maters onginic, Como reaccio-
nes hsico-guimicas entre los componentes
orginicas v los minerales, influvéndose
ambos procesos mutuamente v oacelerin-
dose por los depdsitos de los elementos
contaminantes que procedentes del medio
amblente (polvo en suspension, humos,
hollines, etk se van acumulando a lo lar-
go del tiempo, degradando barnioes v pro-
vocando levantamientos v pérdidas



Las intervenciones realizadas por la Co-
munidad de Madrid han estado onentados,
bdsicamente, a conseguir ralentizar los
procesos  de alteracion, procurando su
aclecunda conservacion, mediinte Ia elimi-
nacitn de factores directos e indirectos de
degrackicion v tmnsformacion de sus ma-
teriales. Asimismao, se ha pretendido nun-
tener, en la medida de lo posible, las pro-
pledades de resistencia material v =u
aspecto visual, por medio de tramicnios
que han comprendido desde limpieeas ex-
haustivis de depdsitos de suciedad, hasm
fa proteccion preventiva frente a agentes
externas ¢ internos, desde el Aado pun-
tual de levanmmientos, hasia la consolida-
cidn materkil de los sopoes,

En ningin caso se ha planteado Lo po-
sthilickacl de recuperar la wotalidad materizal
del reablo, ni en su arquiteciura, ni en su
decoracion, si tl recuperacion no se justi-
ficala suficientemente disde el punto de
vista estructural o de lectura no desfigua-
da de su caricter histonoo o anistico v, en
algunos casos, s¢ han respetido las rans-
formaciones sufridas en ¢l tmnscurso del
tempo, 8 pesar de que las misnas pudice-
ran provocar un flseamiento estilistion,
teniendo mids en cuenta los aspectos de
eraidicion local gue criterios histOrico-anis-
Licos,

Los esfuerzos humanos v econdmicos
quie supone esta paciente ¥ callnda labor,
tendrian un limitado sentido sin su divul-
EOCiOn PARt giie e mimern code pes -
yor de cindadanos preeda contentplar y
digfrriiar las obras que son berencia de la
capwiciolad colecriva de pn piieio

Este objetivo altimo de la Ley de Patr-
maonio Histdrico Espanol es el que motivi
I publicacion del carlogo de los retablos,
agrupados en periodos histdricos gque co-
mresponden a cambios tipologicos v estilis-
ticos en el ane del retablo. La seleccidn
gue se ha realizade incluye los prototipos
méds representativos de cada uno de los
periodos, ya sea por sus villores histGrico-
artisticos o bien por su singulacidad, Heva-

da a cabo con ¢l asesommicnto de los cs-
pecialistas en L materia,

Con ello se da cumplimicnto a i de-
manda de la sociedad actual o wodos dgjire-
llos que intervienen en la conservacion de
los bienes culturales, 6l exigirles, junio a
una actuacion responsable, la justificacion
clara de los principios v clementos nece-
sarios que penmiin proteger vy poner side-
cuadamente estos bienes af serviclo die i
cilectividad en o convencimiento de gue
cour s disgfrrite se facilita of acceso a la cul-
frira v qprve Sxtet, oot deffaliioe, ex camrino se-
purn bacia la ibertad de los pareiios,

Retabie de f fglesia

frrrrougiicd

e Colmrgrrar Vi

Deralle de fa
Afuncicion.
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SIGLO XV




BUITRAGO DE LOZOYA

IGLESIA DEL HOSPITAL DE BUITRAGO

Actualmente en la Coleccion Duque del Infantado.
RETABLO DE LOS GOZOS DE SANTA MARIA.

También llamado de los Angeles
Fechado en 1455,

AZCARATE RISTORI, 1M®, 1590, $81-%52; CAMON AZNAR, |, 1960, 554-555 CANTO, A, 193, 107
CASTILLO CREJA, ALA., 1986, 149, CATALOGO EXP.: Ky y Moconas, 1992, 308-309,;

CEAN NERAUTTHEE, FoA VB0, 30F-300k CHECA CREMADES, F.. 1983, 4% GUDIOL RICART, 1., 1955, Shd-51%
PONZ, A, 1770, 17HT, S4-%0; QUADRADC, |.M® ¥ FLIENTE, V. DE LA, 15585, 1977, 332

SANCHEZ CANTON, FJL, 1917, 90-105; SETENACH, N, 1907, 141-144

Descripcion

Bewblo de maderm dorada, estd com-
puesio por banco y un cuerpo que se divide
en dios registros, El inoo se dispone recio
en la parte central ¥ remata en los extremos
por dos semi-arcos de medio prnto con al-
Jiz decorado. En el centro se halla una abla
pintada enmarcada por cudidruple angqueria
apuiniada omada con cresteria calada v g
fediezr central. Bl cuerpo principal del retablo
s divide en dos registros. Bl inferior se oom-
pone de dos s coadmdas pam piniurs,
fuer s sinean 3 derecha e fzguierda de I
barmacing cemral donde se cobifa una es-
culiira de bito redonda, Las cajas v Ia hor-
nacing se decomn en la pate superior con
arcos conopiaks con cresteria ¥ traceris po-
ticas, El registro superior del cuerpo se onga-
nizz como una gran caja rectangulir para
dhos tablas pintacas y omamentida en b par-
te mids ali con racerias y oresteria caladz,

Iconografia

En el banco se presenta una pinturs so-
bre mbla con el tema de Los Padres de Ia
Iglesia, cstos son (de Equierda a derechak
San Gregorio Magno, San Jerdnimo, San
Agustin y San Ambrosio. El cucrpo apa-
rece decorado en el registro inferior con
dos pinturas sobre tibla ¥ una esculir
central, los tenus que se represenian son
los siguientes (de izquierda a derechad; Re-
trato orante de don Ifigo Lopez de Men-
doza, Primer Margués de Santillana,
acompafiado de un paje (pinra), Virgen

con Nifio (csculiura) v Retrato orante de
dofia Catalina Sudfirez de Figueroa, espo-
sa del Margqués de Santillana, acompa-
finda de una dama (pinura), En el negisiro
superior aparcce pintado sobre mbla un

gripo de Angeles portando fflacterias.

Datos Historicos

Retablo de estilo hispano-flamenco
dentro del periodo gdifco, Fue un encargo
realizado por ol Margqudés de Santillana al
pintor flamenco afincado en Castilla Jorge
Inglés. El Margués era el fundador del
Hospital de Buitago, lugar originario del
retablo, v por un codiclo testamentaro
con fecha de 5 de junio de 1455 sabemos
que el retablo ya habia sido terminado y
gue todas las pinturas ern del mencion-
di Inglés, que trabajaria en la obma entre
1450 v 1455, En cuanto a la escultura de la
Virgen con Nino de la horacina central,
hay que sefalar que se trata de una talla
andnima de estilo gatico. El retablo ha si-
do reformado en varias ocasiones y hasta
el siglo XV —segiin lo recogido por Ponz-
fenia ademeds una abla pinada con el wema
e “San Jorge”, aciualmente perdida,

Don Ihige Lopez de Mendoea (Carmion
e los Condes 1398- Guadalsjarm 1458), pri-
mer marcués de Santillana, panicipd como
hombre de armas en la compleja politica de
AU tempo v ivo g la vez una permanente
dedicacion a las letras (Serranifias, Decives
narrativas, Proverbios, Bigs conira Forti-
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fict). El 5 de junio de 1455 otorgd en Jaén
un codicilo en que ordenaba poner en el
altar de la capilla mayor de la lglesia del
hospital de San Salvador de ka villa de Bui-
trager, que habia fundado, ¢ retablo de los
Angeles, “que mandé facer al maestro Jor
ge Inglés, pintor, con o imagen de Nuestra
Sefor de bulto gque mandé wmer die la fe
rizi che Medina”, Parece por eso que ¢l meta
Bl habia sido encargado antes, pero guic
o estala ain concluido, Disponia immbién
que se hicieran dos altares colaterales; Ponz
alcanzd a ver sendas pinturas de Santiago v
San Sebastiin —que va no s conservan—
colocados en los postes cencanos i b capd-
la mayor, pero sin los retablos ordginarios,

Mo se conoce por ahom ninguna oo
noticia del pintor Jorge Inglés, aungue se be
atribuye cominmente el resblo de San Je-
romimo del monasterio benedicting de La
Mejorada de Olmeds (ahora en el Museo
Mackonal de Escultura de Valliadolidd domna-
iho por el arzobispo Fonseca quis despuds
e 1455. Probablemente em inglés, pero
formado en los Paises Bajos como de-
muesira sy estilo en el retablo de Buitrago.,
En razim de su fecha se viene consideran-
cho il maestro Jorge como introductor de la
influencia Mamenca v brabanzona en la
pintura castellana, En efecto, no sc conoce
tabla alguna anterior en los reinos de Cas-
tilla que muestee el realismo en fgurs, ol
s v ambientes gue ofrece este retablo ni
la construccion del espacio en profundidad
ni el mmano naweal de los roginies en
comparicion con los dngeles v los sinbos,
asi comer el plegado quebrado v sombrea-
do, convencional en los ropajes necriande-
se5, que aparece aqui con grin desirrollo
en los dngeles del cuerpo superior.

La iconografia del retablo panece gue
corresponde al donante y a lo ubicacion a
que 3¢ destnaba, La dedicacion a Sania
Maria como Madre de Dios s represent-
da por la Virgen con el Nifio en la talla go
tica de Ia calle central, anterior en fecha al
resto v adguinida en Meding, Los dngeles
sostienan letreros con versos alusivos a los
doce gozos de la Virgen compuestos por

el propio Marguds, que se completan con
izl textor dee lntabla en que aparece retrata-
do, Su dedicacién a las letras justifica se-
guramente b presencia en el banco de los
cuatro padres o docores de la Iglesia |-
nz: San Gregorio, San Jerdnimo, San Aguos-
tin v San Ambrosio. Pone afirmoa gue e re-
ablo se coronaba por una tabla con la
figura de San Jorge, no conservada; aungue
extri, la iconografia podia relacionamse
con el servicio de las armas del Mangucs, si
o5 que no s¢ trataba de San Miguel como
principe de los dngeles, El paje colocado
iras Santillana sostiene su espada; wmbién
] Santiago del colateral se referia a sus ac-
tividneles bélicas, mientrs San Sebastiin
ung g su condicion de soldada la de ser
patrona contra las epidemias de peste, lo
gpue justifica su presencia en un hospital,

Lan moscbernickicd de i culurm del Mangués
che Santillanz, demostrada en su produccian
poética, se confinma en ka contratacidn de un
pintor cducado en el realismo de los Paises
Bajos frente a las tendencias impernies en
Castilla, Nenas de fantasia y elegante fonma-
lismo que dencminames gdtico intemacio-
nal, Su retrio ¥ el de su esposi, 4 mmano
matural, son el colofdn del pensumicmo
'.l‘..'ll'l?‘lq.h I|I.'ls,‘ L'ill'.ll'-ll‘ri:"'.d F S 1_-||L';||]._r;|:|.
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MONASTERIO DE SANTA MARIA DE EL PAULAR

Preshiterio.
RETABLO MAYOR.
Ultimo tercio del siglo XV,

CANTC, AL, 1928, Z23-234; CASTILLO ORITIA, MUA, 1986, 140, CHECA CHREMADES, F,, 1983, S

DUTRAN SANPERE, Ay AINAUD DE LASARTE. |., 1956, 342-35% FMRIQETEE DI SALAMANCA, 1974, (-
Ivenisris arifnics do b procincia, ., 1970, 220; MAYER, AL, 1923, 257-258; Mournmnenios Egyifoles

1554, I75-276% MOHENA, A oke la, 1580, 112 IONE A ITRT, 757y

QUADRADO, LA* v FUENTE, V. de b, 1855, 1977, 34k RODRIGUEZ MARIS (INEDITO, 428429,

Descripeion

El retablo esti realizado en alabastro
policromado. Tiene sotabanco y  banco,
s criewos com LAt edlfes v dtico, Las
willes laterales v el dtico se coranan con G-
llas. Un guardapolvos enmurca los cuerpos,
En el sotaluinco vemas, @ ambos lados del
relieve central, dos vanos de acoeso al sa-
grarin en arco frifobudado inscrito en aroo
eomapicld con decoracion de dngeles mibsi-
cos en enfidas, jambas y arguivoltas. Esti
decorado con escenas en relieve bajo do-
seletes de cresteria, En las pilastras que se-
paran las calles figuran treinta v nueve ¢s-
culturas de santos y santis,

Iconografia

En el sotabanco aparece el relieve de la
Virgen rodeada por dngeles. Fn el banco
vemos seis escenas de la Vida de la Vir-
gen, de fequicrda o derecha: Presenta-
ciom de la Virgen en el Templo, La
Anunciacidon, Visitacion, Nacimicnto
de San Juan Nacimiento de Jesis vy
Adoracidn de los Magos. En los cuerpios
aparecen ocho relieves con escenas de la
Vida de Jesis: Circuncisifin, Bantismo
de Cristo, Ultima Cena v Prendimicnto,
en ol cuerpo bajo. En el alio: Jesis atado
a la columna, Jests camino del calva-
rio, La Crucifixion, v Descendimiento,
Cierran €l ciclo las escenas gue reprosen-
tan El Descenso al Seno de los Justos v
la Salida del Sepulcro. El drco se corona

con un Calvario, mieninis gue las calles
laterales s¢ remuatan con lbas esculturas de

San Juan Bautista v San Brono.

Datos Historicos

El retablo pemencoe a la escuela hispa-
no-Mamenca del altimo tercio del siglo XY
La ausencia de documentacion respecto al
mismo, le ha hecho objeto de diversas hi-
pitesis en cuanto @ 50 autoria. En &l se
aprectan varks manos y escuelas, De Flan-
des parecen las escenas referentes a la Vi-
da de I Virgen e Infancia de Cristo, mien-
tras que ks relativas a la Vida, Muene y
Resurreccion e Cristo v la Virgen con ¢l
Nite recuendan al mller escultorico de los
Silod, LM, Cruz Valdovinos en sus comen-
tarios a este retablo matiza las atibuciones
del mismo, descartando la posibilidad del
orgen Namenco de algunas de sus crea-
ciones, v simando el retablo como obm
burgalesa muy cercana al taller de Gil de
Siloé, Otros auiores piensan (Enrigues de
Salamanca, 1974) que fue labrado por ar-
tistzas de la escuela del arquitecto-esoulor
toledano Juan Guas. Las esculiuras que re-
matin el retablo son allas barrocas de G-
nales del siglo XVII y principios del XVIIIL,
las cuales sustituyeron al remate original
que desaparecio on esa Spoca.

La Cartuja de Santa Maria de El Paular
esidl declrada Monumento Histdrioo Artis-
tico por RO, de 27 de junio de 1876,
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Ner s¢ conoce ninguna noticl documen-
tal acerca de este retablo de alabastro poli-
cromado, o que ha provocado opiniones
diversas y a veces contradictorias de diver-
sos estudiosos acerca de su origen v dam-
cidn. Antonio Pone afirma que fue costeado
por Juan [T (imueno en 14540 “gque lo hizo
traer de Génova habiendo costado su con-
duccitn 8000 ducados”. 5in embargo de 1o
comcreto de b noticia, desde Allendesalazar
¥ Mayer no ha hallado seguimiento, El pri-
mero |o supuso quizd woledano v el alemin,
sin atreverse a decir si su anifice fue “espa-
fol o flamenco”™ ohservt que su estilo e el
del bajo Rin y que el obrador que lo hizo es-
talw en relacion con bos escultores que tra-
bajaban en Burgos no antes de 1490, Apre-
cia de una pare parentescos con Gil de
Siloe { Descenso al seno de los Justos, re-
lctonado con el de la puerta del daustoo v
retable de Santa Ana de b caredral burgale-
1) y, de otra, con Simdn de Colonia (pilas-
tras ¥ fondos en forma de tronoos de pal-
mern, que usa en sus obrs principales), Su
vision ha sido seguida en época reciente
con matices, segin los autores,

Aurea de la Morena reconoce la dificul-
tnd de sefalar el orgen del reablo vy consi-
dera imponados de Flandes los relieves del
cuerpo bajo v relacionados con o burgalés
de Gil de Silod los tres cuerpos alios vy la
Yirgen con el Nifo de b caja inferior, Az-
clmte coincide con esta opinidn, mientras
Yarza no lo menciona como burgalés ni en-
tre las obras imponadas de los Paises Bajos,

Conviene recordar que €l libro Becerro
dhi la Canuf recoge con dealle las noticias
dle sy historia hasta 1474 v nada dice acer-
ci del retablo. Los Reyes Catdlicos confir-
nuron en Madrid en diclembre de 1482 los
privilegios concedidas por sus antecesores
a la Cartuja v dos afos méis tarde Juan
Guas emprendia imporantes obras en la
iglesin, ademis de consoruir el claustro
principal. Ha de ser con posterionicad @ es-
tas fechas cuando se labrarm el retablo, La
talla arguitectonica en las chambranas de
cada caja y los motivos vegetales que las
enmarcan cormesponde i la manem burga-

lesa de fines del siglo XV. Gil de Amberes
o de Siloé, documentado en Burgos en
1485 a 1500, trabajd la madera v el alabas-
tro y realizd de 1496 a 1499 ¢l gran retablo
de otra canuja, la de Mimflores. Aunque
Nno se parece en su estructura al del Paular,
existen coincidencias en tipos humanos,
compasiciones, mobiliaro y otras que ha-
cen verosimil que e retablo madrileno
proceda del entomo de Siloé, si no de su
propio obrador; nada tendria de panicular
la intervencion de varos oficiales, lo que
explicaria las distintas manos que a veces
se han observado. El encargo provendia
de la propia Canuja y asi se explicaria su
relacidn con el de la burgalesa,

Recientemente, Dominguez Casas sitda
¢l retablo en la drbita del burgalés Simén
de Coloma (h. 1445-1511) insistiendo en
las escenas de Cristo camino del Calva-
rio, Crucifixién v Resurreccion v rels-
clondindolas con las del masalur de la ca-
tedral de Burgos, que tazd quizd Simdn
en 1498 y labnd Felipe Bigamy. En cual-
guier caso, ki remisidn a la esculium bur-
galesa de fines del siglo XV o comienzos
del siguiente parece evidente. Descantada
la impomacion de Génova, lampoco nos
parece defendible que algin relieve pro-
ceda de los Paises Bajos. No existen claras
diferencias entre las escenas del cuerpo
tnferior v las demds v los relieves encajan
con exactitud en una estruciura bien com-
puessta, aungue con alguna diferencia entre
el cuerpo bajo v los superiores; si las es-
cenas inferiores hubicran legado de Flan-
des, serian anteriores 2l resto y habrian de-
terminado su ubleacion, lo que resulia
poco 1ogico. Ademiis, los retablos neeran-
deses que llegan a Castilla son de menor
famano, de madera v con otrs Gimaers-
ticas,

La iconografia no presenta peculiarida-
des notables. La lectura ha de hacerse de
abajo hacia arriba v de faguierda a dere-
cha. Ademis de la Virgen con el Nifo
entre dngeles misicos, que ocupa la caja
principal, abajo, entre las puenas laterales,
las historias recogen asuntos de la vida de






Maria, que se¢ unen 3 las de Infancia de

4L Jesis en el cuerpo bajo: Presentacién de
W F la Virgen, Anunciacién, Visitacion,
= = Nacimiento de San Juan, Nacimiento
il de Jestis v Adoracién de los Magos,

Siguen en el superior i Presentacion del
Nifto v ¢l Bautismo, par iniciar ef ciclo
de Pasion y Resurreccion con la Ultima
Cena v culminardo en las dos escenas del
cuetpo del remuie: Descenso al seno de
los Justos v Salida del sepulero, que de
doble manera —orentnl v occidental-
representaban ln Resurmeccion.

MOV,

Hestitncion

| frtograinndricd
=y el retenivlo,
b roilizaiela por
ler EMreccion
Coenerer! e Hollas
Avfes v
ConsTecion
¥ Nestaurracion
de Hienes
Cultrirales,
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ROBLEDO DE CHAVELA

IGLESIA PARROQUIAL DE LA ASUNCION

Presbhiterio.

Retablo Mavyor.
Finales del siglo XV,

CANTOL A 1928, 280; CASTILLO OREJA, M. A, 1986, 149 DIAT PADRON, M., 1970, 1338
frpevrinario arristice o ke progripcter,, 1970, 2ade PONE A, 1% sl les, T, 00, 258-25%,
RODRIGUET MARDS (INEDITO), 402-404; TORMO, 1., 1903, 4850

Descripeion

El retablo es de madera dorada v poli-
cromucke. Se compone de res panos vert-
ceiles, nuis alto ol central que los Temles,
Tiene fanco. Los panos laterales constan
de dos cuerpos con dos calles v una entre-
ceilfe. El pano central tiene res cuerpos v
tres calles, siendo la central neis ancha. Un
grearekapodios enmarca odo el conjunto v
las calles s¢ coronan con pndeilos de
cresteria. S¢ decom con treinta v dos talblas
al dlen bajo dosefetes goticos,

Iconografia

En el hanco s representa o Cristo v los

Apdstoles,

En el pano lareral izguierds vemos las
tablas de San Miguel, Pentecostes, La
Presentacion de la Virgen en el templo
v El abrazo en Ia Puerta Dorada. En ¢l
lareral derecho aparecen un Angel Custo-
dio, La Ascension, La Adoracion de los
Magos v El Nacimiento de Cristo,

En el pafo central fguran: La Trans-
figuracion, Misa de San Gregorio, Cir-
cuncision, Visitaclion, Nacimiento de
Ia Virgen, v La Anunclacién. En L calle
central ¥ sobre el sagrano, aparece La
Asuncion v El Calvario. L= entrecalies
van decoradas con dngeles portando ins-
trumentos musiciles v simbolos de |a pa-
sidn. Bl puardapolvos va decondo con
los escudos reales y el franciscando de las
cineo llagas.

Datos Historicos

Retablo hispano-flamenco de escuel
castellana. La primera referencia relitiva a
[ autoria lo atribuye o Antonio del Rincon
quien lo pintaria a finales del siglo X (8-
[amino, 17150, atribucion que se mantuvo
hasta principios de este siglo, en gque se
dice que o realizd Comontes v Carvapil
{Tormo, 19030, Mis adelante se ha sepui-
dho cuestiomando | figurm de Rincdn, has-
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I gue en los anos 70 se restaura ¥ se ven
caracteristicas estilisticas que llevan a con-
cretar ln presencia de un muacsino gue s¢
ha dado en denominar Maestro de Rolsle-
div de Chavela, que pudo ser el llamado
Antonio del Rinedn (Diaz Padrdn, 19700,

T8 Cruz Valdovinos en su comentario da

una autoria diferente a este retablo, atri-
buyéndolo no a Antonio, sino a Fernando
diel Rincon, que mabajo par o iglesia de
Robledo de Chavela antes de 1514, El re-
tablo conserva las tablas originales a ex-
cepoion de los dos arcangeles de Lis calles
laterales que fueron afadidas en el siglo
XVII, Asimismo, han desaparecico tres -
Blas del banco. La disposicidn ha variado
al haber sido desmontado durante la Gue-
rra Civill.

En 1968 fue restiurado por el Instiiuio
de Restmurcion v Consenvacion. En 1993
ha sufrido otr intervencion a cargo de la
Direceion General de Patrimonio Culiural
de la Comunidad de Madrid.

Fue Palomino quien primero se refind
a este retablo atribuvendo sus pinlurs o
un Antonico del Rincan ©1446- 1500, pintor
de camara de Fernando el Cadlico, natu-
ril de Guadlalapra, retrusta regio v de
oros corlesanos, Pone ¥ Cean siguieron
vsla version, lo mismo que algunos auio-
res modemos. El retablo fue repinmdo en
el siglo XVIL lo que dificulta un estudio
correcta, Las tablas fueron restwradas en
1967-1968 v cde nueve en 1993, En la pri-
miera ocasion, Diaz Padedn hizo un reco-
rrickay por la bibliografia que la ol halia
suscitado y caracterizd el estilo del pintor
frenme a offos maesiros conocidos de la
época sin llegar a conclusion clam sobre
Suaputor, “quiz Antonia”,

Posco s ha escrito sobire el retalblo des-
puds de Doz Padron. Por nuestra pane,
cpueremos destacar que ks noticias atrbai-
das por Palomino @ Antonio del Rincon
comvienen perfectamente 4 Fernando del
Rincdn, A este pintor se le suele camcteri-
I COMO renacentisia por su moderno ne-

trato de Fermdndez de Cordoba en el Prado.
Pero no hay gue olvidar que va en 1491 -
bajaba en compaiia con o aragonds Manin
Prernat, que poseia un lenguaje gotico. Ello
le hace apto pam pintar un retablo como el
de Robledo, fundamentado en el infllujo de
I pintura gotica de los Paises Bajos, donde
se muests ademds un tatamiento del es-
pacio mids modemo, como comresponde a
un hombre que se ha movido en Toledo
junto a Juan de Borgoda y en tierrs de
Guadalajara vy Madnd, de dominio de los
avanzwdos Mendozas. Fernando del Rin-
con hizo ademis grandes retablos de -
nrano semejante 4l de Robledo Chemos do-
cumentado en los correapondientes libros
de Filrica los de Albalite v Talamancak
Anddiase o todo ello la noticia, que nos pa-
rece definitiva, de que en cuentas de la pa-
rrosijuiial de Albalare de febrero de 1514 s
anota el gasto de haber enviado la parro-
gjuial de Robledo a un propio para desem-
et unas “tiblicas de plata” con los do-
e Apdstoles que yva en 1506 tenia Rincdn
i cuenta de o que se le debia del retablo
de dicha parroquial. Por lo expuesto, con-
sideramos a Fernando del Rincdn como
autor dlel retablo de Robledo, Entre los dos
referidos anos (15006-1514) hubo de femmi-
narse b obr, pudiendo ser incluso algo
anterion.

En ¢l guardapolvos apanccen los escu-
dos reales, incluso la granada, ¥ el escudo
franciscano e las cinco llagas, los cuales
eran invisibles desde ¢ siglo XV bajo un
adomo floral. Aunque pueden cormespon-
der de munera clam a don Fernando y al
cardenal Cisneros, por ser el rey v el ar-
zobispo del momento (las llagas apare-
clan igualmente en el guardapolvos del
retablo de La Vepa contrado en 15060,
también podrian indicar algin tipo de pa-
trocinio, sabicndo ademds que Rincdn es-
v al servicio de ambos en viras oca-
SICES,

La disposicion actual de las mblas sigue
la descripcion que hizo Tormo cn 1903,
que es posible fuera la del siglo XV, pe-
i nd [ OFginaria, Comda se aprecicl a sim-
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ple vista, a pesar de gue desconocemaos
cudles serfan los asuntos de las dos susti-
midas por lienzos, Bl discurso iconogrifico
s inicinria por el cuerpo inferior, con es-
cenas de la vida de la Virgen: Desposo-
rios de Santa Ana v San Joagquin, Abea-
zo en la Poerta Dorada. Nacimiento,
(lado del Evangelio) v tres de la Infancia
de Jesis, Anunciacion, Visitacion v Na-
cimiento (Epistolal, en el cuerpo inferor.
En ¢l segundo cuerpo iriin Epifania v
Circuncision, precedidas quizi por una
Adoracién de Pastores (o scguidas de
una Presentacion en el templod, o k-
quierda v al otro lado Transfiguracion v
Misa de San Gregorio (muy usual a fines
de la Ediad Media, pues redne la creencia
de la transubstanciacion, i imagen devio-
cional de Cristo como eir doforrim v la
costumbre de los sufragios por las inimas
diel purgatorio), flundo quied of Baunismo
de Cristo, Fn la calle centril, sobre la des-
aparecida custodia, estin bien ubicadas In
Asuncitn (con Santo Tomds sostenicndo
el cingulo de Ia Virgen al fondod v el Cal-
varbe como remate; pero iran fancgueadas
en ¢l tercer cuerpo por las tablas de la As-
censiion v Pentecostes. En cuda entrecalle,
siele dngeles (con drgano, salterio, arpa,
Sania Faz, esponja v lanza, columna v gaila
en un kaclo; ladd, doble faua, iddngulo, su-
dano, escalera, cuerdas v gaits en el otrod,
En ¢l banco, ademis del dlimo dangel n-
sico de cada lado, trios de Apostoles: To-
midis, Cristo (rehecho; on su origen, San
Juan Bautista), Mateo, con filcrera (54-
min o Felipe), Andrés, Pedro. Pablo,
Santiago, Juan: Tadeo, Santiago ¢l Me-
nor v Bartolomd.

Sobre Ins adiciones del siglo XVI v su
autor caben unas observaciones, Los dos
lienzos, colocados en las cilles extremas
diel cuerpo bajo, representan o San Miguel
v, profublemente a San Gabriel, con un
cuerna de la abundancis en una mano v
senalando al cielo con la otri. No coinc-
den de modo exacto tipos ¢ iconografia
con los Arcingeles de Banolomé Romiin,
pero s relacionan con ellos. En 1614, Ro-
muin fue msador de las pinturas de Bl Par-

il hechas por Carducho v olros, junto a su
amigo Miteo Sermano; éste, por su parte, fi-
gura el afo anterior como vecino de Ro-
bledo de Chavela cuando Santiago Morin
el mayor le encarga diversas obras (dies
clir 11 Pasion de Cristo y cuntro de Muestra
senora ), Sin duda, Sermano hubo de ser el
autor de los arcingeles v de los repinies
deel retablo gatico no mucho después de
tiles fechas; el tipo hizo fomuna sipkda-
mente v asi, en mayo de 16018 ya tenia co-
pia del San Gabriel de las Descalzas ¢l pla-
tero Gaspar de Ledesma, seglin publicamos
en 1979,

LM.CV,
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SIGLO XVI




LA ﬁEIE'BEDA S, )
IGLESIA PARROQUIAL DE SAN SEBASTIAN

Preshiterio. . .
ALTAR-PORTATIL DE SANTA JE_LGUEDJL SANTA BARBARA,
SAN JUAN Y SAN BARTOLOME.

Principios del siglo X1,

Tiereribarics AmEN s ol da Prssncie 1, B0

Descripcion

Alar-portitil de madera y tela con po-
licromia, Tiene planta cusdda, Present
bornacing adomada con casgfones pinta-
chos al dlen sobre abla que se cierm con
dios pueras decomdas con cuatro recua-
clros pintados al Gleo solbre lienezo siiados
dos en cada una de las hojas de las puer-
s, En el interior se dispone una esculiura
de budto redondo

Iconografia

En las ambas se representan, de bz
guiercl a derecha v de abajo a arriba: Sam
Bartolomé, San Juan, Santa Agueda v
Santa Barbara. En ¢l interior la wlla de
Cristo crucificado,

Datos Historicos

Altar-portiti] renocentista de la escuela
castellana de principios del siglo XV, Ha
conservido su decorciin pictdrica, no asi
la imagen del intenor, siendo sustituida
por ¢l Cristo crucificado barroco del siglo
¥VIL Con anterionidad este altar estuvo
ubicado en ka sacristi de [a Iglesia,
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ALCALA DE HENARES

IGLESIA MAGISTRAL
Girola.

RETABLO.
Fines del siglo XVL

Inreenarnio Artictico de da Proviscio

19740, 32 MARCHAMALD SANCHITE, A, v MARCHAMALC MAIN, M

1EFME, 4, 517 dpee. 24 1% Mowrnireiafos fepiiniees, 1954, 200; TOHMO, E. 1931 57-58

Descripeion

El retablo estd realizado en piedra cali-
za. Se dispone sobre una mesa de altar
moderna en la gue apovian dos  beres
fue se rematan por un establamenio con
dos escultumas de bulio redondo. La hor-
nacina ceniral se enmarca en un CLAT e
rectangular coronado por un escudo en la
prte superior; sobre la coria se apoya
wree esculturn de bulto redondo

lconografia

Los hermes portan sobre ln cabeza una
estrella, el de la derecha, v el de la
izquierda una corona. Las esculturas de
bulto redondo que rematan los estipites
Hlevan escudos v presentan una inscripcion
latina en la base. El escudo que vemos
sobe la hormacina presentia crue “flor de
lis” militar ¥ en el centro crue de Calvario.
La escultura que apaya sobre la comisa es
una Agura femenina alegdrica sedente que
Heva vuna amntorcha en su mano derecha, v
en L irguicrda apovado sobre la modilla,
sostiene un libro,

Datos Historicos

KEetablo de escuela madrilefa v autor
andonima, datado por Tormo a fines del
siglo XVI, en @l se hallaba ¢ entermmien-
tor el cloctor Juan Manine: de Castilla, Las
esculturas son originales del retablo, s
bien se encuentran en muy mal estado de
conservacion. Antes de 19356 ocupaba la
homacina ceniral una esculiura de San

Juan Evangelista, acualmente ln imagen
de la homacing s una Virgen Milagrosa
moderna.

Este retablo ha sido objeto de una data-
cion confusa al ser camlogado en el
fmtentarto,, . como obm barroca del siglo
XVIL Una nueva revisiGn  documental
podria variar b cronologi,

La Iglesia Magistral fue declarinda
Monumento  Histdrico-Anistico por Reil
Orden de 22 de diciembre de 1904,
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ALGETE

IGLESIA PARROQUIAL DE LA ASUNCION

DE NUESTRA SENORA

Capilla bautismal a los pies de Ia iglesia,

RETABLO DE LA VIRGEN DE LA PAZ,

Siglo XVI

Ferrwerataerie Artisticn ol Provgemcir, .., 1970, 54

Descripeion

Retablo de madern domada v policn-
mada. Tiene dos cuerpas v tres calfes Cui-
rro codumnas con friste acanalado de orden
comipriesio, dividen las calles. Los cucrpos
st separan con enfablamentos decorados
con relieves, La calle central se remata con
Sfronsdn triangular pantido. El remblo se de-
o con cinco tablas pintudas al Gleo.

Iconografia

En las tablas se representan de izquier-
da a derecha v de abajo a arriba: La apa-
ricion del angel a San Joaguin cuando
cuida el rebanio, El abrazo ante la Puer-
ta Dorada, El Nacimiento de Ia Viegen,
El firbol de Jes¢ v La Presentacion de La
Virgen en el Templo. Es, por tanto, un ci-
clo iconogrifico con temas relativos a la
Inmaculada Concepcidn de [a Virgen. Los
entablaimentos se decoran con gueribines

Datos Historicos

Retablo renacentista de la escuela
castellana del sigle XV1. Las tablas son
originales. Ha perdido la wmlla de la hor-
nacing central, Con amterioridad en ella
estuvo colocads una imagen moderna
de San Isidro Labrador. Este retahlo es-
tuve situado en el lado fzquierdo del
CTUCEIT

La restauracion del retablo fue realiza-
da por la Direccion General de Patrimonio
Culiral de la Comunidiad de Madnd en
15004



CERCEDA

IGLESIA PARROQUIAL DE SANTA MARIA LA BLANCA

Presbiterio.
RETABLO MAYOR.
Ultimo tercio del siglo XVL

Trbestiercie Artisiico ol &p Provtcia,,,, 1970, 103; MORENA, A de la, 1976, 45-90: FORTELA SANDOWVAL, F.,

156, BA-6; RODIIGUES? MARIN (NEDITO), 127,

Descripeion

El retablo es de madera dorada, poli-
crommuacs v estofada, Tiene banco, dos
cuerpas con tres calles v difeo, Los cuerpos
v el drico presentan columnas con supeer-
posiciin de ordenes: en el cuerpo inferior
orden ddrico, en el superior orden jonico,
v en el dtico orden corintifo. Las columnas
del primer cuerpo v del dtico tienen fiuste
belicoldal, El remate del dtico se realiz
con un frontdn trangular con relieve y
conjunto esculttrico. El banco se decora
con dos pinturas al Gleo. En las calles lae-
rles vemos esculiuras de bulto redondo v
en la central la imagen de la onlar entre
fingeles,

En la calle central en el primer cucrpo
aparece un kaberndenls de madera dorada,
policronida v estofads con un basamento,
un cuerpo ¥ dtico. El cuerpo se divide en
tres calles con calumnas de orden dirico
con fuste acanalado Este cuerpo se separ
de la parte superior por medio de un enta-
blamento con irglifs v mwdopres En el cen-
tro figura la puena del sagrado decorada con
relieves; a ambos lados, homacinas vacias,
En el dtico Agur ot homacine mbién va-
cia flangueada por columnas de orden joni-
o en las que apoya un emfatlanenio deco-
rado con escamas y sobre €, boveda en ln
ques vuelven a aparecer 1S escamas,

Iconografia

Las pinturas del banco representan La
Magdalena Penitente en ¢l lado izguicr-
do v San Jerdnimo en el Lido derecho.

En las calles laterales v de izguienda a de-
recha vemos: las tallas de San Francisco
de Asis. San Lorenzo, San Juan Bautista
v San Miguel Arcingel: entre estus dos
altimas, La Asuncidén de la Virgen ro-
deada por cuatro dngeles. En ol dtico E1
Calvario v encima de é&ae en el interior
el Frontan figura El Padre Elerno.

En el isimento del mbermiculo se re-
presentan en relieve los Simbotos de la Pa-
sidn v en la puerta Cristo resucitado con
Ins soldados. En la parte alia de este re-
lieve figuran dos dngeles con la Sagrada
Forme,

Datos Historicos

Retablo manierista de la escuela tole-
dima, Se encomendd a fines del siglo X1
al escultor Alonso Romdn. En el banco y
tabermdoulo rabajd el escultor lamenco
Isaac de Helle v a su muede se incorpord
el ambién esculior Migeel Pérez. Toda Ia
decoracion del retablo es orginal a ex-
cepcion del Cristo del Calvario que es -
Na del siglo XV, encontréindose la wlla
primitiva en el lado izquierdo de la Iglesia.

El retablo ha sido restaurado por la Di-
reccidn General de Patrimonio Cultural de
2 Comunidad de Madrd en el ano 1993,
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COLMENAR VIRJO

IGLESIA PARROQUIAL DE EUESTRA SENORA

DE LA ASUNCION

Preshiterio.
RETABLO MAYOR.
Segunda mitad del siglo XVL.

ANGULO INIGUEZ, [, 1958, 30%; ANTONID SAENZ, T. de, 1987 (A}, Vol. 11, 624-63% (DR, 1994, 48T
FUFEME, 1989, 149 ARCARATE RISTORI, LA, 1958, 198 BENITO DOMENECH, F., 1990, 115

CAAMARD MARTINEZ, |62, 1967, 234 CANTO, A, 1928, 136, CASTILLO OREJA, M. A, 1986, 157-155, 161
CAMON AZMNAR, |, 20 od, 1979, %05; CRIADO Y MANZANG, 1., 1915, 44; ESTELLA, 5., 1982, 95,

TUFEM, 15904, T1-80 Maresdan arfistioo ohe & procipcia., 1970, 1205 MATILLA TASCON, A, 1965, 558-350;
MORENA, A de b, 1976, T0-T7; PARRADCY DEL OLMC, . AP, 1981, 185;

PEREZ PASTOR, C 1914, 90, 201, FORTELA SANDOVAL, F.. 1977, 286-2687: IDEM. 1986, 52

Descripcion

El retiblo es de madera domda, policro-
el v esffida. Se compone de ines panhos
verticales adaptados a la forma ochavida
del dbwicle. Tiene sofabanco, banco, v nes
crerpaos con tres eallis v ocho evtrecalies,
Los paios laterales se rematan con dos fon-
ifos v el central con difco. Los cuerpos pre-
sentan columnas con superposicion de dr-
denes, en el inferdor orden dirico, en el
medio, orden fiuico, v en el superior, orden
eorinfia En el solmbanco y lanco aparecen
relieves. Los patos bierales se decomn con
dos entrecalles de eseulmura v una calle de
pintur al Gleo sobre lieneo, micentms gque e
centril tiene relieves en el sagrnio y figuras
cacultiricas en el resto, El conjunto se com-
pleta con el frovtad del alur, decorado con
rocalle v cabezas de angelitos que rodean
un tonwdo en relieve de alabastro,

Iconografia

En el sotabanco aparecen relieves con
figuras de profetas. En el banco vemos dos
escenas alusivas a la Vida de la Virgen, los
Evangelistas, los Padres de la Iglesia,
seis Virtudes v cuatro representaciones de
Sanbos,

Los panos [aterales sipucen ¢l mismo es-
guems en la disposicion de sus elementos

decorativos. En las enirecalles exteniones es-
culturas de Bulo redondo que representan
Santos, on las intermedias Apdstoles v, en
las inferiones, pinturas relativas a la Vida de
Jestis, Estas son de izguierda a derecha: La
Anunciacion, La Visitacién, El Naci-
miento, La Presentacion de Jesis en ¢l
Templo, La Adoracion de los Magos v Je-
siis entre los Doctores. Fn los tondos ve-
maos relieves dedicados o Isatas en el bado
iwepuierdo v Jeremias ¢n el denechio.

En el pano central destaca en el primer
cuerpn ol sagrano estructurado en o
b templete de madera que alberga un sa-
grario modemno, Se cerra con dos puertas
con cuatro relieves alusivos al ciclo glorio-
so de Crisio: Ascension, Penteoosics, No-
li me wmngere v La duda de Santo To-
méas. En el interior, las puertas estin
decoradas con pintums con escenas del
Antiguo Testamento, Sobre el templete,
hay un grupo esculitrico de La Besurrec-
cién y, sobre ¢l, La Asuncién de ka Vire-
gen. En el dtico figur un Calvario bajo un
Srontén wiangular con el Padre Eterno y
sobre & alegorias de la abundancia, A am-
bwos lados, imdgenes de un Evangelisia v
San Sebastifin. En las calles laterles, on
hormacinas, aparecen, en ¢l primer ouerpo,
Mangueando el sagrrio, las imdgenes de
San Joaquin v Santa Ana, v en los extre-
mis La Virgen v San Juan: en ¢l resto de
i homacinas se disponen Santos ¥ Apds-
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toles. Fn ool tondo de alubasiro del frontal,
s represents ung Virgen con Nifio

Datos Historicos

Retablo remacentista de escouela toleds-
. Realizado entre 15600 v 1580, Trabaja-
ron los esculiores Francisco Linares, Juan
de Tovar v Frincisco Giralte. M. Estella
considers que Giralie seria el responsable
unico de L traza v esculturas del retablo
tras un amilisis estilistico, pese a la docu
menizacian en fue dparecen los nomlires
e Linares v Tovar, El relieve de alabasiro
es del siglo XV v se debe al escultor Gre
gorio Pardo, Los lienzos fueron realizdos
[peH lews '|‘.-i|'|r- wres Hernando de Avila, Rodr-
e de Vivar, Alonso Sinchez Coello v Die
o de Urbina, excepto las escenas que de-
coran lus puenas del sagrario que es obr
andnima fechada en 1579, Segin T, de An-
tonicy, Lis pintucis se realbaardan entre 1560
v 1383 v serian obm de Diego de Urbina
{ Anunciacion), Hermando de Avila (Pre-
sentacion del Nifo en el Templo v Je-
siis entre los Doctores) v Alonso Sanclwes
Cocllo (Nacimiento v Epifaniab, siendo

de otro pintor, Luis de YVelasco, la mbla de
la Visltacion. Lo mavor pane de [as tallas
del retablo son orginales, pués s indge
nes bamocas que sustituyeron i ks gque se
habian perdido, como emn: San Joaguin
Sania Ana, San Juan v dos sanios, en e
pano central, v San Crispin v San Crispi-
miano en ¢l pano biteral izguicrdo, han si-
do retiradas en la restiuracion. El Cristo
Resucitado de la calle central se ha nun-
tenido, pese a no ser una pice oniginal del
retablo, pero no asi los dngeles que le flan

guasthan, que han sido ambién retirados

Es ofsligado sefalkr Lis matizaciones so
bre o ouwonn del retablo que realiz LM
Crug Valdovinos en sus comentirios a la
o, Sepin recode este awtor, B labor de
ensambdape v escultur habria sido realizack
o Juan de Tovar v Franciseo Linamnes entre
15366 v 1572-73 (fecha del fallecimiento del
primerod; las areas picioricas v de domdo
Meron  encomendaddas seglin  documentos

suCesivos o cuatrs pintores: Hemoando de

Avila, Rosdrgo de Vivar (ambos tobedsinos),
Alonso Sinchez Coello v Diego de Urbina
BEpun LM
Crug, fueron Hemando de Avil v Diepo de

(hos dos dbomes madabenos)
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Uirhina bos gpue comtratinon finalmente ka pin-
tur el retablo después de 1574, aungue s6-
ko Hemnando de Avila es problamente el au-
tor de bos lienzos del retablo v pinturas del
interior del templete del Sagririo. En cuanio
al dorado de |l obra, v siguiendo tmbeén a
1M, Cruz Valdovinos, habna sido sjecutndo
por ¢l dorador Santos Pedril hacia 1579

Ha sy restaurado por la Direccion
General de Bellas Ares y Conservacion y
Restauracion de Bienes Cultusiles

Mumerosos autores se han ocupado de
esie retablo exponiendo opiniones diver-
sas, frecuentemente encontradas. La docu-
mentacion s incompleta v no siempre i
sido bien leida ni imterpretida, Un andlisis
comparative mmpoco ha sido efectuado
de manera suficiente,

Por lo que se refiere a L lbor anguitec-
hnica v de malki, Garcia Rey dio a conocer

un documento de 17 de febrero de 1570 en
que las viudas de los entalladores Juan de
Tovar (fallecido en 1572 6 15730 v su cuia-
dho Francisco de Linares otorgan canta de
igo por 26434 marmvedis gue guedaban
por pagar por la obra de dicho retablo, de
lo que se deduce que fueron Estos sus au-
tores. Debid contratarse hacia 1500, poco
antes que lo fuera su pintura. Segin las pe-
cientes investigaciones de Mibel Rodngues
Cuintana, en el obrador familiar, Tovar se
encargaba con preferencia de los elementos
arguitectOnicos v Linares de los figurados,
pero no es posible por ahorm distinguir su
Libor en Colmenar Viejo

Mis confusa es la documentacion refie-
rente A su pintura, dorado v estofado, El 11
de noviembre de 1566 se dio una provision
en Toeledo por ¢l gobemador del arzabis-
pado g los pintores woledanos Rodrigo de
Vivar y Hemando de Avila, pintor de |a ca-
tecral, para cjecutar esta parte de la obra,
los cwstles dieron poder el 3 de diciembre
sigulente al también pintor Jerdnimo Reodri-
pues para que lo contratam en su nombe,
Pero el 6 de diciembre de ese ano, el mis-
ma gobemador daba otma provision seme-
junte para la pinturs del retablo (fechada en
Alcali de Henares) por la que se enciargaba
et 0 Alonso Sinchez, pintor de su Majes-
tad, v Diego de Urbing; segiin una frmula
CONSLANE £ I0dIs C8las provisionss, e in-
cluia una revocacion final de cualguicr otra
antenior dada para dicha obea

Un s mdis tarde, el 16 de noviembline
de 1567, un escribano levd In licencia de
Urbina ¥ Sanchez a Francisco Gutiémes, ou-
ra e Colmenar Viejo (lo fue desde antes
de 1557 hasta su muerte en 1380), hijo del
tesorero real Alonso Gutiérrez v de Mar
de Pisa. Figuraba como testign Francisco
de Ampuero, pintor dondor hermano de
Ubina. ¥ el 9 de diciembre la leva al li-
cencindo Grnados, visitador de Alcald v su
particls, Estas dos diligencias, asi como el
texto de la cédula, constan de una escritu-
i de 24 de marzo de 1574 por el que am-
bos pintores acuerdan depositar ¢ docu-
mento original en poder del escribann, para
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que aclguien de ellos que guisiere con-
traitar a su cango la obra del retablo pudiera
hacerlo, teniendo en cuenta que B micad
perensci al olro, v S queria enerla, segin
la provision orginal, podria tomarla con
condicion de devolverla en un mes. Inter-
prelimios, por ko, gque b olbm de pinturo
My =0 h.ﬂ"i.l comenszido en 157 |, |‘rL'|:'|| LT
s pintores se prepariban para celebaral-
gin contrato sobre elk, habiendo renuncia-
do sepummente a hacerlas juntos, Es de
notar gque la pintury e nofmalmente ane-
xa al dorado vy estofado v se realizaba tras
I enmtrega por los entalladores v esculiones
ded retablo en blanco, por o que era nor-
mal su contratacion a peartic de este mo-
mientey, transcurriendo algunos afos entre L
provisin por o que se asignaly In obm y
¢l contrato. Tanto mas si, Como en esie o
sa, pudo existr algin pleito entre los pin-
tomes toledanos mencionados on (o primer
pron wion v los dos madrilefos. Por otra
pane, ¢ verdadero interds de los pintores
radicalxe 4 veces en el domdo v estofado -
Eibores que solian dejar un buen benclicio-
mis que en la propia pintura de pincel

Un poder de 4 de manso de 1579 otor-
gado por los pintores Alonso Sinches Coe-
Moy v Hemando de Avila, a favor del LIRS
Samtos Pedrl, pam que dste pudien recl
ouir del cura v mavordomo de b iglesia de
Colmenar Viejo lo que se les debia en maedn
de la obra de pintwras del reablo mayor, se-
gin escriturs hechas ante un escribano de
Colmenar -seguido de obros  semejantes
otorgdos en 5 de noviembee de 1582, 31
de marzo de 1583 v B de agosto de 1584-
nos i a conocer que, finnlmente, eran es
tos dos pintores quicnes s¢ coupalan de su
dorado. Santos Pedril, el apoderado, ema un
dorador conocido por sus actuaciones ante-
riores en la difcesis de Secpgovia vy serfa
cjuien, in s, se ocupan de B ol

Estas noticias documentales nos [levan a
prensLE gpue exisiio SeguRHmenie un ||h,'il:-|-
entre pintores ledanos v madnlefios, guoe
[N LU O LT :ll.'l.l'l'lel" ITVLELLIET; Ria-
l.1!|:|..'5| de Vivar no estd documentado ¥l en
estos anos v suponemos gque habria muer

to Hempo airs; Urbina, quiid al @llecer su
hermano Francisco, gue se ooupaba habi-
tualmente en obms de dormdo, dejd de in

leresarse en ¢l retablo, contentindose con
alguna cantickad de dinero por la cesidon,
Del mismo modo actuara en febrero de
1576 al ceder a luan de Cerecedo la obra de
pintura ¥ dormdo de los colaerales de To-
rrclaguna que tenia adjudicada. Bl comran
(e la pintura debid celebramse finalmente
con el oledino Hemando de Avila y ¢ ma-
drileno Alonso Sinchez en fecha postenior
i b del cirado documento de 1574

Pero si ninguno de los pintores debid
trslackarse a4 Colmenar para el domcdo dil
retablo, que sera oba de Pedsl, mzones
formales nos permiten adbuir bis pinums
die los sefs lienzos v b del interior de L cus-
tocia a Hemando de Avila, Su estilo descar
ta a Alonso Sanchez, Muestran clarms infls-
jos e loo wledano -Correa, Comonles- en
color, luz v composicion, v de modo mds
concreto, su parecido con el retablo de
Fuentebiencing (Guadalijara) nos confinm
quee han de ser de mano del wledano Avils



Aumgue recieniemente Estelln ha atribuicdao
ks pinturas de Fuenielencina al seguntino
Dicpo de Madrid con base en un documen
o de 1557 (condiciones par hacer medio

retablo Y OASEIE PEILIGES SWSCTID Por &l), nos
perisce que no es s concluyenie que ot
de 1560 por que Avila v su cufiado Luis de
Velasco firman en la localidad un acuendo
pari fimalizr su conimio de compania, que
s supone uvo por objero el propio reablo,
guie tenkan adjudicado v para cuya mitad ha-
bhian hecho tmbdén condiciones en 1557,
en las que consta gque o ejecutaban ya, Las
pinuras de Fuentelaencing no cormespon

den a la manem de Diego de Madrid v
poco o ks de Velisoo, Las semcjanzas con
las de Colmenor Viejo, confimarm gue
Hemando de Avila es autor de unas v olris
en fechs muy proxinmas, anteriores al dorr-
dho clesl retalblo de Colmenar, Por ote pane,
las pinturas del intenior de In custodia son
propiis de un fluminador, labor en las gue
el toledana sirvit habinealmente a Felipe 1

La estructura del retablo sigue con va-
rizntes el modelo wledano; adapindose a

la forma poligonal de la cabecem, presen-
ta una division tripartita, con la calle cen-
tral entre dobles entrecalles v las laterales
:I'|_||:1:||_|_|_~;|_|_|,|_~. por oirs dos entrecalles que
repiten ol modelo de las que bondean al
cemral. Las calles laerales son de pincel v
el resto de bulte, con relieves en el banco,
tonchos de remate v puertas de I costodia

Fn el Panco fgoran dos histonias de la
Virgen -Abrieo en ln Peeria Dorada v Na-
tividad- bajo las calles laeniles; en el resio,
simétricamente dispuestas, Santa Birbara v
Santa Marta, Prxdencia v Fortaleza, San
Agustin v San Ambrosio, San Jerdnimo ¢
San Gregorio, Justicia v Templanem, San-
to Tomids de Aquino v San Buenaventura,
Fe v Caridad v lanqueando el wabermdoulo
los cusiten Evangedistas. En b calle ceniml,
tallas de I Resurrecciin, Asuncion v Cal-
vario: en las Luerales, mblas piniadas con
Anunciacion v Visitacion (coempo Inijod,
Natividad v Presentacion (coerpo central),
Adoracidn de los Magos v Jesis entre los
doctores (cucrpo alio). En ls entrecalles so-
bresalientes, mllas de los Apbstoles (falian
cugtra); en ks otrs, de cuatno santos fun-
dadores: Benito, Domingo v Francisco
icdos cambiados de lugar), v otro desapanec-
do, en el cuerpo inferiorn, santos en o cen-
tral, cle los que se conserva Santa Catalina
v los Padres de Iy Iglesia on ol superion. En
los tonchos, sobre las calles Litenabes, Isaias v
Jeremias v en el frontispicio Dios Padre.

En las puenas del mberndoulo se repre-
sentan Noli me tangere, Incredulidi de
Santo Tomds, Ascension v Pentecosiis.
En ¢ interior, cudilro escenas grandes: Ce-
na de Pascua, Abraham v Melguisedec,
Recogida del mani v Regreso de los ex-
ploradores de Ia Tierra Prometida; v do-
o peguenas: Sacrificio de Abraham, To-
hias v el pez, Sucio de Jacob, Lucha con
el dngel, Zarza ardiendo, Scrpicote de
metial, Aparicion de Yaveh a Moisés, En-
trega de las Tablas de ln Ley, Moisés an-
te el Faradn, Paso del mar Rojo, Sacrili-
cio de Elias v David delante del Arca

MGV,

L o s escends
[rfriterclers

cled fnterior de

leis fuierias

aled Terberirdonlo,
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EL ESCORIAL DE ABAJO

IGLESIA PARROQUIAL DE SAN BERNABE

Preshiterio.

RETABLO MAYOR.
Finales del siglo XV

CANTUN, &, 193E. 14k Mok Ariferico o b Progtecie. ., 1970, 142
RODRENGUEE MARIN (INETITON, 247 ROYKISKTD LAZARDE, MF L 1991, Fi2

iy Wgm——-ery [ S

Descripcion

Retabfo-cuadre de madera dorada v
policromad. Tiene oo, un clenfo v
dtico. Dos columnas de arden compriesto
enmarcan la pinturn v sustertan un efd-
Iamento pantido con decoracitn vepetal v
carteln en el centro, Sobre ésta una corri-
sl qque sostiene ¢ dtico, en el cual figura
olro lienzo entre aletones v rematado por
_f]"'-l’r!h"r]u' triangular, Bl retablo se decora con
pimtura al dleo,

Iconografia

Las pinturas del banco estin realizadas
sabre tabla, en ellas se representan de iz-
quicrda a derecha: San Juan Evangelista,
San Felipe, San Jerdomimo v Martirio de
San Lorenzo, Santiago el Menor v San
Mateo. Fl tema del lienzo de bz calle cen-
tral = ¢l Martirio de San Bernabé. En ol
dtico vemos un lienzo que recoge ¢ tema
dee La Piedad.

Datos Historicos

Retablo clasicista. Realizado en 1595
por ¢ arguitecto Francisco de Mora. La
pintura §a ejecutd el pintor conguense
Juan G,

La lglesia de San Bemabd ha sido de-
clarda Monumento Histdrico Anistico por
Real Decreto 17941983, de 11 de marzo
e 1983,



ESTREMERA

IGLESIA PARROQUIAL DE LA VIRGEN DE LOS REMEDIOS

Capilla lado derecho,

RETABLO DE LA ORDEN DE SANTIAGO.

Siglo XVI.

frppwreriario Arifatico o bn Prociacka. .., 15950, 144

Descripcion

Rewblo de madera dorada vy policro-
macla. Tiene un pequeio banco, un e
po con tres calles v dtfen. Las calles se di-
viden con cuatro galasiras cdfeadas con
decormacion a candelien; soponan una cor
nise v sobre ella descansa el dtico. En &
vemos dos columnas abalaustradas ado-
sacdas en las que s¢ apova i comisa v
COMTHEY Feifiane s |:|i.-i|'H|I'|L‘ una eenerd ador-
nada con bola. Esti decomdo con cuatro
tablas al Gleo sobie lienzo

Iconografia

El baineo se decora con relieve con mo-
tivos animalisticos, vegetales v copels, ¥y en
sy centro figura [n Crue de Santiago, Las a-
hlas representan de rquierda o derecha:
El Apdstol Santiago acompafiando a un
caballero donante con la cruz santia-
guisia, Fl abrazo ante la Pueria Dorada
v La Oracidn del Huerio con donanie.
En el dtico, bajo arco feifobilado, figum

una Pledad.

Datos Historicos

Retablo plateresco del primer ercio del
siglo XVI. Conserva toda la decoracion o
ginal. En la tabla de La Ordcién en el
Huerto aparece una nscripoion: “VICARI
DE CARA / VANA", v en la de Santiago
con donante figur otra inscripcion: “Al-
MINISTRATDOR DE CUENCA™

Este retablo ha sido restiumdo por la
Direccitn General de Patrimonio Cultural
e bn Comunidad de Madrid entre 19490
1581
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FRESNO DE TOROTE

IGLESIA PARROQUIAL DE LA ASUNCION

Capilla de los pies.
RETARBLC).
Siglo XVI.

Fidwriaeran Artiiicas obF 9 Pt LSFT0, D400

Descripcion

El retablo es de madera dorada v poli-
cronmaela, Tiene un enerpo dividido en ires
caffes, I central mds ancha. Las calles es-
Lan "-l.'rln.ll'.l.l.l.l" |'ll wocuatro columnas de or-
denr connfiesto v fuste belfcoddal, que se
ARPECTIETY €11 U -\.|l-|| 1 :I"I.'I'Hll FEOmn .ll'.l_l'_ll.;'r_l. TFEry, Ser
remata con L‘rrl'r.'-rr.ﬁ.'.ﬂ.l-e'i.'.f-'l LI‘I.'L'\-'lrall.IU' CUH
relicves. En bas lnterales Ei'_LIII.lﬂ CLERET f5k-

blas al Gleo,

Iconografia

En ks mblas que decoran las calles se pe-
presentan de irguienda a derecha v de aba-
jo0 a0 arriba: San Anton, San Pantaledn,
San Gregorio v San Agustin

Datos Historicos

Retablo renacentista de la escueln cas-
tellana del siglo XV Conserva las cuairo
tablas andmimas originales, habiendo pet-

clicko Do de la calle centeal



GRINON

CONVENTO DE CLARISAS DE LA ENCARNACION

Preshiterio.
RETABLO MAYOR.
Primer tercio del siglo XV,

CASTILLC OREIA. M. A 198G, 15%; Neeenifario Artitico ot & Progdncier ., 1970, 163-1i;
MATED GOMEZ, L, 1985, 17-19.; MATEQ GOMEZ, | y DIAZ PADRON, M., 1981, 9197

RODMEIGUEE MAKDES, (INEDITOS, 308,

Descripeion

El retablo es de madern dorada v paoli-
cromada. Tiene res creos con  I0es ci-
ffes v dos entrecalles. Las calles lnterles s¢
rematan con dos fosdos v ko central con un
grupo esculidnoo, Los bnerales se enmar-
cin con guardapoivos decorados con re-
lieves de caberas de angelitos v se rema-
tan por reneras. El remblo dene dieciséis
tblas pintadas al dleo. Las calles ¥ entre-
calles van separadas por columnas con de-
corcitn plaferesca que s¢ repite en los
enfabiamentos que sepamn los cucrpos,
En la calle central figura el sagrario que es
picza afadida v, por encima de éste, un
conjunto esculidrico,

Iconografia

Las pinturas representan escenas de o
Vida de la Virgen. Siguiendo el orden ioo-
nogrifico, de izguierda o derecha apare-
cen: El nacimiento de la Virgen, Pre-
sentacion en el Templo, Visitacion,
Nacimiento de Jesis, Descendimiento
de la cruz v Resurreccitn. En los entre-
cilles vemas tablas de santis v mdrtires so-
bre fondos que simulan borvacings aee-
neradas, e entre ellas se identifican:
Santa Catalina (primen de L ssguiendad,
Santa Biarbara (segunda entrecalle de lo
fzquierda), Santa Lucia (segunda entreca-
e de La derecha) v Santa Indés (leroera en-
trecalle de la fsquierda). En los wondos se
representa a San Juan Evangelista, a la

izguienda, v o San Marcos a la derecha.
En la calle central, en homacing, el con-
juntis escultirico de La Anunciacién; esta
cille se remata por un Calvario,

Datos Historicos

RBeiblo renacentista con  decoricion
plateresca. Las pinturas fueron realizadas
por ¢l pintor toledano Juan Correa de Vi-
var entre 1533 v 1536, El grupo escultGnoo
del Calvario sigue [os modelos de la es-
cuela castelluna del siglo XV1L Sin embar-
o, La Anunciacion que preside el rem-
Iales, es una mlla moderna gue sustituye a
otra anterior desaparecida.

El retablo ha sido restiordo en 1992
por la Direccidn General de Parrimonio
Cultural de b Comunidad de Madricd,
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Retablo
del Fundador.
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GRINON

CONVENTO DE CLARISAS DE LA ENCARNACION

S,

A ambos lados de la nave de Ia iglesia y en ¢l coro alwo.
RETABLO DE SAN JOSE (lado derecho).
RETABLO DE SAN FRANCISCO (lado izquierdo).
RETABLO DEL FUNDADOR (coro alto).

Finales del siglo XVL

Tervenfario Artishkoo ol by Provincia, .., 105104

Descripcion

Grupo de tres retablos de madera do-
rada v policromada a excepcion del neta-
Blo del Fundador gue es de estuco dordo
v policromado. Los retablos de San José y
San Franclsco tenen banco, un cuerpa y
s rematan con fromidsn triangular, En am-
bos, la bormacing central se enmarca por
fiffasiras estriadas, siendo las del retablo
de San Francisco de orden corintio. Los

fronones se decoran con bolas, el de San

José, ¥ con pindctdos, el de San Francisco.
En ¢l del Fundador figum fromdn riangu-
lar. La homacina central se enmarca con
columnas de orden frico, Los soportes
sostienen  evfablamenio con  decoracidn
pintacla al fresco,

Iconografia

En el banco del retablo de San Francis-
eovemos representados de izgquienda a de-
rechn: San Buenaventura v San Bernar-
dinoe de Siena; en los plfafos de las
pilastras aparecen los simbolos de la Or-
den Franciscana, En el tdmpano del dtico
aparece pintida una Inmaculada. En el
de San José figuran en los plinos de las pi-
lastras dos escudos, el de la izquierda es
cuartelado en aspa con cuatro fores de lis
v el de 1a derecha tiene estrellas v girones.

Datos Historicos

Retablos manienstas de L escuela ma-
drilefia de finales del siglo XV1. Han per-
dido la imagineria original habiendo sido
sustituida por imdgenes modernas,

Segin .M. Cruz Valdovinos, siguiendo
noticlas que recoge en el exto que apane-
ce en la primera parte de esta publicacion,
los retablos de San Francisco v San José
fueron dorados en 1576 por Mateo de Avi-
la. Es necesario aiadir que el retablo de
san José estuvo dedicado en un principho
o la Wirgen.



HORCAJO DE LA S_[E_HRA

IGLESIA PARROQUIAL DE SAN PEDRO

RESTOS DEL ANTIGUO RETABLO MAYOR
Actualmente en el Arzobispado de Madrid.

Fines del siglo XV - Principios del XVL

ANGULD ISTIGUEE, [v., 1958, 105 CAMON AZNAR, ., 1979, 198, CANTCY, A, 1955, 158,
CASTILLO OREJA, MoA., 1985, 149; CATALDGO EXP. CONMEMORATIVA | CENTENARID. .., 1986, J68-170,;
Irvndnirio artisticn ol &0 peodtecke . 1970, 160 MATED GOMEZ, 1, 1991, I83-200,

MOHRENA, A, DE LA, 1986, 1212

Descripeion

Restos del reiablo mayver que se situaba
en el presbiterio de la Iglesia. El retablo se
componia de banco y cuatro calles, pero
¢ desconoce su exactn disposicidn, Los
restos que nos han legado son dieciseis
tablas pintadas ¥ el banco.

Iconografia

Debido a la dificultad pam scceder a
vier los restos del retablo, sGlo se puede
apuntar —siguicndo a L Mateo y los daios
recogidos en el fvenfario- la iconografia
genenl del mismo v los temas concretos
de seis tablas. En las tablas se recogen his-
toras de la vida de Jesis y de la Virgen, y
temas en relacion con San Pedro v San
Giregorio Magno, En el banco se sitha un
Apostolado, Las seis mblas que se conocen
en profundidad representan los temas de
La Anunciacién, El Nacimiento de
Jesis, El Camino del Calvario, La
Piedad, La Coronacion Pontificial de
San Gregorio v [a Misa de San Gregorio.

Datos Historicos

El retablo estuvo en el preshitenio de la
iglesia hasta 1970, momento en el gue se
recoge en el fventario, poco despuds se
prerclics su ammazon arguitectinica, Conser-
vindose ¢l banco v dieciséis pinturas
sobre tabla. Estas pertenecen al primer

momento del estilo renacentista v se datan
en la transicidn de los siglos XV y XVL La
ohra se atrbuye a algin seguidor del
escultor v pintor Pedro Berruguete, esta
arribucisn ki concretn con cleras reserviis
I Mateo en la figura de Juan Gonzilez
Becerril, escultor de orgen palentino y
yerno de Bermuguete que podria haberse
hecho cargo de la obra de Horcajo a la
muere de su suegro, acaecida entre 1503
y 1504,
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MADRID
CATEDRAL DE SANTA MARIA LA REAL DE LA ALMUDENA
Crucero, lado derecho.

RETABLO DE LA VIRGEN DE LA AIMUDENA.
Fechado entre 1531 v 1535.

ANGLILD INIGLIEZE, [v, 19956, 45-51; IDEM, 1957, 329 MATED GOMEZ. 1., 1982, 7577

Descripeion

Retablo de madem dorada v policro-
mada compuesto por farico ¥ res cuer
fa, El banco se divide en siete calfes con
pinturis gue se enmarcan por dolbles ven-
tanales gdticos. Los cuerpos superiones se
arganizin en sicte calles, stendo la central
la mis adornada. Esta calle tiene una gran
bornacinag para esculura gue ocupa los
tos primeros cucrpos v sobre dsta se dis-
pone unz cafd pars escultura ornamenti
da con un dosel poticista, la calle central
acalba en ka pare superior con remate de
angelitos que portan un escudo. Las calles
Faterales, tres g cada bado, se estructuran
con cips rectangulares <dieciocho en
toiil=, para tablas pintadas. La sepamacion
cnire  los cuerpos se realiza medianie
acbomo de eresterfas caladas v arguillos
poticos, siendo o gque enmarca el dltimo
cuerpo la de mayor tamano v profusion
decorativa,

Iconografia

En el banco se situa un Apostolado.
En la calle central se disponen (de abajo-
arribad Las esculturas de la Virgen de la
Almudena v el grupo de El Calvario,
com s llas del Crucificido, Viegen Maria

La Anunciacion. Oetalle del retalin,




¥ 5an Juan. Las piniurs que se distribuyven
por los distints calles son s siguientes
Primer cuerpo (de BEguiernda a derechoad: La
Magdalena, Anunciaciom, Visitacion,
Macimiento, Adoracion de los Reyes
San Juan Bautistn, Segundo cuerpo,
siguiendo ¢ mismo orden: San Loreneo,
Resurreccion de Lizaro, Oracion en el
Huerte, Camine del Calvario, Cristo
descendido de la Cruz v Santa Catalina,
Tercer cuerpa, en ¢l orden habimal: Santa
Marta, Resurreccion, Incredulidad de
Santo Tomds, Ascension, Venida del
Espiritu v San Cristdbal.

Datos HistOricos

El retablo tiene dos cronologias bien
diferenciadas, por un lado se enceentra la
ARMELEGN Arquilectonica que o5 consider-
dla msy Posleriar G L= [PAnNILEEAs, [Hiesio
gue clataria de fines del siglo XIX v es de
estilo me JECHICOY PO AT lacdo s¢ hallan
laz dieciocho blas pintadas v el grupo
escultdricn del Calvario que son obras del
sigho XV1, La totalidad de las pinturas han
sitle arribuidas por Angulo v Mateo al
taller de Juan de Borgona, Esta atrbucion
es matizada por [ M. Cruz Valdovinos en
el fexto gque escribe en la primen pae de
esta publicacion, puesto que no considera
el retablo de mano de Borgoa, aungue L
presenta influencias
ahora volvemos a la autoria defendida por

abira si suvas, M
[. Mateo enoonininmdis Cjuer sl estudios
giribuye ¢l retablo al mismo Bomgoda dun-
que con mucha colaboracion de su miler
v lo fecha entre 1531 v 1535, convirtién-
dose por mmo en la Glima oba del pin-
tor, El retablo de la Almudena, segin ha
documentado | COMPOE en
realidad de restos del retablo que se halla-
ba en el Mopastenio de Religiosas Clarisas
de San Miguel de los Angeles de Toledo

Maten, se

En 1531 contratd Juan de Borgoias el reta-
blo con el mencionado Monasterno v en el
contrto se estipulan las condiciones de la
obrt. De esta manera sabemos que Jusn
de Borpgona ofrecit el reablo como dote
de su hija que iba a profesar en el con

VieTlog |.||||I'||I,.‘r'| !I!.:lr sl J.‘Il.hl.l.!'llt'!'l!il falits
comoce ¢ nombire del entallador gue efe
iraia  del
Andrés de la Mati. El retablo que original-
menie se hallaba en el Monasterio woleda

cuty el Calvario, se escultor

no Sl Mels :L,:l':il'!il.ll.'. |'I:I1.'~.I:l.1 |.|II|.' |.II-I1*~=.Lh.I
al menos de cuarenta vy cneo tablas, En
1836 sc dispone la demolicion del con
viento por las leves de la desamortizcion,
v oes en esta fecha coando el retablo es
vendido al Conde de Cedillo. A finales de
adguirido  por &l
il ||-.FL||.|L:- dle Madrid, Segin noticias reco-

Cx1 CeNuria fue

piclas por Angulo fue la Casa Granda a
encargada de la instalacidn del retablo en
la Capilla del Palacio Episcopal v esia
tared habra sido realizada antes de 1905,

El Nacimiento.
Pefalle dol netabio




La imegen de la
Virpen gue aparece
et fa fotografia

no s g

il actalicad
il ose fugar,
e @3 fa Vigen

de la Almudena,

16}

Desde Ia publicacidn del retablo CAngulo,
19563, consta como retocado el banco,
gue fue alargado v repintidos los fondos
del Apostolado, También €5 necesario
precisar que en ese momento se hallakbea
situada en la homacing inferior una talla

de Virgen con Nino. El retablo se trasbdd

a la Catedral de la Almudena en los anos
0 dhel presente siglo, v en 1993 se colood,
en sustitucion de la anterior imagen de |
Virgen, la escultura de la Vingen de la
Almudena, que es actualmente la tilar
del retablo.



MADRID

CAPILLA DEL OBISPO EN LA PARROQUIA

DE SAN ANDRES

Preshiterio,
RETABLO MAYOR.
Hacia 1550.

AZCARATE RISTORI, JMP., 1958, 187, 190 [DEM, 1971, 217 IDEM., 1978, 213-215; CAAMARO
MIARTINEZ, MY, 1967, 230, CASTILLCY CRRETA, 1966, 153155, 158, 160y CEAN BERMUDES, A, 1800, 261-263,
CHECA CREMADES, F., 1983, 256-257. CORRAL | DEL, 1953, 1955, o T8 ESTELLA, M., (15920, 19594, 350
GARCIA GUTIERREZ, P.F. ¥ MARTINEZ CARBAJO. AF.. 1993, 4346 HIDALGO MONTEAGUDD, B, 1993, 1%
LAMPEREZ, 1696, 57; MARTIN GONEALEE, 11, 1964, 6-33; MARTIN ORTEGA, A, 1954; IDEM,, 1957, 6576,
FOVEML, 1961, 123-124: Mourmnentes Eyerdioler | 1054, 240-247: OKE, A, 1770, 1782, 108-110; PORTELA
SANDOVAL, F., 1977, T70-270; (DEM., 1966, 52-54; QUADRADC, 1M* ¥ FUENTE, V. DE LA, 18RS, 1977, 102;
REFIDE, P. DE, 1914, 242-245% TORMO, E, 1927, 1985, 45.

Descripeion

Retablo de madera domada v policro-
mada que se organiea en vertical median-
te tres calles ¥ cinco entrecalies, la calle
central es miis ancha v la separn dos
entrecilles dobles de las lerales; en hori-
pontal el retablo se compone de sofaban-
e, banco, \res cuerpos, dlico y sobredtico.
El sotabanco estd formado por tres gran-
des paneles con decoracion figurada de
grifos v hombres salvajes ponando escu-
do, wdo ello policromado en rojo. solbne
fondo negro. Bl banco  se  organica
mediante  paneles sucesivos de mader
con decoraciones de dvalos, farfas v que-
rubines en relieve, excepto en los tres gque
se corresponden a las calles donde apare-
cen escenas relevadas, En el primer cuer-
po, la calle central cobija un grupo escul-
thrico de buafto redondo v orelleve, v las
Interales levan caja rectangular para relie-
ve; en las seis entrecalles se disponen
etculiuns de bulte en bormacing arene-
raeln con medallon con bustos en relieve
sobre ella, las entrecalles se enmarcan con
columnas fhricas con i zona inferior de
gritescos, En el sepundo v rercer cuerpo
se repite la misma estructura del primero,
con la excepcion de los tipos de columnas
que aparecen en las cuatro entrecalles
centrales que ahora son de falaisine con
vegetacion v grutescos; el paso de un

cuerpo a ot se realiza medionte pegue-
o ertlallamento con decoraciones for-
les y fantasticas en relieve; wdo ¢l retablo
salvo el dtico y sobredtico lleva guarda-
Jefvas a los ldos con omamento relevido
de dvalos, vegetacion, angelitos, cabezs
y bustos en medallones. El dtico se com-
pone por cuemo o dtico propiamente
dicho vy sobreditico; el cuerpo lleva calle
principal con caja para grupo escultdrico
exento y cuatro entrecalles con esculturas
de bulio, las dos mas cercanas a la calle
central presentan columnas abalaustradas
y lus dos restantes se enmawcan  por
columnas de orden jGnico con grutescos;
aparecen coronando las restantes calles ¥
entrecalles del cuerpo principal del reto-
blo parejas de dngeles portando escudos;
el sobredtion esti ocupado en su pane
central por un gran medallan con relieve
v cinco figuras de bulto redondo a su alre-
dedor, a los lados pancjs de angelitos gue
Hevan escudos v gue sirven de remate a
las entrécalles del cuerpo del dtico.

Iconografia

En el banco v de izquienda 3 derecha
hay tres pancles ocupados por escenas del
Antiguo Testamento: Dandel emre los
Ieones, Abraham v los tres Angeles v El
Sueiio de Jacob.

161l



La Piedad. Devalle
el retabda

162

En el primer cuerpo aparccen los
siguientes emas: San Lucas (esculwir),
Adoracion de los Magos (relicve), San
Mateo (esculiura), San Pedro (esoulnira),
Piedad (grupo de escultura de bulio v
relieve), San Pablo (cscultur ), San Juan
Evangelista (csculiura), Anunciacién
irelieve) v San Marcos (escultum), En el
segundo cuerpo v siguiendo la misma
ordenacion de izgquierda @ derecha encon
trimos: San Judas Tadeo (escultira), La
Presentacion del Nifo en el Templo
ireliove), San Bartolomé (csculiura ), San
Felipe (escultura), La Flagelacidn de
Cristo (grupo escultonco en bulio), San
Simdn (esculiural, San Andrés {esculiu-
i), El Santo Entierro (relieve) v
Santiago el Menor (escultura), En el ter-
cor cuerpo v siguiendo ¢ orden habimal
apsirecen los  temas siguientes: Sania
Catalina (csculiura ), Caida Camino del
Calvario (relicve), Santo Tomds (escul-
tura), San Matias (escultura), El
Nacimiente (gripo escultbpico de bulio
redondo v orelieve), San Mateo (escul
ra}, San Bernabé (escultum), La

Crucifixion (relicve) v Santa Barbara
Cesculiurmd,

Por dliimo en el dtico encontramos los
siguientes temas: Cuerpo ol dtico (de
frepuierca o derechalk: San Gregorio (escul-
tura), San Ambrosio (esculra), El
Calvario (grupo escultdrico de bulio redon-
do formado por cuatro figums: Cristo, San
Juan, La Virgen v la Magdalena), San
Agustin {esculiun) v San Jerdmimo (escul-
turs), En el sobredtico, mdeando el meda-
l&m central donde aparcce el melicve de
Mos Padre, s presentin [as siguicnies
esculturas de bulio redondo: Fé, Esperanen,
Caridad, Prudencia v Fortaleza,

Datos HistOricos

La obra es del escultor de ongen
palenting Francisco Giralte, discipulo del
escultor todedano Alonso Berrugoete. El
artista concerntd la obra, segin documen-
tos recogidos por A Martin Ortega, el 3 de
diciembre de 1535, comprometiéndose en
la realizacion del retablo v dos enterma-
mientos Ltermles en la misma capilla, La
tarea escultdmica estalya concluida en 1330,
pues hay una noticia documental de 16 de
julicy dbe 1550 =obre el cobro de 2000 duca-
dos de oro (75,000 reales) como parte del
pago de lns obms a Giralte, este pago si
refiere al retablo v al entermamiento del
Obispo de Plasenca Don Gutierre de
Carvajal. Al ano siguiente, v sepon Pons,
la policromia fue contrtada con Juan de
Villoldo ¢l Mozo, guien mmbicn habb
realizado los patos pintados que cubrian
o] altar ¥ paredes de 1a iglesia en 12 Pascua
{estas pinturas fueron realizadas entre el
12 de agosto de 1547 v el 10 de marzo de
1348}, asimismo Villoldo se encargana de
la factura de las pinturas de los altares
colaterales, hoy desaparecidas, Volviendo
a las obras del Altar Mayor, hay que sefa-
lar que el precio por el dordo vy estolido
del retablo, siguiendo a Azcirae, alcanzd
L cifra de 490,000 maravedis,
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La Adoracidin
e los Magos
Deralfe del roevenlido,

L4

La l.'..l]‘il.”.l. il Obispo fue declarada
Monumenta Nacional el 3 de junio de
1451,

[pnoramos si la mea del regiblo se
debe ol propio escultor. Pero es evidenie
fue no t'LlI'Ir."-[‘lulldl.' a la de otros en los
coma los  die Cisneros
(Palencii) o del docaor Comal en la
Magdalena de Valladolid, o gue se le ari-

buyen =Villabrigima- vy, en cambio, Ccoin-

gue  trabaj,

cide en o fundamental con el tipo oleda-
no, MNada tiene de panicular, pues Girle
residico en Toledo de 1539 a 1541 =traba-

jndo con Berruguete en la sillera del
COTO— ¥ de nuevo en 1547, como hemaos
advertido al comienzo de ese exio,

Lus grandes dimensiones de lo obrea ori-
giman ks principales peculiandades, como
son ¢l enmarcar cada calle por dos entre-
calles en lugar de seguir un rimmo alterno,
v un despliegue iconogrifico extraordina-
rio en lis figuras de sanios, Pero también
hay que destacar los distintos planos en
que se disponen calles v entrecalles v |a
inusual forma curva de las que Aanguean
la central, pam evitar ¢l efecio de duplica-
ciin que se hubiers producido, Son pecu
lisires las columnas, gue coinciden con las
utilizadas por su amigo, ¢l que seria plare-
roe resl, Francisoo Alvarez, en los andas y
custodia del ayuntamiento madriledo.

Fl programa iconogrifico parece que
resalia o doctrinal no solo por ko presenci
chid evangelistas, apostoles, docores v viru-
dhis, sino por la insistencia en o cristoldgi-
o =St pusenie b consabida Asuncitin= 2
Ia vez que se pone énfasis en ¢ sufrimien-
o fisico en las escenas de Pasion ¥ Muerte
sin aludir a la Resumeccion de Cristo

JMCV.



MECO

IGLESIA PARROQUIAL DE LA ASUNCION
DE NUESTRA SENORA

Sacristia,
RESTOS DEL ANTIGUO RETABLO MAYOR.
Segundo tercio del siglo XV

CASTILLOY OREIA, MoA., 1965, B4; CHECA CREMAINES, F., 1985, 2306=-227; CHUS VALDOWTNCES, | M, 1982
151-504; frer b ol S peoedncie. . 1970, 188 MATEC GOMEE, L, 1983, 50-57
TORMO, E., 1951, 94

FaiFds AT

Descripeion Correa de Vivar, Entre 1660 y 1662 fueron
restauradas. Por dltiimo, a mediados del si-
Hestos del retablo mavor gue ooupd el glo XV se realizd el retablo actual des-
preshiterio de la Iglesia. Se sabe que estu conociendose cual fue la sueme del ante
v compuesto por doce blas al dleo so- O
bre lienzo que estuvieron dedicadas a la

Vida de Jesis, Solo han quedado seis de Las ablas existentes han sido restzaum-

. = " T : I
ellas, Se ignora qué disposicion tenian és- chis por L Direccton General de Patrime

tas en el retablo desaparecido nio Cultural de Ia Comunickd de Madrid

Iconografia

Las tablas que actualmente se conser
van corresponden, cuatro, al ciclo de L in-
famcia de Crstie Anunciacion, Visita-
citn, Adoracion de los Pastores v
Epifania; v, dos mais al ciclo de Ia Pasion
Camino del Calvario v La Piedad. sc
puede suponer que faltan La Crucifixion
y La Asuncion, al estir este templo ded;-
cado gl Asuncion v, probablemente, m-
bin |I,I'!.'.4I'I. 1|1|.!||.|.I'.:-.|1'| otros emas dedicados

a L Pasion v Resurrecciin

Datos Historicos

Se trataria de un retblo renacentista de
L escueda castellana del segundo tercio del
siglo XV1. Fue contratado el pintor alcailai
ner Cristédal de Cerecedo v el pintor tole-
dano Juan Corres de Vivar entre 1537 v
1538 v por esta obra se pagd la suma de
225000 maravedis, segln noticias recogi
das por Cruz Valdovinos, Las seis fablas

que quedan son todas de la mano de Juan

La Epilania

l|1:1
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MONTE]JO DE LA SIERRA

IGLESIA PARROQUIAL DE SAN PEDRO

Lado derecho del crucero.
RETABLO DE NAZARET.
Sepundo tercio del siglo XV

FERNANDEE GARCIA, M., 2% il 1985, T3, Froentfarie Arfiniico o la faveind i 19FTib, 194

Descripeion

Retablo de madera dorcks v policro-
mada, Tiene banco, dos cnerpos v tres co-
Hex ln calle central se remata con fronfin
triangular y Lis kerales con medallones, Fl
banco v ¢l cuerpo inferior se enmancn
con gidrolaiolvos con molivos vegetales v

querubines. El cuerpo superior v ¢l Banco
estin divididas por cuatro columnas con
profuss decoracion renacentista ¥ el cuer-
po inferior tene balauste, Los cucrpos se
separan con friso decorado con motivos
viepetales v querubines. Bl retablo se deco-
ra con ocho pinturas sobre tabla y una es-
cultura en madera de bulto redondo en la
Borpecing avenerada del cuerpo inferior,

Iconografia

En el banoo se representin de tagquierda
a derecha: San Bartolomé, Magdalena pe-
nitente v San Juan Evangelista. Fn ol pri-
mer cuerpo La misa de San Gregorio, b -
I de La Viegen con ol Nifo v San
Jeronimo Ermitanio; en el soperion, Santa
Catalina, La Presentaciin de Ia Virgen v
Sania Locia. Los medallones gue reman las
calles representan a San Pedoo v 5an Pablo.

Datos Histhricos

Retablo renacentista del segundo tercio
elel siglo XV1. Este retablo primitiamente
perenccid a la ermita de Nazareth, del
propio Werming municipal, Al desaparecer
ésta se traskidd a su aciual ubicacion, Las
tablas son andnimas del siglo XV La willa
de La Virgen con el Nifio es rominica

El retiblo ha sido restaurdo por la Di-
reccion General de Patrimonto Cultural de
Ia Comunidad de Madod en 19492



SAN LORENZO DE EL ESCORIAL

MONASTERIO DE SAN LORENZO DE EL ESCURML

l"resl:llll:n‘.m
RETABLO MAYOR.
Finales del siglo XVL
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Descripeion

El retablo es de aspe, marmol colores-
do y bronce dorado. Se asienta sobre un
oo de porficdo v serpentingg, Tiene tres
curerpas, tres caffes, ln central mds ancha, ¥
dos ftercolumiog S¢ renuiia con un dhi-
crr Los cuerpos prescntan superposicion
de drdenes, en el inferior columnas de or-
elien déirico, en o medio pifasiras de orden
Jonfco, en el superior columnas de ordein
corintio vy, en el dtico dos columnas de or-
elen compeesto, Las tres calles centrales es-
tin decomdas con lenzos, mientrs que
en los intercolumnios y remates figuran es-
culiurs de bronce doracdo.

En el primer cuerpo en la calle central,
en una homacina, se encuentra el taber-
meiciio die bronce dorado v pdrficdo de di-
ferentes colores, En su interior existe oo
mis pegueno que se sustituyd en 1826 al
desaparecer ¢l primitivo en la Guerra de
Independencia, Es de planta croular, se
cubre con cipnidla con fimtera sostenida
por ocho columnis de orden corintio; en
cada columna v sobre un pecestal se sindan
estatas de bronce domdo, v olrs cualno
estatuas se sithan en nichos en las paredes
exteriones de I coffe. Coroma la cipula la
imagen del Salvador,

Detris del mbemiaculo v accestble des-
chie dos pueras que hay en el @ocalo del re-

tablo, s¢ encuentra una pegquena chimdn
donde se ubica el sagrario, S¢ comunica
con ¢l tbemiculo a través de una puerts
e cristal de roca. Todo este recinio esid
decorado con pinturas al fresco,

Iconografia

El retablo, el mberndculo y el sagrario
constituyen una unidad formal v de conte-
nicdo, cuvo tema principal e= la Eucarisia,

En ¢l cuerpo inferlor v a derecha e iz-
fuierda del mbemdeuls figumn: La adora-
cion de los pastores v La adoracion de
los Magos: en ¢l cuerpo medio, El Marti-
rio de San Loreneo, (lngueado por La
Flagelacion v Cristo con la cruz a cues-
tas; v, en el cuerpo superior La Asuncidn,
entre La Resurreccion de Cristo v Pente-
costdés. En los intercolumnios vemos, en el
cuerpo inferior, los Cuatro Padres de la
Iglesia Iatina; en el cuerpo medio, los Cua-
tror Evangelistas v, en el cuerpo superiorn,
los Apdstoles: Santiago el Mayor, San An-
drés v, como remate un Calvario, con San
Pedro v San Pablo a ambos kidos, Com-
pleta la decomdon de esta sona, decomcion
dhe pinurs al fresco que representa dngeles
que portan objetns alusivos a la Pasion,

En ¢l taberrdicula, en el remate de las
columnas, figuran ocho apostoles; en las
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parcdes de la cella otros cuatro Apdsinles:
San Pedro, San Pablo, Santiago el Ma-
yor y San Andrés. Como remate de la lin-
terna vemos @ Cristo resucitado sobre 1o
hola del mundo.

La camara del Sagrano se decora wotal-
MIETILE OO Fﬂ.."'.‘il:l'ﬁ IIIJI: Fl.."'PI'C‘."SI‘:ntII'I ERCCTENS
relativis a la Bucanistia en ¢ Antiguo Tes-
tamento. En lo alo, decorndo la biveda,
aparece un arco fris rodeado de dngeles.

Datos Historicos

El retablo penencee al clasiclsmo rena-
centista escurinlense. Fue provectado por el
argpuitecto Juan de Hemrer on tomao o 15748,
Fue realizado por Jacopo da Trezeo v Juan
Bautista Comane, que trabajaron en la obm
e mirmaol, v los escultores Leone y Pom-
peo Leoni gque hicieron lus imdgenes de
bronee dordo. Todo el conjuno de L obrma
fue contrtado ¢l 10 de enero de 1579, En
1o relativi a e pintur, La adoracion de los
pastores, La adoracion de los Reyes v ol
Martirio de San Lorenzo fucron realizadas
por el pintor ialiano Pellegrino Tibaldi,
micntras qui La Flagelaciion, Cristo con la
cruZ a cuestas, La resurreccion de Cris-
1o, La Asuncitn de Maria v Pentecostés
som obr de Federon Zuccaro, Sin emlxirg,
[ mayoria de las pinuras fueron encarga-
das a otros grandes maestros italianos, co-
o Vienonds v Tinloretlo, ¥ se sustinyeron
en 1592 por deseo del propio rey Felipe 11
El retablo quedd terminado en 1594,

El mbemdiculo grande y el pequetio fue-
ron realizados por Jacopo da Treweo, segin
los proyectos de Juan de Herrerm. Las es-
culturas son obra de los Leoni. Las pintunis
del Sagrano las realizd Pellegrno Tibaldi.

El Monasierio con sus dependencias v
prrdines fue declarido Monumento Histdn-
vo poor Decreto de 3 de junio de 1931,

El 10 de enero de 1579 s firmd ante
Francisco Esqudern, escribano de Bl Esco-

rial, el contrato pam hacer ¢l retablo ma-
vor de la iglesia del monasterio, entre Gar-
ol de Brizuels, veedor de su Eibrica v la
compafia formada por Jacome da Trezeo
¥ Pompeo Leoni, escullones ¥ criados de su
Majestad, y Juan Bautisma Comane, maes-
o che canteria. En €l se comprometian és-
tos Gltimios o ejecutar y asentar, segian ki tra-
#= de Junn de Herrerm, ol remablo mayor v
colaterales, y a hacer el solado de la capilla
maivor v bulios de los depdsitns de los cuer-
pos reales, comprendiendo anuitecium v
escultura. Se dieron cuatro aios de plizo y
el precio se fijarda a msackn.

El enorme valor de los materiales de-
terming gque fueran costeados por el Rey,
El & de marzo de 1579, los bangueros Vi-
cente ¥ Domingo de Fomicl se obligaban
a satisfacer a los macstros 20,000 docados
para metales, materiales v herramienias,
en varios plazos hasta fn de junio si-
puiente, 4,000 de los cuales serian puesios
en Milin, Los maestros cobraban treinta
duciados al mes cada uno por su “enirete-
nimienta”, que mis wrde fueron elevados
a Ccincueni.

Comsta gquie mids de treini oficiales trlb-
jaron pann Trezio v olros mntos pac Leond,
ademis de peones diversos. Bl 25 de fe-
brero de 1579 Pompeo tomal a su servi-
cioal joven esculvor ledano Agustin de
Campos por un ano, aungue por desaves
nencias be dio por libre ¢l 3 de noviembre
stguiente. La mavor pare debieron legar
dle lializ, Al menos desde el inicio de 1579
trabajaban con Leoni como oficiales en la
obea de I custodia, Giulio Sormano, Juan
Ruiz, francés, Francesco del Gasto v Do-
mingo Martin. El 15 de agosto de 1579 lle-
gaban procedentes de Génova y Milin y
CON PERIS0 Fespecto 1 olfos Companenos,
Gerlamo Bottola, Albeno Pocciolo v Paolo
Fiantimiglia. Francesco de Murri ¥ maestre
Miguel, wstigos on ol documenio de ese
dlia, seran dos de ellos. Bl 3 de septiembne
siguiente Pompeo recibin al moaesro Antonio
Ganuto, contratado por su padre Leone y por
Jacome Guideth pas b misma obr, deter-
mindindose que acudiia o las conterns de



Burgos, al Escorial v a otros lugares. En este
trthajo se ocupaban ya Juan Antonio Marog
gin, Antonio de Carol v Francisco de Lhen,
fuet comeurmen de restigos en B ocssion.

La labor de los tres miembros de o
compefia estaba claramente diferencinda.

DL S S T
I TIFEFNINTTROET N

Comune trabajaba en los canteras de Espe-
ja (Sorial, Pero tamixnen se menciomnm gLs-
pes de Lupian en un contrato con Pedro
de Gaztelu el 2 de oaubee de 1579, v, de
modo concreto, se incluveron ocho co-
lumnas de diaspro sanguino con vetas
blancas de Aricena. A B moene de Juan

16



Retabio Mayor

ot e Basilica.
Giraheiclo de Pedim
Perrel en 15598,
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Bautista Comane, su viudae siguid en la
compania y nombeo en 10 de julio de 1582
al citado Gaztelu pam que sc ocupam de
I obrm, Jacome de Trezzo como hlp'uh rics
s encargaba de la mlla de miarmaoles v jas-
ps  tambicn de la pane de omo g picdras
preciosas, Pompeo Leoni, como esculior,
se ocupd de los bronces,

El trabajo se inicid por la custodia
Cuando Pompeo tenis pricticamente ter-
minada su labor en la misma =Tregzo la
terminaria en 15806— panid par Milin para
atencer a la obra del retablo, Salia de Ma-
drid el 17 de marzo de 1582 v la vispera
designaba a Juan de Valencis, maestro de
ks obras reales v criado de su Magestd,
para dirigir el obrador en su ausencia, Se
hallaba ya en Mildn el 14 de junio, Alli per-
ruinecio hasta 1589, en que regresd, L es-
tata de San Pablo estd fechada en 1588
firmada por Pompeo, como [a Viegen del
Calvario. Ambas, al igoal que el resto de
lexs bronces, se enviaron desde el pueno
e Génova. En 1592, Pompeo afimmaba ha-
ber realizado 27 figuras (se cuentan 28),

132 basas y capiteles v los demis adomos
de bronce. El 30 de agosto de ese ano ne-
conocia haber cobrado 2800 escudos (de
400 maravedis) v 3000 ducidos, ademis de
los 50 ducados mensuales de su estipen-
i, gue el Rey le prommogd de por vida,

Las pinturas se epcargaron a Federico
Auccars, [lamado a Espan: en 1583, v al-
puras fueron sustituidas por s de Pelle-
grino Tibaldi, que legd en 1586, cuando
aqqugl fue despedido,

La cusiodia es de planta circular con
ocho columnas corintias, efipula v linterma;
en cuatro nichos v ocho pedestales se dis-
ponen los doce Apostoles de bulio v el
Salvador en el remate, En el interior iba
cira custodia ce planta coadeada, con ca-
piteles ¥ basas de oro v esmalies, metopas
de esmeraldas v puenas de cristal de moca
transpanenies, donde se guardaba un vaso
clee fgata con asas ¥ pie de oo esmaltido,
v dentro otro de oro con el Santisimo Sa-
cramento,. La custedia interior fue robada
por ks tropas napolednicas y sustituida en
1826, ¢l vaso de dgata se rehizo por el pla-
tero v hroncista Manuel José de Unguiza
aprovechando parcialmente 12 pieea de Ja-
come de Trezzo,

Mediante dos puertas gue se abren en
el pedestal del retablo se accede a un ca-
marin rras la custodin que tene ventan
con aperiura al patio del palacio real 1la-
mado de los Mascarones, los cuales se cu-
brian con velos de seda del color lindrgico
de cada dia v cumplia funcion de transpa-
rente. Este lugar, “por donde se administra
el Santisimo Sacramento” abriendo  as
puertas posteriones de la custodia, se acdor-
ma con cuatra pinturas al fresco, gue fue lo
primero hecho por Tibaldi a su llegada a
Espaia en 1580: Recogida del mand, Co-
mida del Cordero Pascual, Abraham v
Melquisedee, Angel ofreciendo pan a
Elias v un arco iris entre nubes con figu-
ras de querubines v serafines en la bove-
da.

JMLCV,



SAN M/ MARTIN DE VALDEIGLESIAS

IGLESIA PﬁRRDQUI&L DE SﬁN MART]N

Capilla lateral frguierda.

RETABLO DE LA VIRGEN DE LA NUEVA.

Segundo tercio del siglo XVL

CANTO, A, 1928 510 Inreniatrio Articdioe oe b proctecd., 1970, 255

Descripcion

El retablo es de madera policromada v
domda. S¢ asienin sobre kisamento. Tiene
dos coerpos separdos por ewfalylarmneiito,
con res colles v odlico, Los cucrpos estan
protegidos por geardapolios, Las calles se
dividen por sopores abalawstmdos, en el
basamento figura una inscripcitn alusivi a la
visita realizada por Felipe 11, en la pane cen-
tral del mismo aparece el escudo de Castilla
v Ledin. En las calles laterales, en ka pane in-
feriowr, vemos dos mblas ovaladas pingadas al
oo, En ¢l resto de kas calles aparccen, ba-
jo homacinas, esculuras de bulto redondo.
En L culle central, en el primer cuerpo, exis-
te un espacio cermmado con una reja. En el
cuerpn superior se dispone un fondo con
el refl pegquena en suinterior. Las calles
laterales se rematan con dos tondos v en el
fitice presenta una tabla al Gleo Nandguenda
peor angelitos; en ella se apova un fronon
riangular con relieve. Los guardapolvos
aparcoen decomdos con seis bajorrelieves,

Iconografia

En los dwvalos situados en la parie infe-
rior de las calles laterales se representan:
Alegoria de la Fe, a la izquierda, v Ale-
goria de la Caridad, 4 la derecha. En las
homacinas vemos las tallis de los Evan-
gelistas. En el guardapolvos esidn repre-
sentados en bajorrelieves, de izguiernda a
dierecha v de abajo a arriba: Santiago, San
Jerdnimo, Adoracion de los pastores,
Nacimiento de la Virgen, San Pablo v
San Pedro. En el dtco aparece pintada so-
hre tabla La Anunciacion y sobre ello en
mediormelieve el Padre Eterno. En los ton-

dlos que rematan las calles laterales, figura
Ia cruz de la Orden de San juan.

Datos Historicos

Fl retablo pertencee al estilo renacen-
tista del segundo tercio del siglo XV To
el su decormcion es original, al igual que
lus dios rejas que cierran el espacio centnil
en el primer cuerpo v el gue cierra la pe-
guefin cavidad, donde estaba colocada la
irmagen de la Virgen tiolar,

El retablo ha sido restiurado en dos
ocasiones, La primera fue realizada por el
Instimio de Conservacion v Restiurmown
de Obras de Ane en 1966, La segunda la
ha Hevado a cabo la Direccion General de
Patrimonio Culiurl de la Comunidad de
Madrid en 1993,

171



|

I

IGLESIA PARROQUIAL DE SANTA MARIA MAGDALENA

Capilla de San Gregorio o de los Véler, Lado izquierdo del crucero.

RETABLO DE SAN GREGORIO.
Mediados del siglo XVI.

CANTO, A, 1928, 325 CASTILLO OREIA, M. A, 1986, 151, 158; frenienio Arhisico de fa provinci, ., 1970,

ITT.2TH; RODBIGUIZE NARIN (INEDTON, A0,

Descripcidon

Retablo de madera domda v policro-
macka a modo de iptico. Tiene barmca, dos
CHErpos v res calles, Los CusTpos van se-
parados por frisos decorados con motivos
vegetales v las calles se dividen con cuatro
cofimnas abelanstracas con decoracion a
candefived. Las calles laterales se rematan
con ofipeos con pintura al dleo sobre abla
y en la central, méis ancha que las latera-
les, aparece otro clipeo con el mismo tra-
tamiento. El retablo se decora con once G-
blas al dleo v orelieves de madera en el
banco v en la calle central.

Iconografia

En ¢l banco vemos tres relieves gque re-
presentan de izquienda o derecha: La
Anunciacién (de la que s6lo queda el
Angeld; El Nacimiento (del que solo se
conserva la imagen de ln Virgen, ol Nifo
y la cabeza de San José): v La Epifania.
En las calles laternles vemos las mblos gue
representan de fzquicrda a derecha: San
Pedro v San Pablo, San Juan y San An-
drés, San Blas y San Gregorio, San Ma-
cario y un cardenal, La Visitacién, San-
ta Lucia v un muirtir, Jesis con la cruz
a cuestas v La Virgen v San Juan. Como
remate, en los clipeos de las tres calles fi-
guran: El Sol, Dios Padre, v La Luna, En
Iz calle central, en el primer cuerpo, el re-
lieve de La misa de San Gregorio v on ol
segundo cuerpo ¢l relieve de La Ason-
cion de Ia Virgen.

Datos Historicos

Retablo renacentista del segundo tercio
del siglo XV1, Segiin Cantd ¢l retablo fue
mandado hacer entre 1540 v 1544 por Pe-
dro Viéler, por disposicion del Inguisidor
Gregorio Vélez, El retablo v las obras que
I adornan permanecen anonimos, pero
segin LM, Cruz Valdovinos, en el exio
gue escribe en la primers pane de esta
publicacitin, las pintums reflejan influen-
clas de Juan de Borgofa v Juan Correa de
Yivar, LM, Cruz atribuye, con cleras reser-
vas, Ia obra al pintor madrileno Cristhal
e Villarreal. Ha conservado toda su deco-
racion a excepcion del Cristo crucificado
guie coronaba la cille cenral.

El retablo de San Gregorio fue resti-
radao por la Direccion General de Patrime-
nia Culwral de o Commidad de Madnd
en 19H7T.

La lglesin Parroguial de la Magdalena
esti dechimds Monumento Histdrios Aris-
ticor por Real Decreto 1448/83 de 27 de
abril de 1983
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TORRELAGUNA

IGLESIA PARROQUIAL DE SANTA MARIA MAGDALENA

RESTOS DEL RETABLO RENACENTISTA.

Segundo tercio del siglo XYL

CASTILLOY OREJA, M. AL, 1980, 158, Gl B, Metelefal en of Renacingientn, 1980, 304; g Coenn. Cenberario
ol by Eoithcesis..., 1596, 112-114; frventerrio Ariisticn de ke Provfeciee.,, 1970, 277070 MATILLA TASCON, A,

19835, 304; PEREE PASTONR, ., 1914, 121

Deseripeion

Restos de retablo de mader dorda v
esfofadda formando dos crenpos. Enooel
cuerpo inferior vemos un relieve central
enmeircado por dos affanies que sosticnen
una corrrise En el cuerpo superior figuran
oilros cualro atlantes. Asimismo, Se oonser-
va, aparte, escena en la que a modo de fri-
20 VEImos cuatro atlantes qug sostienen ca-
pifeles fonicos. Existen, adenuis. nueve
escenas en relieve, igualmente de maden
policromada y estofada.

Iconografia

El relieve que aparece en el cuerpo in-
ferior de los restos descritos en primer lu-
gar, se representa: El martirio de Santa
Agoeda, En los diez relieves citados se ne-
presentan: en la capilla bautismal, La ime-
posicion de la casulla a San Hdefonso y
La predicacion de un obispo; en o capi-
Il de La Anunciacion, La Anunciacion v
el relieve de San Jorge con el Dragon; cn
la capilla de La Asuncidn, La Epifania; en
la capilla de San Felipe, La Uliima Cena:
en la capilla de s cabecera del lado dere-
chies, El lavatorio de pics v La adoracian
de los pastores, v escena alusiva o la vi-
da de Sanm Lucia; ¥ en la nove de lo de-
recha, La Circuncisitn

Datos Historicos

Restos de retablo renacentista del se-
punde tercio del siglo XV Es probable

que procedan de dos retablos desapareci-
dos que se locializaban en los kados del al-
tar mayor. Su autoria es compleja, aungue
se sabe, segin documentos recogidos por
A Matilla v Pérer Pastor, que el pintor Die-
po de Urbina recibid en 1570 ¢l encarpo
por purte del Gobemador del Areohispado
de Toledo de realizar dos retablos colae-
rales para la iglesia. Sin embsirgo no fue
esle pintor quicn realizria s obrs, pues
en ese mismo afo de 1576 da un poder al
pintor alcalaino Juan de Cerecedo pam
que sed fste dlumo guien los haga, asi
pues, parcce seguro gque Cerecedo se en-
CrgE, coimo minimo, de las lbores de do-
rado vy estofado de ambos retablos. Segin
recoge M. Cruz Valdovinos en ¢ wexto de
la primera parte de esta publicacion, las la-
hores de entallado y esculiura podrian ha-
ber sido realizadas por Juan Calderdn v
Francisco de Torres, afistas que reciben

pagos desde 1566 a 1578,

Por dltimo o5 necesirio seqalar, si-
puiendo de nuevo a |M. Cruz, que [os nes-
tos del retablo gque estudimos pueden no
perenecer a los antiguos retablos colatera-
les, sino a otro dedicado a San Martin, que
habria sido pintado antes de 1575 por ¢l
alealkiing Domingo de Yanguosas.

La Iglesia Paroquial de Santa Maria
Magdalena estd declaradis Monumento
Histdrica Anistico por Real Decreto
144871983, de 27 de abiil.
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IGLESIA PARROQUIAL DE SAN LORENZO

Presbiterio.
RETABLO MAYOR.
Primer tercio del siglo XV

it Arfikco oy o pevedinicin,. ., 1970, 284

Descripeion

Retablo de mader domdi v policro-
miada. Consta de fantco, dos cierpos v res
cetffes, la central mas ancha v alta, renata-
da por un frontdn triangular, Las calles se
dividen con medias colummis abalausira-
das v piferstras, decordis con gueribines;
los cuerpos o hacen con frisos decorados
con grutescos, rdeos, animales, enc, Esti
decomdo con siete mblas al Gleo :-:khﬂ:?
lieneze. En el remate aparcoe un melieve es-
cultrice,

Iconografia

En el banco vemos las wblas que re-
presentan a Santiago en ol lado izquierdo
¥ a San Juan Bautista en ol lado derecho,
En el primer cuerpo figuran dos mblas de-
dicadas a la vida de San Lorenzo: Prisién
de San Lorenzo a la izquicrda, v San Lo-
remeo repartiendo limosna o b derecha,
Por dltimo, en el segundo cuerpo, aparc-
cen v Anunciacion v un Nacimiento o
Lt ismquierda v derecha de un Calvario,
dispuesto en la calle central, En el remate
vemos el relieve de El Padre Eterno ben-
diciendo.

Datos Historicos

Retablo renacentista del primer tercio
ded siglo XV de escuela casteliona. Las sie-
te tablas conservadis son andnimas, pu-
digndose encuadrar dentro de B correnie
fue desarmolld Juan de Borgoan. Nooobs-
tante, |.M. Cruz Valdovinas en el lexto gue
escribe para esta publicacion, otorga Ia

probable autoria de las mblas al pimor
Garcia de Ampuero. Por otro lado, s tam-
hién andmima la tabla de DHos Padre ben-
dictendo, obra barroca del siglo XV, que
figurd en el atico donde hov se situa el re-
lieve del Padre Eterno. El retablo ha per-
dido el motivo del primer cuerpo de la ca-
lle central, que probablemente hava sido
una obra de cordoter escultdrico alusiva o
San Lorenzo, el patron de la lglesia.

Las mblas v los elementos gue se han
conservado v gue forman parte de la es-
truciurs del retablo han sido resturmdos
por ki Direccidn Generl de Patdmonio
Culmwral de la Comumickid de Madnd en
15405,
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SIGLO XVII




ALCALA DE HENARES

CONVENTO DE SAN BERNARDO

DE MONJAS CISTERCIENSES

Vulgo: Bernardas,
Presbiterio.
BALDAQUINO.

Primer tercio del siglo XVIIL

AMGLLO INIGUEE, Tk, ¥ PEREZ SANCHEZ, A., 1969, 282, ANGULD INIGLUEZ, 12, 1971, 4t

BONET CORREA, A, 1961, 201-202 “H‘N'H,_’ . 1N, Ty St E'q" Clandigrms, . 1986, 13-15%, 3%

CEAN BERMUDEZ, ). A., 1500, 1. 111, 224; i’:."-illi‘.}'.i[':iﬁ DE SALAMANCA, C, 1983, X535 ﬁll"-"-'"ll-"l:!'-"'r-_”-'-l“'\'-';lﬂ'
el fea Pafavbiern.., 1990, 338-330 fnpwitanio Antitico oe fa Procincia ., 1970, 17 MATILLA TASCON, V.
16974, 282, Morumnemios Egriole..., 1954, 260-279; MORET, 1L, 1930, 276; PONE, A 1776, 1767, 102-30%,
CUADRADO, | MYy FUENTE, V. de La, 1885, 1977, 56d-363 RODRIGUEZ MARIN (1IN EDATON, 44z
TORMO, E. 1917 (A, 146, IDEM, 1931, 60-70; TOVAR MARTIN, V. 1974, 252, TDEM. 1900 (1), 218224

Descripcion

Retallo-beldaguing de madera dorada
y policromada, Tiene una estructura de
planta centrada octogonal. Esul formudo
por dos cuerpos. En el cuerpo inferior se
disponen ocho columnas pareadas de or-
denn compuesto v fuste beficofdal que se
apoyan en estifobatos los cuales se deco-
ran con pinturas al Gleo solare tbla, se re-
miata con emfablamenio decomdo con mio-
tivos vegetales y corniza con modillones,
En ¢l interior vemos cudlro esculiuras de
bulto redondo. El cuerpo superior se apo-
va sobre un basamento con decoracion ve-
getal, sobre ¢ aparecen ocho pares de co-
lumnas de orden compuesio de fusie
acanalado que enmarcan bornacinas, que
en los frentes se rematan con froniones
curvas partidos v en las esquinas se cie-
man con eniablamento v corvif sobre la
que apoya una balaustrade. Los frontones
se adornan con pares de florones sobre
Jfintos. El remate del baldaguino se reali-
1 CON CUMTo Pirdenilos que enmercan ur
crifitila con Maleria que s¢ corona i su
v con pindculo,

Iconografia

Touloz los estilobatos se decormn con
pscenas de Santos pemenecientes a la Or-
den Bernarda, Se i de: San Bernando

v los angeles construyendo el conven-
to, San Bernardo, San Pedro de Casiil-
novo, Exhortacion de San Bernardo a
Ia Crueada, San Bernardo de Alcira
Santa Franca, Aparicion del Nifio Jesis
a San Bernardo, Tentacion de San Ber:
nardo. San Bernardo en éxtasis con in-
geles misicos, Santa Bernarda con os-
tensorio, San Concado, Aparicidn de
Cristo crucificado a San Bernardo, San-
o bernardo bendiciendo, San Benito,
Muerte de San Bernardo, En el interior
vemos las fguras sedentes de los Cuoatro

listas, En el cuerpo superior figurin
las tallas de bulto redondo de San Grego-
rio, San Pablo, San Ambrosio, San Ber-
nardo, San Agustin, San Pedro v San Je-
rinim,

Datos Historicos

El baldagquino es hamoco. Bl disefo
probablemente sea del arquitecto Juan
Giames de Mo al gue se debe la realiz.
cidn del edificio {Tovar Martin, 19905, Fue
ejecutado en omo a 1620 por el anquitec-
o jesuita Hermano Francisco Baurkss, a
quiben le estaban atribuidas mmbien las -
zas [ Boner Correa, 19G1), Las pinfuras son
obra del pintor italiano Angelo Nardi, figu-
rando su fima en dos de ellas, Nardi se
comprometio a hacerlas en 1619, siendo
un encargo testamentario del Cardenal
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Sandoval ¥ Rojas. La escultura esti atribui-
ki al escultor Antonio Hemmera Barmuevo.

El Templo v el Convento de San Ber-
nardo fueron declarados Monumenio His-
iorico Anistico por Real Orden de 10 de
enero de 1924,

El retablo baldaguinog de las Bernardas
de Alcali de Henares es pice singulanisi-
ma en la historia de este dpo de retablos,
cuyo origen hay seguramente que buscar-
o en los catafalcos de exequias gue tanto
se prodigaron desde el mundo del clasicis-
ma.

Aunmgue no se ha encontmdo hasta
ahora  documentaciom  que  precise  con
exactitud las vicisiudes de su consgruc-
cifin, parcee evidente que debid alzarse en
fecha no demasiado distante de 1620, en
gjue se fechan los lienzos que o envuelven
en el preshiterio v que responden a un bo-
dho unitario con los de lus capillas mdiales
v los de los propios pedestales del tem-
plete, obrms todas ellas de Angelo Mardi,

Aungue s¢ ha supuesto (Tovard gue
pudiese responder a un dibujo del anqui-
tiscto Juan Gdmwes de Mora, que intervino
en ln mza arguitectonica de 1a iglesia v
gue en 1621 trawd el thmulo para las exe-
guias del rev Felipe 11 en b iglesia de San
Jertnimo de Madrid, concebido de modo
remotamente andlogo, pacod seguno gude
fue cjecutado por el lego jesuita Hemmano
Francisco Bautisti, que residia entonces en
Adeali de Henares v es el autor del remblo
de la iglesia de los Jesuitas de la misma
ciudad, donde los elementos arquitectdni-
cos son ddénticos (capiteles, guirnaldas,
decomcion de los frsos, uso de frontones
pantidos cargados sobre parejas de colum-
Mg, el ).

Aqui, quizds part acordarse mejor a la
planta central del edificio, concibid el reta-
Blo exento coma un baldaguing de planta
octogonal, con dos cuerpos algo decre-
cientes, cipula de media naranja, Aangue-

ada de cuatro pindculos piramidales, lin-
terma caladn v remate en obelisco.

Las columnas entorchadas del cuerpo
hajo se apoyan sobre pedestales, donde
Angelo Mardi ha dejado una serie intere-
sante de santos cistercienses, que constin-
yen uno de los primeros conjunios monds-
ticos de ese caricter conservados en o
PeEOn.

La imporancin del conjunto es muy
grande, pues constituye la cabeza de serie
de este tipo de retablos baldaguinos que
s difundird luego v que tendrin amplia
proveccion en la América espafola, don-
de, de modo bien significativo, se califica-
rom die “ciprés”, aludiendo o su aguda ver-
ticaliclad,
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ALCALA DE HENARES

CONVENTO DE SAN BERNARDO
DE MONJAS CISTERCIENSES

Vulgo: Bernardas.

Capillas radiales de Ia Iglesia.
CONJUNTO DE SEIS RETABLOS.
Primer tercio del siglo XVIL

ANGULD IRIGUEZ, 1., 1971, 46; ANGULDY INIGUEZ, 1. v FEREZ SANCUEZ, A E., 1903, 271 v 12

Cal, Exp, Clnidsnings,.., 1986, 14-1%; CEAN BERMUDEZ, 1A, L 11, 1800, 284; ENRIQUEZ DFE SALAMANCA, .,
1965, 255 Meevwtario artistics ol e proetreie.. 1970, 17-18: fnovstaro-Cotdlopo o ba it 1990, 337
Mouriipteridos Sgerriobes, ., 1954, 269279 MORET, J.. 1930, 270: PONZ, A 1770, 1787, 302-303%:; RODRIGUEZ
MARIN (INEDITON, 44; TORMO, E, 1917 (A), 146 [DEM, 1931, 70,

Descripcion

Grupo de seis refallos-cradro de -
dem policromada. Tienen un clergs ¥ ne-
miate, Dos pifastras cajeadas ¥ retropnles-
trers che orden foscano enmarcan la pintura
realiznda al dleo sobre lienzo que se re-
mata en medio punto. Los remates los
forman fronfores curvos paridos con vo-
lutas.

Iconografia

Toddos los lienzos raan emas evange-
licow. Empeando por la primera capilla de
In derccha aparecen representidos: La
adoracion de los pastores, La Asuncidn
de I Virgen que ha pendido el marco ar
guitectinico, La Resurreccitn de Cristo,
La Epifania, La Circuncision v La As-
censidn.

Datos Historicos

Retablos barrocos de escuela madrilea
el primer tercio del siglo XVI1L Todos los
lienzos fueron realizados por el pintos ma-
drilenio de origen ialiino Angelo Nardi, en
1620, La mavoria aparecen firmados v fie-
chados: “Angelo Nardi. fi. 16207, Esta obra
junte con el resto de las pintus del Cone-
vento es ¢l primer encargo imponante que
recibe o su llegada a Espaa.

El Templo v ¢l Convento de Sin Ber-
nardo fueron declarmdos Monumento His-
torico-Artistico por Real Orden de 10 de
enero de 1924,

El conjunta de los retablos de lis cipi-
Nas raciales de b iglesia de San Bernardo,
de Alcald de Henares, de monps cister-
clenses, constinve un cjemplo perfecto
el mundo devocional madrileno del pri-
mer wercio del siglo XVIIL

Con un encuadre arquitectonico muy
sencillo, de herencia vignolesca, con fron-
nes pamidos en rotundas volus, la su-
perficie s¢ dedica imegramente a la pintu-
. Los seis lienzos van dedicados a
episodios significativos de la vida de Cris-
oy L Virgen. En ellos, Angelo Nardi —pin-
tor italiano de nacimiento quae Hegd a Ma-
dricd en 1607 para no aluindonarda va
pmis=, ha dejado mucho de lo mejor de
su inventiva, apovads en modelos tosci-
mees (e natural de Razzo Vaglia de Muge-
o, prdximo a Florencia) v venecianos,
pues habia permanecido algunos afos en
Venecia, en contacto con ¢l aller de Leo-
mardio Bassano,

Su arte, de no demasiado vuelo, s sin
embargo muy significativo de su tiempao,
por ¢l abandono de la complejidad manic-
rista ¥ su avance en la linea de un menu-
do pamiralismo, de miz venecmi v un uso



de la luz dirigida que, sin ser tenebrist
por entero, acentda expresivamente cuan-
o quiere subrayar y alcania, en ocasiones,
notable eficicia,

Especlalmente atractiva resulta la Ado-
racion de los pastores, de muy direco
naturalismo en las figurs de los pasiores,
tan proximas al mundo de Pedro Orrente,
por su comtin derivacion bassanesca

El contrato para I reslizacion de estos
prandes lienzos v los restantes de la igle-
sia, se frmd el 17 de agosto de 1619, v en
1620 estin fechados algunos de los cun-
dlros gue recubren los muros del presbite-
ric. Bl conjunio se hizo por encirgo de los
testamentarios del Cardenal de Toledo,
Don Bernardo de Sandoval y Rojas, patro-
mo v fundador del Convento, ¥ una de las
personalidades mis fuertes de la iglesia es-
pafola en esos afos, muy interesado por
las artes v a quién se debe también la Ca-
pilla del Sagrario de la Caredral de Toledo,

Angelo Nardi consagrd agqui su capaci-
dad de antista, v ¢l éxito y calidad de estas
piniurs determinan seguramente su pos-
terior prestigio, sostenido durante muchos
afos, pues [llecid vigjisimo en 1004,
cuando su arte habia side ya desbordado
por el baroco plenc, nutricdlo de nuevos
modelos ¥ sirviendo a otro tipo de inten-
clones cxpresivis,

ALEPS
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A. Nevreliz
La Resummeccion.

A, Nerali:
La Adoracion
de los Pastores.
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ALCALA DE HENARES

CONVENTO DE SAN BERNARDO

DE MONJAS CISTERCIENSES

Vulgo: Bernardas,
Coro bajo.
RETABLO DE LA INMACULADA.

Finales del siglo XVII - Principios del siglo XVIIL

et e, Clansnres. | V980G, 2850 newntario-Candfogeo ol fe pisfrg.., 1990, 339;

Mpavnanteritod Expetiades., ., 1954, 260-279,

Descripcion

Retablo de madera dorada v policro-
macka. Tiene sofabanco, banco, un cuerpo
con tres calles v dtico, Las calles Enterales
e separan con cuatro columnas de orden
corfptio v sostienen un enfablamento con
decoracion vegetal. El dtico se enmarca
por dos pilistras que sostienen el remate,
A ambos lados del dtico aparecen goimal-
dus de lores v frutos. Se decom con os-
cultura de bulto redondo. En su interor
aparece un altar-relicano porcnl de made-
ra chapada de caoba, mardil v alabastro,
formado por banco, un cuerpo v dtico, Se
remata con frontdn triangular. En el primer
cuerpo vemos esculiura de bulto redondo
en hornacina langueada por un par de oo-
lumnas de orden toscane, fltando el par
de un leral. En el dtico hay una pintura
al &leo sobre abla enmarcada con colum-
nas de arden toscano, Bltando ambién L
de un lateral. Todo ello rodeado de relica-
Ficas,

Iconografia

En la calle central del cuerpo principal
figura una esculura de la Inmaculada
Concepcion, de plomo policromadao, con
sal y ocomona de plata sobredorda con
aplicaciones de perlas, barmecos v ol
En el altar relicario vemos un Criste cru-
cificade en marfil v sobre ¢ un Ecce
His i,

Datos Histdricos

Eetablo barroco compuesio de dos poar
tes de diferente procedencian. El cuerpo
principal ¢s de principios del siglo XVT v
el dtico ¥ remate son del sighe XV, La
imagen de la “Inmaculada Concepcion® es
harroca del sigle XV, pudiéndose fechar
antes de 1620, El sal v la corona de plata,
perlas v barruecos son algo posterior, de
mediados del siglo XVIT vy son obra de un
taller e Alcald de Henares. Ha perdido la
inuigineria onginal habiendo sido sustitui-
da en las calles laterales por imigenes mo-
dernas, El alar-relicario es de fines del si-
gl XV con elementos decortivos de
tipo manieristi. Es una obra andnima de [a
escuely imliang, Consta que fue regalado
Al Convento por D, Luis de Oviedo en
1637,

El Templo v el Convento de Sin Ber-
mirdo han sido declamdos - Monumenio
Histhrico-Antistico por Real Orden de 10
de enerm de 1924,



ALCALA DE HENARES

CONVENTO DE NUESTRA SENORA DE LA ESPERANZA

Yulgo: Claras,
Claustro Bajo,
RETABLO FRANCISCANO.,

Finales del siglo XVI - principios del siglo XVIL

frdwnbaro-Cendiogo de fa pivtunn. . 19940, 525

Descripcion

El retablo e de madern dorida, policro-
mada v estofade. Tiene banco, dos cuerpos
v Ires calles, Se remalia Con SoRTiEd Con G-
wies, 4 excepcion de la calle central gue se
cierm en medio punto. El banco v las cilles
Iaterales aparecen decomdos con medionme-
fieres, Fn la calle central vemos esculiuey de
bulio redondo, bajo la que se dispone una
pintura al dleo sobre lienzo adherido a la
mackera,

Iconografia

En el banco, en su lateral izquierdo fi-
guran los relieves de Santa Teresa v San
Joaguin, separados por un relieve de mo-
tiver vepetal. En el lateral derecho, Sanita
Gertrudis v Santa Ana con la Virgen ni-
fa: entre ambos, ot relieve con motivo
vegetal. En el eje del banco aparece en re-
lieve La Virgen v San Antonlo de Padua
com ¢l Nifio.

En las calles lateriles en homacina apa-
recen, de izquierda a derecha v de abajo a
arriba, Santo Domingo, San Diego de Al-
cilii, San Bernardino de Siena v Sania
Catalina de Bolonia. En la calle central
vemos la imagen de San Francisco de
Asis, v, hajo &1, el lenzo dedicado a o Pa-
risima Concepcidn

Datos Historicos

Retablo mrdo-renacentista de la escue-
la aragonesa de finales del siglo XV v

principios del siglo XVI1L. Procede del Con-
venio de Franciscanos de Calatayud; pos-
teriommente, v por efecos de o Desamor-
tizacion promulgada en 1830, pasd al
Convento de las Claras de la misma ciudad
v mis tarde se desting al Convento de la
misma Orden de Alcali de Henarnes,

Toda la decoracion es original del reta-
hlo, o excepcion del lienzo de L Purisima
gpue es obr del siglo XVIIL
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ALCALA DE HENARES

IGLESIA DEL HOSPITAL DE ANTEZANA

Capilla de San Ignacio, (primera capilla desde los pies, lado izquierdo de la nave).
RETABLO-HORNACINA DE SAN IGNACIO DE LOYOLA.

Hacia 16659,

ANGULC INIGURE, I, 1971, 305, rep, 303 ENRIQUES DE SALAMANCA, C, 19683, 65 forenbario ik

dhet bt proadiecta ., 1970, 2% fuvesstario-Cerlddogo o b pioiume. ., 1990, 312-31 3% RODRIGLUEZ MARIN
(INERITOR, 77;: TORMO, E, 1917(A), 145 IDEM, 1931, T8-Th
Descripcion contemporiness del retablo los obras que

Riteblo-formacing de madera dorada
policromacka que se compone de bauco v
un cuergre Bl banco se organizn medianie
!:':”'l'i.'li.'!" L L RLEa Jle'l.”:I[.”'l Y .I't-'."!h'.lrflfn'ir.'”! '|
lleva dos et PR pinfurGEs ¥ un sagririo
en ¢l centro, El cuerpo es una bormacing
e I-'“'l"FI'” ||"Jn'r|'|"rl CEIN @ran el centrl |'|.||-|
pnura dque aparece enmarcada entee dov
hles columnas corimffas sobre rd Feainlers-
fras cdel mismo orden. La parte superior
'i.['..'l llli'll“' 5 U estruciun semiciroular
con adomos relevados de tema geometn
co vy vegetal; el conjunto APEIRECE SOl
il por farger con anagram de Cristo, A los
lados del retabo-hornacing v sin formar
proplamente parte del mismo, se sinsn
dos escpdtreras el hrlio redforielo,

Iconografia

En ¢l banco se situan de izguicrda 2
derecha las pinturas sobre mbla de La
Aparicién de la Virgen v el Nifio a San
Ignacio, v La Aparicion de Cristo con la
Cru a San Ignacio. En ¢l cucrpo se en-
cuenim el gran licnzo central con e tema
de San Ignacio de Loyola v las esculiuras
de San Ignacio (izqguierda) v San Fran-
cisco Javier (cdenecha)

Datos HistOricos

Retablo barmmoeo de Ba segunds mitad
del siglo XVI de auror andnimo. También
permanecen  anommas § datadas  como

lo adorman, a excepciton del liengo central

del cual es autor Diego Gomeiler de la Ve
g, Esta pintura aparece frmada v fechada
en el dngulo inferor derecho: “DIEGO
COMNUALEZ/DE VEGA F, ANO 1669




Aparicion de

Ia Virgen ¥ el Nifo
A San [gnacio,
Detalle eled banco
el retenbilo
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Crrerpo ded retafilo
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ALCALA DE HENARES -
IGLESIA DE LOS JESUITAS

Actualmente Parroquia de Santa Maria
Preshiterio,

RETABLO MAYOR.

Primer cuarto del siglo XV,

ANGLILD IRIGUEZ, 10 y PEREX SANCHEZ A, 1964, 283 BONET CORREA, A 19610A0, 29]. 202,

CEAN BERMUDEE, 1A, 1800, T. 111, 224; fnreiario Arisioo de & prosacht. .. 1970, 3
derventario-Cirtdlogo ol pintiere, ., 1990, 328-329 KUFBLER, G.. 1957, 5060, MARCHAMALD SANCHEZ, A
¥ MARCHAMALD MAIN, M., 1990, 332 PALOMING, A, 173, 1947, B88; PEREZ SANCHEZ, A, 1964, 34,;
PONE, A, 1776, 309 QUADRADCD, J.MY, v FUENTE, V. DE LA, 1685, 1977, 361-361; TORMO, E., 1931, 23,

TOVAR, V., 199001), rep. 233,

Descripcion

Retablo de madera dorada y palicro-
matela compuesto por danco, dos curenos
y dirtfco. El banco se organiza mediane
paneles salientes v retrangueadoes. El pri-
mer cuerpo se divide en tres calles v dos
entrecalies sefialadas por columnas de or-
den corfntio, en las calles Lnerales se dis-
ponen sendas cajas pam pinturas v en las
entrecalles bornacinas de medio punto
para cobijar escultumas de buffo redorde,
en la calle centnil se sitta ¢l fabermidonlo
el centro del primer cuerpo se adelanta
formando una estructura argquitectanic
de frontgn curve parntido retrangueada
en la parte media. El paso entre los cuer-
pos s realiza mediante  entafifamento
moldurado decorado con temas geoméuri.
cos vy vegetales. El segundo cuerpo se or-
paniza de igual manera que el primero
con algunas variantes: ¢l orden de las co-
lumnas es compuesio, a calle central co-
bifa una pintua v el centro de este cuer-
po se adelanta con una estructura ar-
guitcctonica de frontdn triangular panido
con la parte media retrangueada. El dtico
se compone de calle central con cajfa pa-
ri pintura y dos entrecalles con hornaci-
nas para esculturas entre columnas com-
puUestas, esle conjunlo apdrece rematodo
por frontdn curvo, A los lados de las en-
trecalles se disponen sendas cajas arqui-
tectonicas pam lienzos v en los extremos
laterales dos pinaculos de remate,

El mberndculo adopta forma de tem-
plete de planta circular, rematado en cri-
fruifet sobre columnas corintias,

Iconografia

Tanno las esculiuras como las pinturas
del retablo son modernas, puesto que las
originales se perdieron. Respecto a las pin-
tiras, wdos los remas representados son
copias de cuadres barmocos,

Datos Histdricos

El retablo es obra barmoca del primer
cuaro del siglo XVI1, que sigue las trzas
—segin Bonet— del arquitecto jesuita Her-
manc Francisco Bautista, La armazon -
guitectonica del retablo es ln original
barroca, sin embargo no lo es I decor-
citin que hoy presenia, puesio gque ague-
lla se perdio en la guerm de 1956, Aungue
desaparecidas hemos de sedalar por su
importancia las pinturas que omaban el
retablo, obras de Angelo MNardi, que fue-
ron realizadas después de 1625 —segiin
Pérez Sinchez- y que represemaban los
siguienies temas, siguiendo en ésto a An-
gulo y Pérez Sanchez v el “Inventario-Ca-
tilogo...": Calle lateral izquierda (de aba-
jo-armbad: “Adoracion de los Pastores™,
“Adoracidn de los Reyes™ v “San Francisco
de Asis”, Calle coentral: “Expectacion del



parta de Nuestr Sefora” (segundo cuer-
pead y “Calvario” (itico). Calle lateral dere-
cha (de abajo=arrbal; “Circuncision”, *Pre-
sentacian en el templo” v “San Antonio de
Padu™. Respecta o las esculturas origina-
les =también perdidas—, dnicamente |:H.rr.|1'-

mos sefular gue Tormo las creia obrs del
Hermano Bautista, Las pinturas gue oy

se pucden ver son copias de cuadros [a
mosos de L época barroca v fueron reali
racdas en los anos 70 del presente siglo
por Manuel Palero. Lis esculturas acuales
son tmbién modemas v se desconoce su
Aulori

191



T2

ALGETE

IGLESIA PARROQUIAL DE LA ASUNCION

Preshiterio.
RETABLD MAYOR.
1612 - 1619,

ANGULD [RIGUEZ, D, 1971, 43, 45; ANGULO IRIGUER, [, v PEREZ SANCHEZ, A, 1960, 110, 226;
BUSTAMANTE GARCIA, A, 1973, 275-276, 284; CANTO, A, 1924, 63 CORFLLA SUAREZ, M* P, 1988, 7. 108,
ESTELLA, M., CTS92Y, 1994, 404; fnreviario anistico de ke pooddincia. ., 1970, 54: MARTIN GONZALEZ, J.].,
19683, 1991, 252 MATILLA TASCON, A, 1985, 37; PEREZ PASTOR, ©., 1914, TER T40, THR, TG, T, 824,

B9, 917; PORTELA SANDOVAL, F., 1986, 6.

Descripcion

Eetablo de madera dorada v policro-
mada compuesto por banco y tres cler-
pos. El banco aparece como friso de pa-
neles con pinturas. Los dos cuerpos
siguientes se organizan mediante tres ca-
les v dos entrecalles. En el primer cuerpo
las calles se enmarcan por columnas de
orden dirico y van rematadas por fronlfo-
mes, ue son triangulares en las laterales y
curvo partido en la calle central; es aguf
donde se sitha el faberndcnlo, mientras
gue las calles de los extremos se dividen
en dos registros, apareciendo en la parne
inferior una borvacing para pintura y en
la superior una pequeis cafa rectingular
también para pinura. Las dos entrecalles
llevan cafas rectangulares para licnzaos, El
segundo cuerpe repite la organizacion
del primero con algunas variantes: ¢l or-
den de las columnas es el jbnico, ¢l re-
mate de la calle central es un frontdn
triangular v en esta calle se cobija una es-
cultrra de bulto redondo. El tercer cuerpo
actua como remate del retablo y tiene una
sola calle central con caja para pintura v
dos entrecalles a los lados con sendos
lienzos, estas entrecalles se anmiculan co-
Mo cijas arquitectonicas de frontdn trian-
gular sobre dos columnas de orden com-
puesio,

El mberndculo presenta planta circular
v remate en cipla sobre columnas de or-
dlen compriesio,

Iconografia

Todas las pinturas de las calles, asi co-
mo la pintura superior de la entrecalle iz-
quierda (“Cristo entregando las llaves a
San Pedro™), v la escullura del segundo
cuerpo CAsuncion de la Virgen™), son
obra moderna v no originales del retablo.
Por lo tanto las dnicas obras que penene-
cen desde el principio al mismo son cineo
de lus pinturas de las entrecalles, éstas son
[de izquierda a derecha v de abajo-arribal
lus siguicntes: Anunciacién, Nacimiento,
Presentacion del Nifo en ol Templo,
Adoracion de los Reyes v Ascension del
Sefor,

Datos Histhricos

Este retablo, junto con el desiparecido
de Colmenar de Orefa, se contratd en 1612
con los ensambladores v escullores muaedri-
lefios Juan Munoz v Alonso Vallejo por Li
cantickad de 8.100 ducados. La tarea se di-
vidia entre los dos, siendo Juan Mudoz el
encargado de hacer el tabemdculo (desa-
parecida), banco (desaparecido) y primer
cuerpa, @5 como las esculuras de este
cuerpo (desaparecidas). Vallejo realizd por
tanto los dos cuerpos restantes v las escul-
turas gue en ellos habia (acualmente per-
didas). Segin recoge Pérez Pastor las tra-
#zis peneriles son de Mufoz Las seis
pinturas de las entrecalles del retablo las
conirataron Mufioz v Vallejo con el pinor
toledano Gaspar Cereeo en 1613 por 2,200
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ducados, pero no fue este anmist guien las
realizd, va gque a su vez las volvid a con-
trutar con los pintores cortesanos Vicenie
Carducho y Eugenio Cajés, ambos recibie-
ron pagos en 1618 por la suma de 720 du-
cados v terminaron todas las pinturas en
16149, 5on obra de BEugenio Cajés las dos
pinturas de b entrecalle izgquierda: *Anun-
ciacion” [gue aparece firmada: “Eugenius
Cagesius Catholic Kegis Philippi Teris
Pictor! fecit. 1619° v “La Presentacidm del
Wi en ¢l Templo®™. Cajés realizd una per-
UL |1IJ11I.J!'.I en ¢l 1'l||:_'r'|"|-::- 1\-\.I.:|'|‘:l|.'||-e1r' Cpue =
perdic siendo sustiiida por la que hoy se
pueds ver ="Cristo entregands las llaves a
San Pedro™ obra realizada en 1942 por
Mateo Jimdéner. De Vicente Carducho son
los tres lenzos de la entrecalle derecha:
“hacimienta” (que aparece firmado; <V

centius Carductius p..JTecit 1609%), “La
Adoracion de los Magos™ v “La Ascensidn
del Senor”. Bl retablo sufrid grandes danos
en la Guerra de 1936, fue en este momen-
to cuando desaparecicron el banco v el -
bemaculo originales v se perdieron las es-
culturas del siglo XV, obras de los v
mencionados Mufoz v Vallejo, Segin Can

i en el primer cuerpo se situaban las ta-
llas de San Pablo v San Pedro, en el se-
gundo las de San Sebastidn, la Asuncidn y
san Bamolomd v en ¢l remate se hallaba e
grupo escultGrico de El Calvaro con las fi-
guras de Cristo con Marta Salomé v [a Mag-
dalena, también en este lugar se ubicaban
unos dngeles v una inscnpclon: “PRIUS
MORI QUAM FOEDARI. A este conjunto
escultdrion halbr que anadicle bas @llas de
san Lucas v 5an Marcos, que también se
enconirban en ¢l retablo, siguiendo en
esto las noticlas recogidas en el fnoemtanio,

Este retablo ha sido restaurado reclen
temente por b Direccion General de Patd-
monie Cultural de la Comunidad de Ma-
dlrc
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ARGANDA DEL REY

IGLESIA PARROQUIAL DE SAN JUAN BAUTISTA

Presbiterio.
RETABLO MAYOR.
Primer tercio del siglo XVIL

Terentario Arttetico de b Procincia, .., 1970, G IDETELA SANIEOVAL F., 15856, 64
RODRIGUEZ MARTIN, M., 1980, 56; TORKE BRICEROD, |LA. de bx, (5.4}, 186

Descripeion

Retablo de madem dormda v policro-
mada. Tiene solabanco, banco, dos cuere
s con tres calles v drfen, Las calles se se-
panin por haces de columnas de onden
corintio v fuste beficoldal que sostienen
enfablamentos con decoracion vegetal v
cormisa decorada con prsilas de diamanie.
En &l drico vemos, entre pifasinas v retm-
pilasivas, un grupo escultérico, remarado
por froptdn curvo parido con esculmr,
En ks esquinas del retablo figuran escul-
turas de bulio redondo. Se decom con re-
lieves en ¢l soiabanco, banco v en la calle
central. En las bormacimas aoeneradas de
Ins calles laterales vemos esculturas de bul-
1o redlondo de maderi.

Iconografia

En ¢l sotabanco figuran los relieves que
representan a dos midnires frnciscanos,
En e banco aparecen relicves en los gque
figuran: Santos franciscanos, San Juan
Bautista, Santos franciscanos v San Se-
bastiing enmarcado por estos relieves ve-
mos el altomelicve de San Francisco Ja-
vier. En las calles laterales y de izquierda
i derecha: San José con el Nifo, San Mi-
guel Arcingel, San Antonio de Padua y
San Buenaventura. En la calle central en
el primer cuerpo figura el relieve de La
Anunciacion. En el dtico, ¢l grupo escul-
torico del Calvario entre las allas de San-
ta Clara y Santa Isabel en el fronton que
eorona el grupo escultdrico apirece
imagen de San Fernando,

Datos Historicos

Revabo barrocao del primer tercio del si-
glo XV de la escuela aragonesa, Fue trai-
do del Convento de Clarisas de Calatayud.
Tiene inscripcion en el fondo de la mabla
central del banco que alude probablemen-
te al momento en que fue instalado en es-
izt Iglesia, en ella se lee: “BAJO EL PONTI-
FICADO DE / EXCMMO. SR, I
LEGHPOLIG EIJC Y GARAY /S SIENDO
OBISPO AUXILIAR EL / EXCMMO. SR, 1,
CASIMIRO MORCILLO GOMNZALEZ / FCO-
NOMO-ARCIPRESTE D, RAMON GARCIA
Y GARCIA / COADJUTORES / [, ANTO-
NIO FERNANDEZ MARTIN Y D, ELIODO-
RO GUIJARRO SFERRANO / ANO DE
1943", Conserva toda la decoracion origi-
mal @ excepcitn del relieve de El Bautis-
mo de Cristo que se incorpord en los
amfos 40, asi como b decorcion il fresco
simulands homacinas con Santos que en-
marca el retablo que probablemente dare
il momento en que se colocd el mismio.
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BRAOJOS

IGLESIA PARROQUIAL DE SAN VICENTE MARTIR
Lado derecho del crucero, en la capilla de los Vargas,

RETABLO DE SAN MIGUEL.
Primera mitad del sigho XVIL

ANGULD TRIGUEZ, 1y PERFZ SANCHEZ A EL, 1965, 110-111; urewbonio Antichicn ok b Prociecie., 1970, 52
MARTIN GONZALEE, 1983, 471; NAVASCUES PALACIOS, 1967, 239-244.; PEREZ SANCHEZ, AE., 1985

POETELA SANDOVAL F,, 1986, G6-67

Descripeion

El retablo es de mader dorada v poli-
cromada, Tiene sdcaln, oo, un creo
con tres calles, la central mis ancha que
las laterales, ¥ difco. Las calles se dividen
con columnas de orden corfntio, se rena-
tan con erfaiamento con decorcion ve-
getal v cormisa con modiffornes, Bl dtico se
apoya sobre un basamento con relieves y
cartelas, en el que hguran dos pllasteas
gue enmarcan una Sermgcing con escultu-
ri de bulto redondo gque se remata con
Sramidn triangular adornado con dos bolas,
En los exiremos se disponen unos gdidon-
fos con bolas gue se unen a la hornacing
centril por medio de afetones, El banco se
decort con relieves, en las calles iterales
vicinos cualre dleos sobre lienoos v en la
central dos grupos escultdricos. En el dtico
aparccen dos figuras de bulto redondo
acoanpafiando o La de L homacing ¥ a mo-
o de remate de las calles laterales.

Iconografia

Lo relieves del banoo representan de e
quicrcla a derecha: San Antondo, San Jerd-
nimo, snto frncscann, Viegen de
Anunciacion. ¢l Angel de la Anunciacion,
San Francisco de Asis, Vision de Santa
Teresa v San Diego de Aleali: en la pane
central aparece ¢ saprno con la Sagmda
Forma tallacda en la puena, En las calles ke
rles figumn de izquierda a derecha San
Juan Bautistn v Vision de San Juan Evan-
gelista, a ambos Lidos del grupo escultdnico
e La imposicion de la casulln a San Ode-

fonso de la calle central. En la parte supe-
rior, siguienco igual esquema, vemos o San-
ta Ana v Santa Catmlina que enmarcan ol
grupo escultdaioo de La Asuncibn rodeado
e angelitos, En el dtico, en el centro kb alla
de San Miguel con San Pedro y San Pablo
a ambos lados de la misma.

Datos Historicos

Betablo irroco de la escucla castella-
ma. Fue realizado entre 1628 v 1633, ano
gue figura en las canelas del dtico, Lo eje-
cutd ¢l ensamblador Juan Velizquesz, disc-
pulo del escultor vallisolemno Greporio
Femdndesz, v el propio Fermandez realizd la
esculura. Segiin el profesor Pérez Sinchez
e su comentario a este retablo, el policro-
miagho v estofudo de la obrm fue realizdo
por ¢l pintor Pedro Fuenes. La pintura es
obra del madrileio Vicente Carducho.

Este retablo fue restaurado junto al res-
iy dle los retablos que adornan la 1glesia
entre 1987 v 1989 por i Direccion Gene-
ral de Patrimonio Culwral de la Comuni-
dad de Madrid.

El retablo de la Capilla de los YVargas,
en la iglesia de Bracjos, es obm singulari-
sima en ¢l conjunio de retablos de su dem-
po en la zona madrlena, pues en & se
unen el esculior mas importante de oda
Castilla, el gallego afincado en Valladolid
Gregorio Ferndndez (1575-16050), v el pin-
tor miéds influyente en los medios eclesitis-
ticos de la Conte, el italiamo Vicente Car-
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ducho (h. 1576+ 1638), convernido en ver-
dudero madrileno de adopeion.

Documentado con precision entre 1628
~fecha en que s¢ contritd con el ensambla-
dor Juan Yelisques v con Gregono Fermdne
dhez— v 1633, fecha que se lee en una de las
cirtelis del cuerpo superior, es en la escul-
tur, una de s obmas de entern maduresz
el gran maestro, con todas lis camolerist-
cas de su estllo mds personal. Los pliegues
angulosos v gueebrados de sus pafos, el o
no ligeramente més barmooo de o Viegen
Asunita, en relacion con otras dos obras su-
vas de fecha anterior, asi como [os [ormen-
dos cuerpos de los dngeles nitios gue la ro-
desin, se relacionan muy directzimente con
oiras obrs gque ¢ meestro realizaba en
aguelios mismos anos, mles como el gran
retablo de la Catedrl de Plasencia, contra-
tado en 1624, pero del que en 1630 ain no
estaba hecha sino la mitad v que probable-
miente no se concluyd hasta después de su
muerie, v o de San Miguel dé Vitoria, con-
tratado en 1623 v entregacdo en 1632,

Se conoce el nombre del policromador
v estofador del retablo: un Pedro Fueres,

.l. bl T -:; '}_‘j"

colaborador de Ferminder en sus Gliimaos
afos v absoluto maestro en el delicado tra-
tmbento de la decoracion de las telas v en
¢l sutil encarmmdo nute de los mostnos,

Los cuatro lienzos de Vicene Cardu-
cho, son ejemplos también bicn represen-
tativos de su estilo maduro. Pintados coan-
do realizaba las mes conocidas de sus
seeries conventuales -los lienzos canujanos
del Monasterio del Paular, hoy dispersas, v
los de los Trinianos Calzados- hay en
cllos o misma solemne monumentalicad
unids a un Gilido sentido del color, que
subraya su devocion a los modelos vene-
CRENS,

AEPS,



BRAQJOS

IGLESIA PARROQUIAL DE SAN VICENTE MARTIR

Crucero, Capilla de los Vargas Bustillo.

RETABLO DE LA VIRGEN DEL ROSARIO.

Finales del siglo XVIL

.'I.'I|.l|.'|].l:--.|.l!.l-|'I|-l|I'|'|I|I.|'l|ll'||l-\.||| 1970, 81 PEREEX SANCHEE. AE., 1988

Descripcion

Retablo de madern dorada v policn-
macky. Consta de Bamco, un cuerpo con
tris callis v dtico. Cuatro coligmigs salo
midricas con decorachon de uvas v (RH RN
panos gue descansan sobre mérsulas en
¢l banco delimitan lis res calles. En ellas
s sithan dos pinturas, al dleo soboe licn-
2, en las laterales v ung esculium de bul-
to reclondo bajo Sormacing en la calle cen
tral rematada por una ferfa

El fitico termina en medio punio ¥ en
&l vemos una pintura il dleo sobre lien-
zo flanqueada por fffastras con festones
y rematada también por una tara. En los
laterales presenia profusa decordcion ve-
getal.

Iconografia

En las calles laterales vemos, en la iz-
fuicrli La estigmatizacion de San Fran-
cisco v en la derecha San Diego de Alea-
i, En el dtico Cristo trivnfante con la
Virgen v un nifio. En la hormacing ceniral
Ia talla de la titular Viegen del Rosario s
e

Datos HistOricos
Retablo bamoco de linales del siglo

AV

som obira de alguno de los pintores [orma-

Los tres lienzos, sungue andnimos,

dos en el tller de Carretio hacia 1680 y
16, La talks ce ln Virgen de la homacina
central es renacentista, de la segunda mi-
tacl del siglo XV

El retablo fue restiurido por 1o Direc-
cion General de Patrimonio Cularal de la
Comunidad de Madrid entne 18987 v 19H9.

El retablo de ki Virgen del Rosario de la
lglesia de Braojos es cjemplo excelenie, de
b sinuacion de los retablos de capillas pri-
vadas en el daltimo wrcio del siglo XV,
cuzando se generaliza el uso de la columna
salomonica enguirnaldada v s produce
una hiperrofia de la wlla decorativa en de-
trimento de las pintums. Las aas de ho
jas de col, gque introdujeron Cano v Pedro
de la Torre, se han convertido en una ri-

guisima v caladn mosa dorada gue inunda

|.| ESTEmatEmCIcen
kl':.' Huan Frincisco,
e o calle
izigriterda

r.fl:'.r H'.I'.u'll.lll-li

NIl
-



tanto b calle ceniral comio el dtico. L talla
s hace menmuda y I'IIII'II."\-\.I y lews Diemvros

aungue todavia perviven, reducen mucho
su superficie

Fechable hacia 1680-9H v de artista des-
conocido, pugde sin embargo, advertirse

ln méis que discreta calidod de la pintora,
perfectamente itz ale em el cireulo de ar
tistas madrlenos prigimos @ Claudio Coe-
e, Formados en el aller de Correfio o imi-
tancko sus formas

AEPS



CIEMPOZUELOS

IGLESIA PARROQUIAL DE SANTA MARIA MAGDALENA

Preshiterio,
RETABLO MAYOR.
Ultimo tercio del siglo XVIL

ANGULO IRIGUEZ, I, 1671, 312 CAMON AZNAR, ], 1977, 482, CANTO, A, 1928, 119; CEAN BERMUTIEZ
LA, 1800, $46; CORFLLA SUAREE, M* ., 1979, 44=45; GAYA ML, LA 1957, 18, 3% feoendario Arifstco

e d Progdecie., 1970, 110; MARTIN GONZALEZ. 1)
1947, 1062 SULLIVAMN, B, 19489, 20]-202

Descripcion

Retablo realizado en madern domda ¥
policromada, Consta de un zdcaln, un
crerpo con tres calles v dtico, La calle cen-
tral, niis alta que lns lterles, estl separt-
da de ellas por dos columnas de anden co-
rintio vy retropifasinas sobre las que apoya
un evetabfgmento partido con decoracion
viepetl, ménsifas v omodiffones. El dtico
termina en medio punto, adaptandose a la
cubierta, tiene dos pilastras cafeadas y de-
coradas con festomes. En I calle central ve-
mos una pinra, al dleo sobre lienzo, re-
matada en medio punto. Bl duco estd
formada por un lienzo central, enmarcado
por una guimalda de flores, y un lienzo a
cacla lado. Se remata con una gran .

Iconografia

En la pintura central se representa El éx-
tasis de Santa Maria Magdalena. En el iti-
oo vemos al Dios Padee en ¢l medio de las
figuras alegdricas de la Fecundidad a su iz-
guierdi v del Amor Divino a la derecha,

Datos HistHricos

Ketablo barmoco del dlimo wercio del si-
gl XVILL disenado segin las imems del es-
cultor Pedro de B Torre, para albergar el
gran lienzo central de la Magdalena pintado
por Claudio Coello, cuya firma y fecha apa-
rece en el dngulo inferior Gegquicrdo: *CLAL-
DIO COELLO FT AY DE 16807, se piensa

. 1991, 329 [DEM, 1993, B PALOMING, A, 1724,

que también participd en las trazas del re-
tablo, Los lienzos del dtico son probable-
mente mmbién obras de Claudio Coello,

El retablo ha perdido las esculturas que
originalmente conservaba en las calles la-
terles v actualmente han sido sustinidas
por otras imdgenes modernas.

El gran retablo de la Magdalena de
Ciempozuelos, es sin duda uno de los
ejemplos mis significativos de los grandes
retablos de pinura que caracterizanin el
ambiente madrileno del altimo tercio del
siglo XVIL.

Su esgquema arguitectinico, sencillo, ne-
pite con algunas varaciones el que Pedro
de la Torre, =a guien se ha atribuido ded-
didimente—, usd en San Plicido de Madrid.
Mutilado durante la guerm civil ¥ restaurm-
do discretamente, ha perdido, ademds, al
adecuaro a la nueva linorgia, la mesa, las
gradillas y ¢l gman sagrario-manifestador
gpue uvo sin duda en su origen, lo que pro-
duce un extrafo vacio en la pane baja de
la calle central. También las mdgenes que
van en las estrechas calles laerales son
modernas, privando al conjunto de la ade-
cuada calidad v dimension,

Sin embargo el gran lenzo de Claudio
Cowello, die la gran calle central, firmado en
1680, es sin duda una picea capital en su
produccion v en la pintura madrileda del
momento, Inspirado directamente en el
lienao de Ribera que hoy conserva la Aca-
demia de San Fernando, que en su tiempo
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st hallabha en Bl Escorigl, Coello ha enrd

quecida la composicion acentuando su c-
racter baroco con una brillanmsimea glosia,
y con unos dngeles mancebos que acom-
panan el movimicnto de la Santa en un es-
pectacular armelyito,

Los lienzos del dtico, quizis timbién de
Cogello, aungue mal esiudindos hasta aho-

ra, muestran al Padre Eterno en actimed de
bendecir a Lo Santa, v 2 sus lados dos be-
las ..I.I.L"Hj s, encirmacas en f|g||r_|.\. e na-
ble belleza femenina, bien cimncensticis
de los modelos habituales en el maesiro,
que se hallaba en un momenio especial-
mente fecundo de su producciin.

AEPS,



COLLADO MEDIANO
IGLESIA PARROQUIAL DE SAN ILDEFONSO

Preshiterio,
RETABLO MAYOR.
Finales del siglo XVIIL.

T e i s Vrfitfes ale g P

Descripcion

El retabio es de madera doracki. Tienc

rocerl, COM N chao, tres o Tl oenitrl
mds ancha v dos erttrecalles v dnico. En ¢l
cuerpo se disponen cuatno columnas exen
tas e oot corfartio, sostenbdas por grandes

Faif |.;|I|'|I_|II A |||-q,' e g -\!Iﬁl H_HE l\.!l':

it ol Ir i

Lastroes bl mismo orders Un endefalamenio
COn corisd separ este cucTpo del lico gue
st polapta a la bdwveda del preshiterio, se e
suelve con dos columnas exentas de orden
OOy |l:|.|-||.l- CJLAC CTUTELRCEL LI ESSpRI
vacio, Delante de los soponies se dispaonrien
poguenas esculturs de bulie redondo vy en
los extremos, 2 modo de remoe de las oo
lumnas del cucrpo principal, vemos pliios

remutackos por pickmides

Iconografia

En los plintos gue sostienen las picim
des figuran los escudos de ki Orden de la
Merced, Las mlls dispuestas delante de los

SCH™ Hies |‘.|'| WO »0n .Ii'l_'.:l\.'ll."\-

Datos Historicos

Retablo barmoco del siglo XV Procede
del Convento de Mercedarios Descalzos de
Madrid. Segin inscripcidn oue figun en su
parte inferdor Tue restavrado v domdo en
1947. La imaginera que lo decora es mo
derna a excepeitn de los dnpeles que fi

purin en ol dtico




Retabio
ele San Dhego
e Gz,
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CUBAS DE LA SAGRA

IGLESIA PARROQUIAL DE SAN ANDRES APOSTOL

Nave de la Iglesia,

RETABLO DE SAN DIEGO DE CADIZ (lado derecho).
RETABLO DE LA VIRGEN DEL AMOR HERMOSO (lado izquierdo).

Siglo XVIL

CANTO, A, 1924, 130; fnrewiarin Aritsiion de fa Procincia., 1F0. 131

Descripcion

Parep de retablos de madera dorda v
policromada, Tienen  fanco, decorado
con pinturas al Sleo sobre tahia, un crer-
poy dtico. El retablo de San Diego de Ci-
diz tiene dos columnas de orden corfretio
qque enmarcan la borgacing central. El de
la Virgen del Amor Hermoso tiene dos
parejas die columnas de oraen comfriesio
gue enmarcan también la hormacina, Se
remaian con erdfablamento con modifo-
res, sobre el que se apoyan los difcos en
los que vemos una pintura al dleo solre
lienzo, Manguesdn por dos alefones, cono-
mados con pindculos. 5S¢ remati con un
Sfrontan wiangular que se adorna con
plintos v bolas. El retablo de San Diego
che Cidiz se apoya sobre estructura de
malera, que conserva una serie de bustos
relicarios,

Iconografia
Retablo de San Diego de Cadiz

En b estructura de muderst que sopoi
il retablo vemos los bustos relicarios que
represenian a Santa Cristina, San An-
drés, Santa Cecilia, San Blas v San Se-
bastiin.

En el banco aparecen de fsguicrda a
derecha tablas representando una Santa,
dos dngeles a ambos lados de la puerta del
sagrario decorada con el ciliz v L Sagrada
Forma: San Francisco v Santa Catalina
En el dtico, pintura en la que aparecen
unos fingeles.

Retablo de la Virgen del Amor
Hermioso

En ¢l banco vemos Gleos sobre mbla
representando YVirgen con el Nifio, cn ¢l
Lo isquierdo; Natividad, en el derecho,
v un dngel con trompeta v santo en b por-
te centrl en 1omo al sagrario. En el dnco,
b pintuc et ¢l tena de La Asuncion de

Ia Virgen.

Datos Historicos

Retablos barrocos de la escuela madri-
lefia del siglo XVIIL El de San Diego de Ci-
diz conserva una inscrpoion de su dona-
cion fechada en 1616, Asimismo conserva
la mesa de alr gque es la original. Faltan
las imdgenes de las homacinas




FUENLABRADA

IGLESIA PARROQUIAL DE SAN ESTEBAN PROTOMARTIR

Capillas en el lado derecho de la Iglesia.

RETABLO DE SAN ANTONIO (capilla a los pics).
RETABLO DE LA SOLEDAD (primera capilla).
RETABLO DE LA VIRGEN (Lado izquierdo de Ia iglesia).

Mediados del siglo XVIL

Drireritairin Arttsion de la progiocia,,, 1970, 150

Descripcion

Grupo de tres retablos de madera do-
rails v policromuda. Se apoyan en un -
calo Tienen barca, un cuerfs con tres cad-
fles y ditico de medio punto adaptindose a
Ia boveda de la capilla, Las calles se divi-
clen con cuatro columnas, En el retablo de
San Antonio v en el de la Virgen son de o
dlent compiiesto v 1as del retablo de la Sole-
chacl son dos coftinrtas salomdnicas de o
den corintio, en los extremos, mientras
que los soportes interiores son flastras y
retropilastras cejeadas con gual orden,
Sobre ellas descansa un enfablamentio par-
tido con modilfones. En los ticos apare-
cen lienzos al Gleo entre pilastras cafeadas
Y rfens, Se reman oon un i

Iconografia

En el dtico del retablo de San Antonio
aparece la pintura que representa a La Vie-
gen imponiendo la casulla a San Hde-
fonso,. En ol de o Soledad se representa
un Descendimiento v en el de la Virgen
se recoge La imposicion del hibito por
Ia Virgen del Carmen a San Juan de la
Crre, lienzo pricticamente perdico.

Datos Historicos

Retablos did bamoco madnleno de me-
dinclos del sigho XV de la esouela de Pedro
dles L Torre. Toda ka imagineria que o deco-
it o5 modema, incluyendo ¢l Casto yacenine
en la mesa del aliar del retablo de b Soledad.

Fotaako
e Seen Anidonio,

207



FUENTE EL SAZ

IGLESIA PARROQUIAL DE SAN PEDRO MARTIR

Preshiterio.
RETABLO MAYOR.
Segundo tercio del siglo XVIL

ANGULD INIGUEZ, B, 1971, 235 BROWN, [, (19908, 1999, 231; CANTO, A, 1938, |48 Invevrfurio artisticn
e o proctncia., 1070, 152; MARTIN GONZALEZ, |1, 1991, 326; IDEM, 1993, S FEREZ SANCHEZ, A.,

1588, Hb-09,

Descripeion

Retabio de madera dorada, Tiene ban-
o, un cierfo con tres calles v ditfco, En
la pane inferior de las calles Laterales fi-
gurin cuatro columnas de orden corintio
las cuales descansan en plinfos decordos
con pintura al dleo que enmarncan los cuw-
tro liengos también al dleo, dos flangue-
ando la pintura central v dos en los espa-
clos Literales que se orean al provectarss
el entallamento al exterior. Este se deco-
ra con friso con rofeos y una cORrisS con
modiffones, En |a pane superior vemos,
entre fulasiras cafeadas decoridas con
motivos vegetales, dos lienzos al Gleo. En
la calle central figura un gran lienazo ter-
minado en medio prunte y decorado con
i'l'.H:fl'.I'. Este CUCTPH S0 FPeTTiELE Coa ums cor-
nisa con modillones. El dtico presenti un
llenzo central enmarcado por pilastras
rematado por frontén curve panido con
tarja v adornado con balas; o amiyos Ldos
afetones sobre los que descansan dos es-
cudos herildicos. En los extremos apare-
cen esculturs de bufto redordo en ma-
dera.

Iconografia

En el banco vemos en los plintos de Lis
columnas cuabro dngeles nifos, En las ca-
les laterales, de iequierda a derechn, co-
menzando por los espacios  colaterles
aparecen: La Anunclacion, muy deterio-
mis; La adoraciom de los pastores: La
Epifania; Presentacion en el Templo.
Cristo entre los Doctores v La Santa Ce-

na. En la calle cenral se representa El
Martirio de San Pedro, v ¢n el dico La
Coronaciin de la Virgen. Rematando los
extremos del reablo figuran las allas de
San Pedro v San Pablo.

Datos Histbricos

Retablo barroco del segundo tercio del
siglo XV11 de la escuela madrilena, Toda la
pintura s obra del pintor madrilefo Fran-
cisco Rizi, habiéndola ejecutado en 1655,
Las esculturas son andnimas de ln escuela
muaclrilena del siglo XVIL.

Ha sido restaurado por ¢l Instituto de
Conservacion v Restauracion de Obras de
Arte en 1989,

El retablo de Fuene El Saz, virnualmen-
te desconocido hasta fecha reciente, es
hoy, quizdis, trs su restauracion, lo plees
mis significativa entre todos los retablos
e su tiemipo que han legado hasta noso-
tros v especialmente singular por su cornio-
sa disposicion angular, de la que no en-
contrmos ofros ejemplos. Aungue no se
ha podido modavia documentar su traza vy
ensambladur, el hecho de gue toda su i
quisima pintura sea de Francisco  Rizi
(1614-1685), de quien sabemos que razd
muchos retablos v de quien se conservan
Istantes dibujos arguitectdnicos de curic-
ter andilogo a lo que muestira este conjun-
1o, hace posible suponer que interviniese
en su traza, Su ejecucion, excelente en la
talla v Ia cuidadosa labor de policromia v



estofado, la hermana con otras obrs de
Pedno de la Torre.

Fl elegante orden corintio, los entbla-
mientos decorados con roleos carmosos, las
gruesas aras de hojas de col, v las guir
malclas de frutas, responden muy bien a lo
que este escultor v ensamblador realizaba

CT CH0s s

Las pinfuras estan fechadas con preci-
sitn en 1655 v cormesponden al mejor mo-
mento en la produccion del gran maesiro
madrilefio, discipulo de Carducho y verda-
dero introductor del pleno barroco,

En la gran escena central con el Marti-
rio de San Pedro, la inspiracion en el
mundo de Bubens ¢s absoluta, aungue in-
corpore también elementos  procedentes
del estilo veneciano de Tintoretto o Vero-
s, reclabomndo el conjunto con una evi-
dente personalidad y un impulso dindmico
y colorista de primer orden

La composicion de las restanies esce-
nzs, de igual dinamismo, v su pincelada 1
bre y pictdrica, le muestran como uno de
los maestros méds personales -si no el que
mids= entre los madrilenos de su tempo, A
la vez que pinaba este soberbio conjunto,
realizaba también algunos lienzos para el
retalilo de la Catedral de Plasencia, donde
repite €] mismo asunto de i Anoncia-
cidm, resolviéndolo de forma casl idéntic,
utilizando seguramente, &l mismo dibujo
previo.

AEPA
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FUENTE EL SAZ B
IGLESIA PARROQUIAL DE SAN PEDRO MARTIR

Lado izquicrdo del cruceno.

RETABLO DE LA SAGRADA FAMILIA.
Finales del siglo XVIL.

CANTO, AL, 1928, 148 hreniems Ariaico o by Prsiecie.., 1970, 152

Descripcion

Retablo de madera dorada v policno-
mada. Se apoya sobre un zdcalo, Tlene
fetricn, un cuenpo con tres calles v dlico,
Cuatro codnmnas safomonicas de  orden
corinio con fuste muy decorado con mo-
tvos vegelales separan las tres calles v s
apoyan sobre ménsulas en el banoo. B -
co descansa sobre un emtablamento con
modiffores. Este dilco, con un cuerpo cen-
tral con relieve en su interor enmarcado
con estipifes con fesfones, se remata con
v moldura curva decormda con haces de
rayos v nubes; a ambos lados figuran pa-
néles decoritivos ¥ lorones remtando las
columnas exteriores,

Iconografia

En el relieve del drico se representn La

Sagrada Familia con San Joagoin v San-
ta Ana.

Datos Historicos

Betablo barroco de la escuela madnle-
fian cle finales del siglo XVIL Ha perdido la
imagineria original, siendo sustinida por
imaApenes modermnas, S4lo congerva ¢ re-
lieve del dtico,
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ﬂrﬁwrmmaﬁa DE TAJO _
IGLESIA PARROQUIAL DE SAN ANDRES APOSTOL

Preshiterio.

RETABLO MAYOR.
Segunda mitad del sigho XV

fiperiianio Artitco oo o proctecia. . 1970, 150

Descripcion

El retablo es de madera dorada v poli-
cromeda, Tiene un sdcalo, un cherpe con
tres calles v drfco. Las calles estin dividicas
con cuwiatro columnmas exentas de orden
comtfesiey sobre ellas apoya un esrfadi-
mrenio, decordo con modillones, En el Q-
co aparece un Calvario entee pulesireas de-
coradas. Las calles se decoran con lienzos
pintados al dleo, en las laterales, v debajo
de los lienzos figuran homacinas.

Iconografia

En la calle central se dispone un lienzo
con la representacion de San Andnés; en
las calles kivernles, a la derecha lienzo de
La Virgen Maria, v a la izquicrda, El Ar-
cangel San Gabriel

Datos Histbricos

Retablo barroco de la escuela madrile-
fia de la segunda mitad del siglo XVIL Los
lienzos son los odginales del  reciblo,
mientras que b imogineria es moderna.




GETAFE

IGLESIA PARROQUIAL DE SANTA MARTA MAGDALENA

Presbiterio,
RETABLO MAYOR.
Primer tercio del siglo XVIL

AMNGULO [INFGUTEZ, 13, 1971, 47, 2134, ANGULD v PEREFX SANCHEZ, 1900, 19 v 284; ANGULD v PEREZ
SANCHEZ, 1983, 00; CANTO, A., 1928, 151-152; CORELLA SUAREZ M 1", 1973, 231-24% [DEM, 1979, 30-62;
ESTELLA, M. 1991, 146-147; [DEM, (19920, 1994, 397, 355 Innertano Arfstion ae e Peeincis., 1990, 160,
MARTIN GONZALEZ, B0, 1083, 10, 353 IDEM, 1993, 47 MATILLA TASCOMN, &, 1085, 3083650, PERER
PASTOR, ., 1914, 7259 PONEL, A, 1770, 177, 00 PORTELA SANIDMOVAL, F., 1980, &5,

Descripcion

Retablo de madern domda v policroma-
da. Es de plania poligonal, se apoya sobne
silleria de coro modenm. Tiene Banco, tres
curerpre divididos en tres calfes, dos enfne-
cetlles, v dos imfercolumios v dtico, Las ca-
lles s separin por columnas dispuesiis so-
bre pifnifos con superpoasicion de ondenes;
en el inferior columnas de orden didrdco, en
el medio orden fdrrico, en el superior orden
corfrfio, v en el atico orgen contbiiesio, Los
cueTpos se separmn con erfablamernios, El
primero se decora con triglifos y metopes, el
segundo con adomos de escamas, v el ter-
cero con modivos vegetales. El dnico pre-
senta una calle v dos intercolumnios yose
remata con un fontdn curvo con esculbur
de bulio redondo. Las calles laverales se re-
miatin con frontones rangulanes y baolas, El
banco se decori con relieves. En las entre-
calles, los intercolumnios v el dtico vemos
esculrs de bulio redondo en homacinas,
figurands sobre ellas pequertos lensos al
ilen. En las calles aparecen pinturs al dleo
sobre lienzos, aparcclendo en el segundo
cuerpo unos liensos peqguenos dispuestos
debajo de los prandes,

En la calle cenral en el primer cuerpo
se sivha el faberdofo. Es de planta cen-
trul. Tiene basamento con un cuerpo, e
matico con ciprda v linterna, En el cuer-
peo principal vemos seis columnas de orden
compuesio sobre plinies v tms ellas pfas-
fres cajeadas, Sobre ellas apoya un entabla-
mento decordo con motivos vegetales, so-
bre un basamento poligonal v otro circular;

sobre &l seis pares de columnas de orden
compuesto que sostienen arcos de medio
punto sobre los que carga la clpula.

Iconografia

Los relieves del bance representin de
ieguierda a2 derechn: San Francisco de
Asis, Santa Catalina, San Ambrosio, San
Cosme ¥ San Damiin, San Agustin, San
Martirio de San Schastian v San Fabiin,
San Jerdnimo, Santa Birbara v Santo
Domingo de Silos, En los pequedos Hen-
pos de los intercolumnios v entrecalles se
representin los mairios de los ApOstobes v
Santos gue figuran en las homacings, Bsios
som, de wquierda i derecha: San Juan,
San Pedro, San Pablo, Santiago el Ma-
vor, Santingo el Menor, San Felipe, San
Andrés, San Judas Tadeo, San Bariolo-
mé Apdsiol, San Simion Cananeo, Santo
Tomiis, San Marcos, San Juan Bautista v
San Isidoro, cstos dos dltimos en el dtico,
En las calles laterales los lienzos represen-
n escenas de la Vida de Mada Magdale-
na, de izquienda a derecha: Maria Magda-
lena despojindose de sus joyas, Cena
en la casa de Levi, Maria Magdalena an-
te el sepulero v debajo Cristo con Maria
Magdalena; Noli me tangere v debajo
Suefio de Maria Magdalena, La predica-
citn de Maria Magdalena v La Asuncion
de Maria Magdalena. Fn la calle central
sobwe ¢l tabermdculo en homacing la mlla
e Mara Magdalena, sobre ella La Asun-
cion de I ¥Virgen v ol grupo escultdrico
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del Calvario en el duco, rematado con ¢l
relicve de Dios Padre,

En ¢ mberndculo, en el cucrpo princi-
pal, se representa sobre la puerta ¢l Buen
Pastor. A ambos lados en homacina figu-
ran las wllas de David v Moisés. En ol ba-
samento del segunds cuerpo dos mllas de
santos vy sobre [ linterna de la chpula la
representacion alegdrica de L Fe.

Datos Histhricos

El retablo fue realizado entre 1612 v 1618
siguiendo las razas del arquitecto v esculior
midrileno Alonso Carbonell. Con este anist
colaboraron —segin documentos. recogidos
por Corella v Matilla fechados en 1613 v
1617= otros esculionss v ensambladores: An-
tonio de Herrerm, Anton die Momles v Luis
Navarmo; a kb muene de este Oltimo, acaec-
it en 1613, paniciparon mmbién en las
obras del retablo e ensamblador Miguel To-
niis ¥ el escullor Juan de Pomes. Las esoul-
turas del mbemdoulo las realizd Juan de Po-
rres, v las esculumas del reablo son abe de
Anton de Morales v Antonio de Herrera, An-
i de Morales (M. Fspella, 19943 habria
resilizado algunos Apostoles, entre ellos el de
San Pedro v San Pablo del primer cuenpo,
por suparte Antonio de Hemem ejecutania
lois tallis de kn Magdalena, San Juan Evange-
lista v el Cabvario del remate, Del resto de las
esculums se desconoce su autorda. En o
pintur infervinieron los aistas de la escue-
la madrilena Jusepe Leonardo, Angelo Nardi
v Filix Castello, que trabajaron en ellas on
1039, Son obwa de Jusepe Leonardo Maria
Magdalena despojindose de sus joyas v
La cena en casa de Levi; ¢l Noli me tan-
gere v La Asuncion de Ia Magdalena s
deben a Angelo MNardi; v La Predicacion de
Maria Magdalena v Maria Magdalena an-
e el sepulcro ks realizd Félix Castello,

Por Gllimo, s¢ vienen considerando
anomimos los peguenos lienzos de interco-
lumnios v enrecalles, aundgue parn A, Pé-
rei Sinchez son obra del pintor Francisco
Camilo,

La lglesia de Santa Maria Magdalena ha
sido declarado Monumento Histdrico Artis-
tico por Decreto de 9 de mayo de 1958,

Bl retablo de la Magdalena de Geafe,
es uno de los conjuntos mas complejos ¥
espectaculares de los primeros afos del si-
glo XV, wdavia dentro de la midiciin es-
curialense, pedfectamente  documentaco
como b trazada por Alonso de Carbo-
nell, escultor, ensamblador ¥ anguitecto
lNamadao a wener puesio imporante en la
historia de la arquitectura madrilefa. La la-
bor de ensambladura v esculivur se realizd
entre 1612 v 1618 con la intervencion de
diversos escullores v tallistas del momoento
{Miguel Tomds, Juan de Forres, Antén de
Mormles v Antonio de Herrera), pero los
henzos de pintur no se realizaron hasta
muchos afios después v sdlo en 16306 se
contratd a Félix Castello, Jusepe Leonardo
v Angelo Naedi, la ejecuciin de los seis
cuadrms con la historia de la Mapgdalena,
gue estaban va terminados en 1639,

No 8¢ conserva sin embargo contrato
alguno para log pequenos lieneos apdaisa-
dos que describen los mantirios de los san-
tos representados en esculiur, que 3 juz-
gar por su personalisimo estlo an de ser
o de Francisco Camilo en fecha no le-
janz de 1639,

El conjunto ejemplariza perfecmmente
el camicler narmtivo v didictico de los re-
tabios de comienzos del siglo, con su mul-
tiplicidad de imdgenes y escenas pintadas
gue han de ser leidas como un relato con-
tinuo a diferencia de los grandes conjunios
unitarios de la segunda mitacd del siglo,
fue s concentman en un gran lienzo, en-
tendido como apotedsis o runfo, v limi-
tando muche el caricter narmativo de esios
conjuntos maltiples, cuva codificacidn vi-
no a realizar Bl Escornial, tasladando al len-
guaje severamenie clisico, lo que habian
pretendidoe v realizdo los retablistas del
mundo giico y del primer renacimiento.

AEP.5.



GETAFE

IGLESIA PARROQUIAL DE SANTA MARIA MAGDALENA

Crucero,

RETABLO VIRGEN DE LA PAY (lado derecho).
RETABLO DEL NINO JESUS (lado izquicrdo).

Primera mitad del siglo XVIL

AGULLE ¥ COBROD, M., I9TRTAY, 114; ANGULD INIGUER, Th, 1971, 152, 15%; ANGLULO INIGUES

v PEREZ SANCHEZ, 1983, 106-107; CANTCY, A, 1928, 152; CORELLA SUANES, M P, 1979, 632
Trerwritario Arftericn de fa Propiioin 1970, 16-160; PEREZL SANCHEE, AE., 1992, 504; PONE, A, 17T,
17HT, 1y, WETHEY, H. v SUNDERLAND WETHEY, A, 1967, 1314;: WETHEY, H., 1983, 5357

Descripeion

Pareja de retablos realizados en made-
ra domda v policromada. Ambos tienen
dos cuerpos divididos en tres calles y ati-
co. Los cuerpos inferlores se dividen con
dos pifasiras de orden compuesto en los
extremos v dos columnas del mismo orden
que flanguean la bomacina central que se
remaia con fromidn curvo partido y carfe-
fer en el centro. Este cuerpo se pemata con
entablamenio, friso con decoracion vege-
tal v cormisa con modiliones. En los ouer-
pos superiores las calles se dividen por
cuatro pilastras cajeadas decoradas con
fistones, sobre ellas una cornisa con modi-
lenves sirve de apoyo al dtico, formado por
cuatro pilastras cajeadas que soporan un
Sfrontdn curve adomado con bolas, en los
extremos unidos mediante aletones dos
Aorones con querubines rematan las Cilles
laterales, La decoracion se realizn con oleos
spbre lienzo, a excepcion de las pinuras
que acornan la zona del sagrario que son
sobre tabla. En las homacinas centrales ve-
mos esculturas en madera de fulio redon-
i,

Iconografia

Retablo de la Viegen de Ia Paz. En la
pueerta del sagrario figura un Eoce Homo
v i ambos lidos Santo Domingo v San
Agustin. En ¢l primer cuerpo y de iz-
quierda a derecha se representan: El Ar-
cingel San Miguel, talla de 1o Virgen

con el Nifio v San José con el Nifio; cn
el segundo cuerpo vemos a Santa Isabel
de Portugal, La Anunciacidn y Santa
Rosalia. En el dtco aparece La Natividad,

Retablo del Nifio Jests. En la zona
dlel sagrario se representan: Santo Tomas
de Aquino y San Gonzalo de Amarante.
En el primer cucrpo v de irquienda a de-
recha figuran: Santa Ana con la Virgen,
la talla de San Juan Bastista v Santa Isa-
bel con San Juanito; en ¢l segundo cuer-
po vemos a Santa Teresa, La Circunci-
ston, también lamado Presentacion en
el wemplo, v San Ignacio de Loyola. En
¢l dtico aparece La Epifania.

Datos Historicos

Retablos bamocos. Fueron reilizados
hacka 1645 por el escultor Salvador Mutioz,
La decoracidn pictdrica la realizan perso-
nalidades destacadas de la pintura barmoca
espafiola;

En ¢l Retablo de la Virgen de la Paz in-
tervino el pintor Alonso Cano en las tablas
del sagrario, en los lienzos del primer
cuerpo ¥ en La Anunclaclén del segun-
do. Las pinturas de Santa Isabel v Santa
Rosalia fucron ejecutndas por el pintor
macrilefio Matias Lopez v, por altimo, el
tema de La Natividad del dico es obrma del
discipulo de Alonso Cano, Sebastin He-
rrem Barnuevo, dato que se descubric al
ser restaurada la pintum en 1954, La wlla
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di La Virgen con el Nifio es andnima del
siglo XVIL

En ¢l Retablo del Nino Jests el pintor
granadino Alonso Cano interviene ¢n las
tablas del sagrario, en los lienzos del pri-
mer cuerpa v en La Circuncisidn, deno-
minado Presentacion en el Templo por
Pérez Sinchez, del segundo, Los lienzos
dedicados a Santa Teresa, San lgnacio
de Loyola v La Epifania del drico, han si-

o wrribuidos al pinor nuedrilefo Francis-

co Camilo, La talla de San Juan Bautista
ha sido atribuida al pintor v escultor Se-
hastiin Herrer Bamuevo,

Lias lieneos realizados por Alonso Cano
fueron restaurados en 1954 para la exposi-
cidn dedicada a este pintor celebrada en
Cranada en junio de ese ano.

La lglesia de Sant Maria Magdalena ha
sicho declinidi Monumento Histdrco Anis-
tico por Decreto de 9 de mayo de 1958,

Los dos retablos colaterales de la igle-
sla parrogquial de Getafe, documentados en
1645, comstiluyen ejemplos muy relevantes
de la evolucidn del retabilo madrileno en el
mioimenio de introduccion de las noveda-
des decarativas que van poco o poco des-
bardando la severa estruciura clisica de
los comienzos del siglo,

La presencia de Alonso Cano en ellos
corribon =aundgue la epecucion material
de al menos el de Nuestra Sefon de la
Paz, esté pedectamente documentada a
nombre de Salvador Mufioz=, la paricipa-
citn del gran arista granadino en esa ne-
novacion. La distribucion de ambos, per-
fectamente homogéne, es todavin muy
severnt, pero los frisos de roleos, que evo-
can los del Pamtedn Real de El Escorial, la
aparicitn de las tarjas carnosas, que susti-
tuyen a los capiteles en las pilasiras cajes-
cas del segundo cuerpo. v las guirnaldas
dle frutas interpretadas en wono namralise,
son suficientemente ENFF"."SiWEIF ¥ovan a
convertirse desde ahora (1645) en adelan-
te, ¢n elementos definitorios del retablo
madriledio,

En el hueoo central del prinver cuerpao,
el fronton curvo partido v el maldumaje
con orejeris es ambién significativo de la
conexitn de Cano con el manierismo an-
claluz, donde esos dementos se prodigan
ampliamente,

Como subrayd Wethey, en e breve es-
pacio de tiempo en que se realizin estos



retablos fue precisa la colabomcion de
otros artistas, ademis de Cano, pam las
PiNILFs,

Ohbras muy bellas del propio Cano, son
los lienzos centrales del segundo cuerpo
de ambos retablos (Anunciacion v Pre-
sentocidn en el Templo), asi como los
laterales del cuempo bajo ambién en los
dos (Santa Ana v Santa Isabel en uno;
San Miguel v San José en el otro), v las
deliciosas tablillas que Aanquean los sa-
grarios (Santo Domingo v San Agustin
en uno v Santo Tomds de Aquing v San
Gonzalo de Amaranto en ¢l otrol. Par
algunos de ellos poscemos los dibujos pre-
paratorios y son sin duda ejemplos signdfl-
cativos del momento més fecundo y crea-
tive de su carrera, con un admimble
refinamiento cromdtico v una persomalisi-
ma maners de COMPNCT,

En el retablo del Nifio Jesis, se valio
como colaborador para las pinturas latera-
les del segundo cuerpo y la del dtico, de
Francisco Camilo, que ha dejado alli obras
bien expresivas de su estilo. Especialmen-
te la Adoracion de los Reyes del dtico
puede contarse cntre sus obras mids carnc-
teristicas. En el de la Virgen de Lo Paz, el
dtico corresponde a Sebastiin de Hermrerm
Barnuevo, discipulo de Cino, conocido
también como escultor y argquilecto, que
ha demostrado aeui su admircion por la
delicadezn v los esmdios de luz noctuma
de Comreggio, v la devocion a su maestro
en los delicosos dngeles nifios.

Mucho mis mediocres son las figurms
e Santa Isabel v Santa Rosalia, firmadas
por el vimmalmente desconocico Matias
Lopez, que se muestra como un rezagado
seguidor de Eugenio Caxés,
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GETAFE
IGLESIA PARROQUIAL DE SANTA MARIA MAGDALENA

Lado derecho de la Iglesia,
RETABLO DE LA VIRGEN.
Segunda mitad del siglo XVIL

Terpeniforio drtistico de ba pevsocia.,, 1970, 160

Descripcion

Retablo de madera dorada v policro-
mada. Tiene bamco, un cnego v diffen, La
bornacina se enmarca con molduras y se
remata con farfa. A ambos lados fguran
dos columnas de orden compuesto que se
apoyan en ménsulas v pilasinas cofeadas
decoradas con festones; sobre ellas se apo-
ya un enfablamenio parido con modifio-
nes v cormiisa. En el atico vemos un lienzo
al dleo con mrja v remate curvo adornado
con bolas, a ambos lados unos Aoreros, el
del izquierdo muy perdido. En la homaci-
na central figura una esculiura de bulfo me-
dheielt de madera,

Iconografia

En la homacina vemos [ talla de la Vie-
gen. En ¢l dtico el lienzo representa La
Anunciacidn,

Datos Historicos

Retablo barroco de la escucla madrile-
it Puede encuadmrse en el circulo del es-
cultor madrilefio Pedro de la Torre, Toda
Ia decoracion que conserva es lumoc.

La lglesia Parroquial de San Mirga
Magdalena estd declarada Monumento His-
térico Aristico por Decreto de 9 de mayo
de 1958,
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MADRID

IGLESIA DE SAN ANTONIO DE LOS ALEMANES

Antes de los Portugueses,
Iglesia de la Hermandad del Refugio.
Mawve,

CONJUNTO DE RETABLOS-HORNACINAS,

Primera mitad del siglo XVIL

ANGULD [RIGUEE [0, 1971, 4% [DEM, 1979, 394-398, ANGULO IRIGUEZ, 0.y PEREZ SANCHEZ, A,
TG 3 CORRAL, |. DEL, 1953, 1955, n® B4-80; OO0 Y GOMIZE-ACEDO, M., 1921, 24-25; GARCIA
GUTIERREZ, P.F ¥ MARTINEE CARBARD, A F., §003, 130140, HIDALGO MONTEAGLIDC, R, 1995, 80;
Drvenfaric artiice Aucnd Cap., 1983, 140-141; PONZ, A, 1776, 1782, 214; SAINZ DE ROBLES, F.C.. 1980,
1324 SANCHEE AFLTRAN, M1 TRHT, 368375 TAMAYO, A, 194b, B TORMO, E., 1527, 1S, 160-162

Descripcion

Conjunto de seis refablos-bornacinas
ralizaclos en midera policromada imitan-
do marmoles, excepto el dtico que es de
veseria con aplicaciones en dordo, Los
retablos se componen de hanco, cuerpo ¥
dtico, El banco se organiza en paneles con
escalonamiento central donde se encuen-
Ir un sagrario cuya puena se adoma con
pinturas o relieves modemos. El sagrario
sinie de base a una escultura de Hefio e
donrdlo. Bl cuerpo principal es un arco de
meelio prunto excavado en el muro vy afo-
chinado sustentado por dos pilastras diri-
cas cafeadas que se proyectan escalonacdas
en profundidad. En el centro se dispone
una cafe de medio punto para lienzo, El
dtico es un remate de relieves vegetales
com meeladllon central coronado, en el inte-
rior del medallén hay retratos reales pinta-
dos,

Iconografia

A cada lado de la nave se situan tres re-
tblos. Desde los ples de la iglesia v em-
pemndo por el hdo derecho los temas
guie aparecen son los siguienies: Cuerpo
el primer retablo; San José (escullura) v
Sania Engracia (pintura), en ol dtioo: Pe-
lipe BV. Segundo retablo, en ol ouerpo:
Virgen del Carmen (esculiur) vy Samta
Ana, San Joaquin y la Virgen (pinturi),

drico: Maria Luisa Gabriela de Saboya,
Tercer retablo, en el cuerpo: Dolorosa
Cesculiura ) v Calvario (pintura ); Gtico; Ma-

riana de Neoburgo,

En los retablos del lado quierdo, si-
guiendo la ordenacion habitual desde los
pies a la cabecern, se disponen los si-
puientes femas: Primer retiblo, cuerpo:
San Andrés (caculura) v Sania Isabel de
Portugal (pintura); dtico: Felipe 1L En el
cuerpo del segundo retablo: San Rafael
tesculura) y San Carlos Borromeo (pin-
tural}; dtico: Carlos IL Tercer retablo, cuer-
pov: Inmaculada (esculium? v La Trind-
dad (pinturad; dtico: Felipe V.

Datos Historicos

El conjunto de los retablos se realied en
la primera mitad del siglo XVIT concebidaos
COMG "marce” para pinturas y responden a
un estilo barroco inicial, sin embargo los
remates de los mismos son posteriores, de
principios del siglo XVIII v todos los retra-
tos reales que agqui aparecen son obra del
pintor Francisco lgnacio Ruiz de la Iglesia,
segin Tormo vy Angulo (1979, Los lieneos
que ocupan el cuerpo de los retablos son
e distimos pintores. Siguiendo a Pone,
Cossio v Tormo encontromios ks siguicntes
autorias: Santa Isabel v Sama Engracia fuce-
ron realizados por el pintor madriledo de
ascendencia toscana Fugenio Capés y fir-



nuichos ambos lienzos en 1631 <hay que
sefalar la confusion de Cossio respecto al
nombre, puesto que afirma gue las obms
son de Patricio Cajés, v no de Fugenio—;
las pinturas de El Calvano, Sania Ana v San
Carlos Borromen son obra del pintor -
liano Lucas Jordin, segin documentos ne-
cogidos por Sinchez Belicin, estos lienzos,
junto con un cuaro que representaba a ks
Inmaculada, se le encargaron al pintor ha-
cig 1700 v recibit por su wrabajo la cani-
clacl dhee G000 reales de velltn en 1702, Por
dltime, el lienzo de La Trinidad no tiene
una atribucién segura, sunque se mam de
wma obra madrileta del siglo XVIIL

Finalmente es necesario hacer una re-
ferencia a las esculiuras, indis andnimes y
del siglo XV =sepin el “Inventiro... =,
silvo la de ln Virgen del Carmen gue ha-
bria sido realbada va en la centuria si-
gL,

A- Retirblo
de Sarla Engracia

3 Rewtertrlen
ale Sanier Isebef
e Parfrgal,
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MADRID
IGLESIA DEL CARMEN

Iglesia del antiguo Convento del Carmen Calzado,

Aciual Parroguia del Carmen y San Luis Obispo,
Uliima capilla del lado fzquierdo de la nave desde los pics,
RETABLO DE LA VIRGEN DE GUADALUPE.

Siglo XVIL

GARCIA GUTIERHEE, PF. vy MARTINEZ CARRAID, AF,

fricvrentirio apeflaticn Maalriad Caga, 1983, 42

Descripcion

Retablo de madera dormda v policro
mada, compuesio por banco, crero
principal v dfice. El banco se presenta os-
calomado en el centro, donde Neva el si-
Erario cuva puerna se decora con relieve,
El cuerpo pincipsl s¢ organiza en tres co-
fes, la central estil ocupada por una Hor-
nacing de medio prumto para cobijar es
culiura, con querubines adornando el
exterion, la homacina se encwdr entre
dos columnas de orden corintio v dos se-
micolumnas adosadas de este orden; las
dos calles laterales llevan sendas ceafors
decomdas con motivos vegetales policro-
mos donde se sithan esculturas modernas
dee freediey reglondo: en los exiremos de las
calles se disponen dos semicolumnas co
rintins. Hl dtico de medio punto lleva en
el centro un emplete de fronidn curvo
fue actia de cija para un lienzo gque se
enmirca entre dobles pifastoas cajeadas
con omamento vegetl v guernbines, a
ambas Lidos del wemplete se sitvan dos
escucdos relevados

Iconografia

La puerta del sagrario lleva en relieve el
tema de El Pelicano, en ¢l cuerpo princi-
pal se situan las sigulentes esculluris mao-
dernns (de isquienda a derecha): Sagrado
Corazon de Maria, Virgen de Guadalu-
pe v San Martin de Porres, En ¢l dnico se
halla el lienzo de La Trinidad v los escu-

1953, 91 HIDALGO MONTEAGUTO, R, 1553, 63

dos de la Bimilia Alarcon fundadora de la
capilla

Datos Historicos

El retablo es obra barroca del primer
tercio del siglo XVIL Segin los datos meco-
gidos eén el “Inventirio...”, no s conocen
los nombres del ensamblador ni del autor
del lienzo, pero este dltimo parece cerca-
no 3l estilo del pintor vallissleting afinca-
do en Madnid desde 1622, Antonio de Pe-
reda




MADRID

IGLESIA DEL CARMEN

Iglesia del antiguo Convento del Carmen Caleado.

Actual Parroquia del Carmen y San Luis Obispo.

Primera capilla desde los pies, lado derecho.

RETABLOS DE SAN ANTONIO Y DE LA INMACULADA.

Mediados del siglo XVIL

GARCLA GUTIEREEZ, I'F. v MARTINEZ CARDAJO, AF., 1993, 8% HIDALGO MONTEAGUDO, B, 1995, 62;
Trenimmo artdaioe Madd Gab, 1983, 4% TORMO, E., 1927, 19485, 143

Descripeion

Son dos retablos en forma de arco de
mreelio prortto vy de madera dorada, no son
iguales pero responden al mismo estilo y
cronologia.

Retablo de San Antomio:

Compuesto por Sanco, un crienio y dii-
co. Fl banco se organiza mediante paneles
con decoraciones vegetiles, uni estnctur
escalonada en el centro v a los lados de
ésta, dos ménsielas que colnciden con las
columnas del cuerpn superior. El cuerpo
se divide en tres calfes, ln central es una
bornacina de medio prmto parm escultum
de bulto redondo entre dos columnas de
arden compuiesio, v las dos laterales se en-
muarcan entre semicolumnas adosadas del
mismo orden. Las calles Literales se divi-
den en dos registros con sendas cofas nec-
tangulares v cuadradas mis peguens pa-
i lienzos, El dtco aparece como un
frontal de templete de frontdn curvo parti-
do con farja central” El frontdn se apoys
en pilastras compuestas con quernubines
en relieve v a los lados se disponen dos
alfetones de cuarto de esfera que comple-
Ein un arco de medio punio.

Retablo de la Inmaculada:

5S¢ compone de banco, un cuerpo y
dtico. El banco lleva tres cajas para piniu-
ras v dos ménsulas centrales que coincl-
dlen con calles v columnas del cuerpo su-
perior. El cuerpo se organiza en bres
calles, la central es una hornacing de me-
dio punto para esculiura de bulto redon-
do v se sitha entre dos columnas come
puestas; las dos calles laterales, encua-
dradlas por pilastras con decoracitn vege-
tal, presentan cojas rehundidas para es-
culuras de bulo redondo; las res calles
llevan en la pare superior tarjas. El dtico
se presenta como un medio punto v en el
centro se dispone un frontal de templete
de fromon curva adormado en el centro
con targ vegetal, en medio gueda inseri-
mouna caja para lienzo; a los lados dos
aletones de cuano de esfera clerran el
medio punto ¥ van decorados con relie-
ves florales,

Iconografia

En el retablo de San Antonio aparecen
los siguientes temas: Cuerpo: en la calle
lareral idgquierdn v de abajo-arriba se sini-
an dos lenzos: San Joaquin con la Vir-
gen v Santa Maria Magdalena de Paz-
#s; en la calle central hay una esculiura
de bulto redondo: San Antonio de Pa-
dua; en la calle lateral derecha y siguicn-
do el orden habitual hay dos lienzos: San
José con ¢l Nifo v Santa Catalina de
Sicna.

25



Revabhio Betablo de b Inmaculada: Banco, los

e Scine Andorrio temas que aparecen en las tres pinturas
son los siguientes {de izquicrds a dere-
chal: Milagro de San Alberto de Sicilia:
Expulsién del demonio, Evcaristia ado-
rada por dngeles v Vida de San Alberio
de Sicilia: Conversion de los judios, Fn
el cuerpo se situan tres esculurs de bl
to redondo, siguiendo ¢l orden anterior
nos encontrmos los temas de: San Fede-
rico, Inmaculada y Santa Lucia, En ¢l
duico aparece el lienzo de La Virgen con
el MNifo,

Refahio
e fer femracrifenala

Datos HistOricos

Lews dos retablos son de estilo barroco,
se sitlan cronoldgicamente en la mitad del
siglo XVILy ambos permanecen anoninos,
Todas las pinturas son Gimbién andnimas v
perenceen @ la misma época de b cons-
truccion del retablo, a excepeiin de la Eu-
caristia adorada por dngeles que es vi del
siglo XV Todas las esculturas han sido
riilizndas a mediados de la presente cen-
fuaria.

o S ———— g .




MADRID

CAPILLA DEL CRISTO DE LOS DOLORES

DE LA VENERABLE ORDEN TERCERA

Preshiterio.
BALDAQUINO.
Fechado en 1664.

ANGLULO INIGUEZ, 5 ¥ FEREZ SANCHEZ A, 1060, 118 BONET CORREA, A, 1961, 200,

ERRASTL, F., 1962, 19, rep. 17 GOMEZ MOREND, M* E., 1963, 100, HIDALGO MONTEAGUDKO, R., 1993,
147148 frervmdario antistico de Madeid Cop. 1955, 79 MARTIN GONZALEZ, 11., 1985, 1991, 265, 271;

IDEM. 1989, 144 IDEM, 1991, 330-3%]. IIEM, 1993, 16, 0% MORENA BARTOLOME, A, DE LA, 1975, 134235
PORTELA SAKIFOVAL F., 1986, T0: TAMAYD, A., 1946, 106-107; TORMO, E., 1937, 1985, 59 {rep, 56);
TOVAR ¥, 1975, 149 (DEM, 1983, $00-310: [DEM, 19000H), 222-223,

Descripcion

El baldaguing esta realizado en madera
dorack v policromada imitando mdmoles,
exceplo el pedestal que si es de miarmoles
de colores. S¢ compone de pedesial y dos
cuerpos arquitectonicos. El pedestal se pre-
senta escalonado con planta de crr grie-
ga, el escaldn superior sirve de soporte a la
estrictur posterior v actia como entabic-
meniio cafeado, en la pane central de la ca-
ra frontal se abre bormacing de medfo pun-
fo entre pilasiras con decormcion de rofifas
gt los lados, en esta hormacing se asicnta ol
sagrario v una pequeria esculiura, Bl primer
cuerpo es un templete de planta centraliza-
da, en alura s¢ estructura mediante cuatro
wrandes arcos de medio punio peraltados
que apoyan en lienzos de entablamento
sohre columnas de orden comifriesio v -
lastras cajeadas déricas (una columna y
ura pilastra a cada lado del arco), presen-
tindose al exterior b columna v al interbor
la pilastiri; los dngulos que quedan entre
los arcos se organizin en dos registros, en
el infeertor aparcce un paree adimelado v en
¢l superior un vano cuadrado, en el espa-
cho interior dhe este Cuerpo S eXpone url
esculiura de brelto redondo. El segundo
cuerpo del templete es una cipula en L
que sdlo se disponen kas mervaednras mol-
duradas v remata en frterna de planta oc-
ool formada por ocho vanos adinoel-
dos entre columnas cortntias todo el
COTUIND remat en una peguenn esculium.

Iconografia

En la hormacina del pedestal hay un pe-
gueio Crucilijo, en el primer cuerpo del
templete aparece la esculiura del Cristo
de los Dolores, la pequena escultura que
remati la linmerna representa la Fé,

Datos HistGricos

El baldaguino sigue lns trazas del ar-
quitecio espanol a quien se le encargd el
proyecto del templo en 1662, Nos referi-
mos al hermano jeswita Francisco Bautista,
Las obms en miarmol del pedestal, sepin
Tormeo, fueron realizadas por Baliasar
Gongilez ¢ Ignacio Tapia, mientras que el
templete de madera fue construido por el
“carpintero de lo blanco™ Juan de Ursula-
e BEchevarrin on 1004, Segin noticia que
recoge Tovar, la escritura para la realiza-
cion del haldaguino fue firmada por Uirsu-
larre el 29 de abril de 1664 comprometicn-
dose en ella a seguir las traens del Her-
nne Bautissa.

L esculiura del Cristo de los Dolores
es anterior a la construceion del Baldagui-
ey, Puesto que aungue nada se conoce so-
bre su auior, si se sabe que fue policeo-
mada en 1643 por el pintor Diego
Rodriguez. Esta imagen realizada en ma-
disra e= una copia libre de la gue se vene-
r en el pueblo de Sermdilla (Caceres), ta-
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lada en Madrid por el esculior Domingo
che la Rioja en 1630 v traskadada al lagar
extremeno en 16358,

Lo Capilla e Monumento Histarico Ar-
fistico desche 15065,

El retablo-haldaguino de ln Capilla del
Crsio de los Dolores en su 1_,'I|‘1|i|;| de la
Venerable Orden Tercern madnlena, ¢s un
ejemplo muy significativo de la evolucion
e esic ril'l-: 1 b |'u1.'ll‘.||u-|1.'|'|':p-'|:,'[r.' sufre a lo

largo del siglo, buscando, como afirma Bo-
nel Cormes, un |urrm|ui:-|uu e estructuras
v no de CXMTELIMENLDS,

En estn interesantsima obry —que e
Hermainag Francisco Bautista traza al hinal
de su vida, en 1664= aunque s¢ manticne
algo de 1a disposicion de su precedente re-
tablo de este cacicier, el de las Bernardas
de Alcald, mnto en la planta crociforme,
como en [ superposicion de cuerpaos des-
cendentes rematados en oipula v linkem:,
cororiaca aquil no por una picimide-obe-
lisco sino por una imagen de la Fé, lo que
cuenia o5 |a sensacion de dipfanidad ¥ vil-
cio activo, Mada hay en €l de cardicter ana-
dicle o superpuesto; las columnas exentas
s¢ recoran con absolutp nitider sobre ¢l
vacio espacial v la aipula que lo cubre, v
b dhee b lipnerma cupuliforme, se limit a |os
costillres o nervios, diandole al conjunto
una sensacion de trnsparcncia v ligereza
totalmenie nuevas,

Probablemente, cse prodominio del huoe-
o esti condiclonado por el destino que se
reservaba al templete, que habia de alber-
gar li imagen del Cristo de los Dolores,
picw de extraordinaria devocion que, sin
cluda, exigia ser visto desde odas pames v
o diversos dngulos,

La imagen no s sing una replica con
varantes de b venerdisine eflgie que la
by Domingo de ki Rioga por encargo de
una devola de Sermdilla (Chceres), repro
dhuciendo vng tela del convenio de Arocha,
gue representiba a Cristo triunfante comao
vencedor de la Muene v el Pecado. La ina-
pen obiuvo enorme Exito ¢ incluso el rey
Felipe IV la hizo Hevar un tivinpo a Paki-
cio, donde gand fama de milagrosi. Cuan-
da, por fin, la devata logrd que se trsl-
dase a Sermpcdilln en 1638, se hicleron
miiltiples copias o interpretaciones, de las
cuales ésta de la Venemble Orden Tercerm
fue la mis celebrada,

ALEPS,



MADRID

IGLESIA DEL CONVENTO DE RELIGIOSAS

JERONIMAS DEL CORPUS CHRISTI

Vulgo: Carboneras.,
Preshiterio.
RETABLO MAYOR.
Fechado en 1622,

ANGULD iSIGUEE. 0. v PEREE SANCHEZ, A, 1969, 100, 107, 1131 14; CEAN BEEMUDHR, 1800, 254
ESTELLA MARCOS, AL, 1991, 147 IDESL § 19925, 1004, 308, GOSIE? MORENG, M® E., 1903,
HIDALGO MONTEAGUDO, B, 19948, 22-24; entario afistico de Sadeid Cap, 19865, 6305,

MARTIN GONZALES, B IR, 100, 2 BONZ. AL 17T, 1TRE, 123 PORTELA SANDOYAL, F., 1986, 6%
TORMO, B, 1927, I985, 9597, TOVAR, V., 1974 422425

Descripcion

Retablo de madera dorada v policro-
meck estructurado en tres calles y com-
puesio por Bgirce, cierho principal v -
co. Bl hanco refrossgicddo se organizi
mediante doce cafas que levan pintums,
seis sobre llenzo v seis solwe tabla, En el
cucrpo principal la calle ceniral presenia
un gran licnzo rectangular v las dos katera-
les tienen una bomacinag de medio oo
para cobijar esculturm, v sobre ésta hay una
caja cuadrangular para pintura. Todo el
CONJUNLD S¢ CNMEIFCE ¥ SEPar por codum-
nas de orden corfitio. El dtico s¢ separa
del primer cuerpo mediante evfaldamento
moldunido y decorado con grulescos 1 m-
dfeos, I calle central del duco es un iem-
plete de frontdn curvo donde se presenta
un conjunio esculiorico, v a los Ldos hay
sendkis hormacings para esculturas entre -
dastras cajeadas ddvicas. Toda la estructura
s et con grupos de angelitos exentos
sosteniendo escudos a derecha e Bguicerda
v figur de Dios Padre en el ceniro,

Iconografia

En ¢l hanco v de izquicnda o dernecha
aparecen los siguientes temas pintados:
San Apustin, Santa Ana, Santo Domin-
go, San Joogquin, Santa Clara, San José,
San Gregorio, San Lorenzo v San Este-
ban, ambién aparece un greon al extreno

de cuda Lido, Enla calle central del cuerpa
principal se dispone ¢l lienzo de La Ultima
Cena; en la calle lmenil izquienda aparece
b e=culiur de San Jerdnimo Cardenal v
el lienzo de Santa Teresa ante Cristo fla-
gelado; en In colle Lateral denecha se en-
cuenird I esculiura de San Juan Bautist
v la pintura de San Francisco de Asis y el
Buen Pastor. La pane central del ditico pre-
senta grupo esculidnco del Calvardo, en la
peine izguienda San Miguel v en la derecha
¢l Santo Angel de la Guarda.

Datos Historicos

Las trzas v esculmis del retablo son
obra del arguitecio, ensamblador v esculior
granadino, pero afincado en Madrid desde
15689, AntGn de Momles, Lo primem dani-
citon conocida para ln obm kn esableco
Tormo entre los afos 1622 v 1625, sicndo
I swma de 30,0000 peales Ia recibida como
prago. Nooobstante, segiin las noticias do-
cumentales recogidas por V. Tovar, el reta-
blo estiba ya acabado en 1622, y se paga-
ron ese mismo afo 16000 reabes al anista,
no stendo saldada e resto de la deuda
=14.000 reales— hasta 1630, fecha en o que
va habin FBallecido Morales, cobrando dicha
antidad  sus herederos. Los Hensos del
cuerpao principal fueron ejecutados por Vi-
cente Carducho, pintor de origen MNorentino
Negado a Espano en 1585, d este anista
tmbién se le aribuyen —segin Cedn— las

3



pinturas del banco, La fecha de realizacion
e las obras pictonicas es conlemponine J
Ia del retablo, v siempre anterior a 1638,
mamenio del Billecimienio del pintor

Obm pedectamente fechada en 1622,

cuando se did por concluids, es ejemplo
pedecto del proceso de concentracion ex

yresival ue el retablo madrilefo sufre a lo

i
I

irgo chiel primer tercio del siglo XV, Fren

e a la multiplicidad de escenas que pre-
sentan retablos come ¢l de Getale o el de
Algete, en éste se concentra b atencidn en
el gran lienzo de ls calle central, v las la-
terales, mucho mds estrechas, se llenan
con una hormacina para escultura, v un pe-

gueie recuadr pintado encima

Bl frizo del enablimento se decom con
mfeos, al modo vipnolesco, v el aico, muy
amplicy, se Hems de esouliuras de muy nolde
poite, domde Antdn de Moriles muesira s
vinculacion clisica. El Crasto del Calvanio, es-
peciilmente, os ura die las mis hermosas es-
cubturas macrlefas de su siglo, ain impreg
nack de severidind al modo de los Leoni,

Muy curioso es tmbien el banco, en el
gue los compartimentos rehundidos, entre
los pedestales que soponan s columnas
soon, en realidad, cajas-relicados gque se
abren parm maostrar sus preciadas religquias,

Las pintaras, especialmente ¢l gran lien
7o de [a Cene, son obras muy significaitivas
del mejor momento de la produccion de
Vicente Carducho. Paloming cuenta que
Carduchao, antes de pintar este lienzo, hizo
un viaje a Valencia parm conocer el cuadm
del mismo asunto que Francisco Rilali ha-
bia pintado en 1606 para el Colegio del
Corpus Chnstl de aguelln ciuda

wingue son muchas las diferencias en-
tre ambos lensos, no es imposible gue il
viaje existicse pues, desde luego, un cier-
1o espirtu comun enlaza ambas telas

Carducho ba elegido el momento de [
Comunion de |los Apdsioles v ha concedi-
dho una gran importancia al luminoso man-
ted sobre el cual se reconan los objetos con
merestria de pintor de bodegon. El fuene
naturalismo de los rostros v ka téenicn suel-
1 v enérgica, hacen de esie lienzo pieza
imporiznte en la historia de s pintues ma
crilea, que se inspia en la eonic vene-
clama, en un momento en gue el fuere cla-
FERSTLTG l.l].l'l-.lj.!:l.:_il'.‘-l.":l G IMpPOonE en
Sevilla v en Valencia,

AE PSS



MADRID

IGLESIA DEL CONVENTO DE RELIGIOSAS |

JERONIMAS DEL CORPUS CHRISTI

Vulgo: Carboneras,
Arco toral

RETABLOS DE SANTA PAULA Y DE SAN JERONIMO.

Primer tercio del siglo XVIL

ANGULO [RIGUES 13, v PEREZ SANCHEZ, A., 1990, 170k HIDALGD MONTEAGUDO, 1L, 1995, 25
Feiswreterries artistion ol Mealeiof G, 1983, G, PONZ. A, 1776, 123124, TORMO, E., 1927, 1985, 95,

TOVAR, V., 1972 425,

Descripeion

S trata de dos retablos de madera po-
licromacda v pegqueno formalo, Forman
conjunto v estin situados en la parte de-
recha ¢ izquierda del arco wormal. Ambos
son de una sola calle y estin compuestos
por banco, un cuerpoy difco. El banco se
dispone con dos ménsulas en los extre-
mos y tres cafas para pinturas, El cuerpo
se organiza con gran lienzo central de
medfo printo entre dos columnas: cerin-
ties v se separa del dtico por entabla-
prerrto con rofens vegetales, El dtico ticne
forma de templete con frentdn rangular,
dentro de &l se enmarca una piniee y 2
los lados del remplete aparecen dos flo-
FONES,

Iconografia

En el retablo de la derecha aparecen las
siguientes pinturas: hanco (de izquierda a
derechal): Santo Mirtir, Resurreccion v
Samta Inés; en ol cucrpo principal: Santa
Paula adorando al Nifo v cn el atico una
Inmaculada,

En el retablo de b izguiernda se dispo-
nen los siguientes temas pintados: banco
(che izguienda a derecha): San Juan Bau-
tista, Ascension v San Scbhastiin: en of
cuerpo principal: San Jerénimo y en el
dtico una Anunciacion.

Datos HistGricos

Son dos retablos del primer cuano del
siglo XVI1, de buena calidad pero de autor
desconocido, Tormo no los cree obra del
ensamblador Anton de Morales, autor del
retablo mavor, sino de otro anisa gue no
identifica. También los consideri andmni-
mos ¥V, Tovar v dentro de 12 centuria men-
ciomca, Sin embargo, Pérex Sinches en
su comentano 3 estas obrms si constdera a
Antdm de Morles o 2 algin arifice de su
aller como el autor de los retabios,

En cuanto al autor de los lensos oy
distimas hipotesis, por un lado Tovar los
consideri andnimos v diel primer wercio del
siglo, ¥ por otro Angulo v Pérez Sinchez
atribuyen las pinturas de las cajas centrales
a Vicente Carducho, quien también pintd
La Ultima Cena del retablo mayor siendo
realizados todos los lienzos de manera si-
mulEinea en el primer tercio del siglo XV,
siempre antes de 1638, fecha del alleci-
miento del pintor.

Los dos petablos colaterales del Con-
vento de las Jerdnimas del Corpus Christi
som obras significativas del momento esti-
listico en que se realizaron, Aumgue no es-
tin documentadas, su perfecta cormespon-
dencia con ¢l retablo mayor, v Ia identicdd
de tratamiento de la talla de capiteles v fri-
sos, permiten considerarlas mbién obra
de Anion de Morales, o al menos de al-
puien muy vinculado a s aller



Kerabio de

Los lienzos centriles, San Jenbmimo v
Santa Paula, son segurmmente de Vicenie
Carducho, muy apovados ambién en mo-
delos venecianos. Espectlmente ¢l San
Jerdnimo penitente, s¢ inspira en In oo-
nocicky composicion de Tiziano gue se
conserva en El Escoral, aungue reinter-
precindols en wono mas dromdnico,

Las restantes pinturas de los bancos y
los ducos son de autor desconocido, de
tono muy arcaizante uiilizando con 1oda
hL‘Hlll'il!;llJ moclelos |.|;|:';||'|,||.|-e:|h. La Anun-
cigcidn del duco del retablo de San Je-

rdnimo, no es sino una copia de lo es-
tampa de Corpelis Con sobre compaosi-
ciin de Baroced, v la Inmaculada del de
Santa Paula procede ambicn de otrn es-
tampa de Con, copisda mmbién mil-
ples veces, atestiguando su amplisima

devocion.,

El andnimo pinter ha invertido L com-
posicidn para disimuolar un tanto la fideli-
dad al modelo grabado, que ¢ sin embar-
o absoluta

AEP.S.

San ferarimn

Reterhilo
e Senetel Pravilea.
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MADRID

IGLESIA DEL CONVENTO DE RELIGIOSAS
JERONIMAS DEL CORPUS CHRISTI

Vulgo: Carboncras.

Nave, lado derecho.

RETABLO DE SAN ANTONIO.
Mediados del siglo XVIL

HIEEALGOY MOSTEAGLUTY, H
1985, O

Descripeion

Rewablo de madera dorada v policro-
rracka 1;||'|..:;Il'||i-";t:|1'| en tres colles ¥ Lo
puesto por banco, un crerpo v dtico, todo
¢l conjunto del retablo tiene foma de ar-
co e medio prnfo. El banco se construye
a base de poneles con cajas par paniucs,
cuatro en wolal, ¥ ménslas decoradas con
vegetacion. En el centro hay un sagrario
con la puena pintada. El cuerpo se estruc-
tura en una calle central con bormacin de
medio punto para escultura, la homacina
aparcce decorada con una grn fagka ve-
petal v enmarcada por dos columnas oo-
rintias, las calles laterales se adorman con
cagas die mfeos v PSS QU presentan
decoracion en relieve ¥ policroma de tema
vegeml Bl dioo de medio punto e un
miareo cuddmngubir resalido con oma-
mienito Mol pam pinuc.

Iconografia

Los temas que aparccen pintados en el
banco, de izquierda a derecha, son los si-
guientes: Escudo, Estigmatizacion de
San Francisco, Cordero Mistico (puerni
dlel sagrario), Milagro de San Francisco y
Escudo. En la calle central del cuerpo sc
dispone ln esculiuma de San Antondo, v ol
fitico presenta en b actualidad una pintora
de patsaje casi perdida

1GRR,, X3 Frervelardo arrriedion ol Waeteid Gate, 1URS, G TORMO, B 1920,

Datos Historicos

Fs un retiblo de mediados del siglo
VI centro del estilo del esculior v oen-
samblador madriledo Pedro de la Torre,
segin se recoge en el “Inventanio,,,”. Ko se

conocen [as autorias de s pinturas gque
decoran la obra ni de la esculiura central,
aurbgue odas son de calidad v del siglo
=V
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Capilla del Claustro Alto.

RETABLO DE LA VIRGEN DE GUADALUPE.

Fechado en 1653,

AMGULO INVGUES, D 1971, 2% MAROUES DE LOBOYA v SAINE DE ROIKLES, 16850, 1278
MARTIN GONZALEZ, L), 1984, 1094, 271; (DEM, 1989, 155-138; iDEM, 1991, 330,
RUEZ ALCOM, M® T, 19R70A, rep. 31; TORMO, E, 1915-1947, L1, 87, TOVAR, ¥V, 1975, 118%

WETHEY, H.E, 1966, 15-34: iDEM, 1967, 12-21

Descripeion

Retablo de madera dorada estructurado
como una borideting de medfo faiiifo ex-
cavada en el murc. Dentro de la hormaci-
na s¢ dispone una mesa de altar con fron-
il calado de wema vegetal sobre espejo v
el centro lo ocupa una farfa con piniue.
Sobre el altar se halla una triple escalona-
miento gque sirve de apoyo 2 un pedestal
para esculiura decoredo con creclente lu-
nar v dngeles. En la pane superior apansee
un creerpo de tres calles con cajas para pin-
turas, El remate o3 un dosel cajeado que
OO e G con inscripoidn, Hormacin,
escilonamiento, cuerpo v dosel se ongani-
zan medianie cajas rectangulares que con-
Henen pinmcs sobre cspejos,

Iconografia

Todo el conjumo contiene 08 pinturas
sobre espejos, mads ¢l tema de la Inmaco-
Iada del abar v la esculiura de Viegen
con Nifio. Loz paneles se organizan de |a
siguiente mancra: Arco de la homacina:
13 paneles que representan @ Mujeres del
Antigun Testamento, €505 son (CoMmMen-
gando por el inferior zquiendo hasa e
gar al inferior derecho): Abigail, Reina
de Saba, Madre de Sansén, Viuda de
Zarephat, Ruth, Betsabé, Kerenap-
puch, Ana, el Dia, Elisa v la Sulamita,
Deborah, Esther, Rebeca. En el interior
del arco se sitvan otros ocho paneles con
el mismo tema: Zona gquicnda (de abajo-

arriba): Abisgah, Judith, Sara v Axa. Fo-
na derecha (de abajo-arriba); Maria her-
mana de Moisés, Hazel, Ragquel v Noe-
mi. Bl resto de los paneles son Alegorias
Marianas: libro, lirio, paisaje, luna... etc.

Datos Historicos

El retablo, estudiado en profundichl
por Wethey, s atribuye al escullor ¥ pin-
tor espanol Sebastidn de Hemrem Bamueyvo
y su fecha de realizacion es 1653, El reta-
hiler se organiza en tomo i la figum de la
Wirgen como se lee en la inscripcion de Ia
targ de remate: “NYESTRA SENORA DE
GVADALVPE™, Todas las pinturas son asi-
mismao obrm suya, como ambién lo e la
esculura original de la Virgen de Guada-
lupe, que desaparcoid en tempos de a
Guerra de la Independencia, siendo susti-
tuicla por la imagen de Virgen con Nifo
cque se puede ver actualmente, imagen rea-
lizackn hacia 1500 en metal policromado.

El Monasteno pefenece a Patmmonio
Macional, v pame de sus dependencias son
Museo desde el 1 de diciembre de 1960,

El retablo de ln Capilla de ln Virgen de
Guadalupe. en el Claustro alto de las Des-
Calzas Resles, es obra bien singular, tanto
por su original disposicidn, como por ser
casl la tinica obra de este caricier de su
autor, Sebastian de Herrerm Barnuevo, que
ha Hegado hasta nosotros, aungue mutila-



da al faliar 12 imagen twalar, desiparecida
desde comienzos del siglo XIX v sustituida
e Q0L L [HTsLER |||l.'.“||‘|"| Hrarcic il al os-
praicio que ha de ocupar.

Dispuesto @ m who de homacina, con
una gradilla dividida en comparnimenios
separados por cabezas de I.".Il.'l'l.lh'il':L'.‘- i
coronado por un closel con dos hermosos
fingeles nifios que sostienen una cinela, con
la advocacion de la 1.'.51‘.li.|.|.l. s encuenin
enferamente cubleno POT pRniunt soline os-
Pojos QU constituyen un conjunio s
mente significativo pam estudiar el are de
su autor Sebastiin de Herrera Bamuevo,
impregnado de venecianismo v deudor,
en gran medida, de tipos, composiciones
v codorido, de YVeronés v Timtoretto. sus
composiciones fgumtivas, para algunas de
las cuales se conservan excelentes dibujos
en la Biblioteca Nacional, son enormee-
mente expresivas de su calidad, v los pe-
guenios pancles alegdricos que represen-
tin, al modo de emblemas, los atrbutos de
la Virgen a través de imigenes v lexios de
las Escritures, muestran hastn qué punto L
obia de un anisa espanol de su momen-
to, habia de estar controlada por un con-
sejern eoldgion, capaz de dictar el com-
plefo progruma dogmédtico que agqui sc
muestn.

AEPS.
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Clansura.
Capilla del Milagro.

RETABLO DE LA VIRGEN DEL MILAGRO.

Hacla 1678,

[RAVILA FERMANIER, MY, 1960, 223 l:i.ﬂ.H':ZI-'L SANE, Ay TRIVISO, M8V, 159, nepe 110
JUNGUERA I LA VEGA, P., 1940, 3y PEREZ DE GUEMAN, 1., 10012, 60-61;
PORTILA SANDOVAL, F., 1986, Bl RULZ ALCOX, M° T, 196570A), 66-67; TORMO, E., 19151947, 1.1, 95

Descripcion

Retablo de madera policromada v do-
I_.'I.d-il CJLIES =L ESIruciurg COamE un RIS fIRCay
elet medio punfo. Estd compuesto por San-
co, un cuerpoy dtico. El banco aparece ca-
Jedo con b parte central escalonada, en él
se disponen s pani espejos v estamjpas
coloreadas asi como pequenias mdnselas,
En ¢l centro del escaldn inferior hay una
urma acristalick gque cobija una pintura v
esculiura de o redondo, En los extre-
mos del banco se sitdan dos grandes mén-
sulas que sivven de pedestal para sendas
esculiuras, El cuerpo del reablo aparece
chivicliclo en res calfes, la central es una ca-
j cundrmngular que conticne un manco ar-
quitectanico para pinturs; en la pame su-
perior de est calle hay una fana coronada
sostenida por dngeles. Las calles [aterles
si encuadmn entre pilastrns con molivios
viegetales relevados v levan dos ménsulas
para esculturas, sobre las que se disponen
dos dngeles exentos portando coronas, El
dtico es de medio punto y su el centro es-
ti ocupado por una estruciuc de frosids
particlo sobre pilastras, donde se encuentra
una caja pant lienzo, Todo el conjunio se
reneis en o decorada con Paloma del
Espiritu v angelitos, El retablo leva una

profusa decoraciin vegetal en altormelieve.

Iconografia

En ¢l banco se disponen los siguientes
temas: en Lis ménsulas de los extremos Las
cacultums de los arcingeles: San Miguoel

tizguierdal v San Rafsel (derechal; en la
urna central del escaltn inferior la pintun
de La Virgen v San José v [ esculmrn del
Nifo Jests, formando un s6lo conjunto:
El Nacimiento. En este mismo escaldn in-
fenor aparecen cuatro estampas colorea-
das (e iegquierda i derecha); Epifania,
Adoracion de los Pastores, Presenta-
citn del Nifio en ¢l Templo v Naci-
miento de a Vingen. En el cuerpo del re-
tahio se sitian (de izoguiendn o derechal:
Santa Margarita (esculiura ), YVirgen del
Milagro (pintura) v Santa Dorotea {escul-
tura ). En el dtico se encuentr g pinme de
La Visitacidn.

Datos Histbricos

El retablo es obr andnima madrilefa
de la segunda mitad del siglo XV La ca-
pilla en B guie se encuentra fue costeada
por Don Juan José de Austria v su decors-
ciom al fresco fue terminada en 1678, se-
Hln consta en una inscrpcion en ¢ muno.
Es por tanto esta fecha la de terminacion
dil retablo. En cuanto a las obras esculid-
ricas que decoran ¢l mismo no denen au-
torin segura: los dos Arcingeles son atri-
buidos, segin Junguera, a la esculiors
Luisa Rolckin, v habrian sido realizados en
el Gliime wercio del siglo XVIL De la mis-
ma fecha pero andnimas son el nesto de
las imédgenes, tlladas wodas en maden po-
licromuda, La atribucion de los Arcingeles
it | escultorn Koldin no es compartida por
Pérez Sinchez en los comentarios que rea-
liza a este retablo, La pintura del dtico se



feechz asimismo en 1678 v es obma del pin-
tor midrileno Franciseo Rizl, quien @m-
bién realizd los frescos de la capilla, Las
cuatro Eimings coloreadss gue aparecen
en el escaldn inferior del banco son mo-
dernas. Respecto a esto es necesario aha-
elir gpue segon Perez de Guemian en lors eos-
calones del banco habda trece pinturas de
peguefin formato atribuidas  tradicional-
mwente a Don Juan José de Austriag en la
gotuzlidad se hallan espejos v s cuatro -
minas mencionadas. Por altima, hay que
destacar que L tabla de La Vicgen del Mi
lagro, venerada originalmente en este reta-
blo, fue trasladada a principios del siglo
N% o la Iglesin, lugar donde se encuentra
ahisr, por tanto la pintum gue se exhils
en ks Capilla del Milagro es una copia.

El Monasterio petdencee a Patrimonio
Macional. Pare de sus instalaciones, que
o incluven la Capilla del Milagro, son
Musen desde e 1 de diciembre de 1960,

Fl retablo de la Capilla del Milagro dil
Convento de las Descalzis Reales, perfec-
tamente fechado en 1678, cuindo se con-
cluyd la decoracion al fresco de la Capilla
~rizlizackn por Francisco Riz (1614-1085),
artista (JUE £ ES0S anos se declar S pintor
e Camam de su Alveza”™ ol infante . Juan
José de Austria, fundador de Lo capilla y
e de una nifia monja en el convento,
habida en Napoles de una sobrina del pin-
1or Ribera—, es, a pesar de imtarse de ol
en cleno modo menor POr Sus dimensio-
nes v por hallarse en el interior de una
clavsura, obra muy signilicativa de la evo-
lucidn que el rerablo madrilefio empieza a
CONOCEr Precisaments ©n esias |1.'l.'h:|"-.
multiplicando los elementos de alla y es-
cultura y reduciendo la superficie conce-
dicka a la pintura, Agui, s6lo el dtico, con
¢l noble lienza de L Visitacion de Fan-
cisco Rizi, —que enlain idealmente con la
complejs deconicion |‘.|i|'|l.|l'_|.| al fresco v oal
temple en los mures v capuln de [a Capi
lla— testimonia la presencta die ln pintura
en el retablo, junto a los pequenos recua-
dros de la graclilb, dispuesios pam acoger

piezas de acarmeo, estimadas al modo de
relipuias

Lo profusa ks menuda, los angeliios
nifos, v las figuras de los santos y dngeles,
de tan refinada gracia casi prerrococd, son
miy carcteristicas del momento, La air
bucidn a Luisa Boldin no parece gue pue-
da confirmarse, pues hasta 1689 no hay
constanci de su presencia en Madrnid, pe
ro el pracioso estilo no estd lejos die sos

micclelos

AEPS,
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Salin de Reves,
RETABLO DE SANTA CLARA.
Siglo XVIL

ANGULCY INIGUEZ, A v TRIVING, M* W, 1008 155150 PORTELS SANDOYAL, F. 1986, /3,

RUTE ALCCRS, MY T, 19857 (&), B

Descripcion

Eetablo de madera dorada estructurado
en tres calles v compuesto por Eanco, un
cuerpo y dtico, El banco es de poci alura
Voaparece G ¥Elis O DINATD '.'ugulﬂl pin-
tacko, El cuerpo de rres calles presenta enla
oentral una bormacing de medio guonto ex-
covada en el muro con escultora de bl
redordo. Las calles laterales aparecen en-
marcadas por semi-pilasinas de ovden didn-

e, ¥ divididas en dos registros con sendas
cajas pam pinturs. El dtico o5 de tres calles
con cajas alargadas de medio primio relyig-
oo para pintors v coronado en fronidn
curve rebajado, En los extremos del fron-
ton aparecen dos famones ormamentales

Iconografia

En el CULTPO del retablo aparecen los si-
guienies emas: Calle laerml pguierda (de
abajoearribal, las pinturas de: La Oracion
en ¢l Huento v San Juan, Homacing cen-
tral: escultur de Santa Clarn, Calle el
derecha (de abapo-arribal) s pintums de:
La Resurreccion v La Virgen. En ¢ dtico
del retablo se disponen tres temas pintados
(de Prquierda a derecha): San Joaquin, Vir-
goen con Nifno v San Juanito v Santa Ana,

Datos Historicos

Mada se sabe del autor del retablo ni
el pintor de los temas que 1o adoman, pe-
ro perrece una ol madrilena de principios
che] siglo XV La esculiur de Sant Clic
es posteriorn, de 1675, v aparece fimmadas
por su autor, el escultor Pedro de Mena en
a peana: “Ps de Mena/Medano Fro M2 Ta-
cae Anno 16757, Es una olsra tallada en ma-
dera v palicromada que se ha ubicado en
diversos |ll;:_'l.l!’1.".'i del Momasterio: Sala [".;Lpi-
milar, Candildn v desde la década de los 60
del presente siglo en el Saldn de Reyes,
ocupando |2 hormacing central del retablo,

El monasterio pertencce a Patrimonio
Nacional, v pane de sus dependencins son
Museo desde el 1 de diciembre de 19460,
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Antigua Iglesia del Colegio Imperial de la Compaiia de Jesis.
Primera capilla desde los pies. Lado izquierdo de la nave,

RETABLO DE SAN COSME Y SAN D

Segunda mitad del siglo XVIIL

AGULLEG, M., 1978 (A3, 167; GARCIA GUTIERREZ, PF. v MARTINEZ CARBAID, AF, 1994, T
HIDALGO MOSNTEAGUDND, K. 1993, T Juovsdanio artistioe Madeid Gap, 1965, 55546

TORMO, K., 1927, 1985, 143,

Descripeion

Betablo de madera dorada v policro-
mada, 5S¢ divide en tres calles v aparece
compuesto por bance, cuerpo principal y
ditico. Bl banco se presenta sobre sofaban-
coescalonado con sagranio en el centro, el
banco a manera de peguefio enfabfiamen-
to moldurado con dos cajas para lienzos.
Fl cuerpo principal sefala la divisidn en
calles mediante coltimnas corinlias sobre
retrapilastras del mismo orden. Cada calle
presenta dos registros, asi la central pre-
senta en el inferior bormacing trilobilada
donde aparece grupo escultdrico de bulio
redondo v en el registro superior hay una
bhowrercing o medfo punio para cobijar
grupo escultdrico de bulio, Las calles late-
rales, también divididas en dos regisiros,
Newvan dos cajas rectangulares con relieves,
El dtico es un templete de frontdn cunvo
con gran tarfa en el centro v bajo ella un
relieve, 2 los lados sendos florones,

Iconografia

En el banco aparecen (de izguierda a
lerechal las pinturas de Dos Santos Car-
melitas, Virgen del Perpetuo Socorro
fobrm modemna en la puena del Sagrario) ¥
Dos Santos Carmelitas. En el cuerpo prin-
cipal siguiendo I ordenacidn habital de
abajo arriba v de fzquierda a derecha, en-
contrmos los siguientes temis: San José
{relive), Santa Barbara (relicve), Anun-
clacifn (grupo escultdnion de bulto redon-
do), San Cosme y San Damiin (grupo os-

culttrico de bulto redondo), San Jerdnimo
{relieve), v Santa Apolonia (relieve), En el
dtico figura el relicve de La Trinidad.,

Datos Histbricos

El retablo es oba barroca madrilena de
autor desconocido y datado en la segunda
mitad del siglo XV La dnica noticia do-
cumental que poseemos (Agulld, 1978 (AL
5 la que se refiere a las sutorias de los
Santos Cosme y Damiin que son algo an-
teriores al retablo, Ambas tallas fueron en-
cargadas por la Hermandad de los Santos
Médicos el 9 de julio de 1630 a los madi-
lefios Lucas de Velasco —dorador v estofa-
dor= v Tomids Martinez de la Puente —es-
cultor-. Por el mismo  documento
conocemos ¢l importe de los pagos: 1800
reales v la fecha de werminacion: 24 de
septiembre de 1630, El resto de las obras

Permancoen andinimas.

Es abligado hacer una referencia al lu-
gar originario del retablo que era la Capi-
a1 de los Santos Médicos en b madrileda
iglesia del Carmen Calzado. Bl retablo se
traslacld hacia 1947 a su actual ubicacion
en la Basilica de San Bsidro v fue en esios
momenios cuando sufrid una remodela-
citm que afectd principalmente a la pane
central del banco. Las razones de su tras-
kido obedecen al cambio de sede de o
Hermandad de las Santos Cosme v Da-
midin, ubicada desde 1666 en la iglesia del
Carmen v trsladada a I Basilica de San
Isiclno en 1947,
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MADRID

BASILICA DE SAN ISIDRO EL REAL

;.ﬂligun Iglesia del Colegio Imperial de hﬂumﬁj: ;:chm
Ultima capilla desde los pies, lado derecho de la nave.

RETABLO DE LA VIRGEN DEL PILAR.

Antes de la Sagrada Familia.
Primera mitad del siglo XV

AGULLOY CORCH, ML, 1973, 303-304; ANGULD INFGUES, 13, 197, 362-30%;

BONET CORREA, A, 191, 288, 294, lAm. V. GARCIA GUTIERREZ, FFy MARTINES CARBAIY, AF., 1904, 67:
HITPALGD MONTEAGLIND, K., 19953, Til Mo aicico Mokl Cap 1083, 57; MARTIN GONZALEZ, |,
193], 34k PEREY, SANCHEE, A, 1986, 517 PONT, A, I7TTH 1TR2, R5-87; RODRIGUEZ G. DE CERALLOS,

1970, 419-420, 433 TAMAYC, A, 1946, 02; TORMO, E., BZ7, 1985, 03-114: TOVAR V., 1973, Zh

WETHEY, HLE, 1967, 14

Descripcion

Retablo de mader dorada v policro-
madi, estd organizado en una sola calle v
compuesto por banco, cuerpo principal y
atico, El banco retreiigqiivads se organiz
medianie cafas con piniuas v decoracio-
nes e aves v motivos florales, El cuerpo
principal lleva una gran caja central parm
lienzo que en la acnalidad cobij wna es-
cultura de brilto redondos, esta cap se en-
marca por des columnas corfmefilos a cada
lcles sobre retrfiilastras coajoades del mis-
mo orden con decoraciones vegetales, El
s enitre CUeTpo ¥ tico se hace moedian-
e enfablameito moldurmdo con decori-
cidn en relieve de mieos. El dtico aparece
comao templete de fromnidn curvo y lleva en
&l contro caja para lienso cuadrngular con
dngulos retrangqueados entne dos columnas
corintiag sobre retropilastras de ese onden;
en los extremos del duco aparecen dos dn-
gulos de frontén formados por molcdurs
CUrGLs,

Iconografia

En ¢l banco v de izquierda a derecha
aparecen las siguientes pintums: San Ma-
teo, San Juan, San Hdefonso, San Ber-
nardo, San Francisco de Asis, San An-
tonio de Padua, San Lucas v San
Marcos, En ¢l cuerpo principal se situa la

escultura modema de la Viegen del Pilar
v en ¢l dtico la pintura de Los Mirtires Je-
suitas del Japon,

Datos Historicos

Este retablo, realizado en la primer
mitad del siglo XV, tiene una atrbucion
complefa en cuanto a su autoria, L mbs
antigua es la seguida por Pong, que an-
baye In obra al anguitecto y pintor Selbas-
tin de Hemmera Bamuevo, autoria gue es
continuada por otros investigadones con-
temporineos, principalmente Wethey. El
oro nombre planteado como autor del re-
tabbo es el del amuitecto esuita, Hermanao
Francisco Bautsg, amnbuckon hwecha por
Fonet y continuacla por distintos estudio-
s, entre ellos Rodriguez G, de Ceballos
quie dha las fechas de 1630 y 1633 comao las
cle realizacion del rewablo, justificando esi
atribucion en el hecho de haber sido el
Hermano Bautista el responsable de las
trazas de los restintes retablos que origi-
nariimente adomaban el wemplo. Se tata
pues, de una obra barroca de indudable
calidad anistica, delsida por distinms co-
rrientes historiogrificas.

Todas las pinturas del retablo, excepio
la del dtico, se atribuyen o Hermer Bar-
nEves, pues en ningin caso son obm del
arquitecto Hermano Bautsia, El lenzo del

2
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dtico con el tema de los Mirtires de Japon
lo arribuye Ponz al pintor Diego Gonzdles
de la Vepa. Rodrguez G. de Celballos ava-
Ia esta atribucion mediinie un documento
por el cual se le pagan a este pintor 1.500
reiles en 1662 por ln realizacion de Ia
obra. Este lienzo onginariamente no se -
llaba en esie retablo, sine en olro gue se
enconiraba en b primers capills del lado
tegquierdo de ln nave. No obstante es una
atribucion compleja, puesto gque otnos in-
vestgadores (Pérez Sinchez, Wethey) lo
creen v docomentan como reslizacion de
Herrera Barnuevo, En cuamtor al lienzo de
I Sagrada Familia también Bamaco La Tri-
nidad en la Tierr, =obrea segura del citado
Herrera Barnuevo—, que ocupaba la cajo
central hasta hace unos anos, on la actua-

lickael mo eselt en el retablo, va gue ha sido

traslidado a otras dependencias de 1a igle-
sig. Ocupa su lugar la esculturn modema
de la Virgen del Pilas

El rewablo, en ongen dedicaido a la Sa
gracda Familia, en la Capilla hoy de la Vir-
gen del Pilar, en la Iglesia de San Isidro
antiguo Colegio Impertl de Madrid, es, en
I ques se refiere a su e vy ensamblado-
ra, ohra muy significativa de o gque se rea-
liziba en Madad en los afos de 1630-40
En ella se puede advenir el tipo de estruc-
tura v decoracion carncteristico del Herma-
na Francisco Bautisia, de fuien ha de con-
siderarse, casi con sepuridad, desde que A
Bonet Commea hizo ver 1o erdoea de L tra-
cicional atribucion a2 Herrerm Bamuoevo,
condicionada por el hecho de gue los lien
zos del retablo eran de su mano,

El orden corintlo rico, los entablimen-
tos con frisos de roleos y cormisas de den
tellones, L menuda decomcion vegetal so-
bre los panios de las retropilastras v odo el
lenguaje de b arquitectura, se corresponde
bien con las obras de Bautusm, que fud
ademis el responsable de la decorcion
Ulthma de la iglesia,

Lows lemzos, sin embuirgo, son obi in-
confundibde de Herrern Bamuevo, espe-
clalmente el gran lienzo central de la Tri-
nidad de Ia Tierra que desgraciadamente
fue arrancido de so lugar para hacer sitio
a una desdichada imagen de ka Virgen del
Pilar, deshaciendo uno de los pocos cone
juntos que se salvaron de las estopidas
puerras de 1931-36

El lienzo del dtico, con la poco halyinl
representacion del Martirio de los Jesui-
tas del Japon, cs también obra muoy signi-
ficativa suya, parm B cual adeniis se con-
serva, afomunadamente, dibujo prepanatono
en la Albertina de Viena,

AR P



MADRID ——
IGLESIA DE SAN GINES
Capilla de los Barrionueyvo,

Segunda capilla desde los pies, lado rgquierdo de la nave.

RETABLO-RELICARIO.
Fechado en 1604,

ESTELLA, M., 1957, 224-225, 220.232 GAKCIA GUTTERREZ, P.F. v MARTINIE CANBAIO, AF, PR, 114115
COMEY MOREND, M* ., 19463, % HIDALGD MONTEAGUDOY, R, 1993, 45 feentanio artieion e Waodndg
Capr, 1983, 148; MARTIN 1'-I:1“'i-?'.-"l-|-|5:l"-._f._|-- 1983, 1991, 254k PMEREZ PASTOR, C., 1914, 657, PONE A, 17T,
172 196 PORTELA SANDOVAL, F 1686, 65 TORMO, E.. 1927, 19863, 123

Descripcion

Retablo-reficariode naders dorada y po-
lieromack: imitancko mamoles de colores, Bs
un retablo de tres calles compuesto por
banco, cuerpo principal y difce, que se com-
pone a su vez de cuerpo v sobredtice. El al-
tor hanco esti formado por cajias molduradas
salicntes y retranngueadas, v presenta en los
extremaos dos bormacinas de medio punio
en las que se sithan bustos-relicarios. El
cuerpo principal lleva una gran caj central
para lienzo y escultun de ilio redondo, L
cija se encuentr enmarcada por moldur
policroma ¥ dorada; a los lados dos estre-
chas calles, con cusitro homacinas de medio
punto cada una, que se onganizan en verti-
cal para bustos-relicanios, En los extremos
i las calles se sitdan dos columnas corfn-
dters que desciencen hasta el banco, L se-
paracion entre cuerpo y oo sc hace nwe-
diante  entablpmento moldumdo con
decoracion de modifiones. El dtico se oom-
pone de cuerpo dividido on tres cilles, con
Ia centmal mis ancha ¥ entre columnas co-
rintias, en la cual se dispone una caja para
relieve; las calles laterales Hevan cada ui
dos homacinas de medio punto pam bus-
fos-relicanios. El sobrelithon se presenta oo-
mio lemplete de fronidn curvo con relieve
centnl v dios aletones a los Bados; agqui aps-
recen también dos esculturas de bullo re-
dondo.

Iconografia

En la calle cemral del cuerpo principal
hay un lieneo con tema de palsaje ¥ una
escultura de Cristo crucificado; en el dti-
co ¢l relieve central representa La Visita-
cidn, y en el sobwedtico aparece en ¢l cen-
i ¢l relieve de Dios Padee v a los lados
dos esculivms de Virtodes, Hay wambién
un total de catorge  bustos-relicarios en
homacinas, siendo los de la izquierda del
retablo (de abajo-arriba) los siguientes:
san Francisco de Paula, La Magdalena,
San Fustaguio, San Rogue, Santo Mir-
tir, San Juan Evangelista v San Judas
Tadeo. En la pane derecha v tambicn de
abajo-arriba se sithan: San Pantaledn,
Santa Lucia, Santa Cataling, Santa Mar-
garita, Santa Sinforosa y sus Siete Hijos
Mirtires, Mater Dolorosa v Santo Mar-
tir.

Datos Historicos

El retablo es obea del ensamblador Luis
Navarro ¥ del escultor Juan de Porres y fue
terminado en 1608 como va sefald Ponz,
Se conocen ademds, siguiendo en estos
dlatos a M. Estella, las fechas ¢ importe de
contrato y pagos. El contrato leva fecha de
23 de Septiembre de 1608 v s hoce con
Juan de Porres ¥ Luis Navarmo, en un prin-
cipio por 4.000 reales, que luego serin am-
plisdos a 7.500; b carta de pago es de 7 de
Moviembre de 1609 y por ella se le pagan
a Porres 12,200 reales. En esta cifra se in-
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cluven otras obras escultoricas de ln Copi
g de los Barrionuevo ademas de las del
propio retablo-relicano que se especifican
por o cual sabemos que el esculior reali

20 los relieves de Dios Padee v la Visila-

cidm, asi como las dos esoultioras de Vinuo-

des. Mo se conoce la autoria del Crucifica-
do central, que parece ol del sipho XV,
ni la de los bustos relicarios atmbuidos paor
Estiedla a un escultor desconocido nzpelin
no de fines del siglo XV o principios del
AN ||




MADRID

IGLESIA DE SAN PLACIDO

Iglesia del Convento de Religiosas Benedictinas de la Encarnacion Benita.

Vulge: Benedictinas de San Plicido.
Presbiterio.

RETABLO MAYOR.

Entre 1658 v 1664,

AGULLE ¥ OO, M., 1975, 42-44, 4849 ANGULO IRIGULEE, Dy, 1971, 307-308; CAMON AZNAR, §, 1977, 481;

CEAN BERMUDEE, [.A., 18500, 337, $43-34d; COLORADO A, 1992, 68, 140, 16, 18, 1% CORELLA, M* P., 1579,
ddl=-45; CORRAL 1. DEL, 1953, 1955, 0" 45-18; GAYA NL'.‘H‘U.] A, II":ili': i, 17, 3i_r. HIDALGEY MOMSTEACITRD,
. U9, #5880 Mavvienario artisiion oe Sl Cagr, 1983, 179 MARTIN GONZALEZ, 11, 1985, 1991, 27k
TiEA, Jos 123 (DEM, 1991, 528320 [DEM, 1993, 3006, dedpaenihon Soardoke. ., 1954, 249
OLAGUER-FELIN ALONSC, F., 1971, T61; PALCMING, A, 1724, 1847, 1055, PEREZ SANCHEZ, A., 1986, 301
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SULLIVAN, B, 1989, 175 179; TORMO, E. 1920, M3k IDEM, 1927, 1985, 164; TOVAR, V., 1983, 287

Descripcion

Retablo de madem domds v policro-
maddy compuesto por soddfarrce, Danco,
cierpa principal v dtieo, El sotabanoo se
estructura en paneles salientes ¥ refran-
queados de diversos colores con aplicacio-
nes en dormdo. El banco, muy alio, se or-
ganiza en gran panel cemtral y dos
Betscimenios salientes que sirven de base a
las columnas del cuerpo superiorn, Apane-
cen cafedtdlos con decoraciones vegelales v
guerubines en relieve. El primer cuerpo se
divide en tres calles, stendo b central una
gran bornacineg de medio faokte gue se
prolonga hasta el dtico, donde se sitda un
gran lienzo; a los lados se encuentran las
calles entre columnas comfuesdias sobre ne-
tropilastras del mismo orden. El fondo
aparece cajeado con fara en la parte su-
perior y cobija dos esculturas de budto re-
dfomele, Bl ftico se presenta comi un o
de medio punto con dos fifasivs centrles
y profusa decoracion en relieve de caric-
ter floral y angelitos de bulio. En el centro
del dtico se dispone una gran tarja vegetal
COH INSCrpChon mariina,

separado del retablo v sobre un altar se
encuentra el feberndeulo, que es un fem-
plete de planta centralizada, estructurado
@0 cualrn arcos de medio o sobre en-
ferblamento v columnas compuestas, [oda

la estructura se clerra mediante cipula y
finterna. En el imerior aparece una escul-
tura de bulio redondo. El mbemdculo es
dhe madera dorada v policromada,

Iconografia

En ol tabermaculo se sitha la escultura
de un Crucificado, v va en el retablo apa-
rece en la homacing central el lienzo de La
Anunciacion, v a los lodos las esculiurs
de San Bendto (rquicrda) v San Placido
{clerechal,

Datos Histdricos

Fl Retablo Mayor, junto con los Litera-
les elel erucern, son obrm, sepin documen-
tacion recogida por M. Agulld, de los ar-
quitectos y ensambladores madrilenos, los
hemmanos Pedro v José de Lo Torre, que
contrataron las obras el 17 de diciembre de
1638 por la cantidad de 4,000 ducados de
vellim, pera no son ellos los autores de las
traz=s del retablo, puesto gue los De la To-
rre hubieron de seguir las presentadas por
el vicario generl del comvenio Fray M-
muel de Porms, No se conoce, por inta, el
autor de las trazas, aungue Marin Gonezi-
lez sugicre que el pintor Clhindio Coello
pudicra haber panmicipado en la creacidn

i




de las mismas. En el contmuo de los reta-
blos que firman los De la Torre se especi-
fica ka presencia del gran lienso central v
[as dos esculuras de San Benito v San PL-
chdo, Fn oeste contrito tambHén se mencio-
na que la mader empleada serfa de pino
de Balsain, asi como se concretan s fe-
chas de finalizacion de las obras: julio de
1659 para el aberndculo v ¢l retablo come-
pleto un ano v medio despuds parm proce-
dor 2 su dorado, Sin embargo csios plazos
M e 1'I.:!'|'||3||:i|._'r1 i, PUESHO QU @ pesar il
labserse hecho pagos de imporancia en el
afis 1661, se sabe que tres afos despudés
s¢ continuaba adn orabajando en ¢l reta-
blo. El henzo central ez obra del pintor
madnleno Clindio Coello realizada en
1668 como atestigua su firma en el dngulo

infenior LHL]IIit'I’d:J: “Clavdius Coello) F.F
[068", Lis esculuras de ks calles laterales
s atribuyen a Manuel Pereim, arista de
origen ponugieés pero afincado en Madrid,
s catan en la segunda mitad del siglo
XVIL Sin embargo, un documento publi
cado por Agulld deja abienta la posibilidad
de que el autor del San Placido sea el pro-
prio Pedro de la Torre, que cobrra por la
obwra 1AM reales v a0 habyria tallado hacia
el ano 1660

El retablo se concibe como una alaban-
£a a la Virgen, como asi dice i inscripcion
que aparece en la wna del dtico: "AVE MA-
RIA GRATIA PLENAT,

La idglesia fue declarada Monumento
Nacional ¢l 27 de septiembre de 1943,

El retablo muayvor del Convento Bene-
dicting de San Phicido es, sin duda alguna,
picza fundamental en [ historia del reta-
blo madrileno, v, por fortuna ha legado
hasta nosotros en buen estado v se ha po-
cliche estucliar, ademds, toda su documen-
trcion, permitiendo conocer detalladamen-
e su realizicidn

En resilidad, como ha sefalado Martin
Gonzilez, ¢l retablo no 23 sino un gran-
cioso marco para ¢l licnzo, v viene a ser
uno de los primeros ejemplos -y desde
luego el mis bello v espectacular de los
conserviidos= de esos retablos de un s6lo
lienzo di dimensiones gigantescas. En los
bocetos que se conseran dil lienzo cen-
tral, Coello i:nl:;-::r'ru‘:-r;l las columras TS liw
Manguean en el retablo, v las representa-
ciones  salomonicas. Probablemente  se
pensaran asi, pero se decldid luego hueoer-
ks CORTIPHIESTERS  CO0Ty |1|:||§. s ven. Los
grandes pedestales decorados con canelas
y puirnaldas sobre las que apoyan, y el -
oo en ¢l que imumpe el medio punto del
lienzo, reduciéndobo 2 una camosa carteln,
Mangueada por machones decorados tam-
hitn por guimaldas v quemibes, respon-
den perfectamente al lenguaje de los De la



Tosrres, en sy momento de I CH [R:IL‘I'IL':i'.I
CRPNESIY

El sagrario-manifestador resulin nds so-
brio, aungue responde al mismo ane, ¥ las
esculturas de San Pliwido v San Benito,
QU SHInCOCT cntre los estrechos mterco
lumnios laterales sobre abultackis ménsu-
las, responden al severo v grave naturalis
mo de Manuel Pereir de quien se vienen
comsiderindio,

El gran lieneo es, sin dudsa, o primers
gran obr macstra de Clandio Coello, quoe
inspicindose en una composicion de Ru-
bens logm un resulado absoluamente
personal, rico de "-.!:,.:I‘!It.i{'_llll:lﬁ teclGaicos, ¥
a la vez, espectacular v bellisimao

Aungue se le conoce como La Anun-
claciom, pues eso ¢s lo que apuireee mas
evidente a los ojos del especiador, su ver-
eliaelero significado seria El complimiento
de las Profecias, v por ello, en la parte in-
ferior, se representan los Profetas v las 5i
hilas que pordan texios anunciadones de Ta
Redencion, v asisten complacidos o la En-
camacion, bendecida desde la pane supe-
ricor por Dios Padre v el Espiritu Santo

AEPRS

et io Coelio;
L Anunceicion
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MADRID

IGLESIA DE SAN PLACIDO

Iglesia del Convento de Religiosas Benedictinas de Ia Encarnacion Benita,

Vulgo: Benedictinas de San Plicido,
Crucero,

RETABLOS DE SANTA GERTRUDIS, Y DE SAN BENITO Y SANTA

ESCOLASTICA.
Entre 1658 v 1664,

AGULLGY ¥ OB, M., 1975, 4445 ANGULD INIGUEZ, D, 1971, 307-308; COLORADD, A, 1992, 19.20;
CORRAL, J. DEL, 1953, 1955, n® 48 GAYA NURO, LA, 1957, 10, 17, 50 HIDALGO MONTEAGUDD, K.,
1593, 85; frvvmfanio aritico Macnd Cafp, 1983, 177178 MARTIN GONZALEZ, 10, 1991, 555

Mosrmnenos Egvribotes. ., 1954, 24%; OLAGUER-FELIOD ALONSO, F., 1971, 161-163; PONZ, A, 1776, 1782, 2i6;
SAINZE DE ROBLES, PO, 1980, 1827; SULLIVAN, EL, 1999, 174 179 TORMO, E., 1927, 1985, 164,

Descripcion

Paref de retablos de maders domda v
policromzada. Son iguales v se sigan a de-
recha e jzgquierda del crucero, Los dos es-
Ein compuesios por oo, clero princ-
pal v ditico. El banco se forma medionte
Cetfos para pinturas v grandes ménsnlos so-
bre las gque se simdan s columnas del
cuerpo superior. En el cemtro del banco se
abre el sagrario a modo de templete con
puera pintada encuadmds por columnas
corintias, Bl cuerpo principal s de tres ca-
flew, stendo la centeal mds ancha con lien-
w0 rectangular v fara coronando o centro,
A los lados aparecen las calles nis esine-
chas enmarcadas enire dos columnas com-
frdisilins sobre retropifasirets crijeadis del
mismo orden; cada calle se divide en dos
registnos, el inferior estd ocupado por caja
rectangular par pintura ¥ el superior por
cafa cuadradn mds pequena par el mismo
fin. El dtico es un templete de froridn our-
VO CON Fenele en gran s gue cobijs un
lienzo; a los lados del wemplete aparecen
dos alefones v sendos remates en bola que
coinciden en alturs con las calles laerales
del cuerpo inferior,

Iconografia
En el retablo derecho aparecen los si-

guicntes temas: en el banco (de zguienda

a derechak. Caida camino del Calvario,

Crucifixion, Sanson abriendo las quija-
das del ledn (Sagrario), Cristo Muerto y
Cristo Resucitado. En ¢l cucrpo central of
lienzo de la calle central represenia La ¥Vi-
sitn de Santa Gertrudis v en las calles la-
terales aparecen cuatro Santos Benedic-
nos sin identificar, dos de cuerpo entero ¥
chos bustos. En el dtico aparece el tema de
San Benito rechazando Ia Tiara,

En ¢l retablo de la Baguierda aparcoen
las siguicnies pintums: bancos de izgquier-
da a derecha) La Oracién en el Huerto,
Cristo atado a la columna, Corndero
Mistico ( Sagrario), Cristo tras la Flagela-
ciin v Cristo coronado de espinas. En
el cuerpo principal el lienzo cenmil repre-
senta o San Benito vy Santa Escolistica, v
en las calles bterales hay dos representi-
ciones de cuerpo entero y dos de busto de
Santos Benedictinos sin identiflicar. En el
dtico se dispone ol tema de La Misa de
San Benito,

Datos Historicos

Los retablos fueron contmtados junto
con ¢l del preshiterio con los hermanos
Pedro v José de L Torre, anguilectos v en-
sambladores espatoles del siglo XVIL El
conrate para las obmas se realizd el 17 de
diciembre de 1658, segin notickn recogida
por M. Agulld, pero no se Conoce Con pre-
cision la fecha de wrminacion de los mis-



mios, dungue en 1609 todavis se realiziron
tralxjos en el Retiblo Mayor, Las pinturas
gue se disponen en los retallos son en su
totalidad =segiin Ponz= de Claudio Coello,
pintor madrilefo que ambién realiad el
lienzo del Retablo Mavor frmado en 1668,
Esta fecha puede servir de pautia i la hora
dhee datar los lienzos de los retalslos del cru-
COTo, puesto que en este mismo afo finmd
ls piniur de Santa Genrudis,

La ighesia fue declamda Monumento
Macional ¢l 27 de septicmbre de 1943,

Los retablos lterales del Conventa de
San Plicido constiluyen un  armoniosc
conjunto, por e moy ben conserva
cos tmis su reciente resEuracikm, cuyo in-
lerds arquitectonico —como piczas signifi-
cativas en b evolucian del tipa de retablo
colitenil= s¢ ve incluso deshondado por la

i
|
!

cilicad de Ins pinturas de Cldio Coello
e muesirn,

Contratadas en 1658 a la ver que el
gran retablo mavor, al gue un noblemen-
te acompanan, sus realizadores Pedro v Jo-
s¢ de la Torre, muestran agui oo su re-
pertorio de  elementos.  Especialmente
significativas son las grandes canelas car-
nosts sobre placas recortadas gue remntan
¢l frontdn curvo que corona el Gtico v los
lienzoos de la calle central.

Hererlale
e Santa Gierfridis

Dietelle dled bernico
el redalhilo

o Sernfar Gertriedis
Cristor Mo,



|
|
Kerabio

oler Setrt Heniio
W Sanfa Escofdsiicn.

Oetalle del banco
il rererialo

ol Serni Beiita

v Santan Excofcistica
Cristo atico

a la eolumna,
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Las cuatro columnas, que definen las
tres cialles del cuerpo principal, Gingan so-
bre poderosas mdénsulas también rcamen-
te decoradas, con los motivos vegetales

CATOEG0S Cardcienisticns,

Pero las pinturis de Cldio Coello
som sin duda 1o mas personal del conjun
1 Bl lenzo contral del retablo de la dere
cha con La Vistdn de Sanda Gertriidis o
Mergara 1668, como la
gran Ampnciacion del Altar Mavor, v, co

estl firmado en

maor ella, permiie conocer al gran pintor en
toclos sus registros. El gusto por b esce-

nografia argquitectonic ¢ u111|1!-.' i, Ia dispo

sicion diagonal, que imprime un animado
movimiento a la composicion, v el cdlido
colorido de inspimcion veneciana caracie-
risticos  del maestro pueden  advertirse
bien aqui, as1 como en los llenzos de los
dticos, de ambos retablos, Bl lienzo central
del de la izguierda con San Benilo § Sda-
fer f-'_\'q_'u.u'.:'r,'-.“}_{rl resulta un manto mds arcai-
co por su disposicion mis estitica ¥ simd-
trica, pero muestra idéntica belle de
colon

Quizis lo mias personal del conjumo
sean los pequenos recundros del banco de
los dos retablos, con escenas de by Pasion
de Cristo v —en las puertas de los sagma
rios= alegorias cucaristicas. Su téonica cle-
senfadaca, sueha vy vibrante, v su cilido
coloricho los luoen singulamente atesct
vos, ¥ en clerto modo ‘micclemios”

AEPS.



MADRID =
IGLESIA DE SAN PLACIDO

Iglesia del Convento de Religiosas Benedictinas de la Encarnacion Benita.

Vulgo: Benedictinas de San Plicido.

Capilla de la Inmaculada, lado derecho de la nave.

RETABLO DE LA INMACULADA.
Segunda mitad del siglo XVIL

COLORADD, A, 92, & HIDALGO MONTEAGUITIC, I, 196935, 86, fuevnkario artition de Maatnid Cap, 1983, 107,
Mo mentos Egaiokes ., 1954, 249; OLAGUER-FELIT ALONSO, P, 1971, 166-167; TORMO, E, 1927 1065, 164

Descripeion

Retablo de madera dorada v policro-
mucly, compuesto por Aanco, cuepo prin-
cipal v drico. Bl banco se construye como
estrecho friso cormido con mdnsidas gque
sirven de apoyo a las columnas del cuerpo
superior ¥ lleva decoraciones en relieve de
tema vegetal. En el centro se sittia un si-
grario que tiene la puena pintada. El cuer-
po principal se organiza en tres calles, la
central ox una gran bormacing de medio
famto encuadrada entre dos columnas
compriestas que cobijfa escultum de ulfo
redondo, A los lados v entre columnas del
mismo orden, hay dos estrechas cilles ca-
Jeetelas con decoraciones de carioer vege-
tal ¥ meénsulias que actian como sopones
para esculiuris. El paso entre cuerpo y dti-
o0 5¢ hace mediante estaldamento con or-
reumento floml v modiffone. El dtico tene
forma de wemplete de frontdn curvo, con
eletores a los lados decorados con [lores y
frutos en altorrelieve, en el que se en-
cuentn una cija para Henzo.

Iconografia

En Ia calle central del cuerpo se sinda Ia
escultura de La Inmaculada y en ¢l dtico
el lienzo con el tema de La Virgen entre
San Joaguin y Santa Ana. L pinni gue
aparece decorndo la puena del sagrario
represcntn El Pelicano.

Datos Historicos

El retablo se atribuye, segin se recoge
en el *Inventario...”, a la escuela de Pedro
de la Torre, arquitecto y ensamblador que
realizd ¢l Retablo Mayvor v los dos del cru-
cero de esta misma iglesia, 1a fecha de rea-
lizacitn seria algo posterior a la de estas
obras que se contrataron en 1658, siendo
la segunca mitad del sigle XV una dita-
cidn probable. La escultura en madera po-
licromada de la Inmaculada v el lenzo del
dtico son de autor andnimo ¥ Correspon-
den a las fechas de construccion del reti-
Il

La iglesia fue declamda Monumento
Macional el 27 de septiembre de 1943,

249
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NAVALCARNERO

IGLESIA PARROQUIAL DE NUESTRA SENORA

DE LA ASUNCION

Preshiterio.

RETABLO MAYOR.
Ultimo tercio del siglo XVIL

AGULLDY Y COB0, M., 1973 (AL, 26, 172 DENITO COSTA, A, [N, 1986, 48, CORELLA SUAREZ, M° P, 1085,
Q001 Jarvweratsrrio Arflstics ofi & Proctecia,,, 1970, 206 TOVAR, V. 1974, I7R.2T0

Descripeion

Rerablo-horsacineg de madern dorca v
pilicromads. Tiene zdcafn, famon, un
cuerpr con tres calles y dtico en forma de
cascarin con ferfos. Las calles se separan
con seis columnas de orden comuiesio, ¥
sobre ellas un entablamemio partido con
decoracion vegetal; en su parte central fi-
gur una gran kg, El dtco se resuelve
con un gran cascaron gque se adapta a la
arquitectura del dbside, con nervios deco-
rados con motivos vegetales que van o
unirse en el centro donde se dispone un
bori. El banco se decom con motivos ve-
petales v en & figuran las grandes mdnsn-
fas que sostienen las columnas; en su par-
te central se sitda ¢l signrio con crucilijo.
En Lis calles laterales v en homacinas ve-
mies esculivras de bulio redondo, lo mis-
mie que en la calle central, En el duico, re-
matindo ks columnas, hgumn esculiuras
sedentes de bulio redondo, en Lis colum-
mas exteriores figuran forones. En tres de
los gajos del cascardn aparscen piniuns al
dilen sobre lienzo,

Iconografia

Las esculiuras de las calles Liteniles re-
presentan de agquierda a derecha: San Pa-
blo v San Pedro; on la central La Asun-
cién de la Virgen. En ¢l dtico estin los
Cuatro Poadres de la [glesia, Las piniuras se
dedican al tema marano: La Presenta-
cidn a la izquierda, La Coronacion v La
Inmaculada Concepciin a L denecha,

Datos Histhricos

Retablo barroco de la escuela madrile-
fia. Lis primeras tazas proyecladas pam
el retablo fueron dadas los amuitectos
madrilenos Scbastiin de  Benavente y
Alonso Garcia, quienes en 1665 gjecuta-
ron unos disefos que Analmente no e
garon o realizarse. Las tmzs finales las
dity Juan de Lobera v se contrataron las
obras del retablo en 1666 con un ensam-
blador v esculior wledano lamado Juan
Giomes Lol que cobrd por este trabajo
la cantidad de 340,000 maravedis, Intervi-
noren el dorado el madrileno Juan de Vi-
legas, quien realizo st tarea en 1677 re-
cibiendo la suma de 35.000 reales, Las
pinturas son obm del pintor madrilefio Jo-
sé de Antolinez.

Lo iglesia parroduinl ha sido declmda
Monumento Histdrico por Real Derecho
42383 de 12 de enero de 1983,

Aungue mutilado v algo desfigurado, el
retablo Mavor de la Pareocpuia de la Inmg-
culada Concepcitn de Navalcarmero, os
ohra imponante v significativa de su tiem-
po. Documentada con precision en 1660,
ConOCemos su imcista, o arquitecto Juan
de Lober, personalidad importante en el
momento de aparicion del pleno barro-
guismo, El espacio concavo del dhside se
reviste con las grandes columnas apoyadas
sobre abultadas ménsules, Sobre el hueco
de o calle central va la habdveal canela car-
mosd, motivo que hemos visto repeticse en
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ménsulas ¥ remates, L escultur, espectal- madrilenos de su tempo, son ejemplos
mente los Padres de ln lglesia que se  muy significativos de su peculiar modo
asientan sobre los entablimenios de las  de interpretar a la Virgen Maria, con un
cusirn columnas centriles, son muy oscos  wno de elegane distnciamienio, y un re-

v dicen poco de In personalidad del tole- concentracdo gesto, servido con una gan
dano Juan Gomez Lobo, que consta los la-  de color muy personal, de azules transpa-
by, rentes v ogrises plat muy delicados. Este

conjunto, desgraciadamente no demasia-
Sin embargo las pinturs del cascaron do bien conservado, es de o mejor suyo,
del dbside, son seguramente lo mis im-  en los anos de su plenitud, hacia 1667-
ponante v de mavor calidid del conjumo 1670,
Obra indudable de Jos¢ Antolinez { 1635
1675), uno de los mis notables pintores AEPS

231
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NAVALCARNERO

IGLESIA PARROQUIAL DE NUESTRA SENORA

DE LA ASUNCION

Capilla de l; Inmaculbuda Concepeion.
RETABLO DE LA INMACULAIDA.
Fechado en 1663.

AGULLO Y QOB M o VTR WS RO FBIENTOD COSTA, A, DE, 1986, 42-4% CANTO, A 1928 181- 182
CORELLA SUIARES, M® 17, 1977 IDEM, 197K, 163-170; fewentario Artitico de f.'rlrlnu'.ur..'hr 1970, M5

Descripeion

Retelo-camartn de madera dorada, po-
licromuda v esfofceds, v plata. Consta de un
crivpa con columnas v et de or
deny covimlio, en las que apoya un enlalbo-
merrfo decorado con modiffones, Lzs colum-
s estin dispuestas a distinta profuncidacd
formando un espacio central en el gue ve-
mos una esculiurs de bulio redondo sobne
graderis, sagrario ¥ frontal en plat repujs-
k. Apoyados en la graderia aparecen dos
relieves mmbién en plata, Se remata con ar-
cov e medio punio con decoracidn vepetal
v con escudo central sostenido por dos os-
culiuras de i nedondo,

En los laerales v enmurcando todo ¢l
retablo aparecen dos palistns de orden
L'rmrlr.im:-fu decorudas con 1.‘.-«.|:||:,'|u=i sclare
iintes de mdrmaol,

Iconografia

La imagen central represents La Inma-
culada Concepcidén con corona v rayos
de plata, El fronal estd decoracdo con mo-
tivos vegetales en los gue aparecen relivves
con las atmbuciones marianas, El reablo
aparcee decorndo con dngeles en bulio re-
dondo v en relieve,

Datos HistOricos

Retablo bamoco realizado por el en-
samblador José de la Torre. Fue contrata-

do en diciembre de 1660, por la suma de
15.000 reales, se colocd en 1063 v fue do-
rado por el madrledo Francisco de Haro
en 1664, cobrando por esta tarea la canti-
i de 9,400 reales,

La talla de La Inmaculada Concep-
citn ¢s barroca de la escuela castellana
del siglo XVIL Se apoya sobre una pear
con inscrpeion fechada en 1749,

Los relieves de los dngeles sobre [a
gracleria son obra del platero Damiin fu-
rrefio v llevan inscripcion de su donacién

La Iglesia Parrogquial de la Asuncion es-
i declarmda Monumenio Amtistico por Real
Decreto 4231983 de 12 de enero




NAVALCARNERO

IGLESIA PARROQUIAL DE NUESTRA SENORA

DE LA ASUNCION

Capilla en el lado izquicrdo junto al Presbiterio.

RETABLO DE SAN JOSE.
Segunda mitad del siglo XVII.

DORVLLA SUAREZ., M* P, 1977; [DEN, 19808, 5788, Mrrvndenio Antfeiicoo ol bn Progincia,. ., 1970, 204

Descripcion

El retablo es de madera dorada ¥ rl-l:ll't-
cromada, Se apova sobre un zdcalo, Tiene
oo, un crenpo con res calles v ditico
U 5@ Cherra en meclio punio, Las cillies se
dividen con cumroe columnas de orden
comyniesto, sobre las que descansa un on-
fableemertto v cormiisa con moclilfoanes. En
el dtico aparece un lienzo al 6leo entre pi-
lastras cafecdas solsee piimlos, remutido
con fromntdn circular vl

Iconografia

En ¢l banco, en la puena del sagrarico,
vemos un dleo sobre tably representando
un Eocoe Momo. En las calles lateniles, s
de feguiernda a derecha, fgurmn las mallas
en neieler die i Inmaculada v San An-
tonio. En el dtico L pintura representa ¢l
tem: die La Sagrada Familia

Datos Histdricos

Retablo bamoeo de b escuela madrile-
na del siglo XVIL En cuanio a su ejecu-
cion probablemente esté elacionado con
¢l mller de Pedro de la Torre, Lo capilla
esth acnulmente dedicada a San Pedo,
aungue sepin b wadicion e ba capilla fu-
neraria de la fmilia Lo va gue se con-
serva la estatua del fundador. Tiene wna
inscripeiin pintada en ol friso superior de
[ puerta de entrack gue fecha b capilla en
1631, Lo imaginena y pintucs gue conser-
vl es de la fpoca, a excepcion de lo pin-

turst del dtico v del San José de la calle
central que son obras modermas,

La Tglesia Parroguial fue declarmda M-
numento  Historico por Rel Decreto
$23/83 de 12 de enero de 1983,
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PINTO

IGLESIA PARROQUIAL DE SANTO DOMINGO DE SILOS

Frcsb.ll:c-:ri.m
RETABL(O MAYOR.
Segundo wercio del siglo XVIL

ANGLLD [RIGUEE, D, v PEREE SANCHEZ, AE.. 1984, 175-170; CORELLA SUARIEE, MY P, 1975, 1319
IEM, 1970, 98105 ESTELLA. M., 1979, 176; Nroeniario artébico de b proedncia. . 1970, 250
MARTIN GONPALEZ, ). 1983, 1991, 260, IDEM, 1991, 325, [IEM, 1993, 30, 05,

PEREZ SANCHEZ, ALK, 1978, 26, TOVAR, V., 1975, 191

Descripcion

Fetabdo-borngcing de madera dorada,
Se apova sobre zdcaln Tiene banco, un
oo con res calles v dffco en fomma de
cewseenrond, Las calles se dividen con cuateo
columnas de orden corfnlio gue sosticnen
un rico emtabiamenio con modillones pa-
reados, decorados con cogollos con mol-
duras de dardo v friso de denfellones. En
el ditico, dividido en gajos, vemos tres lien-
zos al &leo, v en la parte central una gran
terrfer entre figuras al fresco, Sobre s co-
lumnas v como remale fgumn escultoms
scdentes de bulio redondo en madera. El
banco se decora con lienzos al dleo. Bn las
cilles lareriales aparecen tambien lhenzos al
dleo que se¢ rematan con corinajes v fru-
tos ¥, en la centrl, aparece hornacing re-
matada con frentdn curvo partido en
gue vemos i esculiust de bulto redon-
do en muadem,

El raberndenlo figura en la calle cen-
tral, &= de plana central de madera dor-
da v policromada. Se adomea con cuatro
columnas de orden comueesto y pifastnas
cafeadas del mismo orden que sostens
un entablamento, con friso decordo con
rofens, dentellones y modillones. Se rema-
13 con chpila con nternag. En suimerion
esth el sagrario,

Iconografia

En ¢l hanco los licnzos representan die
izquierda o derecha: San Sebastifing

Transverberacion de Santa Teresa,
Anuncincion, San Francisco de Paula,
Santa Maria Egipciaca, Visitacidon, San
Antonio de Padua, un Santo, Santa Lucia
vy San Jorge. En las calles laterales, La
adoracion de los pastores v La Epifa-
nia. En ¢l ftico vemos La Resureecclon,
El Calvario v La Ascensifn, En la calle
central figura L imagen de Sante Domin-
g0 v en el dtico las imigenes sedentes de
San Juan, San Agustin, San Jeronimo v
San Lucas. En el remate del retablo, o am-
bos lados de b tga fguran ks alegorias
dle la Fortaleza v la Justicia pintacas al fres-

oo,

Datos Historicos

Retiblo barroco, Fue contratide en
1637 a los arquitectos v escultones madri-
lefos Francisco Gonedlez de Vargas y Pe-
dro de la Torme por In cantidal de S.000
ducaclos. Bl retablo se dord entre 1653 v
1655, encangindose de esta tarea José Her-
niandez. En 1657 la odara estaba iotalmente
acabada y se procedié a contratar las pin-
turas, Estas son ce dos manos Dien dife-
rencianbles. Francisoo Camilo pintd La ado-
racion de los pastores, v asimismo le
han sido atribuidos wdos los lenzos del
banco, 3 excepoon de La Visitacion, que
realizts Amonio de Pereda junto con La
Epifania. Las pinturas del cascardn pare-
cen de Franciseo Camilo o de Antonio van
e Pere quien realizd la decorcion al fres-
co de la bidveda, La wlla de Santo Do-
mingo se le encargd a Pedro de la Torre,



ensamblador del retablo, v es una esculiu-
ra cercina a la escuela de Manuel Pereir,
en cambio las imagenes sedentes del dtico
son andnimas. El sagrano que aparece en
el interior del mbermdculo es odwa moderna,

El retablo Mavor de |l Parmoquial de
Santo Domingo de Silos de Pinto, ofrece
un ejemplo magnifico de lo que puede
considerarse Ia etapa intermedia del gran
retablo maddleno, Perffectamente  docu-
mentado, su autor Pedro de ln Torme, con
la colabormcion de otro esculior v argui-
tecto toledano, Francisoo Gonetler de Var-
gas, ha dejdo en & un monumental ejem-
plo de rigor estructural v sobricdad
decoriiva,

Las poderosas columnas se apoyan so-
e pedestales, a diferencin de lo gue po-
cos anos mas ande se generalizaci, al ser
sustituidas éstas por ménsulas cirnosas. En
las calles laterales los grandes recuadros
para pinturas s¢ cororein con guimaldas
e fruros muy aouraliscis, Bl enablmen-
by, qque ex la parte mis decorndi, no se in-
terrumpe en toda su extension, a diferen-
cli de lo gue serlt recuenie pocos anos
mids tande, v en el cascaron del &hside, di-
vidido en cascos por unos nervios moay
sencillos, s¢ pintan tres grandes escenas
evangtlicas, sobaamente enmancacas

La calle central, con ¢l Sagrario en la
parte inferior v la hornacing para la ina-
gen del Santo en el lugar de honor, cons-
tituye una excepoion entre los grandes re-
tablos de pintur, que se generalizan on
esos anos, aungue sabemos que hubo
ofroes amdilogos, hoy desaparecidos, en la
comerrca medrilena

Aungue el retablo se contrag en 1637,
consta su larga realizacion durante  los
antos siguienies v salo en 1653, una vez
terminado, se i) de su pintura v doside
Los documentos gue a cstos trabajos se re-
fieren, resuban sum@menie  ineresanies
pues subpivan odmao L labor del pimtor erm
consiclerada como secundana. En marso

che 1654, ¢ dormdor Mamin de Velasoo,
que aspirba a obener este trabajo, pro-
ponia para pinr los liensos 2 ono de
cuatro maestros, “gué han de ser Francis-
co Rizi, don Antonio Pereda, Francisco
Camilo o Angelo Nardi™. En mavo del mis-
mio afo otro dorador José Hemadndes, que
aspira también a hacerse con ¢l contrato,
propone a tres afistas: Frncsco Camilo,
Francisco Herrera v Andnés de Vargas.

Tal como hoy se puede ver. la pintura
se dividits entre Camilo v Pereda, a este al-
timo coresponde la gran Adoracion de
los Reyes, muy semepinie o [l que pintd
en 1655 par las Capuchinas de Madrid, v
la Visitacidn del bance, situada inmedia-
tamenie debajo de ella, muy relacionada
también con un lenzo del mismo asunto
deel Museo Lazaro Galdiano, Ly Adoracion
de los Pastores v [os restantes licnzos del
Basaments v pedestales, parecen obra se-
gura de Francisoo Camilo, v los del casc
rin del abside, mal estudindos ¥ muy su-
cios, parecen también de Camile o de
Antonio Van de Pere

AEPS,
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Crucero,

RETABLO DE SAN SEBASTIAN (lado derecho).
RETABLO DEL SAGRADO CORAZON (lado izquierdo).

Primer tercio del siglo XVIL

CORFLLA SUAREZ, ME P 1970 104; ESTELLA, M., 1979, 177-178;
Iriveirtario Artistico o & Proddncis ., 1970, 230-231; MOBRENG, | (197T7-T8), 1979, 34

Descripcion

Pareja de retablos de madera dorada,
estafd v policromada, Ambos  tienen
baneo, dos cierfos con tres calles v dlico.
Las calles estin divididas por colummas
exentas de orden compueesto. Los cuerpos
s separan mediante enfaflamenios con
decomcion vegetal. En los diticos vemos
pinturas al dleo sobre lenzo entre colum-
nas del mismo orden v rematidas por
Sfromtan wriangular. A ambos lados, en los
extremos del conjunto, se disponen en el
retablo de San Sebastidn pivedcwlos con bo-
[as v en el del Sagrado Corazin esculturas
de bulto redondo. Se decoran con pinturs
al dleo en el banco, calles laterles v re-
mate, mientras que en las calles centrales
en el sepundo cuerpo aparecen esculturas
de bulto redondo.,

Iconografia
Retablo de San Sebastian

El banco se decora con pinturas al
Gles, unas en benzo v olras sobre tabla,
Cjue representan a Santos v Santas y esce-
mis e la Vida de Jests, En las calles late-
rales v de izquierda a derecha de abajo a
arriba vemaos lienezos representindo a San
Isidro Labrador, San Rogue, Santa Rosa
de Lima v Santa Teresa de Jesis, v on ¢l
dtico aparece un lienzo con Santiago Ma.
tamoros. La talla de la hormacing central
del segundo cuerpo es un San Sebastidin
dispuesto sobre una peana con gueruli-
nNes,

Retablo del Sagrado Coraedn

El banco se decora con pinuras al
filen sobre tabla con representaciones de
Samtos v Obispos, En las calles Inerales
de taguienda a derecha v de abdajo o arri-
ha aparecen las tablas al dleo de San An-
tén v San Francisco, en ol primer cuer-
pe: en el segundo Santa Lucia, v debajo,
El Ji.I]F] de la Anunciacion; ¢n ¢l lado
derecho Santa Catalina v debajo La Vir-
gen en la escena de la Anunciacidén; en
el dnico aparece un lieneo en el que se re-
presenii un San Jorge, v o ambos lados
del lienzo, en los extremos del conjunto
las tallis de San Pedro v San Pablo. En
el fromtdn, pintura gue representa o Dios
Padre, v en la hornacina de la calle cen-
tratl el segundo cuerpo vemos L talla de
un Poniifice,



Ambos retablos perencoen al bharroco
inicial del primer tercio del siglo XV,

El remablo de San Sebastiin —originaria-
mente lamado de Ruestra Senoma 1 Anti-
g por la inugen gque cobijaba=, es abr
del arquitecto v ensamblador madrilefo
Martin Ferrer (). Moreno, 19790, Se realizd
entre 1630 v 1633, asentindose de manera
definmitiva en 1636, Se dord en 1659 por el
maestro doridor Marin Velisco, Mada se
conoce respecto i autorda de las pinta-
ras que o deconin, v se fechan como con-
temporineas al retablo, 5§ se sabe que 1o
pintura del drico con el rema de Santlago
Matamoros cs donacion de Juan Romarno,
1,|uil,'|1 T o a la ii.ﬂl:h-i.l illl'lt:l oon el lien-
zov e San Jorge —en el duoo del retiblo del
Sagrado Corazon— en € ano 1629 En
cuanto 3l escultura de San Sebastiing es
mecesario sefular que no es la original del
retablo, sino postenor a la ejecuciim del
miismc (M, Estella, 19793,

El retablo del Sagrade Corzdn —origi-
nariamente denominndo de San Juan por
L escultura que albergaba-, es obra del es-
cultor v ensamblidor madrlefo Luis Na
varro, quien ko habrin terminado en 1609
Lo Henzos que lo decoran se atribuven al
pintor Juan Duarte (M. Estella 19793, Esu
atribucitn se basa en una noticia docu
mentzl de 1609 por la que le pagan al pin-
tor 100400 reales por esta obra, El lienzo
del dtico, con el tema de San Jorge, fue
donacion, como va se ha mencionado, de
Juan Bomane, Asimismo en el ksamento
del retablo aparece ln inscripcidn del do
nanie:; "ESTA ORRA MANDY HACER DE-
GO PANTOIA DE RAMOS, ACADBASE
ALONSO PANTOJA CORREA, NIETO DEL
DICHO, ANO 1629”

Por altimo, es obligado anotar que las

escilturas de los Sagrados Comzones son
o mesdlerna

Rt

dfe Sermy Spdxrsticin

Referales
el Sanprencles
oz,
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Nave izquierda de la Iglesia.
RETABLO DEL CRISTO.
Segunda mitad del sigle XVILL

ESTELLA, M., 1979, 178-17 Jupemiario Artistion de o Promincia

Descripcion

Retablo de mader dorada v policro-
madla, Tiene banco, un cuerpa, res calles
v dltico, Cuatro coliemneas safomdricas de
arelen compriesto con fuste decordo con
racimos de uva y pimpanos separan las
cilles. Se apovan sobre mrénsilas en ol
hanco v sostienen un earabiamento parti-
do decorado con modilfones. En la calle
central figura una barmacing renatadi con
ferrjel. El dtico se renuita en medio punto.
En ¢l centro aparece una pintum al dleo
sobre lienzo enmarcada por dos machones
cafeados con decoracidn vegetal, A ambxos
lados vemos motivos vegetales v ol centro
se devora con una gran e Se adorna
con pinturs al dleo sobee licnzo que Agu-
ran en las calles laterales v el dtico: en la
calle central se dispone una esculurm.

Iconografia

En las calles laterales y de izquierda a
derechs, San Antonio de Padua v Santo
Domingo de Gueman. En el dtico se re-
presenta a La Virgen del Rosario con
Santo Domingo,

Datos Historicos

Rewblo barroco de In escoela madrile-
i che la segunda mitad del siglo XVIL Na-
da conocemos sobre los autores del ret-
bBlo v de las pinuras que en & se
encuentran, que s fechan como contem-
porineas a la realizacion del mismo, Has-
a1 épocas recientes, en la hormacina central
s hallaba ks imagen de Nuestra Sedora del

1T, 230

Rosario, que daba nombre al retablo. Esta
esculiura ha sido sustida por una ima-
gen moderna de Cristo atado a la Co-

lummna.



SAN LORENZO DE EL ESCORIAL

MONASTERIO DE SAN LORENZO DE EL ESCORIAL

Sacristin.

RETABLO DE LA SAGRADA FORMA.

Ultimo tercio del siglo XVIL

ANGLLD INIGUEE, D, 1971, 307, 3012 CAMON AZNANL [, 1977,

\TH; CANTO, A, 192, 276-277

Catdlogo de la Exposicion ded 1V Cemtenanio el Momasterio de Bl Escoral, 14985 CEAN BERMUDEE, LA
1R, 339-341; GAYA N R, LA 1957, 15, 30=21, 27, 36=-37; MARTIN GONIALES |1, 1S, 119-1 2k

IYEM, 1993, 17 Monuwmyrmtos Bperriobs . 1954,

22605 OSTEN SACKEMN, 1084, O PALOMING, &, 1724,

1947, 1063 FONZ, A 1776, 1787, B4-B0; PORTELA SANDOVAL, F., 1986, 61; QUADRADOD, AP ¥ FUENTE
W, de b, 1RES, 1977, 280, QUEVEDD, 1854, 290205, RODREIGUES MARIN (INEDITCH, 18]-18% ROTONDO,
1861, B3-92: SULLIVAN, ], 1985, 243-25% ITIEM, 1960, 100145, 200-200: TORMO, E., 1942; TOVAR, V.,

1978, 246247,

Descripcion

Es un redafio-tramoya va que el lien-
o central oculta la Sagrmda Forma dis-
puesta en el camarin. Esil realizado con
Ironces dorados, meirmoles v jaspes, Tie-
ne un crerpe dividido en tres caffes por
cuatro columnas de orden compriesio; en
¢l remate las columnas se sustiluyen por
angelitos. En las calles laterales. en la
parte inferior, hay dos puenas de made-
ra con aplicaciones de concha y bronce
que conducen al camaring encima de
ellas se encuentran dos bajorrelieves ce-
rrados en medio punto con dguilas de
alas desplegadas en su clave, v sobre es-
tos dos tondos mbién en bajorrelieve
remutados por querubines con coronas y
palmas de bronce. En la calle central se
dispone un lenzo pintado al dleo entre
pilastras de orden compuesto, que ocul-
ta la custodia de bronce, sobre L que se
encuenira  wn crucifijo  igualmente  de
bronce con dngeles del mismo material
que vuelan hacia €, El conjumo se rema-
ta con un fageién bajo una cabeza de
amorcillo laureado, En el tarjeton se lee:
"EN MAGKI OPERIS MIRACULUM INTRA
MIRACULUM MUNDI COEL] MIRACL-
LO CONSECRAT™

El fromial del alar estd cjecotado en
bronce decorado con relieves v tiene una
inscripcion en iodo su perimetro alusiva a
Carlos Il como donante del retablo,

El camarin es una reducida estancia en
Li que se encuentra la custodia, Estd deco-
rado con incrustraciones de méirmol en
forma estrellada,

Iconografia

En la pare central del retablo se en-
cuenird el grin lenzo de La Sagrada For-
ma que conmemorn el mashido de la 5a-
grida Forma desde ¢l Alar Mayor de la
Iglesia o la Sacristia en el ano 1684. Es,
asimismo, un resio colectivo de los per-
sonmajes de la época. En el lado fsquiendo
figurin los relieves alusivos o La entrega
de la Sagrada Forma por ¢l Emperador
Rodolfo IT v La herejia de pisotear la
Sagrada Forma. En ¢! lado derecho se en-

Reterlalo

ele fex Sergreda
Fornd.

Cereiberclo de fuain
Bermabé Palomino,
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cuentran Felipe 1 reciblendo la Sagrada
Forma v, sobre éste, Lo toma del hibito
franciscano por el hereje. Las pueras se
decoran con temas heraldicos relativos a la
monarguia espanok v el nimero del mo-
marca coronado. En el frontal del aliar se
l.|i.-i11-| e ol .IHIILLI hicétkala de los Ausirias.

Datos Historicos

El retablo es de estilo barroco decon-
vir Fue realizado por el arquitecto José del
Olmee. En 1691 estaba terminado. Las la
bores de bronce se deben al beomcista i

lano Francisco Filiping, Los relieves de los

pafios laresiles pueden ser atribuiclos al
escultor mliano Dominico Guidi (Rodrd
gucz Marin (nédito). En la pintuc centeal,
segun Palomino, ya habia trabajado Fran-
cisco Rizzi, al que se | habia ene argaco el
retablo con anterionidad; a su muene en
1685, ¢l pimtor del Rey Claudio Coello re-
toma ¢l encargo fermindandolo en 1690, fe-
cha que aparece en b inscripeion en el dn-
gule  inferor  zguierdo  del  lienzo:;
CLALTHLS COELL REGIAE MAIESTAS
CAROLD 11 CAMERARILS PIC. FACIEBAT
ANMMNO AN 16505

El Cristoy de bronce del camarin fue en-
cargado por Felipe IV al esculior imlizano
Pietre Tacea, pact el altar del Pantedn de
Reyes, aungue meds tmrde v debido a su
gran tamanio fue destingdo g la Saenstin. La
prrimitiva custodia desaparecio en la Gue-
rat de Independencia, siendo sustinida
peer b actual a mediados del XIX.

Ui b bos aspectos méds relevanmes de
estn obm es su cardcter miwvil, pues puede
hajarse el lienzo hasta el suelo [¥r il
de un sistema de poleas, dejando al des-
cubiero la Sagrada Forma y el Crucifijo de
Tacea, Esto ocurre dos veces al afo, o 29
de septicmbre, festvidad de San Miguel
Arcingel, v el 28 de octulyre, festividad de
san Simdan v San Judas

El Monasterio de San Lorenzo de El Es-
coral, con sus dependencias v jardines es-
i declwrodo Monumento HistGrico Amist
O por Decreto de 3 de junio de 1931

Cladlio Coedlo
La Sagracks Forma.
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IGLESIA PARROQUIAL DE SAN TORCUATO

Presbiterio,
RETABLO MAYOR.
Primera mitad del siglo XVIL

AGULLO Y COBO, M., 1978 (A), 82-8% ANGULD IRIGUEE, D. 1971, 23

Hpwntario Arfistico de ki Proviocia,

Descripcion

Ketablo de madera dorada y policro-
mada, Tiene banco, donde aparecen s
pueras del acceso al camarin, dos ouer
pos con tres calles v dos entrecalles y dii-
co. Las calles y entrecilles se separan por
acho columnas de orden corfitio, siendo
las cle los extremos parcadas, que sostie-
nen un emfablamento con decoracion vie-
getal v una cormfsa con modillones. En el
dtico vemos una borsacing enmarcada
por dos entrecalles, se remata con enta-
blamemo con frontin curvo adomado
con bolas y relieves en madera; en los ex-
remas del retablo figuran frontones cur-
vos decorados con pindconfos. El hanco se
decor con relieves de distinto tamano; en
las calles laterales aparecen pinturas al
Olen sobre lienao; o en las entrecalles
como en la calle central v el dtico fgurmn
esculturas de bulto redondo.

Iconografia

En ¢l banco de izgquierda a derecha se
representan en relieve: San Mateo y San
Lucas, Aardn (cn la puera de acceso al
camarind, Santa, San Scbastiin, San
Diego de Alcala, Santo dominico, San
Juan Bautista, Santa Lucia, Moisés (en
la puerta de acceso al camarin) y San
Marcos ¥ San Juan. En las calles latera-
les del primer cuerpo de isgquierda a de-
recha vemos La Anunclacion v La ado-
racion de los pastores. En ¢l frontdn
curvo del dtico aparecen dos relieves de
dngeles que poran instrumentos de la
Pasidn.

1970, el TORMO, K, 1931, B3,

Datos Historicos

Retablo brroco de la primera mitad del
siglo XVIL. Es obra del entallador nudrile-
o Miguel Gonzdlez. El dordo del retablo
s contaitG en 1657 con los domdores ma-
drilenos Francisco Guillén de Brito y Gas-
par de Ortega por la sume de 200000 rest-
liss, Los lienzos de La Anunciacion v La
adorcion de los pastores son obm del
pintor madrilefo Francisco Camilo, fecha-
dos en 1656, Los relieves del banco v los
fingeles del dtico son originales, ¢l resto de
su decoracion es afadida posteriormente.

El retablo de la parroquia de San Tors
cuito de Santorcaz, aungue mutilado y
restaurado modestamente despuds de la
Gruerra Civil, es un ejemplo significativo de
I peervivencia de los esguemas del clasi-
cismo de comienzos del siglo, Su distribu-
ciom en damero, con calles amplias v en-
trecalles con homacinas para esculiuras,
fronton curvo rebajaco en el remate, v pi-
rimides con bolas en los extremos, es to-
davia deudor, de lejos, de los motivos es-
curialenses aungque haya va una mayor
liberud en el uso del orden corintio, ¥ en
ki incorporacion de decoracion de moleos
en los frisos de los entablamentos.

Otro elemento un @anio arcaico es el
uso de relieves en el banco v en las puer-
tas cle paso al sagrario, que Hevan ks ind-
penes de Aarom v Modsés, Es probable
que el retablo, una ver hecha su ensim-
bladur, permancoiese afos sin piniue ni
dorado. Cusndo en 1650 Francisco Camilo
pintt los seis lienaos gque conocid Elias

2inl



Tormo {de los que s0lo s¢ conservan los
dos hajos, habiéndose perdido la Adora-
cifm de los Reves v o Visitacion, v dos
MAs CuNOS ASUNIDS ND 5¢ COnocen) v se
contrid en 1657 el domado con unos dora
dores madnlenos, se habian realizado v
e Madeid v sy comarca muchos retablos
de estructura v decomcion mis avanzada, y
e logico pensar que la obm de pintum y
devradio fuese posterior a I ensambladuni.

AEPS5
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TORRELAGUNA

IGLESIA PARROQUIAL DE SANTA MARIA MAGDALENA

Capilla de la Asuncion, lado izquierdo.
RETABLO DE LA ASUNCION,
Capilla de San Felipe, lado derecho.
RETABLO DE SAN FELIPE.

Primer tercio del siglo XVIL

ANGLLO IRIGUEZ, [v, 1971, 45 ANGULD INIGUEZ, [0 y PEREE SANCHEZ, AE., 1963, 225-251
CANTO, A., 1928, 325; Inventanio artisico de fo provincia. ., 1970, 277, MATILLA TASCON. A, 1985, 395

RODRIGUE?. MARIN (INEDRITOR 410-411,

Descripcion

Pareja de retalfos-coadrm de madern
doradn, Se asientan sobre sécalo de ple-
dra. Tienen banco v un cuero que acoge
los grandes lienzos y se clerran en arco de
medio punto. Los bancos se decorin oon
pintura; las del retablo de La Asuncion es-
tan resilizicdas al Gleo sobre whla, miemas
que en el de San Felipe las pinturas son
sobre lienzo. En el centro de los mismos se
disponen los sagrarnios,

Iconografia
Retablo de La Asuncitn

En el banco aparecen de fsquierda a
derecha San Pablo, El Buen Pastor, ¢n la
puerta del sagrario, y una Santa. El gran
lienzo representa La Asuncidn de Maria,

Retablo de San Felipe

En ¢l banco de izquierda a derecha: San
Onofre, La Anunciacion, San Antonio de
Padua v una Santa madnir. Bl Gran lieneo re-
presenta La Crucifixién de San Felipe.

Datos Historicos

Retablos barrocos de la escuela madri-
lefia ded primer tercio del siglo XV reali-
zaclos por el escultor Alonso Carbonell. La

abe pictrica se debe a Bugenio Cajiés;
ambog estin firmados v fechados, el de La
Asuncion aparece firmado en el sepuloro
de la Virgen: “EUGENIUS CAGE F, 16297,
El de San Felipe lo esti en ¢l dngulo infe-
rior izguicrdo: EUXENIO CAXIES] FACIE-
BAT... REGI ANO 1630°. El retablo de la
Asuncion fue contratado el 4 de abrl de
1628 por Bugenio Cajés —segin 1o recogi-
do por Angulo v Pérez Sdnchez y Matilli-
y fue un encargo de dofa Ana Bernaldo
de Quirds, sefom de la Villa de Tonwero,
En el contrato se especificaba que los te-
mas del baneo quedaban a eleccion de la
donante, v uno habrii de ser un “Santiago
Matamoros” tactualmente perdido). EI pin-
tor cobiraria por la obra 5,000 reales y de-
Beria estar concluida en cuatro meses, a
partir de marzo de 1625

No se conoce con seguridad el nombre
del donante del retablo de San Felipe, qui-
2i se rate de dofa Petronila de Pastrana,
puesto que ella fue la fundadora de la Ca-
pilla de San Felipe en 1626,

El retablo de La Asuncion ha perdicdao
elos de lns wablas gque decoraban el banco,
mientrs que el de San Felipe ha perdido
la puerta del sagrario.

Lot Iglesia Parroguial die Santa Mari
Magdalena estd declarada Monumemo His-
torico Artistion por Real Decreto 14498/ 1963,
de 27 de abiril,
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VILLA DEL PRADO

ERMITA DE NUESTRA SENORA DE LA POVEDA

Preshiterio.
RETABLO MAYOHR.
Siglo XVIIL.

Jerdwrafairi AT ol & PR 1970 312

Descripeion

Retablo-camarin de madera dorada v
policromada, Se asienta sobre un zocalo
moderns con dos puenis de acceso al ca-
marin. Tiene banco, caerpa principal en
tres canlles v drico. Las calles van separadas
Or Cuatro columnas de arelen I.'-I-'FHII"I-I'I.'.‘\-HJ.
en lo central figuran coltemneas adosadas
S¢ apoyvan sobre ménsmlas de rocallo, Se
corona con enfabiamento partido, con de-
cormcian vegetal v modiffones, El dtico, cli-
vidido en tres calles por pifastras cajeacas
con guirmaldas, se apoya sobre un basa-
menta profusamente decormdo. La calle
central se remata con un froeldn curvo
adornado con bolas, v las laterales con -
neicrlos v escudos,

La calle central se abre al camunn v se
enmarca por un dosel profusamente deco-
races. El retablo se decora con pinturas al
dleo sobre lienzo, En la pane inferior se
-l_ipq!u ML CLEET ,1|'tﬂt‘l‘i[u!i que s arienim
hacia la imagen de vesnr

Iconografia

Las pinturas que decoran el retablo oo
rresponden al ciclo de la Vida de ln Vi
pen. Aparecen de izguierda a derecha, en
¢l cuerpo principal, Anunciacion, Inna-
culada Concepeion, Nacimiento v Pre-
sentacitn en el Templo. En ol dtico, Los
Desposorios, La Visitacidn v cnire am-
bos La Asuncidon. En la calle cenimal ve-
mos la imagen de vestir de la \?i.'l“l.'rl e L
Poveda

Datos Historicos

Reiablo bamoco del sigle XV de es
cuela castellana, Toda su decoracion s la
ariginal, 2 excepeion del dosel del camarin
que se afade en el siglo XVIIL v los ele-
menins Horales |’.|1|'LI'.|1|.{1.'- del banco e

han sustitvido a la decorcion primitiva.

2035






iLCALi DE HENARES -
CONVENTO DE CARMELITAS DEL CORPUS CHRISTI
Preshiterio. -

RETABLO MAYOR.
Primera mitad del siglo XVIIL

Trandawio Antidicn o by Procincia,, 1970, 18; fSeoesnorio-Catdlogo o & Pimiuee., . 1090, 317
TORRMO, E., 1951, 44

Descripcion Conserva la decoracion original a excep-
ciom de las imdgenes latermiles que han
Retablo de madera dorada v policroma- sicho sustituidas por imdgencs modemas,

da de planta concavo-convexa, Tiene sdca-  5¢ a8 penciin. (L pueriy &e; .':-iuj.u'.win i
do, ferncn, un crierpo con tres cealles v diffco, estaba decorada con una pintura sobre
Las calles estin separadas por cuatro  tabla con el tema del Buen Pastor,
columnas de orden corintio con el fuste
decorado con guimaldas de lores, las dos
interiores se apoyan en mdusilis con gue
nihines ¥ sostienen un enkabdamento panti-
do decorado con mdilfones El dtico se cie-
rr en medio punio, con dos st cefor-
g deconddas con j:l’:‘\if””l;'.'-' ¥ querubines
fjue enrmarcan un grupe escultdrco remata-
do con fa; los laterales se decormn con
miolivies vegetales v querubines. Las calles
Laterales se decoran con escultura de bulto
redondo de madera en borsacinags al igual
gue en la calle central mds ancha, Lo cen-
tral s enmarca con l'ri|'.l.=1'tl';l.*. L'.I.iL‘.Il’.|'.I.'1', L BT
interior hay decoracin vegetal vy espejos;
s¢ remetta con moldura mixtilines v sira

Iconografia

En Ia homacina central vemos L talla
e La Asuncion de la Virgen. En el dtico
el prupo escultdrico La exposicion del
Santisimo Sacramento entre querubi-
nes v serafines, 3 ambos lados v sobre Las
columnas cuatro dngeles. Rematando el
sagranico un Cristo crucificado,

Datos Historicos

Retablo barroco de 1a escuela madnle
fa ce la primera mitad del siglo XV

204ty
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ALCORCON

IGLESIA PARROQUIAL DE SANTA MARIA LA BLANCA

Presbiterio.
RETABLO MAYOR.
siglo XVIIL

CANTO, A, 1928, 6l; fncentario Artfsion de s proviecis

Descripcion

Retabdo-camarin de madera dorada y
policromada. Tiene Banco, donde se colo-
can las puenas de acceso al comearin, un
ctierpo con cinco calles v dtice en forma
de cascardn que se adapia a la arquitectu-
ra e la bdweda, Cuatro oodumirs selomG.
picas exentas con el fuste decordo con
rmcimos de uvas, angelitos v quenubines
dividen las calles v sustentan trozos e
eritaibliameinio con modiffones, Bl dtico sc
divide en gajos, en cuatro de ellos se
abren [unetos rematados por espefos, en
los que figuran allas de madera de bulto
redondo; los gajos se recogen en ¢ centro
en un grupo escultdrico v debajo de &
aparece una bormacing  trilohbulada. Se
decora con esculiura de bulw redondo de
madkena,

En In parte inferior de la calle central
sobre tres gradas higura el fberadcide, en
forma de templete abierto de planta cen-
vrada; en la pane amerior figuran cuatro
columnas silomonicas de orden conghnies-
fo con el fieste decorado con racimos y
pimpanos. Sosticne una cipuda con fin-
ferma adomada con Norones,

Iconografia

En las calles laterales y de izguierda a
derecha vemos las tallas de San Antonio
v Santa Ana sentada en un sillén feaile-
ro. En el dtco, en los lunetos, las imdige-
nes sedentes de los Evangelistas, de
izquierds a derecha: San Marcos, San
Juan, San Mateo v San Lucas, v en el
centro en la hornacing trilobulads Cristo

, 1970, 52; RODRIGLIES MARIN (INEDNTO), 3257

crucificado, [lamado también Cristo de
los alfareros o de las Huvias, Estas tallas
s ven separadas por grupos de angelitos,
En ¢l centro del conjunto figur un gripo
escultdrico representindo un rompimienio
de gloria, con ¢l Padre Etermo v el
Espiritu Santo,

Datos Historicos

Retablo barroco de la escuela castella-
ma del sigho XVIIL Ha perdido pane de las
tillas que lo decoraban originalmente, que
estarian situadas en las calles centrales. La
talla de la Virgen es bamroca aungue un
poco posterior al retablo.

La Iglesia Parroguial de Santa Mariz La
Blanca ha sido declamada Monumento
Histrico Aristico 6001993 de 10 de junio.

En los retablos en los que se integra
un Camarin, los anifices se vieron obliga-
dos a planificar en un doble sentidos. Des-
de una consideracidn exteriorizada del
ritablo v desde lo gue representa la cons-
truccion de un hecho constructivo lleva-
do o cabo en el cuerpo interior de la obra
con toda la problemdtica de peso vy so-
pone implicados en un espacio autdno-
o gue s desarrolld en su mas plena tri-
dimensionalidad, Por ello esta obm se
nos muestra bajo considerciones com-
plefis va que el anifice cred con extremo
rigor una  estructura-camann, logrando
ue ambas pairtes, interior ¥ extenior no
s EHC“I}THLI'I A mente sinoe que s
coordinaran en una imagen retablistica
Lk i,



En esta obra, a pesar de que muchos
de sus elementos se han transfomado por
sucesivas intervenciones ¢ incluso algunos
de sus detalles omamentales han desipa-
recido, sigue considerindose como obra
representativa de aguells dpologia de ca
ricter barroco en la que una serie de ele-
mentos convergentes en b imagen, ya de
caricter ormamental o estructurl, motivan
In funcidn didictica vy emocional par la
que ha sido creado el retablo,

s carporeristica del estilo bammoco del
primer tercio del siglo XV el cual poten-
ciaron a gran escali Ardemans, LB Chu-
rriguers v Pedro de Ribera, estilo gue al-
CILmALrE uimid gran repoercusion en o la
comarca madrlena. La obr estl caracteni-
zada por su unidad v especialmente por
mantener los dos clementos sustaniivos
del estilo, la columna salomonica v el ca-
marin. Ambos foctores condicionan su cli-
nimica, anio en ln verical como en sus
niveles de profundidad, El estudio de las
correspondencins de elementos homdlo-
ot es muy preciso v el espacio congregi-
do del camarin, buscando la visidn de un
escenano culiaral, mmbién es subrayado
rin la estructura de la totalidad gue se cie-
rrl en espacio concavo en forma de casca-
pin, acompanado de una singular estnig
tura en luneto,

VOEM,
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ANCHUELO

IGLESIA PARROQUIAL DE SANTA MARIA MAGDALENA

Preshiterio.
RETABLO MAYOR.
Ultimo tercio del siglo XVIIL

CANTO, A, 1928, 65 Tuiwnlfaiio Artistico o & Proeiincir... 1970, 58

Descripeion

Ketallo=-Dormiacinag de madern dorida
Tiene banco, un cuerpo, tres calles v dos
entrecalles, v oatico en forma de cascarmin
con nerving, Las calles ¥ las enrecalles se
dividen con columnas exentas de orgen

comprieste con friste acanalado adornado
can guimaldas vegetales. Sobre ellas apoyva
un extablamenio partido, en el gue vemos
un friso con decorcion de ovas v el
e diamanie. Fl dtico se resuelve con un
gran cascary que e adapia a la arguitec-
turi del dbside, con nemtog muy decorados
con motivo de hojamsca v rocalla que van
a unirse en el centro donde se dispone un
conjunte  escultdrico,  Inmediatamente
debajo de & figura una homacina frifodue-
fada rodeada de angelitos ¥ enmarcada
con motivo de rocalla, a ambos lados v
coronando los sopones se ven cabezas dis-
pusstas sobre motivos vegetales v plimfos
Enmarcando wdo el reuiblo Bgura un fes-
fin de rocalla con querubines, En la calle
central vemos un mbemdculo gque conticne
un sagrario en forma de copa

Iconografia

En el dtico figura ¢l Espinitu Santo mode-
ackey dle querubines. Alrededor de la homa-
cina aparecen angelitos.

Datos Histhricos

Retablo barroco de la escuela madrile-
na realizade hacia 1770 Teda la vagine-
ria que o decors es moklemna, solumente
son originales los dealles de caricrer
escultonco del propio netablo,



ARANJUEZ

IGLESIA DE NUESTRA SENORA DE LAS ANGUSTIAS

Vulgo: Alpajés.
Crucero.

RETABLO DE LA VIRGEN DEL CARMEN (lado derccho).
RETABLO DEL SAGRADO CORAZON DE JESUS (lado izquierdo).

Mediados del siglo XVIIL

GARCEA PARAMO, AL 1971, 1730179 Fwribrsio Arvistics o i Prorinci

PONE, A, 1770, 1984, 236,

Descripcion

Parefa de retablos de plant concava de
madern con estuco v policromia. Tienen
scalo, Damco, un cuerpo v oo [os
columnas exentas de orden corintio v dos
pilastras del mismo orden enmarcan las
bomacinas centrales  aveneradas, con
adomos escultiricos v fronfin, v sosticnen
un eifaidamento sobre el que se apoyan
los dricos, Estos presenian un cuerpo oen-
tral a modo de medallon, rematado por un
grupo escultdrico v moldura mixilinea, los
exINemos s¢ fenuian con segmentos de
[ronnGn Curv,

Iconografia

Han perdido las tallas originales, que
eran primitivamente San Francisco Javier
v San Fernando, Los Gnicos adormos ue
perminecen son los querubines.

Datos Historicos

Retablos neoclisicos de mediados del
siglo XVIIL Fueron realizados en tomo
1749 por los estucadores italianos Aunelio
Berda v Bartolomé Sermini, aungue en un
principio s¢ encargaron al escultor de
Cimara Felipe de Castro. En la imsigineris
primitiva intervinieron en ¢l San Fernando
Felipe de Castro v en ol San Francisco
Javier el escultor Juan Domingo Olivieri.
Fueron restiurdos después de la Guerm
Civil,

Refablo
e foy Virgern
dlel Ceteriien

Kot
el Seigreiclo
COFRZON di fesis
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BRAOJOS

IGLESIA PARROQUIAL DE SAN VICENTE MARTIR

Presbiterio.

RETABLO MAYOR.
Siglo XVIIL

I Artiaion e by Prsdscis,, . 1970, 81; PEREZ SANCHEZ, AE., 1989

Descripeion

Retablo de madera dorada v policroma-
da. Tiene Sdrco, un crierfo con tres colles
v dos inmfercofummiios v dtfce, Las calles ¢ in-
tercolumnins estin separdas por seis oo
Inrnees selomidnicas de orden comfnesto
con decormcion de pdmpanos v racimoes de
uvas en el fiste, descansan solwe mdsnkas
on ¢l banco v sostienen un eontablamrenio
pamido con modiflones En la calle central
figur un templete, de maderm imitando
méirmicd, abieno v de plant centeal, forma-
do peor seis columnas de ordfor corfimtio gque
sosthenen unal o, El dtico se cierma en
mcclio punto adaptiandose a b argquiteora
de la hédweda; en su centro, entre axhifilies
decorados con festones, figura un dvalo que
¢ MeMEGL Con bgd entre sepmentos de
Sfrowitcn, a ambos lndos se disponen escul-
turas de duaffo edlondo de madera v en los
extremos Norones. En las calles lterales
aparecen tallas en madera, sobre las que fi-
guran dwalos pintados solre mhiln al Gleo,

En el templete centml y sinviendo de apo-
vou ln imagen vemos un mbemioulo gimio-
rio sobre graderia de planta centrada con de-
corlcion  rococh v espejos  incrustados,
Dehaajo un sagrario con relieve en la puez,

Iconografia

En las calles laterales de izgquierda a de-
recha vemnos [a talla de San Estehan y so-
bre ella e ¢l dvalo se representa a Cristo
con la bola del mundo, 0 San Lorenzo v
en el dvalo sobre & [a Viegen Maria: cn
la calle centril San Vicente Ferrer, En el

dnico las mllas de San Pablo v San Pedro,
En ol sagrario en relieve figura El Buen
Pastor.

Datos Historicos

Retablo harmoco del sigho XV con ele-
mreniios decorativos que anuncian ¢l estilo
rococ. Conserva la decormcion original,

El retablo ha sido restaurado por la Di-
reccion General de Parrimonio Culiural de
la Comunicad de Madrid.
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BRAOJOS

IGLESIA PARROQUIAL DE SAN VICENTE MARTIR

Lado derecho de la Iglesia,
RETABLO DE SAN SEBASTIAN.
Principios del siglo XVIIL

Tirentirin Artiiicn de fo Procincia,. ., 1970, 82; PEREZ SANCHEZ, 1989 SILVA MARDTO, 1992, T4-T9

Descripcion

Hetablo de madera dorada v policeomsa-
dla. Consta de bavien, un crerfo oon bes do-
flew v eition. Cuatro coltimmes salomanices de
avrplen corintio v con fuste decorado con
pampanos y mcinos de uvis, y apoyadas so-
bire ménsides, separan las res calles. Sobre
ellas descansa un entablamenio partido y de-
cordo con mediffenes, en el dtco venmos
dlos estimites gpue enmarcan el cuenpo centmal
con dos volutas a ambos lndos v dos Moo
s cjue rematan ks columnas lierles, Fnoel
banco y en ki calle central figuran dos pin-
ris relizzdas al dleo sobre tabla, v en of cen-
tror un busto-relicario, El cuerpo principal y el
dtico presentan esculiurms di beflo e,

Iconografia

En las mblas del banco aparecen repre-
sentados San Juan Evangelista en Pat-
mos c [a izguicrda, v Santiago el Mayor
a la derecha, enire ellos ¢l busio-relicario
de San Vicente,

En las calles laterales se hallan, de -
quierda a derecha, las esculiuris San Ro-
que v un Santo obispo, En L calle cenral
aparece la talla de San Sebastiin. En el
dtico Angel de la Guarda,

Datos Histbricos

Retablo barroco de principios del siglo
XVIIL Las tablas que decoran el banco [ue-
ron redlizndas a finales del siglo XY posi-
blemente atribuidas al taller hispano-fla-
menco del lamado “Maestro de fos Luna®,

Lis esculiurs que vemaos son todas ba-
rriecas del siglho XVTIL

El retablo ha sido resturdo por e Di-
receion General de Patrrimonio Culiural,

Esta obra, bajo ¢l punto de visia pro-
yectivo estd gulida por L influencia del bxi-
mroca die esplendor madrilefo de la Gltima
dhcadda del sigho XV y primer tercio del si-
glo XV La remblistica colaveral a la obm
principal de un templo en aguella época
siempre se rige por suacoplamiento al re-
tablo mayor con el que procurar mantener
urel concordanci, Sin embargo, son en ge-
nenl obrs de menor audacia estructural en
las que priva lo decorative y en las gue ca-
si por hibito se mantene la columm salo-
manica en sus diversas calegorias, Son por
Ior penerml remblos en los que no se obser-
va ningln tipo de planteamiento Sptico o
perspectivo. Siven de acompafiamienio a
la obrm principal o venen por finalicdad el
ennquecimiento ormamental de los munos
ehel pemplo sin dependencia alguna, ni ses-
gkt o mngencial de la comtemplaciin por
e il espectador

En este tipo de obras exisie escaso pro-
cedimiento creative, Aresanos de gran ha-
hilickael repiten los repertonios omamenta-
les de las grades obras y se acercan con
ingenuidiad a su estructuralismo. El reper-
torin omamental aparece habimalmente
dentro de una buena coordinacion com-
prehensiva ofreciendo una suma de ele-
menbos diversos en los gue se adviere una
gran habilicked imitativa,

V.M.
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BREA DE TAJO

IGLESIA PARROQUIAL DE LA ASUNCI&N

Preshiterio.

RETABLO MAYOR.
Sepunda mitad del siglo XVIIL

Invenkirio aaristico o la proiticio. . 1970, B2 TIMENEE GOMITE, 13, 1991, 5564

Descripcion

Hetablo-Taildaguing de mader dorada
v esiven. Planta ceniral con cuntro colums
mas de oren compriesio con fuste liso gue

imita midrmaol. 5S¢ rematan oon orafia-
memnto decorado con hojas de deanido v
cornisa con modiffones, sobre ella se apo-
va un fronton triangular v e, Se de-
cora con cuatro florores. v sobre el fron-
ton dos angelitos que sosticnen  una
Jilacterie. Se decora con un gran relieve
central, ¥ con pintura al fresco en el inne-
rior de la cipiile,

Iconografia

El gran relieve central represents La
Asuncidon de la Viegen. La pintura del in-
terior de la capula mata ¢ tema de la San-
tisima Trinidac coromando o o Vitgen del
relieve cemimal.

Datos Historicos

Retablo neockisico de la segunda mutid
dhel siglo XV Las pinturas de In copula
son del pintor murciano Andnrés Ginés de
Aguirre, sutor del resio de [os frescos gue
decoran la dglesia, realizados entre 1777 v
1778, Por un documento gue recoge Jimé-
nex Gomez de 4 de septicmbine de 1777 se
sabse que In suma gue cobrd el pintor por
o realizacidn de la pintura de b copula del
retablo v la decoracion de las pechinas de
Ia iglesia ascendid a 3,500 reales,



CERCEDILLA

IGLESIA PARROQUIAL DE SAN SEBASTIAN

Presbiterio.
RETABLO MAYOR.
Primier tercio del siglo XVIIL

Priparenbaeto Arfistico ohe o Proedincdl. . 19T, 105

Descripcion

Retablo barroco de madera domda v
policromada, Tienes baren, donde se dis-
ponen dos puertas de acceso al camarnin,
un crerpo con tres calles y dtico. Las calles
estin separadas con cuatro columnas salo-
mdnicas de orden compuesto con el fuste
decorado con racimos de uvas v querubi-
nes, se apoyvan sobre rdsnlas en el ban
0 v sosticnen roeos de enfabiamento con
modiffores. El ditico se cierra en medio
purite adaptindose a la aruitectura de la
hiweda. En su centro, entre pilasings con
querubines y decomcion vegetal, figura
iz printura al dleo sobre liengo, que se ne-
mata con fana entre segmentos de fron-
tire. Sobre los trozos de entablamento se
disponen dngeles sentados sobre plintos v
mleos. S¢ decora con esculturas de brllo
reddonedo de madera, en las calles laterales
sobre ménsulas v en la central la mally esid
en una borgcing decorada con doselete
con coninaje sostenido por angelitos, ¥ on
I parte superior escudo,

Iconografia

En el duco el lienzo representi La
Asunciton de la Viegen. Los angeliios que
rematan las columnas poran palmas del
LT,

Datos Historicos

Retablo barroco del primer tercio del si-
glo XV En el escudo que figer en la ca-
lle ventral apsirece una fecha: =1725%. Ha

perdido toda la imagineria original a ex-
cepcion de los angelitos decorativos. En el
dtice, el lenzo es bamroco del siglo XVIIL

El retablo fue restaorado en 1955, se-
pan inscripcion: "RESTAURADO EN LOS
TALLERES D EMILIO TUDANCA ANOD
1955 POR MANDATO DEL CURA PAREC-
CO [, ENRIQUE VERA™,




CHAPINERIA

IGLESIA PARROQUIAL DE LA CONCEPCION

Presbiterio.
RETABLO MAYOR.
Siglo XVIIL

frereridatrin Artisiico de o Procincia,, ., 1970, 132-1534

Descripeion

Retablo de maderi dormda v policro-
mach. Tiene banco, un ¢ aerpy clividicho en
ires calles v odfico, Las calles estin sepsiras

das por coltemners safordricas con el fias-

fe decomdo con pimpanos que apovin
sobre unos grandes mensilones en ¢l ban-
co. El duico es de medio ponto, En el cen-
Iris, entne |:-|lu:~tr.-|.-i decormdas con ninos,
vermnos un Crucifijo. Toda la superficie s¢
encuentra adomada con profusa decom-
citon vegetal. En las calles berales se dis-
ponen esculturas de brlio redondo solire
grandes ménsifas, En la central, debajo de
la imagen titular, aparece el sagrario

Iconografia

En las calles Luwerales de izouicrda a de-
recha, imagen de ln Viegen Dolorosa v
San Juan Evangelista; cn la cenral, La
Inmaculada Concepcitn, v en ol dtico
Crucifipo sobre un fondo pintado.

Datos Histbricos

Betablo rococd del siglo XV de a es-
cucla castellana, En la pame delantera del
retablo, v separada del mismo, vemos ung
miesa de altar con elementos reaprovech-
dos procedentes del propic rerabio



FUENLABRADA

IGLESIA PARROQUIAL DE SAN ESTEBAN PROTOMARTIR

Presbhiterio,
RETABLO MAYOR.
Primer tercio del siglo XVIIL

CANTO, A, 1928, 147; Deewwriario Aridics o ke Provincie. ., 1970, 151; MARTIN GONZALEZ, 1983, 356,
TDEN, 19809, 125 IDEM, 1993, 2022 140: PORTELA SANDOVAL F., 1986, Bi;
RODKIGUEZ G. DE CEBALLOS, A 1971, 21; SULLIVAN, 1589, 1249,

Descripcion

Retablo-bornacing de madera dorada
y policromada. Tiene zdealo, un creix
dividido en tres calles v dtioo. Las calles
estan divididas por coltmnas salfomdni-
oy con fuste decorado con guirmaldas
de pimpanos gue se apoyan sobre gran-
des mensulones. Sobre cllas se dispone
un enfablamento decorado con guinmal-
dlas v ménsalas que soportan la cormisa
sobre la que carga el drico. El tico es de
medio printo con forma abocinada, tie-
ne profusa decoracion de rolees que se
goentia en la parte central. El retablo se
decora con esculturas de bufto redondo
en homacinas con doseles en las calles
[aterales v gran lienzo al dleo en la calle
central rodeado de angelotes v cortina-
s,

En 12 parte inferior de [a calle central v
debajo del licnzo se sitda el fabermdcnio,
Es de maderm dorada. Tiene plant centra-
da poligonal. Es de dos cuerpos, decor-
dos con pares de columnas v se remata
con crpila v limterna,

Iconografia

En las calles Literales aparecen las uillas
de San José con el Nifio cn el lado -
guiendo, v San Isidro en el lido derecho,
En la calle central vemos un lenzo coern-
o en medio punto representando E1 Mar-
tirio de San Esteban. En ¢l dtico grupo
escultdnico del Espiritu Sanio rodedo de
dngeles v querubines,

Datos Historicos

Retblo barroco del primer wercio del
siglo XVIIL Atribuido al escultor José Be-
nito de Churriguera, se podria fechar en
torno a 1707 v sigue el modelo del reali-
gado par la [glesia de San Esteban de Sa-
lamanca v el de la Iglesia de San Salvador
de Leganés, Las mllas estin mmbién -
buidas 2 Churmguer. El gran lienzo es una
copia andnima del siglo XV del que eje-
cutd Claudio Coello para Ia iglesia salman-
tina. Pérez Sinchez matiza la datacion de
este lienzo en sus comentarios al retablo
de esta misma publicacion, suponiéndolo
ung obra de fnes del siglo XV realizado
por un autor cercano al taller del pintor
Clandio Coselles,

El retablo de la parroguial de 5an Este-
beim, en Fuenlibmda, aungue no ha sido
wxlavia documentada su ejecucion, res-
ponde perfectamente al estilo de José Be-
nito Churriguera v debe haberse realizado
en fecha no muy lejana al mayvor de la igle-
gia del Salvador de Leganés, tan prosima
geogrilicamente. Seguramente su fecha no
el demasiado distante de la de 1701-
1707 en que se realizd este conjunio,

También s relaciona muy directamen-
e con el gran retablo de San Esteban de
Salamanca, obea capital de Churriguern,

Las grandes ménsulas, on que apoyan
las cuarro grandes columnas salomdanicas,
son muy semejantes, asi como la relativa
lisura de los entablamentos que acusan st

81



fuere horzontalidad, en contrasie con a
rica talla decoraniva, A diferencia de Lega-
nés, —donde los cascos de la baveda de
cuarto de esfer gue lo remat, muesta bas
nervaduras v los campos lisos— agqui todo

el cascardn se recubre de menuda ki y
en el centro, bajo la cantela, el cakicdo gru-
po del Espiritu Santo rodeado de dngeles
presta un dindmico remate al conjunio, El
sagrario, que, como es haliual en los re
tablos mayores, centra la calle mayor bajo
un arco, debe ser obra aprovechads de
DL ;I|1I|.'Iil:a-r. |:'|1I1.'.\. b1 T S | ;1||:||,:|r|;:|_'l,1||'.|
de elegante clasicismo, =¢ reluciona con

las obras del primer tercio del siglo vy di-
fiere radicalmente de los Sagrarios de Chu-
rriguem v su circulo

El Henzo de la calle central, que comao
en Legands, remata en medio panto v pee-
netee en el dtico rompiendo violentamente
ka linea del enablamento, no es sino una
copin del de Claudio Coello en el realblo
de Salamanca. Su fdelidad v discreta cali-
dad, permite suponer que se realizise en
¢l taller de Coello, antes del tmslado del
original a Salamanca (1693, fecha de la
muerte de Coellod, o que su autor dispu-
siese de un boceto muy detallado, Es po-
sible gue el lienezo sea inmediziamente an-
terior al retablo, al revés de lo que solia ser

(TR IANET
waburse AEPS,



GETAFE

IGLESIA PARROQUIAL DE SANTA MARIA MAGDALENA

Tercer tramo lado derecho de la Iglesia,

RETABLO DE LA INMACULADA.,
Siglo XVIIL

Frrevikinn Antfahion ofe b Prisdecia. . 1970, 160

Descripeion

Betablo de maders dorida v policromna-
da. Se apova sobre un zocafo, Tiene -
e, un e dividido en tres calfes v d@ni-
oo Cuatro coltmsas salomdrnicas de orden
corino decormdas con pdmpanos, enmar-
can las calles laterales y se apoyan sobre
ménstlers en el banco. En b calle central fi-
gurs una barmaeing gue se renai oon fae
Jiet, sobre cuatro ménsulus que forman pear-
e del unco, en cuyos extremas vemas
dleos sobre lienzo, Las columnas sosticnen
un enfablfamento con modiflenes v decora-
citn vegetal, que sustenta al drioo, En dste
vemos pilasiras cafeadas decoradas con
Sfestones que soportan umn moldurm curva
decorada con motives vegetales, eniire
cando un liecnzo al dleo gue se emat con
Larja; a ambos kados profuss decoracion de
hojirasca v mfeas. Se decor con esculiurs
de baulro redonsdo en mader.

Iconografia

En el banco estiin los lienzos que repne-
sentan a Santa Catalina en el lado izguier-
do v Santa Lucia en el derecho, En las ci-
lles laterales de fquicrda o derecha San
Ambrosio v Santo Obispo. En ol dico el
lienioo recoge ¢ tema de La Trinddad,

Datos Historicos

Retablo barroco de la escuela madrile-
izt dlel siglo XVHL Toda su decorcidn es
orginal a excepcion de La Inmaculada
de la homacina central aungue se apaya
en pedestal de la époc.

La lglesia Parroguial de Santa Mana
Magdalena estd declasda Monumento His-
tidrco Anistico por Decreto de 9 de mayo
e 1955,
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GETAFE

IGLESIA PARROQUIAL DE SANTA MARIA MAGDALENA

Nave de la frgquienda,

RETABLO DEL SAGRADO CORAZON.

Primer tercio del siplo XVIILL

frewsrkinrto Aristico de e Progfecio. . 1970 158

Descripcion

Retablo de madera dorda v policroma-
da. Tiene banco, un cuenpo con tres caffes
v affco. Las calles se dividen con cuatro co-
lumnas salomdnicas de orden corintio con
Susge decorado con mcimos de uvas v
pmpanos, gue se apoyvan sobre mdnsifas
en ¢l banco v sosticnen un erfabfamusio

con modiflones Bl dtico se clerra en medio
PUnLEE, C1 51U CENIRO Vermos und bomicinag
con escultura de faflto redondo de mgder,
¥ose pemuta con un grupo esculibnico, A
ambos lados figurn paneles decorados
con modivos vegetales, En las calles diel
cuerpo principal figuran esculturas de bul-
to redondo. A la alora del banco v solre
el altar se dispone el siprario de madera
con la puena deconda con relieve,

Iconografia

Em la puenta dhel sagrrio vemos relieve
representando o Cristo resucitado. En o
cille lateral izquierds lla de San Anto-
nio de Padua. En o dtico talla del Arcéin:
gel San Rafael, en la pane superior, a mo-
do de remate, el Espiritu Santo en forma
il Paloma entre nubes v myos,

Datos Histdricos

Retablo barroco de la escuela macdrile-
fa chel primer tercio del siglo XVITL Ha
perdido su imagineria original que ha sido
sustituica por Las tallas de San Antonio de
Padua v del Arcingel San Rafael que son
coetines al retablo, Bl resto die s indige-
nes son mocem:s,

La Tglesia Parmocuinl dbe Sanmm Maria
Magdalena estd declarada Monumento His-
worico Artistico por Decreto de 9 de mayo
cle 1958,



GRINON

IGLESIA PARROQUIAL DE LA ASUNCION

Presbiterio,

RETABLO MAYOR.
Siglo XVIIL

Iewrirrio Arristion afe fa frosfinci . 197 TG,

Descripcion

Retablo-bornacing de madera en su
color. Se apova sobre zdealo, theme Danco,
un cuenpe con tres colles v dtico en forma
de caseardn que se adapta a la cubiena
de la biveda. Las calles s¢ separin con
cuatre columnas. Las dos exteriones son
salomdnicas de orden corintio con fusle
decorado con motivos vegetales, y las dos
interiores, mbién de orden cotntio, con
fuste acanalado con guirnaldas de Mores
en la parte superior y la zona inferior lisa
con decomcitn vegetal. Las columnas se
apoyan sobre ménsilas en ¢l banoo, Sos-
tienen trozos de entablamento con modi-
fones. En el dtico los gajos se decoran con
profusa ormamentacion vegetal y de hoja-
Fascal Y s cierra en el Cenino con moivo
decorativo de nubes ¥ myos, Sobre los
trozos de entablamento se disponen cua-
tro grandes ménsulas en las que aparecen
esculturas de brlio redondo,

El retablo se decora con imdgenes de
bulio redondo en las calles Liverales ¥ una
pintura en la central,

En la pane inferior de la calle central
vemos un iaberndenlo, en madera dormda,
de planta centrada con ocho columnas sa-
lomdnicas de orden corintio que sostienen
una cripula coronada con cruz.

Iconografia

En las esculturas que aparecen sobre
Ios troeos de emtablamentos estin repre-
sentachos dngeles.

Datos Historicos

Retblo barroco del siglo XV de la es-
cuela castellana, Ha perdido woda su deco-
racitn orginal, conserviincdose salo los dn-
peles decorativos,

Mo es infrecuente, pero no deja de ser
curinso ¢ interesante ¢l poder hoy din ob-
servar la estructura de un retablo mayor en
su imagen primaria, on su aparencia e
v desnuda, sin los efectos envolventes del
oro v la policcomia. Nos desvela el con-
cepto estructural que en la etapa Dirroca
siempre queda oculio por o que al des-
nudo podemos apreciar el proceso angui-
tectonico del retablo en odo su valor ma-
terial.

El artifice por causas que desconoce-
mos, pero que muy bien pudieron ser de
carficter econdmico, montd su obra ofre-
ciéndola bajo esta vision particular, posi-
hlemente a la espera de gque un nuievo pre-
supuesto la convinticra en esa aparente
ascua de fuego que fue hibito coman de
la época.

Pero esta obra v por mles circunsian-
cias nos brinda un andamiaje constructivo
infrecuente. Con su mitkdo montaje se nos
ofrece la esencia y belleza de la madera al
mituril i la par que la complejidad de su
impeciable ensamblaje.

El retablo pexdria datarse en la dltima
dhécada del siglo XVII o primenos inos del
siglo XVIIL. No es obra de plenitud bamo-
i, Se concibe dentro de la provectiva de
Juan de Lobera, Ratés v Churriguera, in-




Cluso retiene podavia algunos o |ues orna e es un gran recopilador de los elemen
mentales hajo la impronta de Pedro de la tovs mids firmes del pasado v del presente
Towre, Es un retablo de clarm ascendencian bamroco madrilefo,

madrilefa, Su ritmo es dindmico y su e

penoro omamental efusivo, Pero su anifi- V.T.M.
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GRINON )
IGLESIA PARROQUIAL DE LA ASUNCION

Crucero,

RETABLO DE LA VIRGEN (lado derecho).
RETABLO DE SAN ISIDRO (lado fzguicrdo).
Segunda mitad del sigho XVIIL

Irevviarn atistico de fe proctecta. . 170, 162 RODRIGUEE MARIN (INETO), 308

Descripeion

Pareja de retablos de planta concavo-
convesa de maders dorada, Tienen Banca,
un cuerpo v dtico. Dos columnas de order
compesio con fTste con decoracion vege-
tail, enmurcin cada una de bas boymeacianas
v se apoyan sobre mdnsifas en el banco
Los {iticos se apoyvan en un crfaldamenio
partido y decordo con modilfores. En és-
tos vemos dos espacios vacios enmarcados
por pilastres con fesfones ¥ rematicdos por
una moldurm curva decorda con G
central,

Iconografia

Las imigenes que figuran en ambos
son modemas y representan a la Viegen v
San Isidro, respectivamente.

Datos Historicos
Retablos barrocos de B escuela muidri-

befin de I segunda mitad del siglo XVTIL
Han perdido moda la decoracion original,




LEGANES

IGLESIA PARROQUIAL DE SAN SALVADOR

Presbiterio.
RETABLO MAYOR.
Principios del siglo XVIIL

BONET CORREA, A.. 1962, 34 CANTO, A, 1928, 160 GARCIA ¥ BELLIKS, A, 1929, 41; fnpesdario Afistico

e fer Preedncin

10, 1TH-1TS MARTIN GONZALEZ, 11, 1953, 356; [DEM, 1989, 123; [DEM, 1993, 20-22,

147=0459; PORTELA SANDOVAL, F., 1986, B RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS, AL, 1971, 21, 34, S

(ML, 1972, 25-30; SANCHES CANTON, FJ. 196%, 5%

Descripeion

Rorablo-bornacing de madera dorada v
policromada. Tiene sdceabo, Hanco, un cier-
fro divididlo en tres calfes v d@tico. Las calles
esuin divididas por cuatro coliemmns saio-
ferdrticets con fiste decorado con guirnaldas
de pdmpanos que se apoyan sobre grandes
mnsfores. Sobre ellas se dispone un en-
fabiamento panido decomdo con guimal-
das v mdnsulas solwe las que canga el dtico,
Rematndo cada una de ks columnas fgur
una escultura de Bdto redondo, Bl dtico es
de medin prsnte con forma abocinada, con
decoracian de hojarasca que se aceniil en
fa parte central con un grupo escultdnoo
rodeads de nubes v querubines.

El retablo se decom con esculiurms de
bl redondo en homacinas con conina-
jes v en b calle central un grn licnzo,

En la pane inferor en la calle central ¥
debhajo del licnzo se sitha el taberndenlo, Es
ce planta central, con un cuerpo decorado
con columnas sslomdnicas v e renuila con
cuifnile v lintewig, En su interior apaneoe
otro tabermdculo mis pequeno, de igual es-
tructurt, Queda enmarcado odo esie con-
junto con un gran dosel o modo de coina-
je sostenido por angelitos. Se apoya en una
graderia decorada con motivos vegetales.

Iconografia

En las calles laterales tallas represen-
tancdo a4 los Coatro Evangelistas, de iz-

guicrcda a derecha: San Lucas, San Juan,
San Mateo y San Marcos. En la calle cen-
tral un lienzo cerrado en medio punto gue
trata el wema de La Transfiguracion. En el
dtico sobre los cuatro columnas bas millas
de figuras sedentes de las Vinudes, de jz-
guicrda o derecha: La Esperanza, La Fe,
La Caridad v La Fortaleza. En ol centro
renitando el ienzo, dos dingeles misicos
v subire éste El Padre Eterno.

Datos HistGricos

Retablo barmoco de principios del siglo
XVIIL Fue contratado por la Villa de Lega-
nés en 1701 al arquitecto ¥ escultor José
Benito de Churmiguera, quien v gque so-
meterse a las trazas de los arquitectos Ma-
nuel de Arredondo v José liménez realiza-
cas en 1700, trazas que Churrigoer
mejort v adoma siguiendo el modelo de
la Iglesia de San Bsteban de Salamanca, La
obr se ajustd con el amisi en 55000 rea-
les, pero esta suma se amplio en 1703 con
un incremento de 9,592 reales, A fines de
1704 el retablo estaba pricticamente con-
cluido, aungue wodavia se realizaron algu-
nas pequenas obras en 1707 por las que
cobrd el arquitecto 2,200 reales, Asimismo,
Churriguera ejecutd la decoraciaon esculid-
rica, Los trabajos de domdo se contrataron
el 24 de abril de 1705 con ¢l maestro do-
rador alcalaine Manuel Rogue Zaonero
por 700000 reales, ¥ esta tarea s¢ concluyd
en 1710, El lienzo central es obra del pin-
tor imliano Francesco Leonardoni, estd fir-
mado v fechado en el dngulo inferior de-



rechio:"FRAN? LEONARDONY / VENETY Fa
1702%, v fue una donacidn hecha por ¢l
Marqués de Leganés. El taberndculo exte-
rior es obr también de José Benito de
Churriguera, sin embargo el interior pare-
ce obra anferor, iaablemente, segin
Rodriguez G. de Coballos, sea una reali
zacion de Andrés Garcia contratada en
1679,

El retablo fue restaurado en 1981 por el
Instituto de Conservacion de Resturcion
de Obras de A,

El retablo mavor de la parroguia de E1
salvador de Leganés es ol muy cinic-
teristica del que ha de ser el estilo signi-
ficativa del “Chumriguereseo”. Perfocto-
menie docomentado entre 17001, @n el
quie se contratd su realizicion segun una
traza que habia dado Manuel Arredondn,
y 1705, cvando debia estar acabado,
pues se trala ya de su dorado, José¢ Be-
nito de Churriguera, gue acababa de
concluir el gran retablo de San Esteban
de Salamanca, utiliza agui muchos de los
recursos que alli empled con magnifi-
cencia extraordinaria. Las riquisimas oo
imnas sialomonicas enguirnaldadas,
gue en Salamanca que se remataban por

entablamentos (Juie sOstenian el wrco del
cascaran del dbside y las pilastras del dti-
co= sostienen agqui unas hermosas esta-
s de Vimudes que atestiguan 1 naes-
irin el Churriguers como escultor. El
lenzo de Leonardoni que centma el cone
junto rompe la linea del entablamento, y
penetra en el espacio del cascardn, mien-
tras que en Salamanca, el lienzo del tt-
lar se cenia al recuadro del atico, agu
inexistente, v el gran Sagrario-manifesta-
dor, llenaba por entero la calle central
Aqui, ¢sta se coloca mis bajo sobre una
pracilla que armnca desde muy abajo, a
nivel inferior a las grandes ménsulas, y se
epcuadra en un gran pabellon aon mds
CRslenioso quice on Salamanca

Las imagenes de las hornacinas, de mo-
vidisima silueta, v la relativa asimetria del

dibujo de las canelas, de alla nerviosa ¥
dristada, se Presenian vl Comid un anuncis
de la sensibilicad dieciochesca

AEPS,
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LEGANES B
!GI.ES[& PARROQUIAL DE SAN SALVADOR

Crucero.

RETABLO DEL SAGRADO CORAZON (lado derecho).
RETABLO DE LA INMACULADA (lado izquierdo).
Primer tercio del siglo XVIIL

CORELLA SUAREZ, M* P, 1979, 85 CORELLA SUAREZ, M# I*, v VIILLARREAL, B, 1987, 62
Inewwniario Artfeico die b proviecia 1970, 174; RODRIGUEZ MARIN (INEDITON, 311

Descripeion mitivamente el del Sagrido Coreon estu-
vo cledicado a la Virgen del Rosario.

Pareja de retablos de madem dorada
policromada. Tienen banco, un ciierpo v
dtico. A ambaos lados de la barnaeing cen-
tral se disponen cuatro ol salfomio-
mices de orden compuesto con finste deco-
rada con guirnaldas de mcimos de uvas v
paAmpanos, que se apovan sobre mensilas
¥ se rematan con endablamenio partico
con modilloes. Las homacinas se rematan
con dosel y continaje sostenido por angeli-
tos, En los dticos vemos en el centro un
rompimiento de Gloria, enmarcado por fd-
Fastres cajeadas que sostienen una moldu-
ra curva decorada con farfa con querubin.
Cuatro esculiuras de udfo redondo se dis-
ponen o modo de remate de las columnas,

Iconografia

Lis esculiumis del dtico representan dn-
geles. En el retablo de la Innwiculada Ggi-
m representando al Sleo sobre mbla el
Buen Pastor ¢n la pucna del sagrarico.

Datos Historicos

Retablos barrocos del primer tercio del
siglo XVIII de la escuela castellana, Se
pusden fechar entre 1720 v 1735, siendo
obra algo posterior a los retablos de Chu-
rriguera gue adornan L Iglesti. Han perdi-
do la imagineria que los adomaba, siendo
sustituida por las imdgenes del Sagrado
Coraeon de Jests v La Inmaculada. Pri-




LEGANES

IGLESIA PARROQUIAL DE SAN SALVADOR

Crucero.

RETABLO DE LA TRANSFIGURACION DE CRISTO (lado derecho).
RETABLO DE SAN JOSE (lado izquicrdo).

Primer tercio del siglo XVIIL

BONET COREEA, A, 1962, 34 CORFLLA SUAREE, M* P, 1979, B5; CORELLA SUAREE, M* I, v VILLARKEAL,
E. 1987, 6i2: GARCIA ¥ HELLID, A, 1920, 57; hnventarie Amistico de b provineir.. ., 10, 17 =175
RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS, 1971, 21, 34, 50; IDEM, 1972, 32-33; RODRIGUEL MARIN (INEDTTO), 311

Descripcion

Parefa de retablos de madera dorada y
policromada. Tienen banco, un cuerpo y
dtfco. A ambos lados de la bormacing cen-
iral vemos dos pares de cofiemnas safomi-
nicas e capitel compresto v fuste decora-
do con guirnaldas de moimos de uva
paAmpanos, que se apoyan sobre ménsilas
dispuestas en el banco v se remaian con
entablamento partido. En ¢l centro se dis-
pone una gran farja decorando las horna-
cinas centrales, Los dticos estin formados
por pinturas de forma ovalada al dleo so-
bre lienzo, ¥ se rematan con una gran mol-
dura curva adomada con tarja vy querubing
a ambos lados, y a modo de remate de las
colummnas, se disponen angelitos y floro-
nes. Enmarcando todo el cuerpo principal
figuran corinajes v guimaldas sostenidos
por angelitos,

Iconografia
Hetablo de la Transfiguracién

En el lienzo del dtico se representa La
Transfiguracion de Crisio,

Retablo de San José

En el lienzo del itico se representa Los

desposorios de la Virgen

Datos Historicos

Retablos barmocos nealizudos enire 1717
y 1720 por el arquitecto y escultor José Be-
nito de Churriguera ajustados con ¢l anis-
ta en 16,000 reales. Los dos retablos han
perdido las imdgenes que s¢ disponian en
las homacinas: San José v San Salvador,
obras asimismo de Churriguera, siendo
sustituidas por una moderni de San José
en ¢l de Los Desposorios v, en el de La
Transfiguracién, por una Virgen del Car-

men también moderma.

El retablo de la Trasfiguracion fue fes-
taurado por la Direccidn General de Patri-
monio Cultural de Ia Comunidad de Ma-
drid en 1990, Micntras que el de San José
ha sido restaurado por L mismea parroguia,

)|



LEGANES §
IGLESIA PARROQUIAL DE SAN SALVADOR

Capilla, lado derecho.
RETABLO DE SANTIAGO MATAMOROS.
Siglo XVIIL

Tirrwnitairice Artiatios o In Proctacid, ., 1970, 175 RODRIGUEZ MARIDS (INEDITO, 301412

Descripcion

Retable de madera dorada v policro-
muacla, Consta de bamen, un crerpo con
tres calles ¥ dtico. Las calles estin separa-
das por cuatro columnas de orden corinfio
sobre las que apoya un entablamento par-
tilo con modilfones. Bl dlico termina en
medlio punto y tene dos pilastras cajeadeas
fque enmarcan una pintura, al dleo sobre
lienzo, ¥ se remata por una farie central,
Las calles laterales thenen en su parte su-
perior dos escudos herildicos idénticos v
en la calle central vemos un lienzo, En el
bance, la puena del sagrario se deconi con
uma pinluca al dleo sobine tahla.

Iconografia

En la puena del sagrario esti represen-
tado San Antonio de Padua. En I calle
central un lienzo con San Antonio de Pa-
dua y en ¢l dtico la pintura de Santiago
Matamoros,

Datos Historicos

Retablo Beirmoco de la escuela castella-
mi. Las pinturas dil sageario v del dtico son
de la misma époci. Anteriormente ocupa-
ba la calle centml una esculturm barroca
gue representaba a la Inmaculacda Concep-
cion. Actualmente ha sido sustituida por
un lienzo de San Antonio de Padua, Han
desaparecido Las esculturas de las calles la-
feerales,

202



LEGANES - -
IGLESIA PARROQUIAL DE SAN SALVADOR

Nave derecha.

RETABLO DE LA VIRGEN DOLOROSA.
Siglo XVIIL

COMRELLA SUAREZ, 817 P.. 1975 8% COHELLA SUAREZ, M I v VILLAREAL £, 1987, &2
Frapimepdenedcn airtntion ol & pravnoie, . 1970, 174

Descripcion

Retablo de madera dorada v policro-
muickin, Se apova sobre un doafo. Tienc
Ivimco, un chierpo v dtico, Dos pancjas de
coltmngs safomonicas de ordern corfnifo
enmarcan la borracing central rilobubadsa,
Las columrs se apoyan en mEemsniias con
gueruhines en el banco v sostienen un en-
teiblerimrerito con meklillones, Elatico se cie-
ra en medio punio v en el centro se ador-
na con farfa v grupo escultdnco, Bl cuerpo
s enmerea con decormcion vegetal, roca-
lfa v querubines, a modo de grardapaolios.
El retablo se decora con esculium de bl
1o Feelonei,

Iconografia

El motivio escultdnico, con el U 5C TC-
st I tarfa central del dtico, representa e
Pafio de la Yerdnica sostenido por ange-
les v guerubines sobre fondo de aubes v
oS,

Datos Historicos

Retablo barnoco del siglo XV de 1 es-
cuely del escultor Jos¢ Denito de Churri
puers. Ha perdido ka decoracion escultonica
gquier iria en las peanas de los frtercolimios
ent |2 homacing central, asi como o Cristo
crucificado que se disponio sobre aguella.

25



LEGANES B - -
IGLESIA PARROQUIAL DE SAN SALVADOR

Mave izquicrda,
RETABLO DE LA ASUNCION,
Sepundo tercio del siglo XVIIL

Tervvmidnrio Artisticon de Do faooedinciee 1970, 175

Descripcion

Retablo de madera dorada de planta
coOncavo-convexs. Tiene barco, un cuero
v diico. La bornacing central en la que hay
una tnlla en mader, se enmarea por dos
columnas de arden compriesio con decora-
clin vegetal, v dos pequefios esfifiies tam-
bi¢n con decoracion vegetal v guenibines,
Las columnas sostienen trozos de evbabla-
menrte con modillones, sobee los cuales se
disponen segmentos de fromidn curvio en
los que vemos esculiuras de bufto redon-
do de madera, Estos segmentos enmancan
la homacing del atico que se remata con
eifprones v en el centro tanig adormada con
querubin; en ella vemos esculiura de bul-
o redondo de madern,

lconografia

En la homacina central aparece la ima-
gen de San Francisco. Sobre los segmen-
tos e fronidn que rematan las columnas
¢ sittan dos Angeles, v en la hormacing
el ditico la imagen de La Asancidén

Datos Historicos

Betablo barroco del segundo tercio del
sigle XV Ha consenvado su decoracion
original,

204



MADRID

IGLESIA DE SAN ANTON

Iglesia de las Escuelas Pias (o de los Escolapios) de San Antén.

Preshiterio.
RETABLO MAYOR.
1802,

CORRAL, J. DEL, 1953, 1955, n® 76-TH.: GARCIA GUTIERRER, P.F. ¥ MARTINEZ CARRAJC, AF., 1995, 210
HIDALGO MONTEAGUIND, B, 1993, 134 faveniaro arrinico de Madea Cap, 1988, 132-134;
NIETO ALCAIDE, V., 1980, 1377, QOLAGUER-FELIU ALDNSO, F,, 1978, 219; TAMAYO, A, 1940, 175

TORMO, E., 1927, 1985, 192

Descripcion

Retablo de madera estucada y escayola
policromada imitando mimoles de colo-
TS, COMPUESO por Barco, CHemx princ-
pal v efica. El banco se organiza con pa-
neles cajeados que se adelantan formando
el hasamento para las columnas del coer-
po superior, Sobre la pante central del ban-
oo s situa el faberndende en forma de
templete circular sobre columnas v pilas-
i de orden compuesto, que remata on
estructura cupular con la figura de la Pe
corondndola, y en cuyo interior hay un
grupo escultirioo. Bl cuerpo es de una so-
la calle con bormacing de medio punto en
el centro donde e dispone una esculiura
de budte redhondo. Enmarcando la hormaci-
na se sitian cuato colummas compuesiis
(dos a cada ladod, exentas las interiones v
adosadas las de los exiremos. El paso en-
fre cuerpo v dticn se efectda medinie en-
taldamento moldurado con friso decorado
con temas vegetales, El dtico es un fronidn
triangular y sobre &l se encuentra un haz
de rayos dorados envalviendo la Paloma
del Espiritu, a su alrededor aparecen que-
ribines en relieve v dos dngeles de buho
redondo,

Iconografia

En el taberndculo se sitda ¢ grupo es-
cultdrico de pequeno tamaho de El Calva-
rlo. En la hornacina del cuernpo se halla la
esculiur de San Anton,

Datos Historicos

El retablo fue realizado en 1802 por e
arquitecto Francisco Rivas dentro de un
lenguaje neoclasicista riguroso, Bl grupo
del Calvario, realizado en marfil policro-
mado, es obm del siglo XV segin Tovar
o el XV segin Garcia Guiiérrez. El te-
ma de San Antdn se debe a las manos del
escultor Pablo Cerda y se data en 1796, es
probablemente una realizacion, siguiendo
a Tormao, para los Anonianos (Hemanos
Hospitalarios de San Antdn), rectores del
templo previamente a la legada de los Es-
colapios en el inicio del siglo XX, Es en
esie momenio (1802 cuando se produce
la reforma del interior del edificio v Lo
copstruccion del alar mayor, sendo res-
ponsable de estas obms ol mismo argui-
tecto Rivas. Es obligado resefar que hasta
hace unas décadas en el reiablo mayor s¢
encontraban las esculiuras de San José de
Calasanz v San Camilo atribuidas también
a Cerda que ahora estin en otras depen-
dencias,



Vista interior de I iglesion con of Retablo Mayor v of de San fosé de Calasanz, en a fotagrafia o apanecen
fiis r'|'.|'|'rl|'.'n'ri.'| v ferdleas e crelorrnrenny adoiterfmenie of SEERLIR T retetfile
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MADRID

IGLESIA DE SAN ANTON

Iglesia de las Escuelas Pias (o de los Escolapios) de San Anton.

Nave, Lado derecho,

RETABLOS DE LA INMACULADA Y DE SAN JOSE DE CALASANZ.

Transicion de los siglos XVII-XIX.

CORRAL J. DEL, 1953, 1955, 0® Ti-TH; GARCIA GUTTIERREZ, .F. y MARTINEZ CARBAMI, AF., 1"R3,
FP0:211; HIDALGO MONTEAGUDED, K., 1993, 134-13%; fuowrbario arisiico oe Aladrid Cop, 19N, 13X
NIETO ALCAIDE W, 1580, 1378 GLAGUER-FELIL ALONSO, F., 1978, 210 SANCHEL CANTON, P,
PGS, B85 TAMAYD, A 1946, 174 TORMO, B, 1927, 1685, 192-194.

Descripeion

Los dos retablos no son iguales, pero
responden al mismo estilo, Los dos se ha-
Han en el lado derecho de la nave v estin
realizados en los mismos matenales: ma-
deras v escayolas policromadas imitando
meirmles de colores,

Frinper retablo desde los pics: se com-
pone de baico, v un solo crerpo. El ban-
co se presenta escalonado con pancles ca-
feeaelos, el cuerpo es de una celle con
bornacing de medio punto pam esculiura
de brdio redondo entre dos columnas ddr-
cas sobre petropilasirnas del mismo orden,
por la pane superior s cierm en enlabla-
menrto con driplifos v ometopers decoradas
con temas Aomles. Encima del entabla-
menta v oremaando el conjunto aparece
ATAEEIN MEATEN0 en un bz de rayos ool
los lndos dos jarmones que coinciden en al-
e con las columnas.

El sepundo retablo se estruciura en
banco v cuerpo principal. El banco se or-
paniza en pancles venticales v on el escr-
lonamienio central se dispone uni urma
para religuins. El cuerpo esti compriesto
por caja central rectangular para liengo en-
e chos pilastras adosadas janicas. El con-
jumtes sc remmas Con entablamento cormido
sin ormato v se coron:d con un medallion r-
diznte con anagmm.

Iconografia

En la hornacina del primer retablo se
sittea b esculturs de la Inmaculada, En el
segundo retablo aparecen las reliquias de
San Valentin, Martie v el gran licnzo de
La Ultima Comunion de San José de Ca-
lasanz.

Datos Historicos

Loss dos retablos pemenccen al mismo
estilo neoclkisicn severo, propio de la tran-
sicion de los siglos XVIID v XIX, aungue
probablemente ya dentro de la centuria
decimondnica, sobre wdo en el caso del
segundo gque es realmente un “marco” pa-
ri el lenzo central, obr del pintor Fran-
cisco de Goya, pintura que aparece firma-
da y fechada en 1819 v por la que el artista
cobrd 10000 reales. Mo obstante, os nece-
sario sefular que ¢l lienzo original no se
encuentni en este retablo sino en otras de-
pendencias v que el cuadro gue se puede
vieT o5 una copia posterior. Sobre el banco
del retablo hay dos esculturas que no for-
man panic de ¢ pero gue sefalamos por
su calidad, se ot de San Pablo Ermitano
tizquierda) y San Miguel (derecha), ambas
de mader policromacda y realizadas en el
siglo XVIIL

La excultura del primer retablo es una
Inmerculada del siglo XV realizada, como
es tradicional en Espaia, en maders dora-
da v policromacd.




MADRID

IGLESIA DE SAN ANTONIO DE LOS ALEMANES

Antes de los Portugues.,

Iglesia de la Hermandad del Refugio,
Preshiterio.

RETABLO MAYOR.

Segunda mitad del siglo XVIIL

ANGULO [RIGUEZ, 1. y PEREZ SANCHEZ, A., 1965, 112-113; CORRAL ). DEL. 1953, 1955, n B4-8i;
COSSI0 ¥ GOMEZ-ACERO, M., 1921, 12 GARCIA GUTIERREZ, PF. y MARTINEZ CARBAO. A, 1993, 138,
GOMEZ MORENG, M* E., 1963, 110; HIDALGO MONTEAGUDO, B, 1993, 80, furevibario artisicon o Afunbid
Cagn, 1983, 141; MARTIN GONZALEZR, 1], 1983, 1991, 255; PEREZ PASTOR, ©., 1914, 572 PONZ, A, 1776,
ITRE 214-215; PORTELA SANDOVAL F., 1986, 71 SAINZ. DE ROBLES, FOC., 1980, 13251524: TAMAYO, A

196h, B TORMO, B, 1927, 1984, 1%99-161

Descripeion

El retablo estd realizado en mimmaol v
muacheras policromadas imitando mdrmioles
de colores. Se presenia como unn grian
bornacing de medio presio excavada en el
mure ¥ estd formado por bdimnco, cuonpo
principal y drfco, El banco se organiza me-
diante paneles cafeados salientes y refran-
geeddios. Bl primer cuénpo se presenta
abocinade v en el centro se abre una hor-
macing de medio pumo entre dos colum-
nas corfntias sobre retropilasinas del mis-
mo orden, dejando un espacio al interior
semiesiérico donde se situa una esculium
e duifte redondo sobre pedestal, Aparecen
también grupos de querubines v guimal-
dhits de flores v frutos omamentando el
conjunto. El dtico se forma con la pane su-
perior del medio punto del cuerpo bajo v
en los dngulos aparecen los inicios de un
Jrosnion curvo patido. Todo forma un cas-
corei con decorcion de querthines ¢nne-
lieve y haz de rayos dorados, En la pane
superior y sobre el muro se halla un angel
de bulio que sosticne un escudo v un dgui-
L al oro lado, entre guirnaldas vegetales.

Sobre el dltar se encuentra un fabernd-
ciifo exento de planta centralizada organi-
zado con arco de medio punto en el fren-
te v tres panos ddinioladog en los lados v
parie posterior. Los vanos apoyin soboe
columnas pareadas compmeestas sobre fi-
fesimas del mismo orden. El conjunto ne-

mata en crifrdla con nervaduras v cajas ne-
levadas coronada en estrucum mdiane
sobre esfern. El mberndculo es de marmo-
les de colores combinados.

Iconografia

La dnica escultum exenta del retablo se
halla en la homacina central v representa
a San Antonio de Padoa.

Datos Historicos

Este retalalo vino a sustituir @ uno ante-
rior que habia sido realizado en el primer
tercio del siglo XVIIL, siguiendo las razas
de los arquitectos Miguel Tomis y Juan
Garrido, siendo dordo en 1632 por Fran-
cisco de Pineda, Este antiguo retablo leva-
ba pinturas de Vicente Carducho (cuatro
de ellaz se conservan atn én la Sacristial,
ademis de la escultura del titular de laigle-
sia obm del arista de origen ponugués
afincado en Madrid, Manuel Perein. Este
retablo se sustitluyd en tiempos de Carlos
M1 por el que hoy se puede contemplar |
obra —segiin Ponz— del arquitecto Miguel
Perminder con decoraciones escultdricas
de Francisco Gutiérrez, realizindose wodo
el conjunto en la segunda mitad del siglo
KVIIL, a excepcion de San Antonio de Pa-
dua gue formd parte del antiguo retablo y
es por tanto obra de hacla 1633 de Pereira,






MADRID

IGLESIA DE LA CONCEPCION REAL DE CALATRAVA

Iglesia del Antiguo Convento de Religiosas de la Orden de Calatrava.

Vulgo: Calatravas,
Presbiterio.
RETABLD MAYOR.
1720 - 1724,

BONET CORREA, A, 192 21-3% GARCIA GUTIERREZR, P.F y MARTINEZ CARBAD, AF., 1993 12512,
HIDALGCY SEONTEAGLUDG, B, 1903, PIS-11%; huenirto artioioo o Mool o, 19835, 50

MARTIN l:{J?‘i'LilJ.E?_]_F. 1983 199] 356-358: [DEM, 1089, 150, 152, 155 I:l:ll:.'l-1, 1R, 1, 149

PONE A 17T, 1782, 256; PORTELA SANDOVAL, F., 1985, &6 RODRIGUEE G. DE CEBALLOS, A, 1971,
A2-35; SANCHEZ CANTOMN, F., 1965, 55 SANZE GARCLA, | Mo, 1980, 1250; TAMAYOL A L6, |2

TORMO, E, 1927, 1965, 151-152; TOVAR, V., 1983, 318,

Descripcion

Retablo de madera dorack v policroma-
it gjue aparece como unad gran Sormgcing
e meelio prnto rehundida, v se compone
e banco, cuepo principal v dtico, El ban-
cor s muy alio v se forma con paneles sa-
licntes v retranguieddos con grandes mdén-
stifas decormdas con temas vegetiles que
sirven de base a las columnas del cuerpo
del retable; la pane superior del banco
aparece volada v se escalona en el centro
donde se dispone un arco de medio punto
bajo el cual se halla el faberndenlo El -
hemdoulo es doble, al exterior es un tem-
plete de plant centrlizady organizado en
clatre arcos de medio punto que apoyvan
sobre ocho columnas pareadas de onden
cominiesto, b estruciur se clerm on crfin-
i sobre famibor v en su interior apaece
otro templete centralizado y sin vanos. El
cuerpo del retablo se dispone en tomo g
uma gran cealle centreal rehundida en medio
cilindro, a los lados hav columnas come-
puestas (dos a cada lado) que presentan
ornamentos vegetales v feoplices en relic-
wee; trias las columnas se halla un fondo con
retriilasiras del mismo orden v orelieves
de escudos y vegetaciones. En la pante ba-
fa e las columnas s encuentran dos es-
culturas de bulto redondo v en la cille cen-
tral, bajo dosel, aparece otra esculura que
s st sobre un pedestal con omamenio
de underas v dngeles a los lados. Bl paso
entre cuerpo v Atoo se hace mediante en-

tablamenio decorado con modilfonesy tar-
Jas. Bl oo presenta una estructura de f-
pelat el cascarin v lleva en la pane inferior
un arco de medio punio v sobre Este una
estructura de templete. Adomando exdo el
conjunto aparecen relicves de angelitos,
s v puirnaldas vegetales, ademds de
dhos esculiuras de bulto redondo, una bajo
el arco y otra en ki estruciura superior.

Iconografia

En ¢l cuerpo del retablo encontramos
dos esculturas modemnas en L parte infe-
rior e las columnas: Sagrado Corazdn
de Jesiis (izquicnda) v Sagrado Corazdn
e Maria (derecha), en la calle cenimal se
halla la escultura de San Raimundo,
Abad de Fitero. En ¢l dtico v de abajo-
arriba se disponen las esculiuras de La In-
maculada v El Salvador,

Datos Historicos

El retablo, segin ks noticias documen-
tales recogidas por A, Booer, fue un encar-
go realizido en 1720 por la Orden de Cala-
trava al arguitedo José de Chumiguer,
quién elabord el proyecto entre 1721 y
1724, este retablo seria su Gltima obm pues
el artista [allecid en 1725, Bl amguitecto co-
bty por la realizacion del conjunio 80,000
reales de un primer pago en 1723 v en 1724






30z

recibit en dos pagos sucesivos mis 300 do-
blones y 3.000 reales, por by documentacion
recogida se sabe que en esta dltima fecha
ya estaba domda la obra. Este retablo vino
a sustitgir 3 uno anterior realizado entre
[5%6 v 1688, sepin Ponz y Tormo, con un
gran lienzo central del pintor Francisco Ig-
macio Ruiz de la Iglesia firmado en 1688 con
el tema de “San Diego Velizguez en batalla
contra los infieles”, no obstante en 1720 se
decide cambiar este retablo por el gque aho-
r se puede contemplar, El repertonio escul-
thrico venia siendo atdboido al esculior Pa-
blo Gonzilez Velizguer pero es mecesario
precisar que Bonet demuestra que es obra
del mismo Churdguera asi como desmiente
In acvocacion del Santo que aparcoe en ¢l
cuerpo principal, denominado por Tommo
“san Diego Velizquez °, pero que sin em-
bairgo se trata de San Raimundo Abad de Fi-
tern, cuyo proceso de canonizaciin comen-
# en 1652 v cuva escultum decidid poner Ta
Orden de Calatrrava en 1718 en el nuevo re-
tablo que seria trazado dos atos después
como yva hemos mencionado. Finalmente es
ohligado afadir la presencin hasta media-
dios de nuestro siglo de dos esculturas que
debicron ocupar el lugar de los Sagrados
Comzones modemos, nos refernmos a los
Santos Benito v Bemnardo, obrs asimismo
die Churriguera, fue recogen Tormo y Ta-
mayo en sus publicaciones v que actual-
mente no se hallan en ¢ retablo,

Pertenece esta obra a la etapa de ma-
durez del arquitecto José Benito Churri-
guera, en la que su ane adquiere mayor
Aexibilidad, abierno a nuevas cormientes,
Ello no impide ¢l que se mantenga su pe-
culiar dindgmica v su personal concepoitn
escenogprific.

En esta obra establece como hecho e
levante, una estructura fsica basada en ol
arco triunfal, que relaciona formalmente
con ¢l arco de Ia arquitectur real die T igle-
sia que encuadr el preshiterio establecicn-
dose entre ambos una sutll concordancia.

El arguitecto desplicga un orden clisico

pura v consistente, 1o cual conduce o una
experiencia barmoca sin violencins ni ten-
siones, con evidente abandono de los esi-
mulos estructurales y plisticos que le habi-
an caracterizado en su etapa precedente.

El espacio entre las columnas es holga-
do y ligero para dar paso a la creacion de
un drgano de aparencia teatral, que sirve
a miodo de baldaguing, para ln presenta-
cifm de la imagen principal, San Raimun-
do Abad de Fitern, escultura erigida con
aire triunfalist fondeada sobre un espacio
bien definido, La estitua se hace visible
sobre el amplio espacio intermo impri-
miendo al cenro del retablo un nuevo
arento, visualmente poderoso,

En esia obra singular se apunta b in-
fluencia francesa, por la presencia de tro-
feos militares muy proximos en su disefio
a los que se prodigan en el barroco en tor-
no al reinado de Luis XV. Esta fillacion
también se advierte en los segmentos late-
rales donde aparacen espejos con marcos
rococts, La propia estructur general del
retablo, es decir, su andamiajpe argquitectd-
nico, conserva eoos de Oppenord, de Le-
pautre v de F. Mansar.

En plant se desarmolla en forma semicir-
cular, dando paso a una concavidid ogue
scoge el alar-haldagquino alzdo sobne bells
columnas pareadas. Estd langqueado por ale-
tones contracurvos encuadnmdo el oo en
medio punto acascurolado y rebajado. El
comjunto lo complementa un tabemédolo en-
cajach en otro baldaguing de menor mmeio,

Es un conjunto sobrio v equilibrado, en
el que se abandona el profuso omamento
v si recupent la columna acanalada gue se
envuelve en panoplias, Como trasfondo de
la imagen principal, con clento aire grandi-
Incuente, se perdila un dosel con guardi-
malleia como detalle adicional escénico de
la composicidn,

V..M.
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IGLESIA DE LA mNEEPcIﬁN REAL DE CALATRAVA

Iglesia del Antiguo Gmwmtudl: nrllglmud:laﬂrdmde Calatrava,

Vulgo: Calatravas,
Crucero, derecha ¢ feguierda.

RETABLOS DE LA DOLOROSA Y DE LA INMACULADA.

1726 - 1727.

BONET CORREA, A, 1962 3% GARCIA GUTIERREZ, P.F. v MARTINEZ CARBAJD, AF., 1993, 127
HIDALGO MONTEAGUIDNO, B, 1993, | 30, furwiniaro artistico Madvd Cop., B85, 40 MARTIN GONZALEE,
3o L. 1953, 155; PORTELA SANDOVAL, F., 1966, 85 TAMAYO, A, 1946, 129 TORMO, E, 1927, 1985, 151,

Descripeion

PMareja de retablos iguales realizmdos en
madera dormda v policromada v compues-
tas por Sarco, un cuerfr v odifeo, El ban-
co aparece formado por paneles salientes
v retraigricadns con cajias decomdas con
temas vepemales v omdmsidas bajo las co-
lumnas del cuerpo superior. El cuerpo es
cle una calle con bormacina de medio -
to decorada con vegetaciones donde se
encuentra una escultura de bulto redondo,
La homacina se encuadm ente dos colume-
nas compuiestas sobre  retropilastras del
mismo orden, que levan omamentacion
viegenal en el fuste En los extremos del re-
tablo de la izquicrds aparccen dos ménsu-
las para esculturas de pequeno tamano, El
ps0 entre cuerpo ¥ tooe se hinee median-
te entaldamernito moldurado con madilfo-
s, guimaldas vegetales v e contral. El
Ao S¢ Onganiza en cija centmal con rem:-
te de voluta v dos florones a los lados, ks
Gl Se Ormamenta con s v motivos o-
rales en relieve,

Iconografia

En la calle central del retablo de la de-
recha se sitia La Dolorosa,

En la calle central del retablo de la iz
guicrda se halla [a esculiur de La Inoma-
culada, o los lados hay dos imigenes mo-
demas de pequefo tamafo: La Milagrosa
Ciequierdal v Virgen de Fitima (derechad,

Datos HistOricos

Lios dos retablos son obr del esculior v
tracist de ongen asturiano, pero afincado
en la Cone, Juan de Villanueva Vardales, es-
t pitoria fud dada por Bonet guien tam-
bién recoee s fechas de efecucion de las
obras: razs de 1726, v altimo pago de ju-
nio de 1727 por e suma ce 8500 reales al
habserse concluides los tmbajos, por este mis-
mo documento se sabwe que ambos conjun-
tos no habian sido dorados edavia, En los
retablos habia unas inkigenes actualmente
desaparecidas: San Juan Bautista, San Diego
de Alcald v San Francisoo, esta Gltima pro-
bablementie fuera obra de Villanueva. Las
esculiurs QU A pREreCem ilﬂllﬂl'ﬂh‘ﬂ'l.*-, FL S o
cepoion de lns dos indgencs peguetas que
son modermas, son obos andninuas del siglo
XV, tanto La Inmaculada como La Dolo-
ez 2o e mader policromada, pero bl
timis es una fmagen dee postiv

En esios retablos se refleja la proble-
muditica gue afecta a odas las obras que se
cjecutan colaterales al retablo principal.
Mo prescinden de ks connomciones del
mayor a nivel estilistico ¥ perspectivico
instituyéndose en drganos inseparables, El
autor ha sido fiel al churriguerismo pero
también ¢n estas obras se anuncia una
desviacion linglistica proxima ok experi-
mentada por 1B, Churriguer en ol retablo
principal. Se opta abienamente por el or-
namento rococd en un desplegue de for
mas magnifico,
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Emplazados ambos retablos sobre los
machones amplios del crocero, pasanon a
formar pane del fondo perceptiva plistico
el |:-mplu, S¢ convieren enm una respucs-
1a e Iy atriceion, mas frier FAAOnNes sL-

perficiales que de espacio profundo. Sir-
ven sin embsirgo para estimular con gran
fervor la austera argquiteclum de Fray Lo-
renzn de San Nicolis,

Mo prescindienco de su ey icdente cone-
xicin estilistica con el retablo movor, am-
bens prosenian wnd estriciure compleja en
s a1 su JELE ||1i1| entrimado ormamental
que a nivel comprehensivo retienen deta-
[les decorativos de raiz abstracta v orgini-
e, en walbba intrineacion y 1éenicn delica
cla

Han sicdo conformacdos por breve basa-
mento, cuerpo principal y dtico, pero en
su efecto visual creciente, este GRimo
CUIETO0 adiuiere un inusitado valor oma-
meral convirtiendose en ol intervalo mds
active de oo el conjunto. El arguitecto

también ha tenido en cuenta las coorde-
rinclas t':cp_u'1'.||-|_'-a CUe AUNQUE csclsimenic
prul'uu.l]:r- han sido resuelias en animado
ritmick.

Contribuyen a que el foro delantero sea
meéis excénirico asumicndo um posicion
escorzada, que no en todos los casos fue
afosrtunacks

V. T.M



MADRID N
IGLESIA DEL CARMEN

Iglesia del antiguo Convento dﬂ. Carmen Cnludn_

Actual Parroquia del Carmen y San Luis Obispo.

Preshiterio.
RETABLO MAYOR.
Inicios del siglo XIX.

DAVILA FERNANDEZ, M P, 1960, 186 FERNANDEZ, )., 1950, 5% GARCLA GUTIERREL, P.F. y MARTINIEL
CARBAJD, A, 1993 gH: GOMEE MORENO, M* £, 1963, 3158 HIDALGO MONTEAGLUDO, B 1993, 05,
Terverniatrios airtfehico Aol Cape, 1983, 44 LLAGURO, E, y CEAN BEISLIDES, 1829, 40;

MARTIN GONZALEZ, 1], 1983, 1991, 263-264; PONZ, A, 1776, 1TR2, 224-225;

PORTELA SANDOVAL, F., 1986, Th; TORMO, E., 1927, 1985, 1k VELASUD. . 1977, 11

Descripcion

Retablo realizado en mirmoles de oo-
lores y compliesto por Saico, cueno prn-
cipal y dtico. El banco aparece como gran
friso formado por pancles cofeados de
midrmol que avinzan en la parte central, El
cuerpo principal estd formado por tres ca-
fes, I central es mds ancha ¥ se asemeja a4
un templete con dos columnas de orden
corintio a cada lado bajo entablfamertio; en
esta calle se sitia un grupo esculttnico de
Iuidto redlondio, 1as calles Laterales aparecen
retranguivadas entre columnas y pilasiras
corintias (una a cada lado) y se organizan
en dos registros, en el inferior hay una
bornacing de medio puone para esculiura
v en el superior se dispone una cafd apai-
sk parn pintura. El paso enire cucrpo
itico se hace mediante entablamento mol-
durado. El oo es un frontal de remplete
con frontdn curvo coronado con Larfa cen-
tral v mativos florales, cuya estructun sir-
ve dhe caja para un lienzo.

Iconografia

En la calle central aparece el grapo de
La Virgen del Carmen entre dngeles; on
[ calle lateral izqguierda se sitia la escaln-
ra de San Andrés Corsino v la pintur de
Santa Teresa de Jesiis; en Iy calle Tateral
derecha se dispone la esculiura de Santo
Tomis de Villanuveva v |a pintura de San-
ta Maria Magdalena de Pazzis. Por Gli-

mio, en el Ao se sitaa el lienzo de La Tri-
nidad.

Datos Historicos

El retablo que hoy se puede contem-
plar vino a sustituir a otro del siglo XVIL,
realizado en 1654 —segin Llaguno y Cedn-
por el arquitecto Sebastiin de Benavente,
quien cobrd por el trabajo 1.200 ducados.
Aquel primer retablo enfa esculuras de
Nuan Sdnchez Barba v licnzos de Antonio
de Pereda. De todas esas obras s6Hlo nos
han llegado cuatro, tres esculturas ¥ una
pintura: la imagen de la Virgen del Carmen
—en el centro del actual retablo=, gue has-
i 1936 formaba conjumnto con una talla de
San Simon Stock desaparecida esta Gltina
ese uhio, (por este trabajo recibid Juan Sin-
chez Barba la suma de 17.000 reales), las
esculturas de Santo Tomds de Villanuesa y
San Ardlnds Corsino, atribuidas por Gomez
Moreno y F. Portela a Sdnchez Barba, y la
pintura de La Trinidad —en ¢l dtico- de
Antonio de Pereda. Por o tanto, el retablo
actual se hizo en los comienzos del siglo
KIX S0 autor permancoes: ancnin, oomo
tmbién son andnimas wodas las obrms gue
o decomn —exceplo Ins anteriormente
mencionados=, Aungue parecen también
aprovechadas de otras piezas o retablos ya
que se datan en la transicion de los siglos
XVIL v XVII, una centuria antes de la
construccitn del retablo que hoy podemos
ver.
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MADRID

DESCALZAS REALES. MONASTERIO DE LA VISITACION

Claustro de Capellancs,

RETABLO DE LA VIRGEN DEL PILAR.

Hacia 1700,

TOREMO. E., 1937, 1085, 129

Descripcion

Retablo de madera policromada exca-
vado en el muro. Consia de banco, un
ctierpo v dtica. El banco aparece cafeado
con cuatro ménsdas omadas con tems ve-
petal sefalando [ns calies lnterales del
cuerpo superior. Cuerpo de tres calles, L
central s una bornacing oo medio peno
con caja acristalada pam lienzo rebundida
en el muro, a los ldos v en la pare supe-
nior ¢ disponen cspejos; I calle central se
enmarca entre dos columnas salomonmicas
adomadas con pdimpanos ¥ macimos, Las
calles katerales se presentan estrechas con
cajus alargadas para pinturas ¥ en los ex-
tremos sendas pifasings con decoraciones
vegetales en alorrelieve. El paso entre
cuerpn v dtico se realizn medionte enefo-
Blgrento moldurado decorado con modi-
Hones, El dtico se onganiza como esimici-
ra rectangular que encuadm un arco de
mieelio prersio rebajado coronado por arge,
v en el centro aparece una caja para pin-
tura, Todo el retablo lleva afforrefivie po-
licromados de motivos lorales,

Iconografia

En el cuerpo del retablo aparecen los
siguientes temas pintados (de Bquierda a
derecha) San Lorenzo, Virgen del Pilar
y San Vicente de Zaragoea. En el itico sc
sitia una pintura casi perdida de Virgen
con Nino,

Datos Historicos

Retablo madrilefo de auor desconoc-
do datado en la transicion de los siglos
XV w XV, Mo hay ninguna suton:a tame
poco sobre las pinturas sobre abla que
decoran el retablo, excepio la Virgen dael
Pilar que es atribuida por Tormo al pimtesr
Francisco Antonio Meléndes

Fl Monasteno perenece @ Patrimonis
Nacional ¥ parte de sus dependencias son

Musen desde el 1 de diciembre de 1960640
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DESCALZAS REALES. MONASTERIO DE LA VISITACION

Iglesia,
Preshiterio,

RETABLO MAYOR.
Primera mitad del sigho XVITL

ATZCARATE RISTORI, M, 1958, 173 CHECA CREMADES, F., 1983, 250- 30, CATALONGD EXP

Mabchr qinser anteatan dcfont alle Anpuitocien, 1992, TETE: CORHAL, | DEL, 1955, 1955, n® 3547,

DAVILA FERNANINEZ M® I, 1980, 22% KUBLER, G.. 1957, 257; MARTIN li-C:IH?..Jl.IJ:.?__I_I . 1Rl 335347,
PONE, A, 1776, 1782, 207-208: [DEM, 1776, 1THS, 201-202; PORTELA SANDOVAL F., 1986, 56, 8i;
QUIADRATEY, 1M v FUENTE, V. IDE LA, 1885, 1977, 106; ROSELL ¥ TOHRRES, 1, 1876, 525-541;

RUITZE ALCON, 8° T, 19870A0, 111-11.2; TORMO, F., 1927, 1985, 128,

Descripcion

Retablo de mimaoles de colomes v oes-
cavolas imitando marmol, compuesio por
bernea, un ereepo vy ditico, Bl banco apane-
o cajiveicdo v de perfil convexo con la par-
e central rehundida. Bl cuerpo va organi-
rado en tres caffes, ko central lleva uno
gran cafa de medio prrtfo para relieve en-
tre dobles columnas compinesfas sobre e-
fropifasinas del mismo orden. A los Tacdos
set disponen dos estrechas calles ancladas
en el muro y dividickas en tres registros con
edros tantos relieves, El paso entre cuerpo
v atico se hace mediante entablomento
moldurado con parte central retrangues-
de, El dtico se estruciurn come frontl de
emplete de froaion curvo, molo en lineas
concavo-convexas; ol interior va omado
con un relieve, En los extremos v apoya-
dos sobre el entablamento se sitban dos
angeles de alto redoralo,

Iconografia

Tl 1a sconoemiia del reablo aparece
relevada, En la calle bnem) izquicnda del
cuerpo se sitlan tres wemas (de abajo-arr-
Il San Antonio, Sania Clara v San
Francisco de Asis. En [a calle central: San
Francisco de Regis. En o calle lateral de-
recha se disponen otros ohes tenas (de al-
jomarril: Santa Coleta, Santa Isabel de
Portugal v Santo Domingo de Guemén.
En el dtico se encucnira La Asunclbn,

Datos Historicos

Después del gran incendio que sufrid
la iglesia en 1862 y que destruyd ¢l anti-
guo Retablo Mayor, —obm renacentista de
Gaspar Becerra que estaba realizada en
mirmaol v contenia diez pinmiras del men-
cionado Becerra ejecutadas sobre midrmiol
megro—, s tmjo en los anos siguientes al
incendio el remblo que actualmente se
puede contemplar, cuya ubicacion original
era el crucero de la [glesia del antiguo No-
vicizado de Jesuitas de Madrid. La obra rea-
ltzada en marmaol es italiana de la primeri
mitad del siglo XV, v sigue las trazas de
Agostino Comachini, asimismo son izlio-
nos los creadores del relieve central v de
los dngeles del entablamento: el San Fran-
clsoo de Regis es obm de Camilo Rusconi
y los dingeles de Gambetti. Por el pequeio
tammano del retablo fue necesanio anadir el
dtico y las dos calles laterales para adap-
tarle al espacio del presbiterio, Por o tan-
1o los relieves que aparecen en estos loga-
res, que no son de mimmol, sino de elas
engomadas v escavolas, son obwa va de fi-
nes del siglo XIX, arribuidos en s totali-
dad por Tormo al escultor espafiol José
Belbver que trmbajd en colabomcitn con
Ricardo Bellver en los relieves de L calles
Literiles,

Delante del Retablo Mayor hay un
pequeno retablo de mdrmoles de colores
cijecutado en la segunda dicada del siglo

KX, donde se venera la pintura de La



Virgen del Milagro, obra realizacda a prin-
cipios del siglo XV1 por Pablo de San
Leocadio. La mbla estd cubiera por wuna
limina de plata o manera de icono,

El Monasterio pertencce a Patrimonio
Macional v pare de sus instalaciones son
Museo desde el 1 de diciembre de 1960,

——

Es ¢l caso de un retablo que por cir-
cunstancias muy accidentales se incompors
al presbiterio de un emplo par el que no
fue disenado, Factores diversos de obliga-
da readaptacidn al lugar desvinuaron esta
obm respecto a su patrdn de origen. El
comjuntoy por ello ha de ser analizado v
contemplado desde estas circunstancins de
il histori,

El retablo en s mismo, como diseno
arquitectonico procedente del wemplo de
los Jesuinms de b calle de San Bermardo de
Madrid, es una obra de gran estima por
permenecer 4 la corriente del barrooo clisi-
co e influencia italiana que se manifiesta
en la cone de Espana como modalidac
miis blen critica a o tadicidn churrigue-
resca local, ereando una altemnativa inno-
vador.

Aclvertimos un marcado senticdo de 1
perfeccion (éonica en esta obra, nio o
nivel de composicion estructural comao
escultdrica. Al ser readaptada al espuicio
pravitatorio del templo, sobreponiéndole
un cuerpo afadido como remate, debilita
su equilibrio arquitectdnico. No obstante,
puede considerarse como una variinie
del estilo del barroco tardio en el que
imperan las influencias del are berninia-
s,

Es umi hermosa estructura en b gque se
hace muy explicita la relacion cadenciosa
entre la horizontal v 12 venical. Con su ca-
ricter iridimensional también nos ofrece
una pespectiva de estudio en profundi-
dad, El resuliado neto depende ambién
en gran parte de b feliz dosificacion del
medio adicional esculidnco llevado a cabo

con un criterio wenico de realizacion muy
ponderado.

En proveccin optica queda un tanto
reprimici por factores congénitos a L oor-
tesdond del templo pero @l restriccion gue-
da un ante compensada por el cuerpo
que se sobrepone en el remate con cleno
aire veatral v escenogrifico,

V.T.M.
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DESCALZAS REALES. MONASTERIO DE LA VISITACION

|E_Iﬁii.. Crucero.

RETABLOS COLATERALES DE LA INMACULADA Y SAN SEBASTIAN.

Medindos del siglo XVIIL

ANGLLOY [RIGUEZ, [0, 1955, 245 GOMEZ MORENG, MY I, 1968, 100; KUNLER, G, 1957, 257,
MARCHUES DE SALTILLOY, 1948010, 14; MARTIN GONZALEE, )., 1962, 337; IDEM, 1943, 1991, 25k
PUREZ PASTOR, C 1914, 84k PONE. A, 1776, 1THZ, J0R-200: PORTELA SANDOVAL, F., 1580, ba-05.
RUIGE ALCOMN, M* T, 1HRAL 112 TORMO, B, 1927, 1985, 128-130,

Descripeion

Pareja de retablos iguales realizidos en
médrmoles de colores, Son de una calley se
conciben como marco par piniuns, Estin
CoOmpUesios por barco, un cieroy difeo,
El banco aparece escilonado y sobre €1, el
cuerpo se dispone como un templete de
Srongin riangular sobre enfebltmenfo v
Gste a4 su ver apova en dos columnas -
ricas, en el interior hay una cafa rectangu-
lar para pintura, que ha sido sustituida en
el reiablo de la isguierda por uma escultu-
r:t. Bl conjunto se remata en dtico de fron-
tom curvo con dos flarones a los lndos.

Iconografia

En el retablo Eguierdo aparmece la es-
culiurm en madera de La Inmacalada v en
el de la derecha, la pintur sobre marmol
de San Scbastifin.,

Datos Historicos

Las trazns de ambos retablos han sido
atrihuidos por Ponz al arquitecto Diego de
Villanueva, responsable de la remodela-
citin de la iglesia que vo lugar a media-
chos diel siglo XVIL La pimtura de San Se-
bastiin es del siglo XV, v fue realizada
por Gaspar Becerra, Esta pinturs junto con
la de San Juan Bautista, que actualmenie
s encuentra en la iglesia oungue no for-
ma parte de ningdn retablo, estaban en la

cille central de los altares colateriles de-
saparecidos de Becerra y ambas estin eje-
cutadas sobre méirmol negro. La imagen de
L Inmaculada del retablo quierdo fue @-
lada en 1621 por el escultor Antonio He-
rrera Bamuevo, segin Tormo, v formaba
parte de otro antiguo retablo realizido por
el mismo escultor Herrera, quicn recibid
en noviembre de 1621 un pago de 75,000
reales por su labor -siguiendo noticias del
Marqués de Saltillo v Péres Pastor-, Este re-
tablo desaparecid en el siglo XV conser-
viindose Gnicamente de & la imagen de la
Inmacuback.

Fl Monasterio perencoe a Parimonio
Macional v pane de sus dependencias son
Museo desde el 1 de diciembare die 19640,



Retebfes e fa Fomacndada V ehe Serre Sedwasticin e fos Divscalzas Regles
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MADRID

IGLESIA DEL REAL MONASTERIO DE LA ENCARNACION

Preshiterio.
RETABLO MAYOR.
Hacia 1767.

AGULLS ¥ COBO, M, 10780AY, 112 ANGULO IRIGUEZ, Do, 1971, 4% ANGULO BRIGUEZ, D,

¥ PEMEZ SANCHEZ, A, 1969, 99100, 106-107, 104-115 ARQUERD SORIA, F.. 19650, 1290; BUSTAMANTE
GARCIA, A, 1975, 276-277; CORRAL, 1. DEL, 1953, 1955, 5% 41-42; GOMEZ MORENG, M* B, 1963, 99,
JUNQUERA DE VEGA, I*., 1966, 00; KUBLEN, G_, 1957, 335 LOPEZ SERIRANG, ML, 1965, 14; MARGUES
O SALTILLEY, 1944, 267-202, MARTIN GONZALEE, 10, 1583, 1991, 258 MUNOE L, 1645, I30-231; PEREZ
PASTOHR, ., 751, 765, THE, 700, RIS PONZ, A, 1770, 1782, 161-163:; PORTELA SANDOVAL I, 1986, 64;
QUADRADO, | M* v FUINTE, V. DE LA, IBES, 1977, 111 RUTE ALCOR, M® T 198700, T, 77, 84
TORMO, £, 1917085, 15 [DEM, 1937, 1985, 3-8 TOVARL V., 1903, 154-338,

Descripcion

Retablo de mamoles de distintos colo-
res y aplicaciones de bronce domido. Es de
i %ol calle v st compuesio por hanco,
un chierpo v dtico. El banco s¢ organiza on
dhos registros diferenciados solo por su cro-
matismo v s¢ presenta cafeads con la par-
tie central rehundida, Bl cuerpo leva en el
centro una gran cij rectngular para lien-
o entre dobles columnas de orden corn-
o, en los extremos se sifin dos esculiu-
ras e Iwfro  redondo que  apoyvan
directamente sobre ¢ banco, El paso entre
cuerpo v odtico se hace medianie enfafier-
miero moldurado con comisa volada, ¢l
entablamento  aparece  rehundido en el
centro. El dtico se presenta como frontal de
templete de fromfor curvo con alefoares o
lias ladlos, El centro del dtico se nefrmmignied
lgenimente & manera de Sorsacing de me-
elies et donde aparece una Faloma del
Expiritu entre ravos. Todo el conjunio se ve
coronado por dos dngeles con guirnaldas,

El taberndenfo s dispone exento sobne
el abiar v se trata de un templete de plania
cincdracks sobre banco, en el centeo del alo-
mo iy un sagrano Cuva puerts Vi or-
mentada con un relieve, En la parte front)
clel templete apancce un anco de medio fuin-
foa b frontion tiangukar, dentro del aco se
sitia un Crucifijo. Los dingulos del frente de
la estructura argquitectimica se sefalan me-
chizante res columnas corntias, en estos dn-

gulios aparecen dos esculiuns de peguero
formato en b parte inferior y tres dngeles en
I superior, Bl abemdoulo se clerm con cri-
Jrile semiesférica remataca en boli v cruz,
Todo ¢l conjunto ¢s de mamoles de colo-
res, lapiskieuli y bronce dordo.

Iconografia

El lienzo central del retablo presenta el
tema de La Anunciacion, los esculiurs
laterales son de madera palicromacla v re-
presentan o San Agustin Czquierdad v
Santa Momica (derechal,

En [n pane inferior del mberndoulo apa-
recen las esculiuras de bronce de los Pa-
dres de la Iglesia, v ol relieve de b puer
ta el sagrario tiene por tema El Salvador.,

Datos Historicos

El retablo es obm del arguitects Ventu-
r Rodrigues, responsable de o remodela-
ciom que se llevo a cabo en la iglesia entre
1755 v 1767, Pare de las obras gque decormn
el retablo son anteniores v provienen del
antigua retablo mavor del siglo XV, obr
realizada en madera dorada que seguia las
trazas e los argquitectos Juan Gomes de
Mora y Divgo de Guamidn, quicnes wmbién
habrian trazado los colaterales. Los tres re-
tablos fueron contratados el 10 de abril de
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1614 con el ensamblador Juan Mufioz, que
cobird por su labor 67950 reales. Estos re-
tablos estaban ya terminados en 1619,
pruesto gque ese ano los dord Juan de Porti-
oy recibiendo como pago [ suma de 9700
reabes. Parm aguel antiguo retablo se hizo el
lienzo de la Anunctacion, firmado en 1616
por ¢l pintor Vicente Carducho: “FECIT V-
CENTIUS CADUTIUS/PICTOR REGIS 16167,
Este pintor contratd lis pinturas del retablo
mayor v de los coliterales, seglin notices
documentales de Pérez Pastor, ¢l 9 de junio
de 1614 v en este Contrio s¢ Comansmaeti
o pintar —siguiendo al Margués de Salii-
o= un Misterio de I Encamacion par el
Altar Mayor v un San Felipe v una Santa
Margarita para los altares colaterales. Estas
obras fueron tasacas en julio de 1616 en fa
s dhe 37580 reales, aungue se volvieron
a tisar en 1618 en 85598 renles. Esios lien-
#os son los que hoy se pueden admirar.
También penenccicron @l amigus retablo
las dhos esculuras laerales, que fueron con-
tratadas con Juan Mufoe en 1616 v de cu-
v ejroucion material se encongd el esoulior
Tuan Gonzdlez, segin Tormo v Péner Pas-
tewr, gue tmbien realizd esculiures para los
refablos colaterales que no se consenan.
Ante estos datos observamos que del sigho
KV son fas obrs gue adorman el retablo v
el XV e= a propia estructur del mismo,
asi comn los dngeles que o renotan, be-
chos en madera policromaids en blanco por
Juzin Pascual de Mena,

El mbermicule es asimismo obra de
Veniura Rodriguez en cuanto a sus irazas,
v es lambién dieciochesca su decoracidn
escultdrica. Siguiendo o Pone encontramos
al escultor Manue! Alvares comao autor de
los dngeles v son de 1sideo Carnicero los
Padres de la Iglesia v el relieve del Salva-
dor de In puerta del sagrario.

Lin igglesia v momasterio perteneden i Pa-
trimonio Nacional, v pare die sus instalacio-
nes son Museo desde ol 7 de abril de 1965,

Dentro de la densa actividad del angui-
tecto Ventura Rodrguer ocupa un lugar

muy destacido la reestructurcion y mo-
demizacion de los retablos en el dmbio
coresano. Su intervencion en los yo exis-
tentes por o general fue mis bien respe-
oS, aungue eso si. contribuyd muy efi-
cazmente  a Cdescargar de  orlas
dlecorativiis algunas destacadas obras, wl
vier justilicado este hecho por imperativo
de una sene de normativas acaddémicas,

En slgunos casos, como ¢s ¢ que nos
e, I renovacion del retablo existente
fue impuesta por problemas de concor-
dancia con el resto de la obr remodelada
o nivel de la estructura general del templo.
No abstunte, consideramos que Venr
Rodriguex no dejd en el olvido el retablo
original de Juan Gamez de Mora del que
nio s3lo rescatd [ pintura sino mbién sus
claves de ordenacion arguitectonica.

El retablo, sobre pautis de un bammooo
clisico muy equilibrado, se reestruciur
con sima elegancia sintetizando los prin-
cipios de composicion que habian guindo
kx retahlistica de Juan Gémez de Mora cres-
dor de un estilo muy singularizado, Sobre
s esquema Ventum Rodrgues agrega un
deliberads ejercicio de concordancia con
I ornamentacion que ¢ mismo v a cedir
e el templo en sus drganos vitales, Influi-
do por ol barroco de esplendor berninia-
no, ¢l arquitecto resuelve la composicion
del nuevo retablo con un acento de mayor
pone, conviriéndolo en una de las olws
de mavor singularidad de las que se inte-
gran en ¢l legado dulico.

VT



MADRID

IGLESIA DEL REAL MONASTERIO DE LA ENCARNACION

Crucero, lados izquierdo y derecho.

RETABLOS DE SAN FELIPE Y DE SANTA MARGARITA.

Hacia 1767.

ANGLULO TRIGUEZ, 1) v PERES SANCHEZ, A 1960, 99, 106-107, 116-117; BUSTAMANTE GARCIA, A, 1975,
176-277; CORRAL, . DL, 1953, 1955, N 41-42; JUNQUERA DE VEGA, P'., 1966, 300, KUBLER, G., 1957, 235
LOHMEE SERRANG, M., 1965, 14, MARQUES DE SALTILLO, 154, 267-202 PEREZ PASTOR, C., 1914, 751, 755,
THE, 791, BI18, PONZ, A., 1776, 1782, 162-163; PORTELA SANDOVAL, 1, 1980, b4, S

RUFE ALCON, M? T, 1987(R), B4-B5; TORMD, E., 1927, 1985, 35-35,

Descripcion

Pareja de retablos iguales de mirmoles
de colores y aplicaciones en bronce dora-
di, Los retablos se conciben como marcos
para las pinturas que los adoman. Son de
una calle y estin compuesios por banco,
un cuepo v difeo. El banco de poca alturm
aparece cafeado con dos ménsulas en los
extremos, en el centro se sitla un sagraro
cuya puera aparece omamentada con un
relieve, El cuerpo principal es una gran ca-
ja de medio punto para lienzo, El dtico se
orpanien como fronfdan trimngular de lados
curvos, decormdo en su centr con uns pa-
refa de dngeles en altorreliove y sendos
guerubines en las esquinas.

Iconografia

En el retablo de la izgquierda aparece en
el lienzo central el tema de San Felipe y
la puena del sagrario lleva el relieve de
Ruth.

El livnzo central del retablo derecho re-
presenta a Santa Margarita v en el relie-
ve del sagrario aparecen Los Explorado-
res de Canann.

Datos Historicos

Los dos retablos son ol del arguitec-
to Ventura Rodriguez y cronoldgicamente
se corresponden a las fechas en las que ¢l

artista remodeld el interior de la iglesia,
1755-1767. No obstante, los lienzos que
aparecen son anleriores, puesto que am-
bas pinturas formaban pane de los anti-
guos retablos que seguian trazas de los ar-
guitectos Juan Gomesz de Mora y Diego de
Giuzmiin, estos retablos junto con el mayor
fueron contratados con el ensamblador

Juan Mufioz en 1614 y ya estaban dorados

en 1619, Las obras que los adomaban eran
di Juan Gonzilez (escultums actualmente
desaparecidas) y del pintor Vicente Cardu-
cho quien las contratd en 1616 y cobrd por
ol b tares que eviaa cabo en el templo
H5.898 reales, Por lo tnio las pinturas que
hoy se hallan en los retablos se datan en
1616 v fueron realizdas por el pintor Vi-
cente Carducho, como atestipuan las fir-
mas icdénticas de ambos cuadros: “OPUS
VICEWTIIS CARDUCHS PICTOR RE-
GIS/ 16167, Las parejas de dngeles que de-
coran los dticos s1 son ya del siglo XVII ¥
de dos autores distinios: Felipe de Castro
resalizd los del retable derecha vy Juan Pas-
cual de Mena los del izquierdo. Los relie-
ves de los sagririos son, segiun Tormas,
obras de Isido Carnicero.

La iglesia y monasierio perenccen i
Patrimonio Nacional, y pane de sus insta-
[aciones son Museo desde el 7 de abril de
1945,
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MADRILD

IGLESIA DEL ANTIGUO CONVENTO DE LAS MARAVILLAS

Actual Parroquia de Nucstra Seflora de las Maravillas

v die los Santos Jusio y Pastor.
Presbiterio.

RETABLO MAYOR.

Hacia 1770,

DAVILA FERNANDEZ, M I, 1980, 226-229 GARCIA GUTIERREZ, PF. y MARTINES CARBAIC, AF., 1593,
O, HITALGD MONTEAGUTICY, B, 1995, 8800 huwniario arfistico Madeid Cap. 10653, 0

MABTIN GONZALEZ 1), 1985, 1091, 360: PONE, A, 1770, 230 240; RODRIGUEZ,

MM v MARTIN, M., 1980, 1382; TORMO, E. 1927, 1985, 179 VERDU BERGANZA. L., 1993, 131

Descripeion

Retablo realizado en marmoles de co-
lores ¥ estructurado en una sola calle. Es-
i compuesto por Banco ¥ e princ-
pal. El banco se presenta como friso
moldurado con paneles retrangueados. El
cuerpo principal se organiz como un gran
arco de medio purnte a manera de boma-
china gue scoge una imagen de vestirsobre
alto pedesul roncopiramidal con anagra-
ma murano en el centro. El arco s¢ en-
cuadra entre dos grandes columnas corin-
tiges sobre retropifastras del mismo onden,
Fuera de este conjunto arquitectonico y
asentadas sobre el banco se colocan a ca-
da lacdo dos esculiuras de bulto redomdo,
todo el primer cuerpo se remiti por_fron-
1 partide del que s6lo aparecen los in-
gulos iniciales y en ¢l centro hay una re-
presentacion del Espiritu Santo mediante
Paloma de b que sale un haz de myos do-
raclos.

Sobre ¢l altar v separado del retablo
hay un taberndendo en forma de templete
clreular cubieno con cipula sobre doce
columnas de orden corintio, el frontal del
taberndiculo aparcce rehundido v en la
parte bafa se encuentra ¢l sagrario, cuya
puertn estd adomada por una pinture.

Iconografia

El gran arco central cobifa la imagen de
vestir de Nuestra Sefiora de las Maravi-
Has, v las dos esculturas que se asientin
sohre el banco represenian a San Elias
(fzqubercda) v Santa Teresa (derechal. La
pintura que decor la puenta del Sagrario
lleva ¢l tema de Nuestra Sciiora de Be-
lén.

Datos Historicos

Retablo neoclisico, que vino a sustinir
i uno anterfor del argquitecto v ensambla-
dor Pedro de la Torre, que estaba ya aca-
bado v se estaba dorando en 1655, En la
centuria siguiente se decidid cambiar el re-
table barroco por el actual, que sigue las
trazas del arquitecto Miguel Herndndez fe-
chadas en 1770, Las esculturas de bulto re-
dondo de Santa Teresa y San Elias realiza-
das en miarmol, son obras dieciochescas
del escultor Francisco Gutidmes, siguiendao
a Ponz en estas atribuciones. La pinmira de
Nuestra Sefior de Belén que se halla en la
puerta del Sagrario es andnima v se data
en la transicion de los siglos XV v XV
Por altimo, Nuestra Sefora de las Maravi-
[lag es una imagen de vestir modema co-
piando la original de 1871 que fue destrui-
dla en la guerm del 36, asimismo L imagen
de 1871 era réplica de la antigua gque se
llevaron las religiosas a su nueva sede des-
pués de 1869, fecha en la que se derribd



el convento. Finalmenme, cabe sefalar que
a ambos lados del altar, pero sin formar
parte del mismo, se sitdan las esculiuras
modernas de pegqueno timano de San Jus-
1o ¥ San Pastor.

Este retablo e trzn teniendo en cuen-
ta la estructura arguitectonica del emplo
con ¢l que guarcl absoluta concordancia,
obra singubir del arguitecto Juan Gdmes
de Mora aungue hoy dia alierada en algu-
nos die sus elementos, Desaparecicdo un re-
tablo de tpologia =6lidamente beirroca, a
fines del sigho XV, bajo L influencia de
rigiclus normativas acaddémicas, @ reposi-
citm de la mayor pane de los retablos, se
emprende con sistemas de aniculacion
muy alepdos del barroco de esplendor
madrilefo v en consomnancia con los com-
ponentes arguitcctonicos donde han de ser
emplazadas las nuevas obrs.

Este retablo pertenece a la tipologia pe-
culiar que define el harroco clisico, lo que
sigoibica gue sus formas, sus imiles v sus
ejes configuran una unidad tangible, en la
gue se establece una direcciton verical oo
mo eje v sistema de referencia en la cual
confluyen serenamente todas las demis di-
recckones, Su ritmica oéntrica elude otro ti-
pe e alterciones v componentes dindmi-
cos. Se planten con este tipo de estruconrm
la recuperacion del barmoco atemperado
de b primera mitad del siglo XV en el
que priva la atrecion de lo arquitectonico
sobre lo omamental, se valor la simetria
resiltindose el plino honzontal con el
mismo énfasis que o venical.

También la materia adicional esculis-
rica se agrupa serenamente v espaciada
aungue actae también como elemento de
relacion cruzado, que fivorece [is inter-
Conexiones,

Ora alternda on sus superficies por su-
cosivas intervenclones, nunliene sin em-
bargo con propiedad su ublcacion y su pa-
trivn estructural  bdsico. Destacan  los
ordenes, que se mantienen absolutos asi

como sus basamentos v entablamentos
marcan con nitidez sus lineas divisorias. La
esculiura vigoniza el conjunto v Gnto sy
CXPresiin Ccomdo ] que deriva de ln com-
posicion aruitectonic, mantienen cierta
influencia ialian,

VLM
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MADRID

IGLESIA DE SAN MARCOS

Preshiterio,

RETABLO MAYOR.
Mediados del siglo XVIIL
Reconstruido en 1925,

CORRAL, | DEL 1953, 1958, n* 11-12; GARCIA GUTIERREE, " F. y MARTINEZ CARBAIO, AF., 1993, 170
HELDALGE MONTEAGLITDO, B, 1993, 108, frvenbarie arrbofoo de Wadnd Cop, 15963, 170; MARTIN
GONZALES, 1965, 1990, 391; MONTERD VALLEO, M., 1980, 1756, Mowriiaieiios Egaeiofes. . 1954, 258
PONZ, A, 1776, 1782, 172 PORTELA SANDOVAL F., 1986, 93-04_ 0 TORMO, B, 1927, 1965, 4758

Descripcion

Retiblo de mader v estucos policro-
mados imitando minmoles de colores. Es-
L compuesio por farco, Un Crerao y -
oo, Bl hanco aparece dispuesio en pancles
ciljeddos con dos ménsulas que sirven de
sopore a dos esculturas del cuerpo,. El
banco forma und curvi COncavi que -
dea al taberndenlo por detris a manera de
pinder, ¥ se une a él por amilu. El aber-
niculo se encuentra sobre el altar v apa-
rece como templete de plania centralizada
con arco de medic o en la parte fron-
tal, gue apova en columnas parcadas de
orden compriesio sobre pifasinaes del mis-
mo orden, cubricndose con il ol
conjunto, El cuerpo es de una caffe, se-
mejante a un vano rectangular profundo,
donde se sitda una escultura de bulto re-
dontddo sobre un pedestal, En el vano hay
querubines en relieve en los dngulos v se
encuade entre dos columnis compucestas
sobre retropifasiras de este orden. En los
extremos Interales del cuerpo v apoyados
sabre el hanco hay dos dngeles de bulto,
El paso entre cuerpo v itico se hace me-
diante entablamenio liso con cornisa su-
perior volada, El ftico es un frowidnr cur-
vio panido que dejn en el centro un
medderlion donde se hally una vidriera. Ro-
deando el medalldn se dispone un grupo
de angelitos v otros dos dngeles adoles-
centes de bulio se sitlan sedentes sobre el
fronton,

Iconografia

La escultura de la calle central repre-
senta a San Marcos y en la vidricra supe-
rior se sita el tema de La Paloma del Bs-
[riritu,

Datos Historicos

La tglesia es obr del amuiteoo espaal
Vinum Bodrguez v se realizd entre 1749 v
1733, Sepon Tormao son de este aulor tam-
lriém las trazas de los retablos v omamentos
el interior entre los que por supucsio se
mcluye el Retablo Mayor, Este retablo fue
destruido cust en su otalidacl en el incendio
acaecido el 11 de mayvo de 1925, No obs-
mnte, ks obrs de restauracion del mismo
sp comenzaron inmediatamente y se inten-
iy copiar de manera dedigna el retablo
dicciochesco, encargindose de esta orea of
arguitecio Francisoo Garcia Navia, gue lor-
mind la obra en i primavera de 1926 v oo-
by como honorarios 70,500 pesetas, Tam-
bién sonm conocidas lus autorias de las
esculiums del retablo =segin Pone—: el San
Marcos de madera policromada de la calle
central y los dos dngeles kterales de piedm
son b del esoulior espanol Juan Pascual
che Mena, los dngeles sedentes en piedra
epue s hallan soboe el frontdn del dico fue-
ron realizados por el escultor Felipe de Cas-
o, ¥ los grupos de angelitos y querubines
realizados en estuco gue se encuentein en
el medallon superior v dngules de la calle
central se deben a la mano del escultor



frances afincado en la Corte, Boberto Mi-
chel. Todas las esculuras son del siglo
XVILL

Lo iglesia fue declaradas Monumenti
sactonal el 28 de julio de 1944
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MADRID

IGLESIA DE SAN MARCOS

Nave, lado derecho e

fequierdo,
RETABLOS DE SAN BENITO Y DE SANTA ESCOLASTICA.

Mediados del siglo XVIIL

GARCIA GUTIERREZ, P.F, v MARTINEE CARDBAJCY, AF., 1993, 71, 175 HIDALGO MONTEAGLIDO, R.. 1993,
107 108; Frventario ariiion de Madvd Cuap, 19683, 167-168; MARTIN GONZALEZ, )], 15963, 1991, 391,
Mosrnemiviiion Egwrioles ., 1954, 258, PONE, A, 1770, 1785, 172, PORTELA SANDEOWVAL F., 1980, $1-04;
SAMCHER CAMTON, F 1, 196%, 260 TORMO, I, 1927, 1985, 37,

Descripcion

Son dos retablos de madera policronm-
da imitando mdarmodes de colores. Ambos
son iguales y se componen de banco, cuer-
fro principal v dffco. El banco se construye
con pancles cajeados que forman en los
extremos dos Aasamentos para las colum-
s dhiel cuerpo superion; la pane central del
hanco se decom con una fargi. El cuerpo
es de una calle con borndacing de medio
franto para esculura de efio redondis, La
hommacina se enmarca entre dos columnas
conifrndsias sobre refropifastros del mismao
orden con decorciones de cardcter floml v
lacerias, En los extremos del cuerpo y se-
paridos del conjunto de la calle, se dispo-
nen dos mdnsilas con esculturas, El dtico
de frentan partido tiene un gram medalfin
parz lengo con quenibines en L pare su-
perior, ¥ en los lados del fromin se sioian
dlos dngeles de bulto redondao,

Iconografia

Retablo del lado derecho: en el cuerpo
y de izguierda a2 derecha aparecen las si-
puientes esculuras: San Ramdon Nonato,
Santa Escolistica v San Miguel; ¢n el G-
cor se encuentrn un lienzo con el wema del
Encuecnire enire San Benilo v Santa Es-
colastica.

En ¢l retablo del lado izquierdo apare-
cen los sigoientes temas: en el cuerpo v de
ieguierda a derecha las esculluras de San
Roque, San Benito y Santa Lucia. Fn ¢l

dtco la pintura representa La Aparicion
de la Trinidad a San Benito.

Datos Historicos

La iglesin es un proyecto del arguitecto
espanol Yentura Rodrigues v se realizd en-
tre los afos 1749 v 1753, esta fechs es mm-
bién la probable de ejecucion de los met-
blos pues segin Tormo fue el mismo
arquitecto el que dibujd sus trazes. Si-
guiendo o Ponz en las auioriis enconir-
mos que ks esculturas de Santn Escolist-
vy San Benito son obm de Juan Pascual
e Mena, quicn mwmbién nealizd las escul-
mirsis del dular de la iglesia v dos gngeles
el Retablo Mavor, Los grupos de angeles
fueron realizados en estuco por el escultor
Robero Michel Los lenzos fueron pint-
dos por el espatol Pablo Gonsilez Veliz-
guei, Todas estas obras de escultura v pin-
tura mencionadas, junto al San Miguel que
pparece en ¢l retablo de la derecha fueron
realizadas en el sigle XVIIL El resto de las
escultums se datan yva en el siglo XX,

La iglesia fue declarada Monumento
Nacional el 28 de julio de 1944,

El que un arguitecn disede los ele-
mentos de un edificio en su toalidad, te-
ne por ventaja gque incluso lo gque puede
considerarse como omamental o simple
entre accesorio, recobre por su umidad v
comcordancia un interés significitivo, Ese
% el caso de los retmblos de lo iglesia ma-
drilefa de San Marcos que Venmura Bodri-



gues integra en el diseno de o i stalichne
COHTIAD rirics sustanciales de su [LILET Wasite

peneral arquitectonico.

Para un edificio de las canctenisticas
desl templo die San Marcos, compuesio por
cinco elipses espacialmente diferentes, por
movimientos longimdinales y centrales di-
ficiles de relacionar. Por ello, en ¢ plino
frontal, el retablo-camarin que agluting 1
elipse Gltima v de mmaio mas comprimi-
do, era la obm de nuis facil resolucion vi-
sl Los retablos de bis naves, embebidos
en lag fuerzas cOneavo-conyvexas diel mo-
numents, los de mas dificuliosa resolu-
ciom. sin embargo, Ventum Rodrguer ne
solvid con estructuras de ™ wCHON '-rhj..’,'.lﬁ'.l-
procediendo o encipr B estruciur en I
concavidad de las supedicies murales del
templo definiendo su posicion angular, en
cunvilura .ﬂij._l..-';l.;lil.'.ﬂllq.', comglnit 2 I s

tructura del templo. Los retablos se erigen

como elementos constituyentes de la pro

pia tectdnica de o iglesia vy no como epl

sodios aiskados,

Sus propieckides estruciurles por est
circunstancia son singulares va que el e
tablo pass a formar pane del propasito ge
el provective del edificio v no fue con
sidendo como una entickd wishula, Audos
a ln morfologia del emplo se enriquecen
con una pluralidad visual, aguella proce
dente de las dircctrices variantes del tem
plo. Desde el eje céntrico de la elipse de
muyor tamano recobran [ fromalidad. En
L directriz longiudingl s¢ obsernan tan
genciales a la mimda, Pero a pesar de sus
limitaciones v alternativis Opicas su mér
tor reside en considenrse pares constitu
venbes del estrocturalismo de este cdibicio
harroco que por su importancia proyectiva
ha marcado una pauta de evolucion en la

historia del barroco hispinico
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MADRID

IGLESIA DE SAN MARCOS
Crucern, machones de ln cipula.

RETABLOS-HORNACINAS DE SAN BLAS, DE LA VIRGEN,

DE SAN JOSE Y DE SAN ANTONIO,

Mediados del siglo XVIIL

GARCIA GUTIERREZ, P.F. v MARTINES CARBAJIO, AF., 1995, 171-17% ferveaso aerinticn oe Mo Cop.,
LGS, M= 170 Showrnimrerehos Egwriiodes ., 1954, 2538 PORTELA SANDOVAL P, 1980, T,

Descripcion

Los retablos aparccen acristalados v
son de mader policronuda, o excepeidn
de los grupos de rencile que son de estu-
cir Se tratn de cuatro retablos-bornacings
de medio prrfo excavados en el muro que
cobijan escultura de hdfto edondo, Las
homacinas, a manen de marcos, aparecen
sobre banco escalonado, v levan como re-
mate en I claee del arco grupos de ange-
litos en relieve sosteniendo escudos,

Iconografia

Silmindonos desde los pies, el primer
retablo de la derccha cobija escultura de
San Blas, v ¢n el segundo se encuentra
ur Virgen con Nino,

En el lado izquiendo v desde los pies,
en el primer retablo hallamos la esculiur
e San José con el Nifo v en ¢l segundo
Ia dhe San Antonio de Paduaa,

Datos Histbricos

Los cuatro retablos-hormacinas se datan
como contemponineos a la realizacion de
I iglesia, obra del arguitecto madrilefo
Venwra Rodriguez construida entre los
afins 1749 v 1753, Sepin Tormo este ar-
quitecto ambién se habria encargado del
omamente del interior v el tmzado general
de los retablos. Se atribuyen asimismao, si-
guiendo ahor a F, Ponela v los datos re-

cogidos ¢n el “Inventaro...”, los gropos
esculttncos de estuco que rematan lis es-
tructuras, a Robero Michel, escultor de
origen francés pero afincado en Madrid
desde 1740, En cuanto a las esculiuras que
se hallan en las homacinas no tenen nin-
guna atribucion v se consideran andnimas
v del siglo XV como todo el conjunto.

La iglesia fue declarada Monumenio
MNacional el 28 de julio de 15944,



Retealilos
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MADRID

IGLESIA DEL CONVENTO DE RELIGIOSAS MERCEDARIAS
DESCALZAS DE LA PURISIMA CONCEPCION

Yulgo: Gongoras,
Preshiterio.

RETABLO MAYOR.
Uliimo cuario del siglo XVIIL.

CORRAL J. IEL, 1953, 1955, n® 52-53; HIDALGO MONTEAGUTHD, K., 1993, 122-123; Tavwsnlenrtor aorfisticn
ile Mpadwted Cape. 1983, 05 NIETO ALCARDE, V7, 1580, 1374; OLYGLTER-1T11.1 (1 ALONSO, F., 1979, 228.229,
PONZ, A, 1776,1782, 231 PORTELA SANDOVAL, F, 1886, 04; SANCHEZ CANTON, F ), 1965, 260,
TAMAYO, A, 19bh, 134 TORMO, B, 1927, 19655, i85 TOVAR, V., 1975, 12%

Descripcion

Retablo orpanizado en un pepo de lines
concavo-convexss v orealizsdo en muodera
policroneida imitando mdrmoles de colores,
El retablo se dispone como gran g@roo de
srreelior padritor ccupando el dbside, Estd com-
puesto de bamcn, cuerpo principal v dtfon
El lanco se organiza mediante paneles sa-
liemtes v rehundidos con dos caas en los la-
dos que coinciden con las celles emles
el CueTpo SUPeniorn, en estas Gljas aparcoen
sendos relieves de paisajes urbanos v jandi-
nes, En el centro se abire una alty formael-
et gque sirve de fondo al falerndcnifo, que
s halla sobre of altar y es un templete cen-
tralizado cubieno con cidfrida sobie ocho
columnas comgrestes. El Gnico coerpo del
retablo se divide en tres calles; la central es
ks ancha y presents homacing de medio
punto peics cobdgr esculiur de flto redon-
o que se enmarca entre columnas com-
puiesstas fdos a cada lada), en L eona infe-
rior de los dmtercofumnios hay dos midsilas
a manerm de fagas con escudos v sobre
ellas aparecen esculiuras de bulto, Las dos
calles laterales son més estrechas y de sec-
citn concava, en las cuales se disponen dn-
poles de bulie ponando escudos, Bl paso
entre cuerpa v oitico se estableoe medinne
entallamento moldurado de seccion cone-
VORCONVeXa guie se rompe en el centro. El
dricn se dispone como un fmeddn cunvo
gque surge en la rotura del entablamento, en
cuyer centro leva una escultur de bulio,

en ambos bdos aparecen dngeles. Bl dtico
remats en doble estructura de frontdn cur-
vio partido v en el centro va un grupo es-
cultdrico en relieve con [ Paloma del Espi-
ritu Santo y querubines entre nubes,

Iconografia

Toddos los temas conogrilicos tenen
comi soporte esculturas. En la calle cen-
tral del cuerpo se halla La Inmaculada, v
en las laterales Santa Maria de Cervellin
(izguiercki) v 1o Beata Mariana de Jesis
{dlerechal), En el auico s¢ encuentra L figu-
ra e Dios Padre.

Datos Historicos

El retablo se halla dentro de un estilo ba-
rrowco con algunas influencias del meoclass-
cismo, ¥y por lo mnlo parcce o mis apro-
placlo sitwarlo en el Gltimo cuano del siglo
WV, sin poder precisar meads ni lo datacion,
i L autori, que ain es desconocici, La vo-
Gilidad de 1a obm esoulitnica, realizada en
madera policromada, la atribuye Tormo a
Juian Pascual de Mena, La muene de esie es-
cultor, acaecida en 1784, podria marcar el Bi-
mite en la fecha de conclusion del retablo.

El templo de las Mercedarias Descalzas
iGongoras) fue una obm cuyl constrac-






Cion wirdaria lorgos anos en resolverse. El
suglo maltrecho de un garpe v la adicion
postenior de un terreno angosto darkan lu-
gar i mave v cabecera tris lihoriosa Girea
de reackipracion por parte de sus sucesivos
artifices, ¢l Padre Yillareal v Manoel del
O,

Fsta clrounsancti os necesaria enerla

en cuentz a la hora de valorar sus retiblos
v todos aguellos clementos adicionales
gue en el espacio del emplo se integran,
En muy pocos ejemplos se logrd tnt uni-
il decorativa coma en este templo. Ta

Comunidiad puso un gran empeno en re-
vestir la iglesia con una gran riqueza bajo
un planteamiento uniforme ¢n wodo el
cantexto decorativo, como una formula de
disimular o comregir las deficiencias de Ja
estructura del emplo: Las Gongoras se
convirtid en uno de los espacios interiores
mias cspectacublines de kb argquiteciun con-
veniual del siglo XVIIL Su revestimieno,
dlentro del estilo del harmoco tardio por for
una s ha conservado en un estado exira-
ordinario,

El retablo Mayor se adapta @ loesoruc-
tura del preshiterio. Se distingue por su
polencia estructural, expresion que fue re-
saltada mmbién por las obras reablistcns
coliterales situadas en los machones del
crucerno gue se intermelacionan con &), lan-
o en lo estructural como en lo omamen
tal. El retablo principal por su forma ai-
culada concavo-convexa, por sus
propicdades activas v espaciales v su ani-
muicka texiun, constiluye un clemplo de
gran interés aristico, ya que resume in-
fluencias italianas dentro de la interprea-
Cion que por aguel entonces se |leva a ca-
o de los elementos borrominianos, como
ambvién por algunos de sus Eciones orm-
meniiles cercanos sl pocoed,

Su espacio fue un objetive priosiaco
puim el arifice resolviéndolo con expan-
siones v retracciones originadas por [a in-
teracciin de ln curva ¥y contrmoamn. Sus
mowvimientes son audaces v sus planos
constantementc roios ¢ interrumpidos pro-
vocundo fuerzas de direccion contrarias,
Es un esquema leno de presion v contr)
presicn controlado por una sere de con-
troles compensatorios. Es retablo vivo y
pencirante cercano 1 ks soluciones e
Ventura Rodriguez desarrollndas en su pri-
miera época,

V.T.M



MADRID

IGLESIA E)EL CONVENTO DE RELIGIOSAS MERCEDARIAS

DESCALZAS DE LA PURISIMA CONCEPCION

Vulgo: Ghngoras,
Cruicera,

RETABLOS-HORNACINAS DE SAN PEDRO NOLASCO,
DE LA MERCED, DE LA VIRGEN DE LAS TRES AVEMARIAS

Y DE SAN JOSE.
Sepmuinda mitad del siglo XVIIL

DAVILA FERNANDEZ. M P, 1980, 225 HIDALGO MONTEAGUDND, K., 1593 122 fupverfardo arfistico

e Mvaedled G, 1563, 94005, MARTIN GONZALESE, 1]

1963, 1591, 391 CLAGUER-FELIU ALONSO, F., 1979

TR 23 PORTELA SANINMWAL F., 1986, 94 TAMAYO, A, 1946, 135

Descripeion

Lo cusnnn medaios-Oornac inas son de
miaders domida, Todos penencoen al mis-
mo pericdo cronolGgico v aparecen exca
vitdos en ¢l muro, pero solo dos de ellos
gon iguales; los sivados en la pane del
crucero mis proxima al aliar o derecha ¢
izcuicrda. Estos retablos constan de b
machina o medio prnio bajo dosel pa
cobijar escultura de bulio redondo, que se
sithia sobre pedestal escalonado con sa-
grarico eén el centro. A los lados del arco
que forma la hormacina se disponen de-
coraciones vegetales v forfos irregulares
qque Hevan espejos, Lo claee del arco se or-
namenta con grupo de angelitos vy escudo
central

Los dos retablos gque se sitan en 12
parte del crucero mis alejada de la cibe-
Ceri, ¢ organizan también en tormos a una
hornacing centrl de medio punto. Bl gue
se =sitta 4 la derecha es un marco puira
grupo escultdrico en relieve sobre escalo
nes con sagrano en el centro. El retablo
de la izgquierda es mds argquilectonico, con
hornacing centril de peguerio Bmahe (-
ra escultur de bulio sobire pedesial esci-
lonado con sagrario, A los lzclos de la
hornacing se disponen filasiras adosadas
con profusa decoracion de caricter vege-
tal,

Iconografia

Lixs retablos-homacias nels proximos a
la cabecern presentan los sigubentes temas
Retablo dee la derecha: San Pedreo Nolasco
tescultura en homacina) v Josis con In sa-
mritana (ot pintadd del Sagrano), Re-
tablo die b guienda: Noestra Sefora de la
Mercoed (csculiurm en hormacina) v Corde-
ro Mistico (pucna pintada del Sagrrio),

En los retablos del crucero mas sleja-
dhiss de la cabecera se encuentran los wemas
siguientes: Remblo de la derecha: Coro-
nacion de la Virgen tambicn lamack Vi
gen de las Tres Avemarias (relieve ) v Cor-
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Reterdon glee Sern fosgd

Fetablo de fa Viegen
et Merced,

AM

dero Mistico {puerta pintada del Sagranio)
Retablo de la izguierda: San José con el
Nifio (csouliura by Sagrado Corasin (pucr-
ta pintady del Sagrario)

Datos Historicos

lodos los retablos-homacing son and-
nimos v del siglo XV, si bien 25 necesa-
ricy hacer algunas matizaciones. Los dos re
tablos mds proximos a la cabecern son de
estilo rococd v de mediados del siglo
VI de los dos mads .I|-:'|:.ll:|1 L |.'| i |.I i
quicrda ¢s de este mismo siglo pero de es-
tilo Bsirroon v el de L derecha tiene distin-

tas cronologias: sepdn Tamayo, nos en-
contramos ante un retablo ya modemo v
segan Olaguer -y también recogido en el
“Inventaro ¢s obra barroca pero muy
recompuesta con arreglos modemaos, Lo
fue sl o5 evidentie es Cjue el relieve de La
Cororucidn es de nuestro siglo. Las escul-
wras de bulio son andonimas -excepto e
san José que Manin Gonzdlez, afibuye a
Salvador Carmonaa- v del siglo XV, reali-
sadkhs en madera policromada; la Viegen
de 1a Merced podria ser obra va del X1X
. Las pin-
turas gue decoran Lis puertas de los saga-
rices s0on populares v de dificil datacion por

segun se citn en ¢l “Inventario,

s escasa calidad vy numerosos repinies




MADRID
PALACIO REAL. CAPILLA

Nave, lado izquicrdo.
RETABLO DE LA ANUNCIACION.
Ultimo tercio del siglo XVIIL

Niloar rrmarridon ||i'-l|"|-rrlul.|'|"- 1984, 286.257; Padncio B

L 1S AR PONZ, AL 1076, 1982, G405

QUATIRADO, | M* y FUENTE, V. DE LA, 1885, 1977, 168; SANCHEZ CANTON, F.L, 1965, 170, 17%

TAMAYDY, A, 1946, 200 TORMO, ., 1927, 1985, 1ix)

Descripeion

Retablo de madera v escayola imitando
midrmoles de colores, Es de una sola calle
v estil compuesto por banco, un crienpoe y
dtica, El hanco aparece escalonado con sia-
grario en el centro, éste ¢s una estructur
chbica con puerta tallada a manera de ar-
co de medio prnio. El cuerpo o5 ung gran
coljd rectangular para lienzo entre dos fi
fastras, sobre éstas aparecen dos dngeles
fue aparentan sostendr ki estructunm supe-
rior, El dtco es un fromtdn curvo con Pa-
loma del Espiritu en ¢l centro.

Iconografia

La caja central estd ocupada por el lien-
zo de La Anunciacion.

Datos Historicos

El retablo es obra madnilena de estilo ne-
oclisico realizado en el tltimo cuano del si-
glo XVIIL Su autoria no ha guedado estable-
cida, puesto que su mismo clasicismo sefiala
fechas més tardias que ks de la finalizacion
chex Ia Capilla, hacia 1759, seglin Tamuayo. Por
las noticias recogidas por Ponz se sabe que
a fines del siglo XVII, v de manera provi-
sional, adomaban el retablo un fienzo que
representaba un Santo Cristo Crucificado del
pintor Federico Bamoccio v una esculium de
la Inmaculada Concepeidn de Manuel Alva-
rez. Actualmente se halli en la caja central la
pintura de La Anunciacién, obra de Antonio
Rafael Mengs realizada en Roma en 1779,
pintura que no legd a terminarse debido al

fallecimiento del arisa en junio de ese mis-
me afio. Por Gltimo es necesario sefalar que
betjer b mesa died altar v sin formar pame pro-
piamente dicha del retablo, se halla la uma
de las reliquins de San Félix dispuestis en
e esculiue de bulie redondo hecha en ce-
b A los lacdos, v también sin [ormar pane
del retablo s sittin las esouliuras de los S
praclos Corazones, realizadas a finales del si-
gley XIX por Juan Samsd,

El Palacio pertenece 2 Patrimonio MNa-
cional, y parte de los Salones Oficiales, in-
cluyendo la Capilla, estin abienos al po-
Flico coino Moseo,
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MADRID

IGLESIA PONTIFICIA DE SAN MIGUEL

Antes Parroguia dc hﬂ S:mt:sjmm vy Pastor,

Nave ¥ Crucero,

CONJUNTO DE OCHO RETABLOS.

Ultimo cuarto del siglo XVIIL

AGLULLO Y COBCY, M, 1970, 232 IDEM, I97T8CE, 134-13% CORRAL, | DEL 1953, 19595, n* 94-95;

GARCIA GUTIERREZ, PPy MARTINEZ CARBAIC, AF., 1993, 192193 HIDALGO MONTEAGUDC, 1, 1993, %
Frivwniferrice aerithicn de Madnld Cogfr, 1993, 199- 500 PONE. A 1776, 1782, 121 PORTELA SANDOVAL, F,
158G, 8 TAMAYO, A, 1940, 230 TORMO, E, 1927, 1985, 70

Descripeion

Conjunio de ocho retablos realizados
en mirmaoles de distintos colores, Par la
descripeion nos situaremos  primaero en la
nave, que tiene tres capillas a cada lado,
cada una con su respectivo retablo, v des-
pués en el crucero con dos retablos a de-
recha e frguierda

Los seis retablos de las capillas de [a
mave se componen de banco, cueriya prin-
cipal v dffeo v wdos presentan también un
perfil convexo con ligeras varaciones. Los
bancos se estructuran con pancles corri-
dos, Los cuerpos se organizn on womids i
edjer rectangular para vidriera entre colum-
Maks COFRGS que aparecen sobie efrog-
fastras de este orden de manera alierna. El
dlico es siempre un fonlon -recto on los
retablos centrales v curvo en los restanies—
que cuando es curvo va ambién patido
con un medalidn en el centro, Coronuando
todos los frontones se sithan angelitos en
reliove v de bulto redonedo,

Los dos retablos que se disponen a iz
quierds v derecha en el crucens constan
de banco, un cuerpo vy dtioo, v enen un
perfil ligeramente convexo, El banco se or-
paniza con fnsos y molduras de distinia al-
tura, El cuerpo principal aparece refrgn-
gquegde v ode una calle, con gran cija
central de medio punto para lienzo entre
dos pilastras corintias y columnas del mis-
mo orden {dos a cada lado), que son
exentas al interior y adosadas en los Lae-

rales. El paso a la pane superior del rneta-
blo s¢ hace mediante emfablamento mol-
cluraclo. Bl dtico adopia la forma de fron-
ein curvo, en el del retablo de la derecha
aparece un medallon central v dngeles de
bulto sefialindolo, y en el de la zquierda
se sitla on el centro un AANELEEmE Yoa s
alrededor angelitos en relieve v dnpeles de
Bulte redondo a los lados,

Iconografia

En los retablos de la nave, sinvindonos
desde los pies aparecen los sigulientes te-
mas en lis vidoeras: Lado derecho: Cristo
Pantdcrator, Virgen rodeada de Ange-
les v Coro Angélico, es necesario afdic
que hay un relieve en el wondo del duco
del segundo retablo gue representa ¢ No-
li me tangere. Lis vidriems de los retablos
del lado irquierdo, slempre sinsindonos
desde los pies, representan: ‘Tobias v el
Angel, Adoracion de los Angeles v Ado-
racion de los Angeles a la Cruz.

Los dos retablos del crucero levan sen-
dos lienzos con los temas de La Inmaco-
lada (derecha) v San José con ¢l Nido
Clzguierda),



Datos Historicos

Todos los retablos se realizaron a fines
el siglo XV dentro diel estilo neockisico,
sipuiendo las tmzas de un arguiteco gque
E'ﬂ_'m'l_“'ll_"l'L' AT, SIS ‘.il.' L""'[i 15, N |||"'|
capillas se situaban retablos fingidos obra
del pintor Alejandro Goneler Velhegues,
scpun Tommos, Lias vidrieras e ahora se
hallan en la caja central de los retablos de
la nave obedecen a una remodelacidn que
se electud en la década de los 50 de nues-
tro siglo, cunndo se retiriron las importan-
tes esculturas que habia (segin Tamayo en
la segunda capilla de la Gaguierda se halla-
ba un San Antonio, esculiura die Junn Pas-
cual de Mena), v ambién los altanes de ks
pame baja de los retablos, disponiéndose
in su lugar confesionarios. Las vidrieras
que hoy se pueden ver se colocaron en
1968 v son obr de los Talleres Granda. Do
igunl manera v en la misma década die [os
501, se sustituyeron las obms que se en
contraban en los retablos del cucero (se-
gin Tomo en el de la derecha se encon-
tralva I esculiurn de Sant Librada, ob de
Luiz Salvador Carmona v en el de la ie-
guierda un Crucificado del mismo escul
tor) y actualmente hay dos lienzos del pin-
tor Luis de San Martin de 1901, Por aliimo
e necesirio sefalar gque las antiguas ek
culturas han sido trasladadas o otras de
pendencias v que el Crucificado de Car-
mona, lamado el Cristo de la Fe, se puede
contemplar hoy en una pegueda capilla si
tuada a los ples de la iglesia en el Lado -
uriercho,

i
1

B

-

e |

Hetalo
de la Virpen
con Angeles
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MADRID -
IGLESIA DEL SACRAMENTO

Iglesia del Antiguo Convento de Religiosas Bernardas Recoleias

del Santisimo Sacramento.

Actualmente Iglesia Arzobispal Castrense.
Preshiterio,

RETABLO MAYOR.

Fines del siglo XVIIL

AGULLG Y COBO, ML, 197T8(CH, 138 GARCIA GUTIERREZ, F.F. § MARTINEZ CARBAJO, AF, 1993, 105
HIDALGO MONTEAGLDO, B, 1995, 31-33; feeeniaerio artiion de adrid Capr, 19683, 116

SAMCHEZ CANTOM, P, 19465, 196; TAMAYO, A, 19%ih,

1) TORMO, E, 1927, 1985, 77

Descripecion

Retablo de mirmoles de colores y es-
cavolas imitando nuirmol, compuesto por
Iinen, cnenpoy eitico. El banco se forma
por paneles salientes v refrangricaos, v
en su centro 3¢ dispone un sagrano, El
cuerpa es de una calle con gran cafa cen-
tral para licnzo en forma de arco de mredio
pinioenmarcada por dos columnas de o
don compiiesto, sobre las cuales va un en-
feibleormrennto moldurado con cormiss volada,
Sobre el entablamento, v como remute del
retabio, se sinda un grupo esculidnco con
la Palomia del Espint entre nulwes en el
oentro v dos dngeles adorantes de Bvdio re-
donrido 2 los lados realizndos en esticn,

Iconografia

El lienzo central representa a San Ber-
nardo v San Benito adorando ¢l Sacra-
me o,

Datos Historicos

El retablo es obea de fnales del sigho
NV sin aunoris establecida, dentro del es-
tiln neockisico. La pintura se fecha tam-
Bsicn o fines de ko milsma centuria v es obiea
il pintor gallego Gregorio Ferro,



MADRID

IGLESIA DEL SACRAMENTO
Iglesia del hnﬂmlu_ﬂnm':ﬂlu de Religiosas Bernardas Recoletas

del Santisimo Sacramento,

Actualmente Iglesia Arzobispal Castrense.

Crucers

RETABLOS DE SAN BERNARDO, DE SAN BENITO,
DE LA VIRGEN DEL PATROCINIO, Y DE LA PIEDAD.

Segunda mitad del siglo XVIIL

AGULLES ¥ CORC, AL, 19780, 139, GARCIA GUTIERREZ, Py MARTINES CARBAND, AF., 1993, [
HIDALGO MONTEAGEIC, K., 1593, 31; Mneenitario avtlstico oe Madnd Cope, 1985, 115116 TAMAYO, A,

P, 190 TORMO, E.. 1927, 1985, 77

Descripcion

Se trata e dos paregas de retablos de
necdera dorada, situados los dos primeros
en los machones méis proximos al Altar
Mayor y los otros a derecha e laquierda del
CTLHOCTE,

Los retablos de los machones son dos
retablos iguales compuestos por banco, un
cuerpo v dfco. El banco se forma por dos
Barsamentos ecscalonados con un sagrario
en ¢l centro, El cucerpo es de una sola ca-
fie con hormacing de medio painio par es-
culiura de bulte redondo entre fffastras
daricas con deconiciones vepctales en re-
lieve. El dtico es un frontin curvo parido
que deja en el centro cafa para lienzo y re-
mati en farfarcon la Paloma del Espiriog en
un haz de riyos,

Los retablos situados a izquierda y de-
recha del crucero son dos retablos igua-
les, salvo alpunos matices de caricter or-
namental, que se componen de banco, un
cuerpn v dtico. El banco se organiza me-
dinnte paneles que forman el basamento
de las columnas del cuerpo con escalona-
miento central que lega hasta la hornaci-
na superior, en el centro del banco se si-
tia un sagrario. El cuerpo es una calle
con hornacina de medio punto donde se
cobija una esculra de bulto, a cuyos la-
dos se disponen dos mdnsulas para es-
culturas v ¢l conjunto s¢ enmarca entre
sendas columnas compriesiis sobre retro-
pifasiras del mismo orden. El cuerpo se
clerrn en enfaldamento curvo molducido,
Bl dtico es un fontén curvo partido del
que sOlo se presentan los dngulos y en el
cenlro s sinid una estruciue arguitecio-
nica con frontdn recto apoyvado en pilas-
tras déwricas cajeadas. Todo el conjunto se
coromil por rocallas, nobes, hag de ryos
y grupos de querubines. En el centro del
atico del retablo de la derecha aparece un
medalidn con relieve v en ¢l de la iz
gpuierda una caja pam pinours rodeada de
rescilla.
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Herabilo
de ln Virpen
el Padrocinfo

Retablo
e der Peolod

Iconografia

En los retablos de los machones apane-
cien los siguientes temas: Retablo de o de-
recha: San Bernardo (esculra de L hor-
nacing centril} v Sagrada Familia (lienzo
del dticol. Retablo de la izguicrda: San Be-
nite (csculiura de la hornacinag central) v
Sania Ana ensenando a leer a la Virgen
en presencia de San Joaguin (lieneo del
arlon ),

En los retablos del crucero aparcoen los
sipuientes temas: Ketablo del lado dere-
cho: en el cuerpo vy de zguienda a derecha
s encuentean lus siguientes  esculiurms:
Santa Luzgarda, Virgen del Patrocinio v
Virgen del Carmen, en ¢l Jtico Dios Pa-
dre (relievel,

Retablo del ldo jzguierdo: en el cuer-
por del renblo v siguiendo ¢l orden habi-

pail s hallin las sipuienies  esculturas:
Santa Teresa, Piedad v San Francisco
de Asis, en el drico se dispone un lienzo
e La Piedad,

Datos Historicos

Los cuatro retablos son andnimos v de
I misma epoca —fa segunds mitd del si-
glo XVII-, pero no responden al mismo
estilo, pues los dos de los machones en-
trarian dentro del pleno barmoco v la otm
pereja dentro del estilo rococd. Las escul-
turas que aparecen en los retablos son
tambeén andnims v de L misma centuria,
salver La Virgen del Carmen que es del si-
glo XIX v es una imagen de vestir. Respec-
o @ Jos lienzos hay que sefalar gue el de
La Fiedad del retablo fegquiendo del cnice-
o es aninimo v dieciochesco, v los dos
que se hallan en los retablos de los ma-



chones: Sagrada Familka v Santa Ana Ense-
fizndo a la Virgen, han sido datdos a fi-
nes del siglo XVII y atribuidos —segdn el
‘Inventario... "=, al pintor napolitino Lucas
Jordin

Revahlo
ol S Beranarido.

Keterlio
e Serm Bernibo.

ks I
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MADRID

SALESAS REALES

Iglesia del antiguo Convento de la Visltacion de San Francisco de Sales.

Actual Parroguia de Santa Birbara.
Presbiterio.

RETABLO MAYOR.

Mediados del siglo XVIIL

CONDE DE POLENTINOS, 1916, 15, 20, CORRAL, J. DEL, 1953, 1955, a* 58-59: GARCIA GUTIERREZ, PF. y
MARTINER CARBAJO, AF. 1993, 17%: HIDALGO MONTEAGUDND, ., 1993, 158-139; nvenianio artiico
e Murelriel Coip., 15983, 242, MARTIN GONZALEZ, 1., 1983, 1991, 403-404; NIETO ALCAIDE, V.. 1980,

LA 1360, PONZ, A, 1776, 263, PORTELA SANDOVAL, F., 1986, 94; QUADRADO, ] M* y FUENTE, ¥

DE LA, 1585, 1977, 148; TAMAYD, A, 1946, 250-251; TORMO, £, 1927, 1985, 186,

Descripcion

Retablo realizado en mdmoles de co-
lores vy aplicaciones en bronce dorado, Se
organiza en una solan calle v oestd com-
puesto por barce, crerpo principal vodn-
eie Bl banco es muy alto v aparece como
friso retranqueado. El cuerpo principal le-
vil en el centro un cafa para lienzo de for-
o rectangular rematada en medio frin-
ta, que se corona con escudo real
Ennuircande la caja se sitdan dos grupos
de tres columnas corintias sobne efmbi-
leastvees del mismo orden, En los exiremos
del cuerpo y aseniadas sobre el bBanco
aparecen dos esculiurs de buallo redondo,
El paso entre cuerpo v dtico se hace me-
dime entaldamento moldurado, Fl dtico
s¢ presenta como frontal de wemplete de
Jromidn curvo entre continajes sostenidos
por dos dngeles con remate en corona real.
Bajo el frontdn se halla una caja ocupada
por un relieve y sobre ella un gran haz de
rayos, En los extremos del atico v apoya-
das en el entablamento aparecen dos es-
culiuras de bulio redondo con sendos an-
gelitos,

Iconografia

En el cuerpo se sitga el gran lienzo
central con el tema de La Visitacion de Ia
Virgen a Santa Isabel v on los exiremos,
las esculuras de San Fernando (izquier-
da) v Santa Barbara (derecha). En el dti-

co, ¢l relieve central representa a San
Francisco de Sales en Extasis v las dos
esculturas de los lados son La Religion
tizquierda) v La Carldad (derecha).

Datos Historicos

Retablo rococd, reallzado entre 1750 v
1758, fechas de construccion de la iglesia,
La iglesia v convento son fundacion de la
reina Dofa Birbarm de Braganza, espos
de Fernando V1, Las trazas infciales del re-
tablo son del arquitecto Francisco Carlier
prerar con reformas posteriones, que suavi-
zan el rococd, del arguitecto Francisco Mo-
rclilles, segin arribucion de Elins Torme.
No obstante, la intervencidn y reformas
atnbaiiclas a Moradillo han sido discutidas,
puesto gue, segin comenta V. Tovar en el
texto que sigue, Moradillo fue un maestro
de obras que mabajo bajo [a direccian de
Carlier,

El lienzo de la “Visiiacidn® es del pintor
italiang Francisco Mura (lamado ¢l Fran-
ceschetto) segin ¢ conde de Polentinos
que corrige el apellide con el que Ponz
designa al antista: “de Muro®, v todas las
esculiums asi como el relieve son de s
mano del escultor, ambién aliano, Juan
Diomingeo Clivieri,

El retablo Mavor es un derivado de la
arguitectura del barroco clisico que define



estee gran edificio construide a1 mediados
del sigla XVIIL. La obra, de influencia frin
co-italiana, resume el esplendor de Las For-
mias del barroco tardio conesano en el gue
s ha eliminado el formulario de la trdi
citn retablistica local v se ha dado paso a
un esquema de composicion de caricter

MaLs CUropeLEanic

La estructura del retablo prevalece so-
bre las adiciones omamentales dque se e
ducen a una carga escultdrica de extrors
dinaric valor artistico  realizada  por
artifices de la escuela cortesana, Pucdo ser
el autor de b estructurn el arguitecto gue
trazd el conjuno, Francisco Antonio Car-
lber VA QUE SC COnscrviin clibwijoss origina-
les de este antifice para otros altares del
temple. Bl estilo de la obma mantiens una
gran coherencia con el mzado general de
EELE Monumento Cuyos l.|||'|'|.||I 1, tanto de
plinias como alzados se conservan v es-
tin firmados por ¢l clitdo macstro frn-
s, Se descana que la obra pudiera ser
trazada por Francisco de Moradillo ya que
este artifice, maestro de obrmas local, sdlo
v responsabilidades en toda la obm
coma simple realizador a Ias drdenes de
Carlier

Sin embargo, en b raza del templo sc
documenta una inlervencion de LB Sa-
cheti siendo Maesto Mavor del Rey Fer
pando V1, Pero no hay precision sobre es-
ta panicipacion. El retablo sin duca, bajo
] punto de vista de la composicion resu
me influencias francesas ¢ ialianas centra-
das en la comiente del barroco clisico que
utiliza mdrmoles v otros materiales nobles
|.|.'|[1|;||| ] |;| ESIMICTOTE LA gran SLIMLCS ]
dlad v frmulis de composicion miuny fexi-
bles, cercanas a obrs romanas del siglo
KV de las que tanto se beneficid mmbién
o srguitectura frncoesa, Su orentacion 2
leves movimientos concivo-convexos -
cen de esia obrn una bells rasposicidn de
| iraliano con Eran repercusion en olras
obras locales de la segunda mited del si-
glo XVINI

V.T.M

339



3400

MADRID
SALESAS REALES

Tglesia del antiguo Convento de In Visitcion de San Francisco de Sales,

Actual Parroguia de Santa Barbara,
Nave v crucero,

RETABLOS DE SAN FRANCISCO DE SALES,
DE LA SAGRADA FAMILIA, DE SANTA BARBARA

Y DE SAN FERNANDO.
Mediados del siglo XVIIL

CONDE DE POLENTINGS, 1916, 15-16, 2 CORRAL | DEL 19453, 1955, 07 58-59; GARCLA GUTIERREZ, P.F
v MARTINEZ CARBAND, AP, 1993, I80-182; HIDALGO MONTEAGUD, i, 1994, 13813 fnoemiario
enrtistion ok Moalried Cap, 1985, 241-242: NIETO ALCAIDE, V., 1950, 1365 PONZ, A, 1776, 264-265
QUADRADC, LAM? ¢ FUTINTE, V. DE LA, 1855, 1977, 148; SANCHES CANTON, Fl.. 1945, 131; TAMAY O, A

LR, 250; TONMO, E., 1927, 1985, 186

Descripcion

Cunitre retablos iguales realizados en
mdmoles de colores v serpentinas con
aplicaciones en bronce dordo. Dos de los
retiblos se localizan en ln nave (kdo de-
recho ¢ jzquierdo) v los otros dos en el
crucern (derecha e tzquienda). Son de una
sola cafle v se componen de bance, cher-
Jro principal v dtica. El banco aparece co-
mo friso refrangueado, El cuerpo lleva en
el centro una eafd rectangular par lienzo
fue corona en Mg, La cafa se enmarca
entre dos columnas corfntlas sobre et
pitastras del mismo orden. El dtico e un
Srowtdn panido; en el centro de éste, apa-
recen en altomelicve grupos de tres gquern-
bines cuya actitud varia en cada retablo, v
e [ parte inferior se sithan mmajes entre-
cruzados que =on de hojas o flores segin
el retablo,

Iconografia

El lienzo central del retablo del lado
derecho de L nave representa o San Fran-
cisco de Sales con Santa Juana Francis-
ca Fremiof, ¢l del lado fzquierdo de la na-
ve o La Sagrada Familia, v en los lienzos
de los remblos del crucero aparece repre-
sentado en el de la derecha San Francis-
oo Javier con Santa Biarbara v cnoel de la

fequicrda La Rendicion de Sevilla a San
Fernandao,

Datos Historicos

Retablos rococds datables en las mis-
miais fechas de Ja construccion de la iglesia,
1750-1758, v cuyas trazas son obra del ar-
quitecto del Retablo Mayor: Francisco Car-
lier. Las pinturas del cuerpo central de los
retablos son todas del sigho XVIT v de dis-




tinis manos, Las autorias ya quedaron es-
tablecidias por Pon, asi enconimumos gie
el lienzo de “San Francisco de Sales con
Santa Juana Francisca™ es obm del pinior
napolitano Cormado Giaguinto; “La Sagrada
Familiza® es del pintor italiano, en este ca-
so de Verona, Frncisco Cignaroli; “San
Francisco Javier con Santa Barbara® es del
napolitano Francisco Mur; y por dltimo el
lienzo “La Rendicion de Sevilla a San Fer-
nanco” es una realizacion del pimor fran-
eés Charles Joseph Flipan.

i

M- Redeetilon ofe Seam
Franciseo fearicr
ot Serrled Bebrfaive.

B- Revcldo de San
Francizco de Sales
cour Schrifed Jucnnia

Francisca Fromi

- Reteailo
dle Sere Fermaisdo,

- Retabhio
e fer Sengroida
Feomificr.
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MADRID

IGLESIA DEL MONASTERIO DE RELIGIOSAS
TRINITARIAS DESCALZAS DE SAN ILDEFONSO

Vulgo: Trinitarias de Cervantes,
Presbiterio.,

RETABLO MAYOR.
1739,

AGULLO Y OO, M., 197804, 46 CORMAL |, DEL, 1953, 1955, a® 50-51; HIDALGO MONTEAGUDO, K.,

199, 1240 Srivestebibiio aertindicn o Maalrid Cap,, 1983,

220 Monsneiios Egwidodes.., 1954, 27-245;

ROMERC TOBAR, L., 1950, 125% TAMAYOL A 1946, 143144 TORMO, E. 1927, 1985, 208 TOVAR V.,
1974, 152-153; TDEM, 1975, 320-330; TDEM, 1990 (A, 415416,

Descripcion

Retablo de madera domda gue se com-
pone de banco, un cuepoy diico, El ban-
oo = formu medinnte paneles cafeados con
decomcion de faras v mdnsifas congug-
rubines en relieve. En ¢l centro se levanta
el faberndernifo a modo de wemplete organi-
Zado sobre cuatro arcos de medio fyisio
peraliados que se apovan en columms y
prilastras de orden compuesto. Todo el con-
junto se cubre con cifvila con decoricion
de remate de nubes v cruz Dentro del -
bemdculo aparece un sagrno cermdo gue
imita un drbol. Bl cuerpo del retabilo se es-
rructura en tres calles, la central es una bor-
meteiniet de medio punto con relieve, v las
laterales son mids estrechas v apanecen en-
cuadradas entre columnas COINPALICSIAS S80-
bre sofrofiifisies del mismo orden., Las dos
calles aparecen cajeadas con afus en e
lieve ¥ llevan una ménsula parn esculium
i fealier reclonel, El paso al dtico se hace
mediante erfaidamenio curvo v panido en
el centro, decorndo con maodiffones. Bl an-
coves un arco de medio punto coronado en
LI COn Cruz insSoriia, en cuyo ceninog se si-
it vt hornacina parm relieve con dos dne
prles de bulio a los kdos.,

Iconografia

En el cuerpo se encuentra ¢l relieve
central con ¢l tema de La Imposiciin de

Ia casulla a San defonso v dos esculiu-
ms: San Juan de Mata (calle isguienda) v
San Félix de Valods (calle derecha). En el
ftieo se presenta el relieve de La Trinidad.

Datos Historicos

Segin noticias recogidas por V. Towvar
(1990} el retablo es donacidon y obra del
ensamblador woledano, Manuel de Mesa,
pratdre de una religiosa del convento, guien
Iy hizo en 1739, Entre este afo v ol si-
guiente se wrmind mmbicn el mbemidculo,
obr en este caso del ensambliador Anto-
nio Armnuero que recibid varios pagos por
su restlizacion, siendo o mds impomane
und de 7.000 reales de vellon. El retablo se
colocd en agosto de 1739, dirdgiendo fas
clvras de asentamiento del mismio, el ar-
fuitecter Francisoo Ruiz gque en este mo-
mento s¢ hallaba construyvendo el conven-
tox. El dorado del retablo v del mbemdonlo
se realizd va en 1767 v fue encomendado
al dormdor Manuel Famorano, pasente
también de una religiosa, que cobrd por su
labsor 40000 ducados, Las esculluras en
madera policromada de San Juan de Mata
v san Félix de Valais proceden del antiguo
Convento de Mercedianos Descalzos de
Madrid v se atribuyen, siguicndo a v, To-
var {1974), al escultor Manuel Correa,
guidn las habria realizado hacia 1659 -se-
pun un documento recogido por M. Agu-
- cobrando por su labor 250 ducados,



E-['| CLEATG 2 I‘ in 'Il:'l.!["I'l'_'?l- ‘lll[’ l’L".-l T L'I =
tablo hay que sefalar que no se les cono-
cen autorias o atribuciones, son o fLmiir
obras anontmas de madera policromada
realizadas en la primers mitad del siglo
XWIN

La iglesia fue declarmda Monumento
Mactonal por Real Orden de 17 de Sep-
tiembre de 1921,

S¢ rrata de una obra que sirve a media-
dos del siglo XVII para dar relieve 8 un
11_'11||:|]|,5 uIe PO 51 SN €5 gl maturales
muy miskesta. Fue obm importada dlesde
la escuela toledana por coyunturales cir-
cunstancias de ln Comunidad religiosa v
poradon en pare de la huella que en
pouella comarca habia dejado el singular
Transparente de la Catedral realizado por
Marcizo Tome,

Se adapta en anchura y alira a la ca-
pacicad v holgura del wemplo convirién-
dose en un elemento gque ransforma cate-
garicamente la wisimy ce ln cobever
encubriendo su neta simplicidad v npde
arquitectonica.

Il drea coentral asume también influen-
ciats de bn reablistica cormesana en la gue
s maniliesta el predominio de lo argui-
fectonico v una dindmic concivo-conve-
%, Es dindmica que serd secundada por
los retabilos colaterales que sirven a by mis-
ma intervencion de fexibilizar v animar el
preshiteric,

Ofrece o obm sin embargo un gran
equilibrio arguitectonico porue sus panes
l"-[.'.lr'l i III::I'I'l':II'I"I"\.II..I:I"! L l'Il'r"l'."r'lr":“'! ||-||'
midlopos fusron resuelios en interrelacion
muy  proporcionada. Algunos  elementos
omamentales tienen influencia del moooch
francés v contribuyen o crear tambicn una
singular consonanci




MADRID

IGLESIA DEL MONASTERIO DE RELIGIOSAS

TRINITARIAS DESCALZAS DE SAN ILDEFONSO

Vulgo: Trinitarias de Cervanies,
Crucero.,

RETABLOS DE SAN JUAN DE LA CONCEPCION

Y DEL CRISTO DE LA PIEDAD.
Primera mitad del siglo XVIIL

HIMALGO MONTEAGUDG, K, 1993 13 hrewidanio artistico de Madnd ap, 1963, 221-223
Monumunnios Egsariode,, L9544, 247-248; POME A, 1776, 1THL, 2686; IORTELA SANDOVAL F, 1986, 83
TAMAYCY, A 1940, 145 TORMO, E,, 1927, (LS, J08: TOVAR, V. 1990, 414, 417,

Descripcion

Som dos retablos iguales hechos en
macdera combinando los colores dorado v
blanco, Estin colocados a derecha e iz
guierda del crucero. Se componen de
fince, cuerpo principal v dtico, Bl banco
se organiza con dos pilastras v mdsulos
decoradas con querubines en los extre-
mos gque sirven de basamento d las co-
lumnas del cuerpo superior; el centro del
hanco aparece escalonado v lleva en la
mitad un =agrario con la puerta pintada,
El cuerpo es de una sola calle con cafa en
forma de cruz para escultura de fBefie re-
domefn, esta caja varia ligeramente en el
retablo de la derecha puesto que los bra-
wos horizontales se aprovechan para colo-
cur dos bustos-reficarios, ademis de la es-
culiura de bulio en el brazo verical. A los
lcdos de [a cag cruciforme aparecen dos
ménsulas para esculiuras, Todo o con-
junto se cnmarca entre dos columnas sa-
fomdnicas con profusa decoracion vege-
tal sobre estipites. El paso entre cuerpo v
dtico se estructura mediante eotallamen-
fo moldurado con modiffonss v tania cen-
tral con querubin. El Stico aparece como
un frontal de templete con caja central de
medlio punto para pintura entre pilastras
eldricas con decoracion vegetal, a los la-
dos de esia estruciura se disponen sendos
aifetories v el conjunto remata en aga con
escudo inscrito,

Iconografia

Retablo de la derecha: La puena del sa-
grano [leva una pintura con ¢l e del
Ecce Homo; en el cuerpo v de izguicrda
a derecha se sitian las siguientes esculiu-
ris: San Miguel de los Santos, San Juan
Bautista de Ia Concepcion v ol Beato
Marcos Criado, on los brazos horizonta-
les de la caja hay dos busios relicarios de
San Acisclo Gizquierda) v Santa Victoria
fderechald, En el dtico aparece un lienazo

com el tema de San Antonio de Padua,

Retablo de la izquicrda: la puena del
sagntnio aparece decorada con 1o pintura
e La Piedad: en el cuerpo v de izguicrda
a derecha se disponen las siguientes os-
culivrs: Magdalena Penitente, Cristo
Crucificadeo, llamado “de L Piedad”, a sus
pics hay un busto de La Dolorosa v San
Podro de Alcintara. En ol dtico s¢ en-
cuentra el lienzo de Santa Catalina,

Datos Historicos

Los retablos son andnimos y se fechan
en la primera micad del siglo XV Segin
noticias documentales meoogidas por V.
Tovar, podrian haber sido colocados en
tosrries i 1700, puesto gue hay dooamentos
gue recogen los nombres de dos donantes
que costearon los retablos colaterales: Don
Banolomé Fermdndez Otero gue pagd T
obra del colateral del Pilar v Don Juan de



Lope MNoguero ka del Cristo de la Piedad
Este (ltimo continda en la actualidad de-
nomindandose asi por I esculiur que oo
Iija, sin embargo en el otro (ado derecho
del crucern), el tema centrul es San Juan
Rautista de la Concepcion, aundue los es
culmrs son obviamente miwiles y pucden
haber sido cambiadas en el transcurso de

los anos,

Las obras que se disponen en los reta-
blas son todas ellas de calidad ¥ respon-
den a momentos estilisticos distintos, En
primer lugar se ordenan las pinturas de las
puertas de los sagrarios que son flamencas
v de los siglos XW1 (Piedad) v XVIIL {Eoce
Homo), sepon se recoge en el “Inventa
rio...”, Del siglo XVIT v andnbmos son s
lieneos de los dticos al igual gue todas las
esculiuras de los cuerpos. Tormo atribuyd
com reservas el Crucificado al arquitecto v
escultor nadrileno José de Churriguera y
los dos bustos relicarios, siguiendo al mis-
mo aulor, son obras SCLLINLS el escultor
José de Mom. Otra noticia sobre las escul-
turas es la que recoge V.o Tovar, en esic ca-
s sobre I Magdalena, que foe donmda al
convento en 1768 v que hacia juego con L
imagen de San Pedro de Alcintam, obras
que aciualmente se encuenlrin en vl reta-
blo de Lo izcuiercs

La iglesia fue declarda Monumento
Nacional por Real Orden de 17 de Sep-
tiembre de 1921,

El ¢rucers constituve un habiticulo
sustancial de los feles en su acercamienio
al sl mavor del templo, También son re-
cepticulo de vision principal desde In no
v del templo cuando se sitan en el mivel
frontal colateral a la cabecera del wmplo,
S deduce que su disposiciin ¥ ommaito
SHEMPIE @5 PrOrianog respecio al =El R

wlor,

Los retablos colaterales en este templo
som olras magnificas en cuanto a la cjecu-

cion, Pero g sy vez, son obras bajo el [
tor e wista estroctul muy Consecuenies
con el retablo mayor al que prestan su di-
ndmica contribuyendo eflcamente a4 po-
tenciar ¢l valor expresivo visual die Lo oboa
principal. Esin consonancia se achviere en

sil [orma ¥ en su proponcion

Ambas obras pernencoen al barroco tar=
dio madrilefo en ¢l gue se determinan al-
punas influencias forineas v fomulas de
la tradicion castellama, La composicion es
ostentosa especialmente en el campo de
lo ormamental en el que se refunden di-

viersas influencias de la tradicion local

W.T.AM.

Retallo del Crisio

e L Pleelaned



MADRID

IGLESIA DEL HOSPITAL DE LA VENERABLE

ORDEN TERCERA

Mawve.

RETABLOS-HORNACINAS DE LA ASUNCION,

DE SAN JOSE
Primer cuario del siglo XVIIL

» DE SAN MIGUEL Y DE LOS EVANGELISTAS.

HIDALGE MONTEAGLIEED, R, 1993, 152 feeewdarin antiaico oe Meaded o, 19835, 2062 00

TAMAYEE, A, 1946, 136; TORMO, E. 1927, 1995, 63

Descripcion

Son cuatro refabios-bormacings igui-
les, de madera dorada v excavados en el
mura de Lo nove, dos a cada lado, Los re-
tiblos estin compuestos por gron horma-
cina para lienzo con estmiciura escalona-
da en L pane inferor, en el centro del
escalonamiento se disponen sagrarios en
elos de los retablos. La hornacina presen-
ta forma de arco de medio punto excava-
do con amplio alfiz v clave senalada con
una fara v un escudo. El arco apoya en
fifestvas doricas. Todo el conjunto leva
abundante decoracion en relieve de tema
vegetal,

Iconografia

Sindindonos desde [os pies v en el lado
derecho de la nave los emas que apare-
cen son los siguientes: Primer retablo, La
Asuncion (pintural; seguindo retabilo, La
muerte de San José (pinura)d v Viegen
de Valvanera (esculiura),

En el lado fequierdo: Primer retablo,
San Migoel (pinturd; segundo retablo,
San Juan y San Lucas (pintura) v La Di-
vina Pastora (esculiue ),

Datos Historicos

Los cuatro retablos-homacinas son ba-
mmocos de principios del siglo XV, pero

no se conoce el awtor de las trazas, En
cuanto 4 los lienzos que se encuentran en
Las hormacinas tan solo dos tienen autoria;
“La muerte de San José™, obra del pinor
Pedro Rulz Gonetles reallswda en 1700, v
“La Asuncion”, atribuida por Tormo al pin-
tor sevillano Domingo Manminez, también
de los inicios del siglo XVIIL La misma
cromologia tienen las ofras dos pintus,
aungue se desconoce suoautor. Las escul-
turas que se hallan en los retablos no for-
man parte de los mismos, sino que estin
eolocackis sobre los escalones de la pane
inferior, pero no obstante merccen men-
cionarse por su calidad, Segin se recoge
en ¢l “Inventario...”, la “Virgen de Valva-
nert” o5 una esculiue de madera policeo-
murck el sigle XV v La “Divina Pastora®
es una obm va de fines del siglo XIX o de
principios de la actual centuria,



A= Retablo
e fer Asterrciin

B- Redeblo San fosé

C- Retablos
cler Sty Migreed

3= Retcrlalo
aler s Everngelistes,
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MECO

IGLESIA PARROQUIAL DE LA ASUNCION

DE NUESTRA SENORA

Preshiterio.
RETABLO MAYOR
Mediados del siglo XVIIL

CRUE VALDOWINGS, LML, 1962, 363; GARCIA GUTIERREE, F1., 1989, 135, evrtio Aridico
ol bl fardwsiarcir, ., 15770, BES: PORTELA SANDOVAL, F 1 1986 ireproducido on Liminos posteriones)

Descripeion

Refablo-bomacing de planta concavo-
convexa de madera dorada v policroma-
da. Tiene banco, un cuerfo con tres caffles
y drfca. Las calles estin divididas por cua-
trio columnas de orden compriesto que
sosticnen un enfalbfamento partido con
pargjas de modillones, En las calles latera-
les se disponen hormacinas rematadas con
troeos de froptn curvo decordas con
florero, en la que figuran esculiras de
bulto redondo de madera. En la central
apanéce un grupa esculldrico. En el dtico
vemos dos homacinas abienas v en el
coentro. un grupo escultdrico, Se remata
con frontdn curvo con farfa central. Bajo
el grupo escultdrico de la calle central fi-
gurt un Cristos crucificado,

Iconografia

En ¢l grupo escultdrico de la calle
contril estin representados San Agustin
¥ San Gregorio acompaiados de San
Juan Evangelista y San Lucas, Sobre
éste, la talla de La Trinidad acompa-
fiada de Jesas v Dios Padre entre ra-
yos,

Datos Historicos

Retablo barroco de In escueln castella-
na, Fue realizado en 1744 por el eniallador
Josi Pérez v sobredordo por Prispero
Morola, Ha perdido pane de su decora-

citn original, como la imagen de la Virgen
que ocupalba el centro que desaparecio o
mediados del presente siglo, ademis de
las tallas de las calles Laerales, sustituidas
por ofras modernas. Asimismao, se ha per-
dido el daberndonlo. Los grupos esculidri-
cos de [a calle cemtral v del dtico son de [
escueln castellana de medindos del siglo
KVIIL

La Iglesia Parroguial de la Asuncion de
MNugstira Senora estd declarda Monumenio
Historico-Artistica  por  Real Decreto
T741982 de 26 de febrero,

Esta obra ilustra vivamente a pesar de
sy detedoro por sucesivis inlervenciones,
la cormiente tipoldgica del barroco cortesa-
o guie thene comao principal caracteristicn
en ¢l segundo tercio del siglo XVII el ha-
ber extado influendiada por arguitectos ex-
tranjeros, principalmente franceses e ialia-
[jLEL

Se infunde al retablo barroco una for-
mia arguilectdnica méds pura v objetiva, con
un abandono del proceso churrigueresco
en su fase omamental v un dominic de lo
arquitecitnico en un sentido més clisico y
[HITER

La especulacion sin embarngo, se centra
en el abandono de la fronalidad sustivoida
con [a dindmica concavo-convess que se
relaciona con formas imponadas en la li-
nea de Bernind, Borromini v el P, Poxeo, Se



evocan modelos de reconocido prestigio
ST,

Este tipo de retablo Tue privativo de la
nuevst aruitecturn de 1a Corona, pero Jle-
g o ejercer una gran influencia en los re-
tabylns de ok o comarca madrilena, Se
trata en general de una opcidn gue se in
tegra dentro del hamoco clisico académi-
co, controlido en su estnictur ¥ erco on
2 crmamentacion.

Esita obr encuenim su definicion esti-
listcal proxini @ estl Comente conesana
aungue no se deba omitie gue las imita
ciones aungue estén en munos de un buen
repetidor y excelente anesano no alcanzn
la excelencia de aguellos retablos que se
considermn maodelos,

El volumen de L obr esta proporcio-
nado a la superficie donde se ubica v se ha
de destacar su repertorio omamental de
gran finura, nada eximpo por I inlerven-
CEon en s epecucion del italiano Maonmola,
uno de los anifices nds prestgiosos de la
época por su obra en los palicios de Amn-
juce v de El Pardo en el reinado de Felipe
V. El anifice Jos¢ Pérez, mmbién en rela-
citon con la epecucton de esta obrm, @l vez
pueda idemtificarse con el wmbién escul
for-delineante vinculado a ba obr del -
lacio de Aranjuez v Palacio Beal de Madnid
hacizn 1730-1740,

349
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LOS MOLINOS

IGLESIA PARROQUIAL DE LA CONCEPCION

DE NUESTRA SENORA

Preshiterio,
RETABLO MAYOR.

Siglo XVIIL Con elementos anadidos de los siglos XV y XVIL

Prperarrto Artdstico de fa Prostdercic. ., 1970, 194

Descripcion

Remblo de madera dorada v policro-
macla. Consta de dos cuenpos dividicos en
tres calles y difco. Cuatro coltmnas foni-
cts con fustes decorados con relieves, apo-
yan on ménsidas en el banco, donde ve-
mos dos pinturas al dleo sobre tabla. En
las calles laterales del primer cuerpo apa-
recem dos esculiuras de budio redondo
micntras que el segundo cuerpo se decom
con tablas al dleo,

La borveacing centmal apansce Mangue-
ida entre estipifes profusamente decorados
y sabre ella otra hornacing pequeda.

El dtico se remata con un grupo escul-
rico aje un arco de medio punio con
decorcidn vegetal ¥ en los extrenis ap-
recen dos esculuras de bulto redondo,

Iconografia

En ¢l lado iequiendo del banco estin
representadas las wblas de La Sagrada Fa-
milia v en la derecha San Jerdnimo.

En las calles laterales del primer cuerpo
vemos lus iillos de Santa Clara en el lndo
izguicrdo y San Francisco de Asis en el
derecho, En los relieves que figurmin en la
parte inferior de las columnoas interones
estin representados La Anunciacion v La
Yisitacion, mieniras que Lis de los exire-
mos se decoran con espejos. En ¢l segun-
do cuerpo las tablas del Baotismo de
Cristo en el lado izquierdo v Pentecosiés

en ¢l derecho. En ol dtico vemos ¢ grupo
del Cabvario v en los extremos dos dnge-
les.

Datos Histbricos

Retablo recompuesto con elementos de
diferentes épocas, 12 calle cemtral es ha-
moca de [ escucla castellana del siglo
XV asi comao el remate. Las calles Litera-
les son también barrocas pero del siglo
XVIL

Procede de un convento de Medina del
Campo. Las tablas también reaprovechadas
perenccen a la escuela valenciana v son
de estilo renacentisia del siglo Xv1,

Las esculwras de las calles latemles v
il dtico perencoen o la escuela bhamroca
castellanna del sigho XTI,

Hz perdido la decoracion de L calle
centril siendo sustituida por imdgenes mo-
dermas.
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MONTEJO DE LA SIERRA

LB it H

IGLESIA PARROQUIAL DE SAN PEDRO

Preshiterio.
RETABLO MAYOR.
Tercer tercio del siglo XVIIL

FERNAMDEZ CARCEA, 17985, 07 § 77-7TH

Descripeion

Retablo de madera dorada v policmo-
macks, Consta de banco, un cuerpo con
tres calles v drfeo en forma de casquete,
Las calles estin separadas por cualr co-
lummnis de orden compiesio con flstes de-
comidos con espejos que descansan sobre
prandes ménsidas en el banco v soporan
un entabfomento partido v decorado con
mntiffonies, Bl dtico se divide en gajos, en
el central vemaos una Hornacing aveneoda
cont escultuny de bulo redondo v remati-
da por un dipeo con rayos, los laerales
presentan profuss decomcion vegetal. So-
bre cada una de las cuatro columnas figu-
ran cuatro esculturas de bulto redondo v
apovadas en plinfos.

Em los calles laternles, en hornacinas
aveneradas, vemaos dos tallas. La calle cen-
tral eskd abiera con vidrier v bajo ella se
dispone ¢l sagrario en forma de emplete
COPy R, que oonsta e Bawon, un cuer-
Py etfen, con cuatro columnas de orden
corfntio con fustes decorados con espejos,
las cusles descansan sobre ménsulas en ol
hanco, donde vemos la puena del sagr-
ric, El conjunto se remata con elemento o
micechoy e fanternie.

Iconografia

En la hormacina laieral izquicrda vemos
la talla de San Vicente Ferrer v on o de-
recha a San Roque. En ¢l duco, también
bajo hormacing, la imagen de San Pedro
in Cathedra rematado por un clipeo con
los simbolos papales. Apovados en el en-
tablamento vemos cuatro dngeles.

Datos Historicos

Retablo baroco de b escuela segoviana,
realizndo enire 1769 v 1778 por el anguitecto
Andrés Martinez v el domdor Tomds Arzpe.

Conserva toda su omamentacion origl-
nal a excepcion de la homacina de la ca-
e central en la que estuvo colocada la
imagen romédnica de b Virgen de Nazanet,
miis arde sustituida por una crue proce-
sional del sigha X1

Es una obra en ki que se nos muesirs
el eclecticismo de fines del siglo XV, ca-
racteristicn de una etapa en la que se hace
muy dificil ln definicion ya que oscila en-
tret b retencidn un mon i @ inexpresiva
de clementos barmocos v la débil asimila-
cidn del clasicismo en sus variadas v siem-
prie vicilinies definiciones, La tradicidn
barmoca se resiste o desaparecer, incluso
en obims retablisticas destacadas de Juan
de Villanueva, v el academicismo impues-
tov se interfiere sin la necesara pureza.

Esta obra resume tal situacion por lo
gue resulta hibricka v un tanto fria e inex-
presivia, Fluctha entre formas de un nivel
micslistor extmidas del clasicismo v fomas
de una mavor flexibilidad v libenad cuvo
conjunto detenming su aimica,

Es imagen de una época de transicion
gue refunde con ciena habilicdaed idealis-
e dlel pasado y del presente, no sin cier-
ta contradiccion,

V.T.M.
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MORALEJA DE ENMEDIO

IGLESIA PARROQUIAL DE SAN MILLAN

Preshiterio,
RETABLO MAYOR.
Siglo XVIIL

FERNANDHEE GARCIA, 1985, 60T v 77-78

Descripeion

Eetablo de madera dorada y policroma-
i con sdealo, un cleo con Cuat oo
luminas de orden compuesto con decora-
cion vegetil y espejos en el sy, que
separan ks rres calles v sosticnen un enla-
leemento pantido con modilfernes, En la ca-
e central vermios una Sormeacing emre -
chunes muy decomdos v orematada con
decoraciin de hojamsca v medalldon con
urat escultura de brlfto redoneo; en las ca-
lles laterales bajo hornacinas dos esculturs
de bulton modermas, En el diico figurm, den-
o de una hormacina entre estipites v one-
matada por quemhines v machones con
guirnaldas, una imagen moderna, A ambos
lados se disponen otras dos esculiuras,
Flangueando el retablo, en los Lawemles,
puirnaldas de flores a modo de gorandapol-
LS,

Iconografia

La talla en madera del atico reprosenta
La Virgen de la Asuncion v en los later-
les dlos dngeles misioos.

Datos Histdricos

Retablo bamoco  castellano del  siglo
XV No conserva ninguna talla original,
Provede del Convento de Monjas Concep-
cionistzs g Torrijos (Todedo), Fue compri-
o por el puehilo en 1979 por SO0.000 pls. v
colocado en lo iglesia parroguial cuves re-
tillos habian sido quemados durne I
Guerra Civil. En el momemto de su coloca-
cifm fue modificado en sus dimensiones por

ser demasiado grande; se elimind parte del
guardapolvos superior, que media 1,60 m. v
en ol banco donde se apova se comaron
unos 3% cm. de su hase. Segin se aprecin
en la fotogrfia inicial, en la pane superior
bl inos pindcualos gue fueron sustinidos
por deseo de los ficles por dos dngeles de
gran tamanc {1,990 m.) gue no pertenecian
al conjunio original ¥ que mmbicén fueron
comprados, La talla de la Virgen de la Asun-
citin es de 1 escuela harroca castelling del
siglo XVIIL mientras que los dngeles de ma-
der son del siglo XIX, estin policromacdiog
v 5w talla es de gran calidad,




MORALEJA DE ENMEDIO

IGLESIA PARROQUIAL DE SAN MILLAN

RETABLO DE SANTA TERESA.
segunda mitad del siglo XVIIL

Descripcion

Retiblo de madera dorada v policro-
mudda con Banco, un cvpe con dos co-
lumnas de orden corfntio v dos estipines
fue enmarcan Soracing aeemeraada en in
que vemos una esculiura de bulio redon-
v, Sobre & se apova un enfaldamenio
con modilfones en el que se asienta el dni-
co en forma de frostdn curvo, con una
hormacing tambiien entre estipites en la gue
aparece una escultura de bulto redondo;
las enjutas estin decoradas con hojarasca
asi como toda [ superficie dil retablo.

Iconografia

Lat imagen del dtico represenia al Nido
Jesis de la Bola y en la parte central del
Irinco vemos un cscudo cirdenalicio,

Datos Historicos

femblo barroco de escuela castallana
de la segunda mitad del sigle XVITL De su
imagineria salo conserva la alla del Nifio
Jesis de la escuela barmoca madrileda de b
sepunda mitad del sigho XV
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NAVALCARNERO

IGLESIA PARROQUIAL DE LA INMACULADA

CONCEPCION

Crucero.

RETABLO DE LA VIRGEN DEL CARMEN (lado derccho).
RETABLO DEL SAGRADO CORAZON (lado izquierdo).

siglo XVIIL

PENITO COSTA, A ke, 1986, 51; CORELLA SUAREZ, M* 1%, 1977, 45 buewlario Artihico oe by Provine

14970, 20

Descripcion

Pareju de retablos con planta oincavo-
convexa de madera dorda y policromada.
Tienen oo con graderia, un cierpae v
dtica, Dos colimias sfomdnfeas de o
elem comyuesio con fuste v dos estipites de-
corados con mcimos de uvis v pimpanos
con guimabdas, MNanguean ko ormacima
central. Las columnas se apovan en dos
ménsilas en el banco, Sobre estos sopor-
tes s¢ dispone un emtablamendo partido
adormado con maodiffones. Las dos homa-
cinas s¢ rematan con gquenibines v Sas,
con mavor volumen la del retablo del Sa-
grado Cormzdn. En los dticos vemos dos
pinturas ovaladas al Sleo solwe Tenzo, de-
coradas con guirnaldss v enmarcadas por
muchones con adomes de guirnaldas v
rpuerabines, se rematan con maoldur ouna
con tarfa central muy decoridie. A ambos
laclos ched lienzo v rematandeo las columnas
se disponen dos esculturs de baffo ne-
eloftcho sedentes sobre glinios y sobre los
estipites lorones. El retablo de ln Vingen
del Carmen conserva on los laterales del
cuerpd principal cortinapes que o enmar-
can, habiendo desiparecido este elemento
en ¢l del Saprado Cormzdn. Las puenas del
sagrrio aparccen decomdas con pintuss
al fleo sobre ahla,

Iconografia
Betablo de In Viegen del Carmen

En el lienzo del dtico se nepresenia La
Virgen del Carmen con San Ignacio de
Loyvola ¥ San Francisco de Borja. En o
puena del sagrario la pintus teea el ema
ile La aparicion de la Sagrada Forma a
San Francisco de Borja

Retablo del Sagrado Coraron

En el lienzo del drico s¢ representa La
Virgen del Rosario v Santo Domingo. A
ambos Lidos de L hornacina figuran ks de
San Antonio i L izgquierda v San lgnacio
a la derecha. En la puera del sagrario apa-

rece la tabla de Santa Barbarea,

Las esculwras de bulio redondo que re-
matin las columnas de ambos retablos re-
prresentan angeliios,

Datos Histdricos

Retablos barrocos del segundo tercio
el siglo XV de la escuela madrilena.,
El retablo de la Virgen del Camen ha
perdido su imagineria original conser-
vando Li pintura del duco. El del Sagra-
iy Comzdn ha conservado gran parte de
sy decoracion excepto la imagen que la
presidia, La Virgen del Rosario v San-
o Domingo de este reablo es posible-



mente obr del pinor Antonio Palomi-
e

La lglesia Parroguial de la Inmaculada
Concepcion ha sido declarada Monumento
Historico-Antistico  por  Real  Decreto
12371983 de 12 de encro

Se tria de dos obras de L misna con-
figuracidn gue han sido destinadas a2 enn-
guecer los muros del templo. Los retablos
coliterles secundan ¢ electo del pring-
pal, sin emboargs on csie caso, ambas se
han sobrepuesto en su estilo yva que ¢l re-
tablo mavor aun siendo obm destacada de
Juan de Lobera con unn estructur en cs-
Giron v oonden @gante en osu momenio
muy novedosa, b guedindo atrls como es-
tructurn prospin del primer bamroco madri-
lenio, mientras los colaterales parecen guce-
rer retener el ane mds omamentista de
Churriguera v Ardemans son su apsirencis
de un gran desplicgue decorativio.

Coima obwias ealiteniles en su estructu-
ra no se plantean problemas de vision an-
gular o tangencial, hecho impoante por-
que pasan a ser simples obras con funcion
decomtivista del propio muro del templo
Tosbo by midis puddiercn ser incorporadas a
li secuencia viswal del retablo mayor aun-
que corme se indica no guardan concor-
dancia estilistica muy precis,

Mo obstante se trata de dos retablos
ejecutados con gran finurd, en los que una
marana de formas omamentales sirve pam
calibear la imaginacion v la labor fina de
AUEFos anesinos, Pintur b esculiur, en
su visiton fromtal desde los trramos del cr-
cern monopoalizan principalménts los gjes
de visitn, El barroco de esplendor no de-
ja de poner su nota escenogrifica én esias
obras ¢n sus bien elaborados coninajes en-
cugdiando la estructura general,

V.TM.
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NAVALCARNERO

IGLESIA PARROQUIAL DE LA INMACULADA
CONCEPCION

Capilla de la Inmaculada Concepeidn.

RETABLO DE SAN JERONIMO (lado derecho).
RETABLO DE SAN JUAN BAUTISTA (lado izquicrdo).
Ultimo iercio del siglo XVITL

BENITO COSTA, A, de, 1980, 45 CORELLA SUAREZ. M* P, 1977 IGEM, 1978 167 ferevidnria Antisfico
el der Proedsicia ., 1970, 3

Descripcion La Iglesia Parroguial de b Innaculacs
Concepcion ha sido declamda Monumento

Pareja de rtablos-cuadio de estuco pin- - Historico-Antistico por - Real  Decreto

tado. Se apoyan sobre mesa de altar, Tie- 4231983 de 12 de enero

nen un chergre v ilfoo. Dos columnas de

arglent comipiresto languean cuda una de las

pinturas al Gleo sobre lieneo, ¥ sosticnen

un ertabfamento sobre ¢l que se dispone

uin grupo esculidrico con fondo centrl,

Iconografia
Ketablo de San Jerdnimo

El lierneo representi o San Jerdnimo
penitente, En el dtico dos angeles sostie-
nen un ondo en el gue aparece El Cor-
dero Mistico.

Retablo de San Juan Bautista

Fl lienzo representa a San Juan Bau-
tisia predicando. En el dtico dos dngeles
sostienen un tondo en el que aparece El
Ledn Evangélico,

Datos Histbricos

Retablos neoclasicos del altimo tercio
el siglo XVIIL El lienzo de San Jerbnimo
penitente cs una copda del Tiziino reali-
#do para el Monasterio de El Escorial,
micntras que ¢l San Juan Bautista proedi-
cando es una copia de Lucas Jordin




NAVALCARNERO

IGLESIA PARROQUIAL DE LA INMACULADA
CONCEPCION

Lado derecho del crucero.
RETABLO DE LA VIRGEN MILAGROSA,
Siglo XVIIL.

Tripiainsvo Artisrion o o Proctrcin 1970, 2

Descripcion

Retablo de madera dorida vy policro-
madta, Tiene un cuerpo con tres calfes ¥
diica, Las calles se dividen por cualtecy co-
fmnets salomdnicas con fuste decorado
con pampanos v mcimos, En Lo calle cen
tral flgurs bowmacing apovada sobre g
deriin con decorackon vegetal, S¢ remata
con una farfa con gquerubin. Un emferfir-
menti partido decorado con imodiffones
sepeird ¢l difco, en el que aparcce una pin-
tira al Gleo sobre lienzo cnmarcada por
machones con deconcion vegeal gue so-
peortan una moldura curva con gquerubin y
tarja

Iconografia

En el lienzo del dnco estd representado
San Anton

Datos Histhricos

Retablo bammoco de I escueln castella-
i dlel sigho XV Ha peerdiclo o imagine-
riz orginal gue ha sido sustituida por imi-
penes modernas. S0lo se ha conservado el

ez QL Aanece on el dtico

La lgglesia Parrocpuial de La Inmacukida
Comcepitn estd declamda Monumento His-
thricn Aristico por Real Decreto 42371983
de 12 de enero.

150
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NAVALCARNERO

IGLESIA PARROQUIAL DE LA INMACULADA

CONCEPCION
MNave izgquierda de la Iglesia,

RETABLO DE LA VIRGEN DOLOROSA.

Sepunda mitad del siglo XVIIL

HEMNITCY COSTA, A, DE, 1988, 57; hnivnforio Artictico e fa Procincia 15T, 20

Descripeion

Remblo de madera dormda. Consta de
btrrcn, un crnerpe vodtico rematado en
medio pumto. Cuatro collinimeas salomd-
ficas de orden corfntio vy pilasiras cajea
deiy con decoracion vepetal enmarcan la
Bormacing central con una  fmagen de
vestie, Un enfaliamento parido v deco
rado con modifones sopona el oo, que
S MEMEAlD POr una gran fania centrml

Iconografia

Em la homacing central vemos I ima
pen de vestir de La Virgen Dolorosa v en
¢l banco un Cristo yacente,

Datos Historicos

Retablo barmoco de a escuela casiella-
man dle I seguncky mitad del siglo XVITL Las
esculiuris gue lo decorn son andnimas y
thenen distintas cronologias. Bl Cristo ya-
cente ¢s una e de b tminsicion de los
siglos XV al XV v 1l Dolorasi es uma
imergen moderna que sustituye a otra de-
saparecida. También se hallaba on & un
lfenza representando la Glorificacion de
In Pasidm que actualmente e encuenir
en una estancia junto a b ocapilla de In
Concepcion. El retablo procede de I de-
sapurecida Ermita de la Vercruz del mis-
M MURCTpace

La Iglesia Parroguial de b Inmaculads
{:l |1'|1,'|_'|‘||::-r'| eslE 1||_'1_|;||'._||.|:,|
Fhistonoo  AMisioa  por
42371983 de 12 de enero,

Real

SMonumento

Decreto



NUEVO BAZTAN

IGLESIA PARROQUIAL DE SAN FRANCISCO JAVIER

Preshiterio.
RETABLO MAYOR.
Siglo XVIIL

BARTOLOME, B, 1981, 195-200; BONET CORREA, A, 1962, 33-38; CANTO, A, 19238 184-185; Inrentario
Artinticn afe ba Prwipcia,, ., 1970, 213 KUBLER, 1957, 138-147; MARTIN GONAALEE. 1), 1968, 37

IEREM, 19998, 151 Movriimnevrlin Bafwiifoles. .., 1954, Z7B-2T% PORTELA SANDOVAL, I, 1586, 8i; RODEIGLUEE
G, DI CEBALLOS, 1971, 27, 34, 51 RODUIGUEE MARY (NEDITON, 102 TORNK, E. 1931, 98 TOVAR, YV,

1979, 54-55

Descripcion

Retablo realizado en marmol su parte ar-
quitectonica, y en alabastro v estuco ka de-
coracion. Tiene danco, un ciefo ¥ diico, A
ambos lados de la boracing central se dis-
ponen cuatro columiis de arden compresto
con fiste liso, dos exentas y dos adosaclas,
lows extremios se rematan con maleos con (lo-
rones, Sobre ki homacing avenerda figum
una fetrfer. Culming este cuerpo con endabla-
mento decorido con cames sobre & se
asienn el dtico en e gue vemos un medallon
con relieve en alabastro enmarciado por -
fevetrrts v remataclo con Girfa con inscripcion
v frontan mrangulor sobre el que reposa un
angel sedente, A ambos lados del maotive
central se disponen dos figuras alegdricas
acompanadas por angelitos realizadas en
alabastro. Todo el conjunto gquedk enmanc-
dlo por un grandioso comindaje en estuco.

En la parte central del banco se dispo-
ne el faberndenlo realizado en miarmol. Es
de planta central. Tiene un cuerpo adormi-
do por columnas y se remata con crifuda.

Iconografia

En i homacina figum Ia esculiom de
San Francisco Javier. En ol duico, vemos
las esculiuras alegdricas de La Fortaleza a
la izejuierda, v La Caridad 2 Ly derecha. El
relieve representa San Francisco Javier
bautizando a los indios.

Datos Historicos

Retablo barroco, Fue realizadao por Jo-
s¢ Benito de Churriguer en wmo a 1722,
A este arquitecto-escultor le fue encarga-
do por el industrial y banguero Juan de
Goveneche In realizaciom del conjunio
fue forman ¢l caserio, ¢l palacio v o [gle-
sia de Nuevo Baztin, convintiéndose en
uni de los principales proyectos ejecuta-
dos por el arista madrleno. Las obras del
poblado comenzaron en 1709, Las escul-
turas gue decoran ¢l retablo son también
obra de Churriguera (Bonet Correa,
1962),

El conjunto del palacio v la Iglesia de
MNuevo Baztin han sido declarados Monu-
mento Histdrico-Anistico por Decréto de
16 de octubre de 1941,
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Esta obra marca un hito relevante en L
trayectoria  retablistica de  José  Benitw
Churriguera. Demuesirn que e estlo de
este gran arquitecto del primer tercio de
sigle XV no se debe encasillar en una
sola tipologia por audaz v valiente gque
fuese. Su larga v fructeosa actividad dio
para mucho neds v este cjemplo de Nuevo
Buaztin lo confirma ya que nos ofrece un
disefio que casi puede considerarse una
conlrposicion a su estilo anterior.

J. B. Churriguera tras disefar el
poblado industrial de Nuevo Baztin en
el que ofrece con rigor un disefo urba-
no-arguitectonico  de vanguardia, se
ocupa también de la construccion de un
templo que ha de ser incorporado a ks
funciones religiosas del lugar, En este
recinto también traza un retablo mayor
apuntando nuevos ideales, gque se con-
cretin en um nueva vision del ane
barroco mis acorde con los tiempos en
los que se ejecuia va que son momenios
en los que comienza a vislumbrirse una
influencia del bamoco clisico europeon
incorporadd a la escuela de la Cone por
artistas exirapjeros, Sin ignorar (odas
estas mfluencias |, B Churriguera Heva a
cabo una propuesia estilistica en la gue
se adviere un retorno a o composicion
clisica, mnto en o estructura como en la
elecaion de los materales, olvidando la
columna salomdnica v el omamento
profuso. La obra es de gran equilibrio
no s6lo por el nguroso orden candnico
aplicado a las columnas sino por la pla-
nitud a la que somete a los planos mer-
mando la rridimenstonalidad  espactal
que también le habia caractenzado, El
dvalo con relieve en el remate mbién
se utiliza con una invocacion del clasi-
clsmmo,

A pesar de que la traza opera dentro de
un equilibrio de lineas y ormamentos
Churrguera no se desentiendse de kaoadi-
cidm barroca hispdnica v agrega un osten-
toso cortinaje de esiueo gue conviens en

un elemento de profundo efecto esceno-

grifico,

También se manifiesta con ciena fe-
xion hacia ¢l barroco clisico en @ ejecu-
citn de lus esculurs alegdricas, Caridad v
Foraless sinnadas en el cuerpo inferior, El
COMJUNIO Vino a et una manifestacion muy
evidente del impacto itmliano sobre nuestm
retablistica mudrileda.

V.TM.






A

NUEVO BAZTAN

IGLESIA PARROQUIAL DE SAN FRANCISCO JAVIER

Crucero,

RETABLO DE LA INMACULADA (lado derecho).
RETABLO DE SAN JOSE (lado izquierdo).

Principios del siglo XVIIL

BARTOLOME, E. 1981, 194-19%; BONET CORREA, A

190, 54: furveidirio Arbdicoo e bh Proeducin 1970

Z1E; Movriinieilos Egwiriedes. ., 1954, 278279, RODRIGUEZ G, DE CERBALLOS, A 1971, 51
RORIGLUEE MARIN (INEDHTOD, 100; TOVAR, V., 1979, 55

Descripcion

Pareja de retablos de madera imitando
mirmaol. Tienen Bance, un cherfo v difcn,
Dos parejas die columnas v refrtloastes
de orglen compuesto enmarcan las grandes
bormacinags centrales v sirven de apovo a
un efabiamento pamido en el gue des-
cansd un arce de medio punto adornacdo
COn un rompimiento de Gloria, A ambos
lados figuran afetones, Un Jordn culmina
las columnas por el lado cercano a la ca-
pilla mavor ¥, asimismo, se dispone un
gran coinaje que remats esie costado del
retablo. En la hormacing se disponen tres
pedestales decorados en su pare inferior
por un friso de gquerubines,

Iconografia

Los dos retiblos han perdido la imagi-
nerin original, conociéndose que en el re-
tablo de ba Inmacubada hubo un San Juan
Bautista, v en ¢l de San Isidro, Oguraba
una Virgen.

Datos Histbricos

Retablos bamrocas de principios del si-
gho XVILL Fueron realizados por el escul-
lor v anquitécto José Benito Churriguera a
[a wex que realizaba el del presbhiterio. En
la actualidad |as imigenes que liguran én
ellos son obwa moderna.

El conjunio del Palacio v In lglesia de
MNuevo Baztin han sido declarmdos Monu-
mento Histomco-Adistico por Decreto de
Iy de octulre de 1941

p— o T—




PEZUELA DE LAS TORRES

IGLESIA PARROQUIAL DE LA ASUNCION

DE NUESTRA SENORA

Preshiterio.
RETABLO MAYOR.
sepunda mitad del siglo XVITL

FrpEngrio Artieticn de o Procduci,_ ., 1970, 220

Descripcion

Retatilo-fhormacine de madera dorada y
palicromada. Se apoyva sobre un zGcaio
Tiene banco, un cuero con res oolies 3
dtice en forma de casgquete gue s¢ adapta
@ In arguitectura de la bdveda, Ocho oo-
lumnas de owlen compeiesto separan lis
calles, disponiéndose dos grupos de res
columnas a cacki Bxedo de la hormacinag cen-
tral. En ésta aparece el faofevndondo que se
renut con esculiura de bulto redosido; en
¢l fondo de ks hornacinas laierales vemos

vidrieras, Las columnas sostiene un enfi-
Bfgmento pantido v decordo con moaitfo-
mes Bl dtico se divide en tres gajos, en los
larerales figuran lunetos con homacinas
devoradas con motivos vegetales, en su in-

terior apanccen esculturas de bulo redon-
e, La hormacing central s¢ enmarca por
dos  pilasiras cafeadas que oulminan en
querubines, se remala con una KR, on
el vemos un grupo escultonico Bl retablo
se dlecora con esculiura de bulio redondo
de madera policronda,

El uiberndculo es de madera dorcda v
ticne planta cuadrda, Se decora con ocho
columnas de orden compuesto v pilasiras
fue sosticnen un cermamicnio plano. Los
SOPHITES SMITEIFCAn un sirco dle mieeclios pun-
1o gues e abre al sagrario

Iconografia

En la calle lmeral faguierds vemos la
imagen de un Obispo v en | keral dere-
cha Aoura un Santo. En o dtico aparccen
un Santo en la homacina de la izguiernda v
e la lateral derecha San Sebastian. Bn Ia
hormacing central vemos el grupo esculio-
rico que representa El Calvario

Datos Historicos

Retablo barmoco de la segunda miad
el siglo XV, Toda la esculiurm que con-
servd, o excepoion de la imagen moderma
de La Virgen de la Asuncidn que coroni
el mberndculo, es del sigln XVIL El sagra-
rio que aparece en el interor del mbemna-
cule es tumbién moderno, En D mlle del
Obispo que figura en la calle lateral iz-
quierda aparece una inscripeidn fechada
en 1654 v relativa a su donacidn,



PEZUELA DE LAS TORRES

IGLESIA PARROQUIAL DE LA ASUNCION

DE NUESTRA SENORA

Maves de la Iglesia,

RETABLO DE SAN ANTONIO DE PADUA (nave de la derecha).
RETABLO DE LA INMACULADA (nave de la izquicrda).

Siglo XVIIL

Jiereratairio Artistics os  Prostecia.. . 1970, 226

Descripeion

Parefa de retablos de planta cdncavo
convexn de madera domda y policromada,
Apovan sobre una mesa de altar, Constan
de banco, un cuenpo con tres calles y -
oo Tienen dos columnas de orden cariniio
Aangueando las calles Interales v en la cen-
tral una bormacinag enmarcada por pufas-
tras con decoracidn vegetal. Sobre ellas
vemas un ewfalfamenio partido con mo-
diffories en el que apova el dtico. Estas se
remuitan cn medio punfo, con un ofipeo
ceniral. En el centro aparece un relivve en-
marcado por motivas vegetales, El retablo
de la Inmaculada tiene las calles Lierales
decoradas con pinturas al dleo sobre Lien-
zor. En el retablo de San Antonio las calles
laterales se cecoran con espejos, rocalla y
flores, Ambos, en el extenorn, presentan
decormcion vegetal a modo de gecrrdapal-
rox. Los bancos v las mesas de altar tienen
ki misma omamentacitn vegetal,

Iconografia
Retablo de la Inmaculada

En las calles laterales v de izguicrda a
dlerecha vemos a San José con el Nifo v
4 un santa con afabanda, En el duco, e e
liewve de La Piedad.
Retablo de San Antonio de Padua

En la hormacina central aparece la ima-
pen de San Antonio de Padua, En el -

co ¢l relicve de La Virgen del Carmen v
las almas del Purgatorio.

Datos Historicos

Retablos rmocood del siglo XVIIL Las
pinturas y los relieves pueden enmarcarse
en la escuela barroca madrileta. El retablo
e la Inmaculada ha percdido la esculura
ele 12 hornacina central gue actualmente ha
sido sustituida por una Inmaculada mo-
derma. En el retablo de San Antonio la @-
Mo del Samo tiulbar es bamoca del siglo
XVIIL, no asi el Nifo Jests gue lo acompa-
iz e es ohra mosderna.



PEZUELA DE LAS TORRES S
IGLESIA PARROQUIAL DE LA ASUNCION
DE NUESTRA SENORA

Nave de ln izquierda,
RETABLO DE LA VIRGEN DEL PILAR.
Siglo XVIIL

CABEZAS, & 100, S80-550; fnieaario Arfsnico o b progtncier.. . 1970, 230

Descripcion

F. ">
e ey
Retablo de madera domda y policroma- : : 3
cli. Se apova sobre un ool de azulejeria.
Tiene banco, un crerpo con dos columnas
s arederr compestio con decormcoion o can-
elelieri en el fuste v dos estifiles que sepa-
ran las tres ealfes v sostienen un enlabio-
gt partido con modifforres sobre el que
apova el diice. En el cuerpo principal ve-
mos tres esculturas de bedio redondi, 1a
central bajo bormacing que se remati con
Srontdn wriangular con fasie El dtico ¢s a
modo de frontdn curvo decorado profusa-
mente con motivos rococt de rocalia y es-
pejos; en € figura una pintura al Gleo so-

Brree lierzo pematado por gron L

Iconografia

La pinwra del dtico representa al As-
cangel San Miguel dando muerte al de-
monio en forma de dragdn

Datos HistOricos

Retable rococd de la escuela madrileda
el sigla XVII1. No conserva la imagineria
original, aungue si o es el lienzo de San
Miguel, si bien su estilo estd mids en rela-
citm con el baroco e la segunda mitad
del siglo XVII, El zécalo de azulejeria es de
la escuely ioledana del siglo XV, con mao-
tives omamentales renacentistas del sigho
XV

307



PRADENA DEL RINCON

IGLESIA PARROQUIAL DE SANTO DOMINGO DE SILOS

En la nave de la Iglesia,

RETABLO DEL SAGRADO CORAZON (lado derecho).
RETABLO DE SAN JOSE (lado izquierdo).

Siglo XVIIL

Fragwrrtann Arpisticn dfe do progtecie, | 19T, 2537

Descripcion

Pareja de retablos de mader domda v
policcomada. Tienen &rnco, un oo v
dtico, Dos esfipiies de orden corifio con
Sestomes enmarcan las Sornacinas centr-
tl."\- |;||I.|.r U T R I;,'ﬂ[.'l';l:Ll'.lH '!.' ¢ rematan con
farger. Los estipites descinsan sobre mdn-
stiders en el banco en el que mmbién figu-
ra otra ménsula que sirve de apoyo a las
hormacinas. Los Aticos descansan sobre on-
fabfamernios partidos con masdiffones. En
cllos se disponen anagramas en ¢l interior
cle um gran tarja, v, o ambos lados, fgo-
ran elipenss,

Iconografia

En ¢l retablo de San José, en la horna-
cing central, aparece la imagen del Samo
titular,

Ditos Historicos

Rewablos de estilo rococd del .‘-IHI:I:I
KVIL $0lo s¢ conserva original la wmlla de
San José que estid dentro del estilo del ba-
rrosco popubar, heibiéndose percdido 12 mlla
del retablo del Sagrado Coragdn, siendo
sustituida por una imagen moderna.

La talla de Sam José ha sido restaurada
recienlemente,

i



MONASTERIO DE SANTA MARIA DE EL PAULAR

Sagrario.
BALDAQUINO.
Primer tercio del siglo XVIIL

AGLILLC W OOOEMD, ML 1975, 79 CANTO, A 1928, 124; Tnvewrdirnio Astfstico die b peoddanciar. ., 1970, 221
KIUMLER, G, 1997, 136, MARTIN GONZALEZ, L1, D988 450 TE3EML, 1908, [ 197, Mornimiemiog Sgabodes
1954, I75-270 IOHETELA SANDMIVAL, F., 19685, 88-8% CRUADRADO, LAM* ¢ FLUENTE, V. de ka, 1885, 1977,

A20-321; RODREGUEZS MARIN (EINEDITO), 450432

Descripcion

Retahio-faldagriing de midmmaol e dife-
rentes colores v hronce, Fs die planvia centra-
da poligonal. Tiene sdoafo v dos cuevos
Diesde ¢l cuerpo infenor se proyectan ocho
e cler pveelio farenfo sostenidos por penejas
de pilasiee decoradas con ool -
mnchtfcets v eshifaties, estos arcos i modo de o
boterrries sirven de union de este cuerpo con
el superion. El cuerpo superior o5 de planta
octogorncl, se decori con pdlastrees cofocalias v
coltanmiers selfondnices con capitel de bronce
de arler ComnEsIo qUe S¢ unen por edd-
daferrrerato movido v se renita con una com-
plicadka estructur coronads con uma imagen
alepdrics. Toda estn estmsctura va devorada
con esculiuns de bronoe domdo.

En el centro del cuerpo inferior figuen
el ostensorio en marmol, en fomma de em-
plete circular adomado con cuatro pares
de columnas con capiteles de onden com-
presto, gue sostenen un enttblamento so-
bre el que apoya capeda rebajada, En el
interior del segundo cuerpo vemos una es-
cultur de brelfo redondo bajo hiveds gue
Rermmina e ffifene.

Iconografia

El cuerpo inferor se decor con escul-
turs de bulto redondo que representan
dngeles y nifos,

En el cuerpo superior se aliernan las es-
culturas de los Cuatro Evangelistas con

L5 ailegorins de s Virtodes v ingeles. En
el interior la talla die Cristo Salvador, v, cn
el remate I esculiie alegdric de La Fe.

Datos Historicos

Retablo-laldaguing del primer tercio
il siglo XV de escuela andialuzi, Fue
encargado sl ampuitecto v escultor Francis-
e Hurtado lzguierdo en 1718, Al morir és-
te en 1725 toman ke direccion de la ob
Ios hermanos gromadinos Jerdnimo y Teo-
clossion Sanchex Rucda,

El retablo ocupa un espacio unitario en
el que se conjugan la arquitectura con la
printura ¥ esculturm, cresdo por Hurado De-
quicrdo, Con &l colaboraron los esculiones
Pedro Dugue Cormejo -segian F. Poroela la
tarea escultorica de este anist sevillino
fue fundamental-, José Mom v Jos¢ Risoe-
fien, ¥ el pintor Antonio Palomino.

La Cartuga de Santa Mara de El Paular
ha sido declimda Monumento Hisioricn
Artistico por Resl Orden de 27 de junio de
15876,

El retablo-baldaquino fue en todos los
casos imagen de gran efectismo. Se
de wn tpologia que se nterpret con es-
pacios involucmdos que cumplen una sdo-
la funcion, ka de persuadic v conmover al
fiel. Son obms que mcluyen un espacio
coextenso al principal donde se aloja el

Taberndculo, creando una visién perspec-



tiva del monumento espectaculiar v suges-
tiva., Huraco [:.-'1|I.|1l:'n.|l::- s constdera como
¢l especialista en este tipo de obras de
mavor cilegorii. Realizd en Andalucia al-
gunas de sus mds imporanies coniribu-

CIONCES &1 sl |..|r:|'|‘:||r !. LR [ |,t [y (L]
los primeros ganos del siglo XV dejandao
en el Monosteno de El Paular, esta obrm
que como siliar-iabembdoulo esame su
gran maestria tanto a nivel estructucal co
mio i nivel de sus efecos de camcter es-
cenoerifico,

Tiene una gran singulandad el repeno
ricy omamental de migambre naturalisa v
mmbién con recuerdos del decosatvismo
de riz musulmana, Es obra de gran plem
1 no sdlo por b fusion de wodas las anes,
pintura, esculiun, relicve, omamentacion v
o r'1|u:[|.'|. [T, =1 1;::1'|h|-:'|'| p-c1|' |.'| oS
e los muitenales v su labe que es la pro-
pit de grandes v prestigiosos especinlistas
Su estructura tovo Iincidencia dentro del

ambiter de by comanca madrilena

V.T.M

Dibifo

afed Bealelerepriine
riilizandlo olsiranie
et st nirgcion
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Teibderewd, S50




RASCAFRIA

MONASTERIO DE SANTA MARIA DE EL PAULAR

Transparenie,

RETABLO DE “EL LAVATORIO DE PIES” (lado derecho).
RETABLO DE “LA ORACION EN EL HUERTO" (lado izquicrdo).

Primer tercio del siglo XVIIL

fereninirio Artiaico de I provincin. .., 190, 220; MARTIN GONZALEZ, 10, 19685, 4259 Moo
Frpeihodes ., 1954, 275706, FONE, A (1TETL, 1972 B RODRIGUEZE MARIN (INEDITO), 430

Descripcion

Pareja de retabios-ciadm de madera dom-
da y estofada. Sc apoyan sobre un zocalo
de mirmoles embutidos de diferentes wo-
nalidades, adaprindose la parte superior
del mismao a la linea quebrada del propio
retablo. Tienen un crerfo v un difco. En la
pare central de los cuerpos vemos borma-
cinas aveneradas con fondo estofado en
rojo; enmarcando las mismas se sitdan dos
estipites v, en los extremos, paneles con
profusa decorackin de fistones y hojamsca,
Coronan estos cuerpos segmentos de fron-
fomes curvos que acogen molduras curvas
con gran laga en su interior, todo ello
adiomado con abundantisimos Motivos ve-
pemles, Los dticos acogen dos grandes
lienzos al Sleo de perfiles quebrados, en-
marcados con el mismo tipode decormcidn
gue se ho descrito y rematacdos con gran
tirja central,

Iconografia

Los retablos se decoran con los lienzos
que representan El lavatorio de ples v La
oracion en el huerto, respoectivamaente,

Datos Historicos

Retablos barrocos de la escuela andalu-
za del primer tercio del siglo XVII1. El di-
sefo se debe al arguitecto Franciseo Hur-
tacdo laquierdo v en ka labor de ensamblaje
v Ealla trabaid el esculior Teodosio Sinchez
Fuechin, Los leneos los realizd el pintor cor-
dabés Antonio Paloming; ambos estin fir-
miados. En el de La oracion en el huerio
la firma figura en el dngulo inferior dere-
chio: “Paloming Presbitero |/ facielar 17267
en ¢l de El lavatorio de pies [o esi en el
lador derecho: “Palomino faciebat 17267,

Ambos retablos han sido restourmdos
por la Direccion General de Parrfimonio
Cultaral de la Comunidad de Madrid enire
1991 v 15993,

El Monasterio de Samia Maria de Bl Pag-
lar ha sido declarado Monumento Hisdr-
co-Artistico por Real Orden de 27 de junio
de 1876,

Las retablos colaterales del Retablo-bal-
daquino de El Paular no son sing conse-
cuenci de la iden que determing la com-
posicion del confunto. Son retablos que no
presentan aulonomia va que estin en rela-
i muy estrecha con el planteamicnto
ormamental ¥ etrctural del conjunio tanto
en su ejecucion como en k. determinacion
del diseno provectivo,

El Expositor estd rodeado de un manco
die unidades espaciales dispuestas en ex-

n



Dietialfes aled retata
e B ferpertiorfo

e fries

fension contrica. En esle espacio coexten-
s0 4l principal se integran los altares que
modo de cundros integrados se fusionan
en la superficie del conjunto sin perder su
integndad. Constituyven en s mismos un
mundo escultdrico v omamental de exire-
mo valor ¥a gue se situan en los efes cru-
zados del espacio central movilizandos L
visidn v sefalando los ejes diversos del me

cinio

La seccion de estas obris fue muy con
trofacka en su perspectivia por lo gue su es-
tructur ¢ vibrante bajo el recurso de L or-
nAMENECion menuds e inguieia, L vision
e cacla ung de esias abyras os frontl sGlo
en apanendca v a que las imagenes figum-
Livas que condensan 2 través de 1o gesmal
conducen a la polirkdad de wedo el con
junto, el emplasimiento del monumenal
Fabermiioulo,

La ornamentacion Cuie =0 citie a la es

tructura es de diversa categona ya que se
aurnzn egues de composician naturilista v

abstracto en una hibil conjugacidn
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MﬂNﬁS’I’EHIﬂ_DE SANTA MARIA DE EL PAULAR

Sala Capimlar.
RETABLO DE LA INMACULAIA.
Fechado en 1701,

MARTIN GOMNEALEE, 1), 1963, 1991, 270; PORTELA SANDOWAL F, 1980, 77; TOWAR MARTIN, V., 1977, 8567

Descripeion

Betablo de mudera dorada v policro-
el Enosu sdcafo existen dos puertas de
acceso g la sacristia, Tiene un cuepy con
tres cenlfes v dtico. Bl cuerpo esti dividido
o sels ool safomdnicas con cafitel
compiiesto v fste decorada con racimos
te uvas v angelitos que apoyvan soboe
ménsulos dispuesias en el z6calo; sobre
ellas descansa un ertfallamento partido
con  mdilffones que sostienen b covmiisa
solare la que carga ol dico, en a0 pane cen-
tral aparece una gran fana. En el dtico fi-
guran cuatro pifasiras cafeadas decoradas
con festories v queribines, gue snmancn
la Pbormacing central que se romat -
bign con targa. Los laterales se decoran con
maotivos de hojarmsca v mdeos, Toda su de-
comcion s¢ reallzn mediznie esculium en
maclera de it redondao

Iconografia

En Lis calles laterales aparecen de iz-
cuienda a derecha las alkis de San Hugo
de Lincoln v San Anselmo, en la calle
central la imagen de La Inmaculada Con-
cepeitn. En ol Siico vemos el grupo es-
cultdrico del Calvario enmarcado por cua-
fros singeles,

Datos Histdricos

Retablo bamooo, Fue realizado por ¢l
arguitecto ensamblador José de L Torre,
aprovechando elementos de un retablo an-

terior, La obra se comratd ¢l 23 de julio de
1701 por 9000 reales de vellon, entregin-
dose sl amista 32000 6 1o Aoma del contrto
Clowar, 1977) En este mismo contriio se
eatablece que el retablo deberia estar aca-
Bado en wl_'plil_'ﬂll'll'l_' de ese ano. Bl dorado
y policromia se contmtaron el B de agosio
de 1701 con el dorador Francisoo de Aro-
i, por I suma de 27000 reales de vellan,
estableciéndose coma fecha limive par I
terminacion de este tmibajo el mes de ene-
ro cle 1702,

José de la Torre realizd las ullas de los
dos santos cartujos v los dngeles del atco,
Sin embargo, en sus orgenes en ln calle
cemel exisied una imagen de San Bruno
atribuida al escultor vallisoletino  Pedro
Alonsa de los Rios (Porteln Sandoval,
1986, que hoy se conserva en la iglesia pa-
rroquial. Asimismo, el grupo del Calvario
de] dtico pertensce a un momento anieror
a1 la realizacion del reablo. Por dlime, L
talla de La Inmaculada que aparcoe en o
hornacing central es una pieza andmina del
sighy XV, que estuvo ubicada, orginal-
miente, en ki iglesia presidiendo [ cancela
quie separaba i zona de los frailes de la de

los AP

La Canuja de Sania Mana de El Paalar
ha sido declaracda Monumento Histdrico
Artistico por Real Orden de 27 de junio de
1576,



SAN M’l‘ﬁﬂ‘ DE VALDEIGLESIAS

IGLESIA PARROQUIAL DE SAN MARTIN

Prcsblu:rin-
RETABLO MAYOR.
siglo XVIIL

CANTO, A,

Descripeion

Retabfo-cradro de miader en su color,
Tiene banco, un cuero v diico remaiaco
en medio punto, Lo bormacing centrml se
enmzrca por estifsffes con decoracion vege-
tal. Sobre ellos descansa un entaldamento
con  modiffones que sire de apoyo al
ftico, decorado profusamente con motivos
vegetales. En ¢l interior de la homacina
vemos un gran licnzo al deo, En la pane
inferior figum el sagrario enmarcado por
frilastras con decorackin vegetal que sos-
thenen una :.rn;&n en el centro vemos un
crucihijo,

Iconografia

El lienzo representa a San Martin par-
ticndo su capa,

Datos Historicos

Retablo barroco del siglo XVIIL Con-
serva el lienzo original que se encuadr en
Iat escueli espanola de principios del sigho
XVIL El sagrario v el Cristo gquie [o nemata
son pieEas moderias,

Esta abra ha llegado a nuestros dias
con la madera en su color, lo cual le oor-
g clern singularidad. Se considen oue
pudo carecer de presupuesio coconanmico a
la hom de su terminacidn ya gque su s
tructura barroca es 1 propia de las com-
posiciones del siglo XV que tienen comao
grin caracteristica €l haberse convertido

1934, 3, frvenibario Artition ok ki et

1970, 270 PONZ. A (178H), 1972, 270

en grandes neiquinas doradas y policro-
muclas.

Pero I crounstancia de haberse con-
servado la madera en su estudo natural
mos sirve pant desvelar mejor la apariencia
netamente arguitectonica del retablo, su
complefidad como hecho constructivo v [a
finura de su omamento en su estado de la-
tara mexbural,

Es un reablo gque se acomoda al gusto
barroco de principios del siglo XVII tnto
en el ensamblaje de sus cuerpos como en
el ornamento, La estructura se basa en el
desarrollo del centro en que se sitta ¢ sa-
grario v la imagen pintada del twlar,

Es obra dotuda del dinamismo de las
mis prestigiosas obras de la capital con las
quee guarda una gran concordancia. Pudo
ser (rEado por un arguitecto destacado y
sb ejecucion confiada a José Machin en-
samblador wledano y buen intérprete on
el oficio.

V.UM
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SOTO DEL REAL

IGLESIA PARROQUIAL _
DE LA INMACULADA CONCEPCION

Preshiterio.
RETABLO MAYOR.
Segundo tercio del siglo XVITL

Fraesmndiaves ArESRiC o Ief Pormatsdips i 1970, M MORENA AL die 1o, 1970, 2149

Descripeion

Retabslo de madera de I‘|u_L:.I| O SU Cib
lar. Tiene un s, un ciego oon res
cetffes v dbico que s¢ cierra en medio pun-
ton Cuatro column:as de oraen cortiine se
paran Lis calles, se apovan sobre mdmsngs
Y soslienen un erfaflamento partido y de-
corado con modliffones. En las cilles ve
s WS peanas con dsefiies Y gl
maffetas, actualmente vacias., En el Gtico
rl:l.’|llr|.| Ul | l..‘l Cenino un BETLEf M E55E ||||||:|l|-"'
enmarcacdo por dos pilasings con decar
cidn vegetal, Sobre los ménsulns, o o
de remate, figusin cuatre esculturas de
bulio redondo,

Iconografia

En el dtico aparccen cuatro ngeles y
en ¢l cenro el Espint Samo en lormu de
paloma entre nubkes v rayos

Datos HistOricos

Retablo barmoaco del segundo tercio del
sigrloy XV Esed Fechado en 1749 Ha perdi
do L imagineria omginal en by gue csinban
representados: La Inmaculada Concep-
cifn, San Rogque v San Juan Evangelisia
L Inmaculacds ha sido sustitoida. por un
irmegen modemsa




ivs

TORRELAGUNA

IGLESIA PARROQUIAL DE SANTA MARIA MAGDALENA

Presbiterio,

RETABLO MAYOR.
Segundo tercio del siglo XVITL

CANTOL AL, 193, 4% huwnteric Ao & b Procineie., 1970, 2TH TONZ, A CITHET), 1972, 5%

PMORETELA SANDMOIVAL, F., 1980, 95

Descripcion

Retablo de maders dorada v policro-
meacki. Se apova sobre zocale de piedm
policromada. Tiene banco, un creprs con
tres calfes v difoo en forma de cisquete,
Cuatro columnas de orden comfriesio con
Juste esiriado decorado con mativos vege-
tales ¥ querubines separan las calles, se
APOYVAN en mensilas v sostienen rogos de
entablamentos con modiflfones. En el dtico
vemos tres gajos, el central se acdoma con
un relieve, en los lateriles espejos muy de-
corados, Se remata con una gran &8a con
el escudo cardenalicio. Se decora con es-
cultura de bulto redondo v dos relieves en
el benco,

En la calle central figum el faberrdodo
que es de madera dorada en forma de
templete de res pisos, los dos primeros de
planta cusdrada v, el Gltimo, de plant po-
ligonal. Fsth decorado con profusion de
elementos vepetales, mocallas v guernbi-
nes. Seoremata con und pegquena balis-
trada,

Iconografia

En el banco aparecen dos relieves alu-
sivos a ln vida de San Hdefonso, a b jz-
fquicrds San Hdefonso realizandoe un
milagro v 1 la derecha su Martirio. En la
calle central, bajo homacing, ampirece L m-
Il quie recoge la iconografia de la Magda-
lena penitente. En ol relieve del atico
figura ¢l Espiritu Santo en forma de pa-
loma entre nubes con quernbines y myos,
Los espejos se decoran con pintur cuyos

medives no son reconocibles, debido a la
miala conservacion de los mismos,

Datos Historicos

Retablo rocoed del siglo XVIIL Esti fe-
chado en 1752 segin fgura en una ins-
eripeion en el zocalo, afo en que fue do-
rado por Bernardo Morrolas, dorador del
rey. Los relieves del banco penenecen a
un retablo desaparecido v son renacentis-
tas de la escuela castellana del siglo XVIL
La imagen de la Magdalena fue realizada
por el escultor de cimam e imaginero Luis
Salvador Carmona, en ¢l segundo tercio
del siglo XVIIL. El resto de las imigenes
son modermas,

Lzt Tglesia Parrocquial de Santa Maria Mag-
dalena esti declwrada Monumento Histori-
vo-Artistioo por Real Decreo L9 1983, de
27 de abril,






VALDEMORO S
IGLESIA PARROQUIAL

DE LA ASUNCION DE NUESTRA SENORA

Preshiterio.

RETABLO MAYOR.
Finales del siglo XVIIL

CANTO, A, 1928, 5345535 CEAN BERMUDEE, 1800, L L, 108106 fnrevario Artisico de b provincia, .,
1970, 203 MORALES ¥ MARIN, J. L, 1979, 7475 PARDO CANALIS, E., 1955, 100; Pines o ke St ido,
1964, 262-263: ONZ A, 1776, 1947, 1380; RODHIGUEX G, DE CENALLOS, A, 1982, 132; SALAS, X de,

10k, 281-205 SANCHEE CANTON, E )., 1905, 206207

Descripeion

El retalilo se concibe en este caso como
murce pard la pinuce. Los materiales em-
pleados son escavols —que imita médrmo-
les— y madera sobredorada, Las tres pintu-
ras son il dleo sobee Heneo, Consta de un
crerpo v res caffes. La centml, més eleva-
dla, se asients sobre un sdcedo de meamgpos-
ferig, Cuatro columnas de orgin compiies-
fo delimitan las tres calles en las que se
sitdzn las pinturas, que se cierman en forma
de medio punto. Sobre las pinturas later-
les se asientan esculuras de pareps de an-
pelitos, mientmas que en la pane inferior f&-
guran  parcjs de querubines con una
aparente funcion de ménsida, El retablo se
et con un gran mobiveo esculidrico soss
tenico por dngeles v una guirnalda cuyos
extremos sostienen sendos angelinos.

Iconografia

En la pintura de la lzquienda se repre-
sentn El martivio de San Pedro Mdartir, «
en la de ln derecha La aparicién de la
Virgen a San Juliin Obispo. Bl tema del
gran Henzo de b calle central es la Asun-
cidn de la Virgen. Sobre & se represenia
al Espirite Santo entre nubes v mayvos, por-
ado por dos dngeles.

Datos Historicos

Retablo neoclisico. Escucli madrilena
de finales del sigho XV Se atribuye al ar-
quitecto José de la Ballina, a quien pudo
ser encargado hack 1788, pues en esa e
cha se realizaron los encargos de las pin-
turas. Posiblemente fue ¢ conde de Lere-
na quien encargd éstas al pintor Mariano
Salvador Maella, aungue finalmente el de-
signado par su realizacion fue Francisco
Bayeuw; con ¢ colaboraron Ramdn Bayeu v
Francisco de Gova, Francisco Baveu firmd
y fechd =en 1790= ¢l lienzo de ln Asan-
cion de la Virgen en o dngulo inferior
derecho. Ramén Bayeu fue el autor del
Martirio de San Pedro Mirtir v, por Gli-
moy, Francisco de Goya pinid La apari-
cidm de la Virgen a San Juliin Obispo.
Los dngeles de estuco que sostienen las
guirnaldas han sido arribuiclos (Fardo Ca-
nalizd al escultor mliano Domingo Maria
Palmerini.

Las pinturas [weron restwradas  con
motive de la Exposicion de “Pintores de la
HNustracion™ en 1988,

Lai lghesia o=t declamada Monumento His-
torco-Artistion por Reul Decrcto 3010/ 1950
de 4 de diciembre.
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VALDEMORO
IGLESIA PARROQUIAL

DE LA ASUNCION DE NUESTRA SENORA

Capilla de Ia Inmaculada. Lado derecho de 1a 1glesia,

RETABLO DE LA INMACULADA,
Ultimo tercio del siglo XVIIL

Tentenerrter Artistion ol & preordncia. ., 1970, X9

Descripeion

Retablo de estuoo imitando mdmmod. Tie-
ne un crerpo y remate. En el cuerpo vemos

cuatro columnas de orden corimiio gue en-
marcan el espacio centril ¥ sosticnen un
entbetblenmenio decorado con madiffones. El
remate se resuehve con un grupo escali-
ooy dhe estuco imisndo miarmol blanco.

Iconografia

En ¢l prupo escultonos del rensite se
representan angeles con los atributos de la
Pasian v una fflaclers,

Datos Historicos

Retablo neockisivo del glima rercie del
sigho XVTIL Realizado por ol esculuor itlia-
no Pablo Caprani, segin treas de Ilgnacio
cle Haan en 1791 Ha perdido la imagen o-
tilar, siendo sustituida por una modema.

La lglesia Parroquial de la Asuncidn de
Nuestra Senora ha sido declarada Monu.
mento Historico-Amistico por Real Decreto
30161980 de 4 de diciembne

Dratos extraidbos de un informe parresuial



VILLA DEL PRADO

IGLESIA PARROQUIAL DE SANTIAGO

Preshiterio.

RETABLO MAYOR.
Entre 1704 y 1706,

CRUZ VALDOVINGS, LM, 1980, 44-85%; frnvaianio Arisico e fao Prosircir.., 1970, 311; PERIS BARRIO, A,

1480, 87,; PORTELA SANDIWAL, F., 1086, Bi5-HT.

Descripcion

Retatlo-camarin de planta  cdncavio-
convexa en madera domda y policromada,
Tiene zoceno, donde e abren dos pueris
de acceso al camarin, un Cierio Conm Clii-
tro cofumnas safomanicas con decoracidn
de pampandas v uvas que separan tres calles
v diffon. Lo calle central se abre al camarin,
en el que vemos el taberidcnlo, en las ca-
lles laterales Aguran pormacinags adomadas
con guimaldas y rematadas por medallones
pintados de caricter decorativo, con tallas
de bulio redondo en madera. El corona-
miento se apoya sobre un entablamenio
con modilfones que se adapt a la anguitec-
tur de la béveda, ¥ en ol que vemos un
grupo esculidrico en bulto redondo alldo
en medera; a ambos lados rematindo las
illes laterles, aparecen undas pinturas con
murcos muy omamentados sostenidas por
angelitos; en los extremos ¥ coana remaie
de las columnas exteriores hay esculturas
de bulo redondo sobre milos,

El taberndcndo es de planta poligonal v
tiene dos cuerpos. El inferior se decora con
seis columnas salononicas en sy pane an-
terior v estifrites en la posterior, En su inne-
ror vemos una imagen de bulto redondo.
El cuerpo superion o5 poligonil, se clerma
cion cripefa sobre pechinas v se remdat oon
imagen de bulto redondo,

Iconografia

En las calles laterales vemos de Gequicr-
da a derecha las indgenes de San Anto-
nio de Padua v San Diego de Aleali En

el duico el grupo escultdrico de Santiago
Matamoros; en los offeos laterales ¢ re-
presentan los simbolos de la Eucaristia y
en los extremos dos angeles mgsicos,

En el wberndculo, en la pane interior
el primer cuerpo aparece un Cristo oru-
cificado, v como remate de I cipula una
imagen alegdrica de La Fe,

Diatos Historicos

Retablo barroco de la escuela castelli-
na de la primera mitad del siglo XVIIIL Es-
te retablo vino a sustimir al antiguo reali-
zaddo por el ensamblador y pintor Juan de
Borgona v el pintor Copin de Holanda
probablemente, cjecutado entre 1518 v
1523 (Cruz Valdovinos, 1980). Segin los li-
bros de Gibrict, ¢ retablo que hoy se pue-
e contemplar, fue realizdo en 1706 por
José Machin, ensamblador de Toledo,
Conserva oda I imagineria original, o ex-
cepcion del Cristo crucificado, que segin
Ia teadicion procede de Limpias (Sanan-
der) v puede encuadrrse en el estilo ba-
oo del siglo XVIL Bl resto de Ins escul-
wiras las atribuve F. Poneld con cleras
reservas al artista de Jaén afincado en Ma-
dridl, Pablo Gonziles Velizguez,

La Iglesin estd declamda Monumenio
Historico-Artistico de Interds Provincial por
Orcden de 30 de diciembre dee 1950,

Esta obra presenta un gran interés de
caricter provedivo, no sdlo porgue invi-
lucrn su espacio un camann sino wmbién

383
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jpror la ondulada estructunn que ofrece un
graclo de complejidad poco frecuenie.

Sin embargo ¢s obra de grn empague
i un espacio consimeico y ello nos hacg
suponer que | tri fue por un cinino y i
ejecucion por oaro advinitndose cuando se
contempla est obe que entre iRcis y eje-
cutor no halo bi necesirk coondinacion

Todo ello mo Hmita el valor del retalilo,
fue exigira por su monumentalismo un
CRRIC I che visidn de LAY ',||:I'||'l|i|l||.| purs-
pectiva, Pero hemos de valomr I ol en
si misma v en ella sin duda habria gque des-
tacar su audaz diseio barroco, ln viduosa
ormamentacion gue e cine v especiilimen-
1 la dindmica de sus gjes contrapuesios §
la imbricacion en sus superficies de una

movilidad oomeavo-convesa de gran relie-
v que demuesin sabios copocimientios de
articulacidn al que fuern su anifice

Corresponde la obra al barrocn de es-
plendor madrileno en su fase neis progre-
sivi, El orden salomdnico o su propia di-
mimica estructural le convieren en un
modelo cjemplar que esume los logros
mids brillantes de aguella eapa de comien-
zows del siplo XV en la escuela madalena.

La compaosicion ha sido favorecida por
uil reciente limpieza del oro v de la poli-
cromia gue realizada con acieno ha de-
vuelio a la obra ¢ esplendor de su ol re-
cubsrimibento en oo originl

WM



VILLA DEL PRADO

IGLESIA PARROQUIAL DE SANTIAGO

Mave de La derecha,

RETABLDO DE LA VIRGEN DE LA CANDELARIA.

Finales del siglo XVIIL

Pt twrritarsn Arinien o I Mo 1970, 311

Descripeion

Retablo de madem dorada vy policro-
machi. Tiene barco, un cwerfs v iico
Cuatro coftimneas safomdnicas de orden
corintio decoradas en el fuste con racimaos
de uvas ¥ UMl CIRTIELMGETE L Prraraci
na central ¥ soporian un entaivamenio
paido decorado con  modiffones, cuyo
centro s decor Con una B fadri En ¢l
AUICO Apirece ] Mismo esguemsa gue en el
Cuerpa nienor, Consisienic Cn hicxrman-
Cinma, r|_|_|'.|:||_|1'.||_1;1 POT CUatro o luminas si-
lomidnicas, que se remata con moldura
curva cofl tarja central. Bl retablo se deco
ra con esculura. En la homacina principel
Hgurt una freagen dle pesetie v oen el dtico
vk talla de brelto redornlo,

lconografia

En la homacina principal vemos L ima-
gen e vestir que representa a La Viegen
de la Candelaria Tn el dtico aparece una
talla de fa Virgen con el Nigo

Datos HistOricos

Retablo barroco de la escuela castella-
na del siglo XV, seein se desprende de
In inscripcion que figura on la base: “DO)
RADCO EN 1791 A DEVOCION DE DON
RODRIGO PEREZ DE MORA™. La ralla de
In Virgen con ¢l Nifio s algo amterior al
retablo va que se encuadm en el periodo
barroco del siglo XV La Vimgen de la
Candelaria ¢z original del retablo

La lglesia estd declarads Monumento
Histrico Anistico de Inenés  Provineial,

por Orden de 30 de diciembre de 1980

]



VILLA DEL F_Ih\.!)ﬂ

IGLESIA PARROQUIAL DE SANTIAGO

Lado izquierdo del presbiterio.

RETABLO DE LA VIRGEN DEL CARMEN.

Siglo XVIIL.

frapweriarn Anfsfion de e Progtocin 1T, %11

Descripcion

Retablo de madera dorada v policnoe-
miacda, Tiene bawco, un cuerxo con res oo-
ez v difco, Custro coliimiiias salomanicas
de omden cordnfio con el fisle decomdo

%

con mcimos die uvas ¥ pampanos, sepanmn
las tres calles v sosticnen un enfallamen-
Iy |‘.|:I|‘Ii-d|:|- ¥ decorado con modilfones ¥
fetrged central. En el atco vemios borsiacing
oentrl enmarcada por dos estipifes v re-
matada por moldum quebrada adomada
con tana. Estl decordo con esculium de
fralten redondo de mader, Se apova sobire
myesa e alar original del recablo,

Iconografia

En la calle latentd fzguierds vemos re-
presentado o San Francisco Javier v en la
de I derecha a Santa Barbara; en la hor-
nacing central, tras vitring, aparece o Vi
gen del Carmen. En el duco Fgura la -
[l de San Framcisco.

Datos Historicos

Redzablo barmoeco de la escuely castella-
na del siglo XVIIL Las imdgenes son ba
rroecas, a8 excepoion de laimagen de la Vie-
gen del Carmen gue cs moderma,

Lo Mglesia estd declimda Monumenio
Histdrico Amistico de Intends Provincial,
por Orden de 30 de diciembre de 1950,
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1 CUERPOY

BANCO

A=CAJAS, B=TABERNACULO
ESTRUCTURA ELEMENTAL DE LAS PARTES DE UN RETABLO

Para otras definiciones sabre terminologia en relacion con la arguitectura
v decoracidn de un retablo, consultar el Glosano,



GLOSARIO

il

Abalaustrada:
En forma de balaustre,

Abside:

Parte del templo, abovedads v comin-
mente semicircular, situada en la cabecer
v donde estin el altar y ¢l preshiterio,

Acanto:

Motivo vegetal utilizado en I decoracion
de capiteles corintios v compuesios, con-
sistente en grndes hojas de borde denta-
do,

Alabarda:

Armia consistente en una larga asta rema-
Gacki en punta a la gue se ha incorporndo
un amplio filo comante.

Aletoncs:
Cada uno de los elemenios, generalmenic
en forma de voluts, gue unen los cuerpos.

Alfiz:
Molduras gue, a mado de dinel v sus dos
sapones verticales, enmarcan un arco,

Aljfar:
Perla de forma irregular v cominmente
PeOuUeTia,

Alworrelicve:
Aguiel relieve en gue las figuns sobresilen
del plano méis de la mitad de so bulio.

Antropomorfo:

Qe tiene fomma o aparencia o,

Arbotante:

Arco voladizo que irmansmite los empujes
de la béweda o un contraluerte soboe el
qIJl." b1 HFH'J':,-':I L5 .11 :I.I'I'..lnl.ll.l!.'.

Arco abocinado:
Es aguel gue por un lado es mayor gue
pRoF olro,

Arco apuntado:
Arca formado por dos curvas que [orman
dngulo en la clave. Tiene dos contros.

Arco conopial:

Arco apuniado en su centro ¥ compuesto
por cuatro arcos de circunferencin iguales
entre si los dos laterales y 1os dos centrales,

Arco de medio punto:
Arco semicircular.,

Arco cuya altura, desde la linea de impos-
s, @5 mavor que su dio,

Arco rebajado:
Arco cuva s, desde Ia linea de impos-
tas, es menor gque surdio,

Arco trilobulado:
Acpue] cuvo trado estlh constituido por thes

arcos de circunfenencia que se coran entne i



Arguivolta:

Conjunto de molduras que decorn un
arco en su paramento extenor verticl
acompsfando a la curva en toda su exten-
sion v werminando en Lis impostas,

Atico:
Parte superior o remate de un netlo,

Avenerada;
En forma de pran concha semiciroular v
CONMIVIENGL,

-B-

Bajorrelicve:

Aquel relieve en el que las figuras sobresa-
len del plano menos de la mitd de s
bulter,

Balausire:
Cada una de las columnitas que con los
barandales forman las barindillas,

Baldaguino:

Templete.

Bancos
Parte inferior de un retablo,

Basamenio:
Parte baja de una construccion o de una
columna,

Botdn:
Maotivo decorative de forma circular,

Bulto redondo:

Se denomina de bulto redondo o exenta la
escultum que puede ser contemplada
dhesde cualguier punto de vista por encon-
trarse aislada,

Busto-relicario:

Belicario que adopta la forma de busto,
esto s, representa una fgure humana
comprendiendo la cabeza, el cuello, los
hombros v o nacimiento de brsos ¥

prechic.,

A

Cajau
Espacio enmarcado del retablo en el que
se sitda s deconicion,

Calle:
Cada una de las divisiones verticiles de un
retalalo.

Camaring
Capilla pequenia colocada detris de un aliar
v on la cual se venem ina imagen.

Candelieri, A:

Decoracion que parte de un eje o cande-
lalyre decorado con una serie de elemen-
L[S "r'l.'milillﬁ. 0 cle seres monstniosos rea-
lizados casi siempre en bajormelieve.

Cames;
Adorno saliente que sirve st sostencr
Ul peduena cormisa o alero,

Cartela:
Recumdn sobre ol que se coloc un emble-
ma o levencda.

Cascardn:
Bdweda cuva superficie es la cuana pane
de la de una esfer.

Casetones:

Adormo en forma de compantimentos ow-
drados, cuyvas molduras crean una forma
e arfesa inverida, que se pone en los
techos v ¢ interior de Lis biwedas,

i




392

Celln:
Visase: Camann,

Clavie:

Picza central de una hiveda o de un arcn,

Clipeo:

Escuclo de forma ciroular o medallén,

Columna embebida: La gque parece que

introsliace en otro cuerpo parte de su fuste,

Columna salomdbnica:
Lat euies e el fuste contomeido en espiml,

Cornisa:
Pare superior v ms saliene die un enta-
Blamento compuesta de varias molduras.

Cresteria:

Elemento decorativo utilizado como rema-
Ie arguitectdnico, consistente en un mismo
miotive de talla calada vegetal v geométri-
CO que ¢ repite en serie,

Cruz gricga:
Cruz con los cuatro brazos iguales.

Cuerpo:
Cada una de las divisiones horizoniales de
un retiblo,

Cipula:

Biveda en forma de una media esfera u
onra aproximada, con que suele cubrirse
todo un edificio o pame de &,

S

Dentellones:

Cada una de los adomos de figur de
paralelepipedo que dispuesios en series
funcicnan como elemento omamental v se
sitdan bajo la comisa.

Doselete:
Cubieria decorativa, generalmente en vola-
dizey para cubrir estatuas, sitiales,

e

Enjuta:

Cuada uno de los espacios o superficics
triangulares resultantes de inscribir un cir-
culo, elipse o arco en un cuadrdo,

Entablumento:

Elemento horizontal que funciona como
coronamiento v remate de columnas,
pilastras o pilares,

Entrecalle:

En un retiblo, los espacios intermedios
entre las gmndes divisiones verticales o
calles,

Estilobato:
Macizo corrido sobre el cual se apoya una
coalurmna.

Estipite:

Sopone en forma de picdimide rruncada e
imvenida, es decir, con la base menor
hacia abajo,

Estofar:

Pintar sobre o oro brufido aplicado a las
estructuras en madera. Con esta Wenica se
imitan las elas labradas. Cuando se utiliza
el punazin es “grbado” v cuando se uiliza
€l pincel sobre el oro es “a punta de pin-
cel”,



o e

Festimn:

Motivo decorativo consistente en un perfil.
ondulado o con puntas, a modo de guir-
nalda de Aores v frutas gue cuelga,

Filacteria:

Cinta con inscripciones o levendas que
suele ponerse en pintums, esculiuras, epi-
tafios, escudos de armas, el

Flordn:
Adomo hecho a manera de flor muy grinde,

Friso:
Parte del entablamento entre el arguiirabe

v Ia cornisa, donde suelen ponerse follajes
v ol adormos,

Fromtal:
Paramento con el que se adorma la pane
delantera de ln mesa de altar,

Frontdmn:

Remate triangular o curve de una fachacda
o de un portico. Se coloca también encma
de pueras y ventanas.

Fusie:

Parte de la columna entre el capitel y la
basa.

e

Girola:
Mave que rodea ¢ dhside,

Grrifioe:
Animal fantdstico con cabeza v alas de
dpuila v cuerpo de ledn.

Grutesco:
Decoracion de mmas vegelales simérricas

entrelazadas con figuras humanas, de ani-
mules v fantdsticas.

Guardamalletas:
Pieza de adomo que pende sobre el cortina-
je por ln pare superior v que permanece fig.

Guardapolvos:
Miareo o alero que bordea o cubre un retablo.

= H—

Hermes:
Busto sin brazos colocado sobre un estipi-
te.

Hornacina:
Hueco en forma de arco para colocar en &l
una esculiura.

=

Imagen de vestir:

Escultura en la que solo se encuentrn
tillados la cama v las manos; el resto con-
siste en un armazin que queds ooulto por
lxs ropages.

Intercolumnio:
Espacio que hay entre dos columnas en un
retablo,

393
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Linterma:
Fibrica genemimente mds alt gue ancha v
CON VENTANGS quic 5¢ pone Como remile en

algunos edificlos y sobre las cpulas de las

iplesias,

Lumeion:
Bovedilla en forma de media luna, abiena
en la bdveda principal.

M-

Machones:
Pilar de Filrica.

Medalldn:
Wisse: Tondo. ;

Mediorrelieve:
Relieve en el cual las figueas sobresalen
del plano L mitad de su bulio,

Ménsula:
Elemento de arquitectura perfilado con

diversas molduras, gue sobresale en un
plano vertical v sirve par recibir o soste-
ner algung cosa,

Metopa:
Espacio entre los triglifos de una comisa.

Modilldn:
Elemento salivnte sobre ¢l que se asient
U comisa o alero,

- N -

Moervaduras:
Viéase: Mervios.,

Nervios:

Elemento constrnictive O decoriiig a mene-
ra e moldura salienie cormida en el intrdds
de una biweda o de un techo planao.

~0-

Orden Compuesto:

El que redne en el capitel las volutas del
jmico con las dos filas de hojas de acanto
del corinio,

Onden Corintio:

El qpue tiene el capite]l decorido con hojis
de acanto v couliculos o volutas en los
dngulos,

Orden Ddrico:
El que tiene un capitel sencillo, formado
por una moldurn droular ¥ un dbaco de
forma cuadrack,

Orden Jonico:
El que tiene el capitel adomado con gran-
des volutas v denticulos ¢n la comisa.

Orden Toscano:
El que se distingue por ser mis solido v
sencillo que el dirioo,



—-P-

Panoplia:

Conjunto de armas.

Paricluz:
Elemento vertical gue divide una puena o
ventan.

Pechinas:

Cada uno de los cuatro trifingulos esférioos
entre el anillo de 1a capula v los arcos que
la sustentan.

Pedestal:
Base en la que se sustentan los elementos
argquinectinions o escultdncos,

Pilastra:
Sopone de secoion cuadrda o recmnpu-
lar, adosada al miuro,

Pilastra cajeada:
Aguella gue presenta su frente perfilado
con maldura en resalie.

Pindculo:
Remare erminal puntgucho.

Pinjante:

Elemeno decorative en forma de Nordn
gque pende del centro de una boveda o
techio.

Plinito:
Pane cuadrada inferior de 1a basa.

Porfido:

Roca compacta v dum formada por una
sustancia amorfa, ordinariamente de color
ascuro v con oristales de feldespato v cusre
#o, muy estimada para decorncion de edi-
ficios,

Punta de diamante:
Motivo ormamental en forma de pirimide
muy baja,

oy

Relieves

Labor o figura que resahia sobre el plano.
Puede ser: bajorrelieve, mediomelieve o
alorreleve,

Retablo-baldaguino:

Aquel retablo que consiste en una cons-
truccion arguitectonica de tipo central, con
planta cuadrada, circular o poligonal, que
estd soporado  por columnas  exentas.
Como ejemplos de este tipo podemos des-
tacar el del Convento de San Bernardo en
Alcali de Henares v el del Sagririo del
Monastenio del Paular,

Una derivacidn de éstos es el medio-bal-
daquino que esui sostenido por columnas
alrededor peraque se ha seocionado por
el medio, De esta maner se conviene en
un retablo de pared sin circulacion, como
por ejemplo el retablo moyor de la Iglesia
de Brea de Tajo.

Retablo-hornacina:

Aquel retablo que se adapta a la arquitec-
tura del dbside, v asi ocupa toda la embo-
cadura de la capilla mayor. El remate
adopia la forma de cascardn con nervios
que se dirigen a una clave central.

Como ejemplo podemos destacar el reta-
blo mayor de la Iglesia de Navalcamerm v
el retablo mayor de la Iglesia de Pinio,
CHire oS,

Retablo-tramoya:

Aquel retablo formado por un lienzo el
cuil mediante un mecinismo se levanta v
deja ver la custodia o imagen que estd trs
&,

Como ejfemplo carsctensiico contamaos con
el retablo de la Sagrada Forma de la
Sacristia del Monasterio de San Lorenzo de
El Escorial,
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Retranguesan:
Rehundir,

Retablo-camarin:

Retablo en el que la calle central estd mds
desarrollada y tras ella se abre un espacio,
peneralmente con caricter luminoso, que
tiene acceso al camarin donde se aloja una
imagen, Todos los demids clementos del
conjunio s& subordinan o ¢,

Fue una innovacion del maestro madrileno
Pedro de la Tome a mediados del siglo
XVl pero alcanza su gran apogeo durante
el siglo XVIIl. Como ejemplo podemos
sefalar ¢ retablo mayor de la Iglesia de
AlcorcOn y el mayor de Villa del Prado.

Retablo-cuadro o retablo-marco;
Aquel retablo formado por una gran pinn-
ra o por un relieve de gran tamafio en el

que la construccitn arquitecténica sirve de
marco al mismo, Como ejemplos de ese
tipo podemos resefar el retablo mayor de
la Iglesia de San Manin de Valdeiglesias, el
de la lglesia de Fuenlabrada, ¢l mayor de
Nuevo Baxdin, v el conjunto que decor las
capillas del Convento de San Bernardo en
Alcalid de Henires.

Roleos:
Motivo decorativo en forma de voluta o
espiral,

Rocalla:
Decoracion disimétrica inspiraca en el ane
chino que imita contormos de piedra y de
conchas.

Rosca:
Superficie externa frontal del arco.

-S -

Serpentin:

Piedra de color verdoso, con munchas o
VEMAS MELS O Menos oscurns, casi mn dura
como ¢l mimmal, que admite pulimento y
tene mucha aplicacion en las antes deco-
rativas,

Sobredatico:
Parte superior del dtico.

Sotabanco:
En un retablo, el cuerpo o pane inferior
del banco.

_T -

Taberndaculo:

Lugar destinado a guardar la Eucaristia en
la iglesia, estructurado en forma de peque-
fic templo,

Tambor:
Anillo sobre el que se sustenta una ctpula.

Tarja:
Elemento decorativo en forma de escudo,
que se superpone i un miembro arquitec-
tonice.

Tarjeton:
Tarjeta grande.

Tondo:

Motive decorative de forma  circuliar, &
veces rehundido en el parmmento con mol-
durs alrededor,

Triglifios:

Elemento decorativo del friso dirico en
forma de rectangulo salients y surcado por
tres canales.



Triptico: doblarse las de los lados sobre la del
Pintura, grabado o relieve distribuido en centro,
tres hojas unidas de modo que puedan

. -

Venera: Volua:
Gran concha semicincular y convexa quese  Elemento decorativo en forma de espiral
emplea frecuentements CoMo omamenio,

"

Focalo:
Pedestal, o fundamenio sobre el que se
asienta todo el retablo,
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IGLESIAS DE MADRID CAPITAL. Direcciones

Catedral de Santa Maria la Real
de Ia Almudena,
C/ Mayor, 92,

Iglesia de San Anton.
Iglesia de las Escuelas Pias

de San Anton.
./ Hortaleza, 63,

Iglesia de San Antonio

de los Alemanes,

antes de los Portugueses, Actualmente
Iglesia de la Hermandad del Refugio.
Corredera Baja de San Pablo, 16

Iglesia del Carmen. Actual Parroguia
del Carmen v San Luis Obispo.
C/ Carmen, 10,

Iglesia de la Concepcion
Real de Calatrava. Vulgo: Calatravas.
C/ Alcald, 25.

Iglesia del Convento de Religiosas
Jerdnimas del Corpus Christi.
Vulgo Carboneras.

Plaza del Conde de Miranda, s/n.

Capilla del Cristo de los Dolores
de la Venerable Orden Tercera.
C/ san Buenaventura, 1.

Descalizas Reales.
Monasterio de la Visitacion.
Plaza de las Descalzas Reales, s/n.

Iglesia del Real
Monasterio de la Encarnacion.
Flaza de la Encarnacion, s/n

Basilica de San Isidro ¢l Real.
G/ Toledo, 37.

Iglesia de San Ginds,
C/ Arenal, 13,

Iglesia del Antiguo Convento

de las Maravillas. Actual Parroguia

de las Maravillas v de los Santos Justo
v Pastor.

G Palma, 28,

Iglesia de San Marcos,
C/ San Leonardo, 10,

Iglesia del Convento de Religiosas
Mercedarias de la Purisima
Concepcion. Vulgo: Gongoras,

C/ Luis de Gongora, 5y 7.

Iglesia Pontificia de San Miguel.

C/ San Jusio, 4

Capilla del Obispo en la Parroguia
de San Andrés.
Plaza de San Andrés, 1.

Palacio Real. Capilla.
C/ Bailén, s/n.

Iglesia de San Pliacido. Vulgo: Iglesia
del Convento de Benedictinas

de San Placido,

C/ San Rogue, 9

Iglesia del Sacramento.
Actualmente Iglesia Castrense.
C/ Sacramento, 9.

Salesas Reales, Actual Parroquia
de Sania Barbara.,

O Barbara de Braganza, s/n.

Iglesia del Monasterio de Religiosas

Trinitarias Descalzas de San Hdefonso.

Vulgo: Trinitarias de Cervantes.
C/ Lope de Vega, 18.

Iglesia del Hospital de la Venerable
Orden Tercera.
C/ San Bernabé, 13,
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Datos histéricos complementarios
por D. Alfonso Emilio Pérer Sinchez

Fuente el Saz

Iglesia Parroquial de San Pedro Mirtir

Retablo mayor.

Ha sido perfectamente documentado. Se contraté en octubre de 1654 con el
“maestro de arquitectura” José de la Torre y con el pintor Francisco de Rizi. Este
tiltimo percibirfa 1.500 ducados en varios plazos y se comprometian dmbos a dar
por acabado el retablo el dia de San Juan (24 de junio) de 1655 y el contrato
debié cumplirse, pues el lienzo principal estd firmado ese aio.

En cuanto a José de la Torre, no se indica en la documentacién conocida cudl fue
su retribucion,

Barrio Moya: José¢ Luis, "José de la Torre y Francisco Rizi, autores del rerablo
mayor de la iglesia de Fuente ¢l Saz del Jarama "
En: Anales Complutenses, Vol. XII (2000), p. 45-54

Getafe

Iglesia Parroquial de la Magdalena

Retablos colaterales,

Es preciso indicar que Salvador Mufioz sélo se ocupé del de la Virgen de la Paz,
concluido y cobrade en parte en 1644, pocos dias antes de su muerte. El del
Santo Nombre de Jesiis se encargé al escultor Gabriel Vizquez en febrero de
1645. Las pinturas debid realizarlas Cano en 1654, pero sélo estin documentadas
a su nombre las del Santo Nombre de Jesiis en Septiembre de ese afio. Se le paga-

ron en diciembre del mismo afio. Ambos retablos estaban colocados en mayo de
1646.

Cruz Valdovinos: José Manuel, “Varia canesca madrilefia”.

En: Archive Espafiol de Arte, 1985, p. 276-286 y

“Las etapas cortesanas de Alonso Cano”.

En: Alonso Cano, IV Centenario. Espiritualidad y modernidad artistica,
Granada, 2002, p. 177-213.
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Declaraciones BIC (1995-2002)

Algete

Iglesia Parroquial de la Asuncién de Muestra Sefiora,

declarada como Bien de Interds Cultural con carepgoria de Monumento
D, 2692000, 21-12-2000

del Rey
Iglesia Parroquial de San Juan Baurtista,

declarada como Bien de Interés Cultural con categoria de Monumento
D, 28311999, 16-09-1999

Brea de Tajo

Iglesia Parroquial de la Asuncién,

declirada como Bien de Interds Culrural con caregoria de Monumento
D. 76/1997, 26-06-1997

Colmenar Vicjo

lglesia Parroquial de la Asuncidn de Muestra Sefiora,

declarada como Bien de Interds Cultural con caregoria de Monumento
D. 56/1997, 24-04-1597

Cubas de la Sagra

Iglesia Parroquial de San Andrés,

declarada como Bien de Interés Cultural con categoria de Monumento
RD. 525/1983, 19-01-1983

Estremera

lglesia Parroguial de Nuestra Sefora de los Remedios, declaradi como Bien

de Interés Cultural con caregoria de Monumiento O, 11-05-1982

Santorcas

lglesia Parroguial de San Torcuaro,

declarada como Bien de Interés Cultwral con caregoria de Monumento
D. 6271997, 08-05-1997




Restauraciones (1995-2002)

del Rey
Iglesia Parroquial de San Juan Baurista:
retablo mayor, restaurado en 1998

Fuente el Saz
Iglesia Parroquial de San Pedro Apéstal:

retablo mayor, actualmente en restauracidn

Madrid
Iglesia de las Trinirarias:

retablo de San Juan de la Concepeidn y rerablo

del Cristo de la Piedad, restaurados en 2001

Monitcjo de la Sierra
Iglesia Parroquial de San Pedro,
retablo mayor, restaurado en 1998

Nueve Baztin
Iglesia Parroquial de San Francisco Javier:
retablo mayor, actualmente en restauracidn

Pinte
Iplesia Parroquial de Santo Domingo de Silos:

retablo mayor, restaurado en 2001

Rascalria
Monasterio de Santa Marfa de El Paular:
retablo de la Inmaculada, restaurado en 2002

Santorcaz

Iglesia Parroquial de San Torcuato;
retablo mayor restauracidn de las pinturas
“Adoracién de los Pastores”™ y
“La Anunciacién”, restaurados en 2001

Valdemaqueda
Iglesia Parroquial de San Lorenzo Mirtir:
retablo mayor, actualmente en restauracidn
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[ndice toponimico

La Acebeda
» Iglesia Parroquial de San Sebastidin:
- altar-portitil de Santa Agueda, Santa
Barbara, San Juan y San Bartolomé, 137

Alcali de Henares
« Convento de Carmelitas del Corpus
Chrisri:
- retablo mayor, 269
= Convento de Nuestra Sefiora de la
Esperanza (Claras):
- retablo franciscano, 187
» Convento de San Bernardo de Monjas
Clstercienses (Bernardas):
- baldaquino, 181
- conjunto de seis retablos de las capillas
radiales, 184
- retablo de la Inmaculada, 186
» Hospital de Antezana: capilla de San
Ignacio:
- retablo-hornacina de San Ignacio de
Loyola, 188
w Iglesia de los Jesuitas (acrualmente parroquia
de Santa Maria):
= retablo mayor, 190
» lglesia Magistral:
- retablo en la girola, 138

Alcorcin
w lglesia Parroquial de Sanwa Maria la Blanca:
- retablo mayor, 270

Algete
. lg!::lii Pﬁ.rrnql.lidl de la Asuncidén de Muestra
Sefiora:
- retablo mayer, 192
- retablo de la Virgen de la Paz, 140

Anchuelo
» Iglesia Parroquial de Santa Maria
Magdalena:
- retablo mayor, 272

Aranjuez
= Iglesia de Alpajés (Iglesia de Nuestra
Seiora de las Angustias):

- retablo de la Virgen del Carmen y retablo
del Sagrado Corazén de Jests, 273

Arganda del Rey
« lglesia Parroquial de San Juan Bautista:

- retablo mayor, 196

Braojos
« Iglesia Parroquial de San Vicente Martir:
- retablo mayor, 274
- retablo de San Miguel, 198
- retablo de San Sebastidn, 276
- rerablo de la Virgen del Rosario, 201

Brea de Tajo
w Iglesia Parroquial de la Asuncién:
- retablo mayor, 278

Buitrago de Lozoya
» Iglesia del Hospiral de Buitrago
{actualmente en la Coleccidn del Dugue
del Infantado):
- retablo de los Gozos de Santa Marda o
de los Angeles, 123

Cerceda
» Iglesia Parroquial de Santa Maria la Blanca:
- retablo mayor, 141

Cercedilla
» Iglesia Parroquial de San Sebastiin:
- retablo mayor, 279

Ciempozuelos
» Iglesia Parroquial de Santa Maria
Magdalena:

- retablo mayor, 203

Collado Mediano
» Iglesia Parroquial de San Hdefonso:
- retablo mayor, 205

Colmenar Viejo
» Iglesia Parroquial de Muestra Sefiora de la
Asuncidn:
- retablo mayor, 143
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Cubas de la Sagra
» Iglesia Parroquial de San Andrés Apdstol:
- retablo de San Dicgo de Cidiz y retablo
de la Virgen del Amor Hermoso, 206

Chapineria
s Iglesin Parroquial de la Concepcidin:
- retablo mayor, 280

El Escorial de Abajo
« Iglesia Parroquial de San Bernabé:
- retablo mayor, 150

Estremera
« Iglesia Parroquial de la Virgen de los
Remiedios:
- retablo de la Orden de
Sanriago, 151

Fresno de Torote
» Iglesia Parroquial de lo Asuncidn:
- retablo de la Capilla de los Pies, 152

Fuenlabrada
= lglesia Parrogquial de San Esteban
Protomartir:
- retable mayor, 281
- retablo de San Antonio, retablo de la
Soledad y rerablo de la Viegen, 207

Fuente el Saz

w lglesia Parroquial de San Pedro Mirrir:
- retablo mayor, 208
- retablo de la Sagrada Familia, 210

Fuentidueha de Tajo
» lglesia Parroquial de San Andrés Apdstol:
- retablo mayar, 211

Getafe
» Iglesia Parroquial de Santa Maria
Magdalena:
- retablo mayor, 212
- retablo de la Virgen de la Paz v
retabla del Nifo Jesds, 215
- retablo de la Viegen, 218

- retablo de la Inmaculada, 283
- retablo del Sagrado Corazdn, 284

Grifidn
= Iglesia Parroquial de la Asuncidn:
- retablo mayor, 285
- retablo de la Vingen v retablo de
San Isidro, 287
- retablo de San José, retablo de San
Francisco y retablo del Fundador, 156
« Convento de Clarisas de la Encarnacién:
- retabla mayor, 153

Horcajo de la Sierra
s Iglesia Parroquial de San Pedro:
- restos del retablo mayor (actualmente en
¢l Arzobizpado de Madrid), 157

Leganés
= Iglesia Parroquial de San Salvador
- retablo mayor, 288
- retablo del Sagrado Corazén y rerablo
de la Inmaculada, 290
-retablo de la Transfiguracién de Cristo y
retablo de San José, 291
- retablo de Santiago Matamoros, 292
- retablio de la Virgen Dolorosa, 293
- retablo de la Asuncidn, 294

Madrid
» Basilica de San Isidro el Real:
- retablo de San Cosme y Damidn, 237
- retablo de la Viegen del Pilar, 239
» Capilla del Cristo de los Dolores de la VOUT:
- baldaquino, 225
» Caredral de Santa Marfa La Real de
La Almudena:
- retablo de la Viegen de la
Almudena, 158
= Convento de Carboneras (Jeronimias
del Corpus Christ):
- retablo mayor, 227
- retablo de Sant Paola y San
Jerdnima, 229
- retablo de San Antonio, 231
» Convento de Gongoras {Mercedarias



Diescalzas de la Purisima Concepcidn):
- retablo mayor, 326
- retablos-hornacinas de San Pedro
Molasco, de la Merced, de la Virgen de
las Tres Avemarias y de San José, 329
« Hospital de la Venerable Orden Tercera,
Iglesia:
= retablos-hornacinas de la Asuncidn, de
San Jm‘é. de San Migud ¥ de los
Evangelistas, 346
= Iglesia de Nuestra Sefiora de las
Maravillas y de los Santos Juste v Pastar:
- retablo mayor, 318
u Iglesia de San Andrés: Capilla del Obispo:
- retablo mayor, 161
» lglesia de San Anwdn:
- retablo mayor, 295
- retablos de la Inmaculada y de San José
de Calasanz, 297
e lglesia de San Antonio de los Alemanes:
- retablo mayor, 298
- conjunte de retablos-hornacinas, 219
« Iglesia de San Ginés: Capilla de los
Barrionuevo:
- retablo-relicario, 241
e lglesia de San Marcos:
- retablo mayor, 320
- retablo de San Benito y retablo de Santa
Escoldstica, 322
- retablos-hormnacinas de San Blas,
de la Virgen, de San José y de
San Antonio, 324
e [glesia de San Plicido:
- rerablo mayor, 243
- retablos de Sant Gerrrudis y retablo de
San Benito y Santa Escolistica, 246
= retablo de la Inmaculada, 249
= Iglesia de Santa Birbara (Salesas Reales):
- retablo mayor, 338
- retablo de San Francisco de Sales,
de la Sagrada Familia, de Santa Bdrbara
y de San Fernando, 340
= Iglesia del Carmen y San Luis:
- rerablo mayor, 305
- rerablo de la Virgen de
Guadalupe, 222

- retablos de San Antonio y de la
Inmaculada, 223
» Iglesia del Sacramento {Iglesia Arzobispal
Castrense):
= rerablo mayor, 334
- retablos de San Bernardo, de San
Benito, de la Virgen del Patrocinio
y de la Piedad, 335
» lglesia de la Concepeidn Real de Calarrava:
- retablo mayor, 300
- retablo de la Dolorosa y retablo de la
Inmaculada, 303
s lglesia de las Trinitarias (Monasterio de
Trinitarias Descalzas de San lldefonso):
- retablo mayor, 342
- rerablo de San Juan de la Concepcidén y
retablo del Cristo de la Piedad, 344
s Iglesia Ponnificia de San Miguel (Parroquia
de los Santos Justo y Pastor):
- conjunto de ocho retablos, 332
= Monasterio de la Encarnacidn, Iglesia:
= retablo mayor, 312
- retablo de San Felipe y retablo de Santa
Margarita, 315
s Monasterio de la Visitacién de las Descalzas
Reales:
- retablo mayor, 308
- retablo de la Virgen de Guadalupe, 232
- retablo de la Virgen del Milagro, 234
- retablo de Santa Clara, 236
- retablo de la Virgen del Pilar, 307
- retablo de la Inmaculada y retablo de
San Sebastiin, 310
= Palacio Real, Capilla:
- retablo de la Anunciacidn, 331

Mexo
» Iglesia Parroquial de la Asuncién de Nuestra
Sefora:
- retablo mayor, 348
- restos del antiguo retablo mayor, 165

Los Molinos
» Iglesia Parroquial de la Concepeidn de
Mucstra Sefiora:
- retablo mayor, 350



Montejo de la Sierra

« lglesia Parroquial de San Pedro:
- recablo mayor, 352
- retablo de Nazaret, 166

Moraleja de Enmedio

« Iglesia Parroquial de San Millin:
- reciblo mayor, 354
- retablo de Sanm Teresa, 355

MNavalcarnero
= Iglesia Parroquial de la Asuncidn de Nuestea
Sefiora:
- reabla mayor, 250
- retablo de la Virgen del Carmien y
retablo del Sagrado Corazdn, 356
- retablo de la Virgen Milagrosa, 359
- retablo de la Virgen Dolorosa, 360
= Capilla de la Inmaculada Concepeidn:
- retablo de la Inmaculada
Concepcidn, 252
- retablo de San José, 253
- reciblo de San Jerdnimo v retablo de
San Juan Bauisia, 358

MNuevo Bartin
= lglesia Parrogquial de San Franciseo Javier:
- retiblo mayor, 361
- retablo de la Inmaculada v retablo de
San José, 364

Pezuela de las Torres
« Iglesia Parroquial de la Asuncidn de Nuestra
Sefon
- recblo mayor, 365
- recablo de San Antonio de Padua
y reiablo de la Inmaculada, 366
« retablo de la “rgcn del Pilar, 367

Pinto
- ]Fl.{ﬂ.l-.:l I’.'lr:utlui:ll de Santo Durnlngn de
Silos:
- retablo mayor, 254
- retablo de San Sebastidn v retablo del
Sagrado Corazdn, 256
- retablo del Crisea, 258

Pridena del Rincén
» lglesia Parroquial de Santa Domingo
de Silos:
- retablo del Sagrado Carazdn y
retablo de San José, 368

Rascafria
« Monasterio de Santa Maria de El Paular: i
- retablo mayor, 125 |
- baldaquine, 369 |
- transparente:; retablo de "El Lavatoria
de pies” y retablo de “La orcidn del
Huerea”, 371
- retablo de la Inmaculada, 374

Robledo de Chavela
w Iglesia Parroquial de la Asuncidn:
- retablo mayor, 129

San Lorenzo de El Escorial

« Monasterio de San Lorenzo de El Escorial:
- recablo mayor, 167
- retabla de la Sagrada Forma, 259

San Martin de Valdeiglesias
« lglesia Parroquial de San Martin:
- retablo mayor, 375
- retablo de la Virgen de la MNueva, 171

Santoreaz
= lglesin Parrogquial de San Torcuao:
- retablo mayor, 261

Soto del Real
o lglesia Parroquial de la Inmaculada
Concepeidn:
- retablo mayor, 377

Torrelaguna
» lglesia Parroquial de Santa Maria Magdalena:
- retabla mayor, 378
- testos de retablo renacentista, 174
- capilla de San Gregorio o de los Véles:
retablo de San Gregorio, 172,
retablo de la Asuncidn v rerablo de
San Felipe, 263



Valdemagqueda
» Iglesia Parroquial de San Lorenzo:
- retablo mayor, 176

Valdemaoro
w Iglesia Parroquial de la Asuncidn
de Nucstra Sefiora:
- retablo mayor, 380
- retablo de la Inmaculada, 382

Villa del Prado
= Iglesia Parroquial de Sanriago:
- retablo mayor, 383
- retablo de la Virgen de Ia
Candelaria, 385
- retablo de la Virgen
del Carmen, 386

« Ermita de Muestra Sefiora de la Poveda:

- retablo mayor, 265

421



Indice de autores

ALONSO DE LOS RIos, Medro, esc.: 379

Aivarez, Francisco, pla.: 164

Arvarez, Manuel, esc.: 314, 331

AMPUERD, Francisco de, pin.: 146

AMPUERD, Garcia de, pin.: I76

ANTOLINEZ, José, pin.; 250, 257

ARDEMANS, Teodoro, arg.; 271, 357

Awrizre, Tomds, dor.: 352

ARNUERD, Antonio, ens.; 342

Aroca, Francisco de, dor: 374

ArrEDONDO, Manuel de, arq. y esc.: 288, 289

AUSTRIA, Juan José de, pin.: 235

AviLa, Hemando de, pin.: 144, 146, 148, 149

AviLa, Mareo de, dor: 156

Barltna, José de la, arg.: 380

Baroccy, Pederico Fior, pin: 230, 337

Bassano, Leonardo, pin.: 184

Baurnsta. Hermano Franciseo, arg.: 181, 182,
194, 191, 225, 226, 239, 240

Baveu, Francisco, pin.: 380

Bavew, Ramén, pin.: 380

Becerka, Gaspar de, esc.: 308, 310

BELLVER, José, esc.: 308

Beviven, Ricardo, esc.: 308

BENAVENTE, Scbastidn de, arq.: 250, 305

BerDA, Aurelio de, est.: 273

BerNaT, Martin, pin.: 130

Bernini, Juan Lorenzo, arg.: 348

BERRUGUETE, Alonso, esc.: 162, 164

BERRUGUETE, Pedro, pin.: [57

Bicarny, Felipe, esc.: 126

BORGORA, Juan de, pin.: 130, 159, 172,
176, 383

BorrosinNg Francisco, arg.: 348

Cajes, Eugenio, pin.: 194, 217, 219, 220, 263

CAJes, Parricio, pin.: 220

CALDERON, Juan, esc.: 174

Cantiiey, Francisco, pin.: 274, 206, 217, 254,
255, 2671

Canros, Agustin de, esc.: [68

Carno, Alonso, pin. y esc.: 201, 215, 216, 217

Carranl, Pablo, esc.: 382

CArBONELL, Alonso, ang. y esc: 214, 228, 263

CARDUCHO, Vicente, pin.: 133, 194, 198 200,
209, 227, 229, 230, 298, 314, 315

Caruigg, Francisco Antonio, arg.: 338, 339, 340

CARNICERO, Isidro, esc.: 314, 315

CaroL, Antonio de.: 169

Carranl, Pablo, esc.: 382

CARRESO MIRANDA, Juan, pin.: 201, 202

CasTELLO, Félix, pin.: 214

CasTro, Felipe de, csc.: 273, 315, 320

CerDa, Pablo, esc.: 295

CerpcEDO, Cristdbal de, Pin.; T4

CERECEDO, Juanm de, pin.: 148, 174

Cenezoy, Gaspar, pin.: 192

CrananoL, Prindseo, pin: 344

Corrwo, Claudie, ping 202, 203, 204, 243,
244, 245, 247, 248, 260, 281, 282

Covrowia, Simén de, esc.: 126

CoMANE, Juan Bautista, cane.: T68, 169, 170

COMONTES, pin: 129, 148

CORNACHING Agostino, esc.; 308

Consea, Manuel, ese.: 342

Correa DE Vivan, Juan, pin.: 148, 153,
165, 172

CORREGGIO, Antonia Allegr, ping 217

CorT, Cornelis, pin.: 230

CHURRIGUERA, José Benito de, esc. y anqg. 271,
281, 282, 285, 288, 289, 290, 29,
293, 298, 300, 302, 303, 345,
357, 361, 362, 364

DUARTE, Juan, pin.: 257

DuQUE CORNEJO, Pedro, esc.: 369

FERNANDEZ, Gregorio, csc.: 198, 200

FermANDEZ, Miguel, arq.: 298

FERRER, Marin, arq.: 257

FERRD, Gregorio, pin.: 334

Fiurini, Francisco, pin,: 260

Fupart, Charles Joseph, pin.: 347

Fuerres, Pedro, pin.: [958, 200

GAMBETTI, esc.: 308

Gancia, Alonso, arg.: 250

Gancia, Andrés, esc.: 289

Ganrcla Navia, Francisco, arg.: 320

GARUTO, Antonio: 168

GARRIDG, Juan, arg.: 298

Gasto, Francisco del: 168

GazTELY, Pedro de,: 169 170

Guouinto, Cormdo, pin.: 341

GINES DE AGUIRRE, Andrés, pin.: 278

GIRALTE, Francisco, esc.: 144, 162, 164
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GOMEZ, Juan, pin.: [50

GOMEZ LoBO, Juan, esc: 250, 251

GOMEZ DE MORA, Juan, arg.: 184, 182, 312,
314, 315, 319

GONFALEY, Balosar, esc.; 225

GONZALEZ, Juan, esc: 374, 315

Gonzdies, Miguel, ent.: 267

GOMZALEY BECERRIL, Juan, esc.: 157

GoNzALEZ DE YaRtas, Francisco, arg. v esea
254, 255

GonzLez DE Vica, Diego, pin: 188 189, 240

GoNzALEs VELRQUEZ, Alejandm, ping: 333

GONZALEZ VELAZQUEZ, Pablo, esc.: 302,
322, 383

Gowa ¥ LUCIENTES, Francisco de, pin: 297, 380

Guranpa, Casa, plac: 159, 333

LiUas, Juan, arg.: 125, 126

GUIDETT, Jacome, esc.: [68

Guint, Dominico, ese.: 260

Guntes pE Brimo, Francisco, dor: 267

Gumernez, Francisco, esc.: 298, 318

Guwsidn, Diego de, arq.: 312 375

Haaw, lgnacio de, arg: 382

Haro, Francisco de, dor: 252

H¥LLE, [saac de, exc.: 147

HErRMANDEY, Jost, dor: 254, 255

HeisAnEes, Miguel, ang.: 318

Heriera, Antanio de, esc.: 204

HemrEis, Francisco, pin.: 255

Hesrreia, Juan de, arg.: 168

Herrera BARNUIVO, Antonio, esc.: /82, 370

Herrera Barsuevo, Sebasridn, pin: 215, 206,
217 232 233 239, 240

Hovanoa, Copin de, pin: 383

Hurrano Brouierno, Francisco, arg. y esc.:
369, 370, 371

INGLES, Jorge, pin.: 123, 124

TiMENEZ, José, arg.: 288

TsaesEz, Matoo, pin.: 194

Jowoin, Lucas, pin: 220, 337, 358

LepEswa, Gaspar de, plar: /33

LEoMARD, Jusepe, pinag 244

LEOMARDON], Francesco, pin: 288, 289

Leomn, Ledn, esc.: J68

LEonL Pompeyo, esc.: £68, 170

Linares, Francisca, esc.: J44, 146

Loeena, Juan de, arg.: 250, 285, 357

Loverz, Matfas, pin.: 215, 217

LiFra, Francisco de,; 169

MaCHIN, José, ens.: 3735, 383

MADRI, Dil:!o de, P'm_: 149

Magra, Mariano Salvadaor, pin.: 380

MAESTRO DE LOS LUNA, pin: 276

Magsrro DE RORLEDO DE CHAVELA, pin.: 130

Maroaoia, Juan Antonio: f69

Marrin, Domingo: 168

Martisez, Andrés, arg.: 352

Martines, Domingo, pin.: 346

MarniNE: 0E 1A PuenTe, Tomis, esc: 237

MATA, Andrés de la, esc: 159

MELENDEZ, Francisco Antonio, pin.: 307

Mema, Juan Pascual de, esc.: 314, 315, 320,
322, 326, 333

Mera, Pedro de, esc.: 296

Menas, Antonio Rafacl, pin.: 331

Mesa, Manuel de, ens.: 342

MicHEeL, Roberto, esc: 321, 322, 324

MicueL, Maestre, esc: f68

Moma, Francisco de, arg.: /158

Mora, José. ese.: 345, 369

Morapiio, Francisco, arg.: 338, 339

MORALES, Antdn de, esc; 204, 227, 228, 229

MoOrovLAs, Bernardo, dor: 378

MorioeA, Praspero, dor: 348, 349

MUROZ, Juan, exc: 192, 194, 314, 315

Muroz, Salvador, esc.: 215, 216

Muia, Francisco “El Franceschetro™, pin.:
A58, 341

Mungl, Francesco de: 168

Nanron, Angelo, pin: 181 182 184, 185, 190,
2H, 255

Mavarmo, Luis, esc.: 204, 241, 257

Ouvieny, Juan Domingo, ese.: 273, 338

O, Josdt del, arg.: 260

Oumo, Manuel del, arg.: 328

ORRENTE, Pedro, pin.: J85

OnrecA, Gaspar de, dor.: 261

Parenro, Manuel, pin: 19/

Paimimaxl, Domingo Maria, esc.: 380

PaLosinGg, Antonio, pin: 357, 369, 371

Parcsiing, Juan Bermabé, gra.: 259

Pagrso, Grrgurin. cec.: Jdd

PEDRIL, Santos, pin.: [46, 148

PErE, Antonto Van de, Pin.: 254 235



PEREDA, Antonio de, pin: 222, 254, 255, 305

Pereina, Manuel, esc.: 244, 245, 255, 298

PEREX, José, ent.: 348, 349

Perez, Miguel, esc: 144

PERRET, Pedro, grab.: 170

PaNTIMIGLIA, Paolo: [68

Pinepa, Francisco de, dor.: 298

Pocciown, Alberto: 168

PoORRES, Juan de, e, v ens.: 204, 241

PorTILLO, Juan de, dor; 314

Pogzo, B, pin: 348

Rares Darsean, José, esc. yens: 289

REY, Garcla, arq.: 146

RigatTa, Francisco, pin.; 228

Risera, Pedro de, pin.: 203, 235

Rinera, Pedro de, esc.: 271

Rixvcom, Antonio del, pin.: 129, 130

Risecom, Fernando del, I:Iin_: 130

Riops, Demingo de la, esc.: 226

RisueERD, José, pin.: 369

Rivas, Francisco, arq.: 295

Ruzi, Francisco, pin.: 208, 235, 255, 260

Rooricuiz, Diego, pin.: 225

RODRIGUEZ, Jerdnima, pin.: /46

RODRIGUEZ, Venmira, arq.: 312 374, 315, 320,
322, 323, 324, 328

Rovmdn, Luisa, esc.: 234, 235

Romin, Alonso, esc.: f47

RoMAN, Barolomé, pin: /33

RorroLs, Gerolamo: 68

Rupens, Pedro Pablo, pin.: 209, 245

Ruiz, Francisco, arq.: 342

Rutz, Juan, plar.; /168

Rutz GONZALEZ, Pedro, pin.: 346

Rulz DE LA IGLESIA, Francisco [gnacio, pin.:
219, 302

Ruscomt, Camilo, esc.: 308

SACCHETTY, Juan Bautista, arq.: 339

Satvapor CARMONA, Luis, esc.: 330, 333, 378

Samsty, Juan, esc: 334

San Leocapio, Pablo de, pin.: 309

San Marriy, Luis de, pin.: 333

San NicolAs, Fray Lorenzo de, arg.: 304

SANCHEZ BaRBa, Juan, osc. 305

SANCHEZ CoELLO, Alonso, pin.: [44, 146, 148

SANCHEZ RUEDA, Jerdnima, esc.; 369

SAxcHES RUEDA, Teodosio, esc.: 369, 371

SerMini, Barrolomé, est.: 273

SERRANG, Mareo, pin.; 133

Sior, Gil, esc.: 125, 126

SorRMAND, Giulio, plar.: 168

'II.ﬁCCﬁ. ['"il:trn. [} .E'ﬁﬂ'

Tama, Ignacio, esc.: 225

Timaron, ﬁ:"-rg'inn.. pin.: [68, 170

TINTORETTO, Jacopo Robust, pin.: /68,
209, 233

Tiziano, Tiziane Vecellio, pin.: 230, 358

ToMAS, Miguel, esc. y ens.: 214, 298

Tome, Marciso, ese.: 343

Torrg, José de la, arq.; 243, 244, 245, 246,
247, 252, 374

Tokers, Pedro de la, esc.: 200, 203, 207, 209,
218, 231, 243, 244, 245, 246, 247, 249,
253, 254, 255, 286, 318

Towres, Francisco de, esc.: 174

Tovar, Juan de, esc.: 144, 146

TrEZZO, Jacopo de: 168, 170

Tunaneca, Emilio, waller res.: 279

Uramna, Diego de, pin: 144, 146, 1458, 174

Unsina, Francisco, dor.: 148

Uronnza, Manuel José de, bron.: 170

UnsuLARRE ECHEVARRIA, Juan de, car: 225

VALENCIA, Juan de: 170

Varrejo, Alonso, esc.: 192, 194

Varcas, Andrés de, pin.: 255

VELASCO, Lucas de, dor.: 237

VELASCO, Luis de, pin.: 144, 149

VELasco, Martdn de, dor; 255, 257

VELAZQUE, Juan, ens.: {98, 200

VERONES, Paclo Caliari, pin.: /68, 209, 233

VILLANUEVA, Diego de, arg.: 310

VILLANUEVA VARDALES, Juan de, esc.: 303, 352

VILLARREAL, Crisodbal de, pin.: 172

VILLARREAL, Padre, arq.: 328

VILLEGAS, Juan de, dor.: 250

VILLOLDO EL MOZo, Juan de, pin.: /62

Vivar, Rodrigo de, pin.: 144, 146, 148

Yancuas, Domingo de, pin: 174

ZAHONERD, Manuel Roque, dor: 288

Lamorano, Manuel, dor.: 342

ZuccarD, Pederico, pin.: 168, 170

ZurrERo, Damidn, plat.: 252
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La coleccidn de Guias de Patrimonio Histdrice

pretende dar a conocer v ditundir nuestro patrimonio

histarico abordando temas monogrifices de pran significacidn,
comeo es el caso die los retablos de la Comunidad de Madrid.
Los retablos, expresion de la colwra v de la religiosicad

dhe un pueblo; salpican nucstra geoprafia v son muestra, no sdlo
del sentimiento religioso, sino también de los estilos artisticos
e se exiendieron por el ierdiono de nuestra region

con influencias de corrientes culiurales flamencas, ialianas,
castellanas, andaluzas, ... demostrande asi la diversiclad

de provedencias v de influjos de las gue siempre ha hecho gala
Ia Comunidad de Magdrid,

El libra contiens una primera pante hisldrica y antistica

gue permite una comprension global del tema, enmarcado
dentro de contextos generales v de los fendmenos

y movimientos culturales espanoles y curopeos, v una segunda
parter con la relacion pormenorizacda, -desoripoion, datos
histdricos o iconografia-, de todos los retablos significativos

el b reggion e los siglas XV al XVIIL

La sepunda edicitn de Retablos de fa Comunidad de Madrid,
espera contribuir a la difusiin del conocimiento de nuestro rico
legadlo artisticn, coma la mejar manera de proteger

un patrimonio que pereénece a (odos,

me

COMGEJEFA DI LAS MRTES
Comunidad de Madrid
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