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Umw de los signos de identidad colectiva de la Comunidad de Madrid es su
capacidad para dar acogida una gran diversidad de corrientes culturales,
de influencias de toda indole, traidas de la mano de hombres y mujeres de muy
diferente procedencia, que ha ido conformando una region multicultural.

La historia de nuestra region se ha fraguado a lo largo de los aios y de los siglos
en un variado y extenso legado que se materializa en un patrimonio formado
por una gran cantidad de obras de arte, construidas, pintadas, talladas o escul-
pidas, de todas las épocas y de todos los estilos.

Conocer este legado historico y artistico del pasado puede proporcionarnos los
criterios fundamentales para entender ¢l presente, y atiin mas, para crear el futu-
ro, porque el conocimiento de lo que acontecio antes que nosotros, adquiere
una nueva dimension desde el momento en que se manifiesta como un ele-
mento basico para poder entendernos a nosotros mismos y, por tanto, para
reconocernos colectivamente.

Una buena muestra de la variedad y riqueza artistica de una parte significativa
de nuestro patrimonio histérico son las obras de los plateros madrilenos, cuya
actividad, iniciada en ¢l siglo XV con artifices, algunos de los cuales procedian
de otros lugares de Espana como Valladolid, Medina del Campo, Burgos,
Navarra o Baeza, o también de Europa como Mildn, Venecia, Alemania o Por-
tugal, se prolonga durante los siglos XVII, XVIII y XIX.

La exposicion “Valor y Lucimiento. Plateria en la Comunidad de Madrid”, y
este catdlogo que la acompaiia, tienen la intencion de contribuir al conoci-
miento del trabajo de estos plateros para que pueda llegar a apreciarse este rico
legado que nos han dejado. En ¢l entendimiento de que, solamente desde un
mejor y mas profundo conocimiento de las huellas que nos han quedado, serd
posible entender y amar nuestro patrimonio historico.

Para la realizacion de la exposiciéon la Comunidad de Madrid ha contado con
la inestimable colaboracién de los ayuntamientos de Madrid y Alcala de Hena-
res v las parroquias, conventos y monasterios del arzobispado de Madrid y de
los obispados de Alcald vy Getafe, que han contribuido con el préstamo de las
obras de arte que se exhiben.

La Comunidad de Madrid pretende asi cumplir con el mandato de nuestras
leyes v difundir el conocimiento de nuestro maltiple, rico y variado patrimonio,
como una manera de asentar las bases para construir nuestro futuro.

ESPERANZA AGUIRRE GIL DE BIEDMA
I'residenta de la Comunidad de Madrid



L-;; exposicion “Valor y Lucimiento. Plateria en la Comunidad de Madrid”,
que la Consejeria de Cultura y Deportes presenta en la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, forma parte de los programas de difusion v
promocion del patrimonio historico de nuestra region que lleva a cabo la
Direccion General de Patrimonio Historico.

Con esta exposicion se pretende mostrar la riqueza y variedad de las mejores
obras de plateria realizadas en la Comunidad de Madrid durante los siglos XVI,
XVII, XVIII y XIX. La intencién de esta muestra tiene un doble caricter. Por
una parte, ensenar a los ciudadanos un conjunto de obras de un valor muy rele-
vante desde el punto de vista histérico, por su contribucion a la historia de los
plateros que las llevaron a cabo y de las instituciones que las encargaron o que
en la actualidad las custodian; y también desde el punto de vista artistico, por-
que se han convertido en auténticas obras de arte por su elaboracién, estilo y
riqueza ornamental. Y, por otra parte, explicar lo que estas obras significaron
en su momento desde el punto de vista cultural y lo que significan ahora como
parte del patrimonio histérico de la propia Comunidad de Madrid.

La exposicion se presenta bajo el titulo de “valor y lucimiento” que es el lema
que figura en los diplomas que acreditaban a los prestigiosos maestros plate-
ros. “Valor” por la riqueza econémica, especialmente notable en esas épocas,
y del material con el que se fabricaban las piezas: la plata y el oro. “Luci-
miento” por la maestria, técnica y arte con la que se realizaba el trabajo de
los plateros, més valorado entonces, en muchas ocasiones, que el de los pin-
tores, escultores o tallistas.

Sc han seleccionado un total de ciento sesenta piezas de muy variados usos:
bandejas, vinajeras, relicarios, custodias de sol, mazas municipales, calices,
crismeras, copones, campanillas, arcas, limparas, incensarios, navetas, sagra-
rios, cajas, jarros, candeleros, aguamaniles...; que corresponden a casi cua-
renta localidades de la Comunidad de Madrid.

La colaboracion de algunos ayuntamientos, como el de Madrid y Alcald de
Henares, y la de los obispados de Madrid, Getafe y Alcald, han permitido reu-
nir, por primera vez, un considerable nimero de obras de excepcional calidad



en su conjunto. La singularidad de algunas de ellas, como ¢s ¢l caso de la cruz
procesional que el platero Juan Francisco realizo en 1546 y que se conserva
en la iglesia parroquial de Buitrago de Lozoya, o como el espectacular con-
junto de andas y custodia, realizado ¢n el siglo XVI por ¢l platero Francisco
Alvarez, del ayuntamiento de Madrid, permite apreciar el altisimo nivel alcan-
zado por los plateros madrilenos.

Alcald de Henares es conocida por acoger un destacado nicleo de produc-
cion y elaboracion de obras de plateria, y aqui se muestran algunas de cllas;
pero es Madrid, desde la instalacion de la Corte en 1561, la ciudad que acoge
a plateros provenientes de numerosas localidades espaiolas y europeas, con-
virtiéndose, a partir de ese momento, en el mayor centro de plateria de Espa-
fa con una enorme influencia y repercusion.

Un apartado especial en la exposicion se dedica a las donaciones regias, una tra-
dicién iniciada en tiempos de Felipe 1Ty de las que se muestran algunas con-
servadas en la Comunidad de Madrid. Y otro, ¢l de la Real Fabrica de Plateria
Martinez, que, fundada en tiempos de Carlos IIT, llegd a ser la mas prestigio-
sa de su época, seleccionando para cada una de ellas una veintena de las piezas
mds representativas por su autor, su valor historico o artistico o su tipologia.

Este conjunto de piczas de plateria, generalmente, no puede verse reunido por-
que se encuentran repartidas en diferentes lugares de la Comunidad de Madrid,
en algunos casos iglesias parroquiales de numerosos municipios madrilenos o
en diferentes monasterios o conventos, muchos de ellos de clausura, de distin-
tas Ordenes religiosas, o bien en la sede de algunos Ayuntamientos.

La exposicion “Valor y Lucimiento. Plateria en lo Comunidad de Madrid” de
la que este catilogo es su imagen impresa, pretende contribuir al conoci-
micnto y aprecio, por parte de los ciudadanos, de una parte del rico legado
que forma nuestro patrimonio historico.

SANTIAGO FISAS AYXELA

Consejero de Cultura y Deportes
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Introduccion

B ajo un subtitulo que recoge el lema de la corporacion de plateros madrilenos acunado
en el siglo XVIII, “Valor v lucimiento”, esta exposicion refine piczas de plateria que
cumplen el doble requisito de haberse hecho en Alcald de Henares o en Madrid en los
siglos XVI a XIX y de conservarse en el territorio de la actual Comunidad de Madrid. Cier-
tamente, no es el plantcamiento ideal para trazar una historia de la plateria madrilena. En
cambio acotar la materia con limites cronoldgicos o segin centros de produccion es muy
conveniente al resultado cientifico de una investigacion.

Nuestra afirmacion es ciertamente vélida para el estudio de la plata de Alcald de Henares.
Cuando, hace va mis de un cuarto de siglo, comenzamos a estudiar la plateria compluten-
se a través de los documentos parroquiales y del inventario y examen de las obras conser-
vadas, pudimos advertir la dispersion, incluso de origen, de las obras realizadas por los
plateros de Alcald.

Una exposicion sobre la plateria complutense representativa y fiel a lo que fue pondria énfa-
sis en su gran siglo XVI y solo una pequena porcion de obras estaria dedicada a mostrar la
sucesiva dependencia de los modelos cortesanos en el XVIL y la persistencia de lo tradicio-
nal en el siglo XVIIL. A la localizacion actual de las piezas fuera de los limites de la Comu-
nidad de Madrid se debe que la mayor parte de su extraordinaria produccion del siglo XVI
haya quedado excluida del conjunto aqui reunido. Pero si el recorrido por las obras cata-
logadas demuestra que no ha sido posible una aproximacion a este desideratum, queda
patente en cambio la esmerada hechura de lo expuesto.

Las consecuencias de semejante criterio selectivo son incomparablemente mayores cuan-
do nos centramos en el estudio de la plateria madrilena. Desde que Felipe 11 asento su
corte en la villa de Madrid en 1561, las producciones de sus artifices llegaron a los terrni-
torios mas alejados dentro de los dominios de la monarquia de los Habsburgos primero y
de los Borbones después. Las caracteristicas cosmopolitas de la clientela cortesana deter-
minaron frecuentes traslados de las piezas en los ajuares de sus duenos; los compromisos
institucionales de la realeza se saldaban con regalos destinados a sitios lejanos y, sobre
todo, la excelencia de los plateros reunidos en Madrid hacia frecuentes los encargos desde
otros lugares. La ingente labor desarrollada durante casi 350 anos por cientos de plateros
cortesanos se halla hoy totalmente dispersa y muchas de las mejores obras salidas de sus
manos se encuentran fuera de su centro de produccion.

El recorrido se hace por los periodos historicos de la plateria de Madrid en perjuicio de otras
de nuestras propuestas de cronologia mds concisa como siglos, reinados o Real Fibrica de
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Martinez. Las obras scleccionadas tienen siempre procedencia eclesidstica —catedrales, igle-
sias parroquiales, conventos y monasterios, seminario, ermitas, cofradias y hermandades—
con las dos tnicas excepciones de los Ayuntamientos de Madrid v Alcali de Henares.
[mportantes repercusiones en el discurso expositivo del evento ha sido la negativa al prés-
tamo por parte de cuatro conventos: agustinas de Colmenar de Oreja —que en 1992 nos
prestaron para una exposicion un ciliz que ahora nos niegan—, agustinas de la Consolacion,
carmelitas de Corpus Christi y carmelitas de la Purisima Concepcion de Alcald; en algilin
caso han sido justos motivos de uso littrgico de las piezas los que han impedido su présta-
mo, ¥, en todo caso, las religiosas permitieron fotografiar las obras, por lo que han podido
ser objeto de estudio,

Con apoyo en la documentacion que hemos ido reuniendo en treinta afios de estudios
en Madrid y poblaciones de la actual Comunidad, hicimos una primera relaciéon de obras
que podrian formar parte de la exposicion. Se completé tras el examen del inventario
que, desde hace ya basrantes afos, viene realizando la Comunidad en cooperacion con el
Arzobispado mediante profesores y licenciados de la Universidad Complutense de
Madrid; sus referencias y fotografias resultaron Gtiles y nos permitieron afadir algunas
piezas que no conociamos.

Solo cuando finalizaba agosto pudo empezarse la visita a las diversas sedes para hacer fichas
y fotografia de las piczas. No es éste el lugar adecuado para explayarnos sobre las distintas
incidencias que se han producido desde entonces, pero es indispensable hacer referencia al
menos a algunas de ellas, sobre todo las que se relacionan con desapariciones de piezas —no
solo en sedes eclesiasticas, sino también en instituciones civiles como el Monte de Piedad
de Madrid o el hospital Gregorio Maraién— por robo u otras causas no definidas, su degra-
dacion a consecuencia de dorados, redorados o replateados recientes por procedimientos
industriales que las han transformado y deteriorado para siempre, la fabricacién de partes
nuevas, la adicion de elementos sin criterio cientifico, téenico o histérico. De este despro-
posito podrian dar cuenta los testimonios grificos y documentales que obran en nuestro
poder procedentes de los estudios que realizamos con nuestros colaboradores v alumnos
hace un cuarto de siglo.

Pero si hemos sufrido adversidades, también tenemos motivos para expresar nuestra grati-
tud a muchas personas responsables ~la mayoria— que han actuado con una generosidad v
sensibilidad que apreciamos de todo corazén. Las citas que luego se hacen son una mues-
tra pequediisima de nuestro agradecimiento.

Hechas estas precisiones, ineludibles para juzgar correctamente esta seleccién de piezas con
la que se ha tratado de difundir el conocimiento del arte de los plateros madrilefios y del
patrimonio de la Comunidad de Madrid, diremos que lo mostrado en esta exposicion es, a
pesar de todos los pesares, suficiente para ilustrar a grandes rasgos una historia de la plate-
ria de Alcald de Henares v Madrid. Incluso, el calificativo de suficiente se torna corto e
inapropiado cuando, olvidando lo que falta, nos centramos en lo que aqui se expone, mds
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de ciento sesenta piezas muy representativas de lo que se hizo en tres siglos v medio, obje-
tos preciosos poco conocidos y de dificil acceso a los no especialistas, nunca contemplados
¢ Uun Conjunto semejante.

¥ o B

Las piezas s¢ han agrupado en siete secciones que obedecen a un primer criterio de locali-
zacion —Alcala de Henares v Madrid- v cronolégico después para lo madrileno —siglos XVI,
XVIL, reinado de Felipe V, reinados de Fernando VI, Carlos 111 v Carlos IV, y siglo XIX-
a las que se anaden dos secciones finales dedicadas a la Real Fabrica de Plateria de Marti-
nez v a las donaciones reales. Razones de espacio y niimero hicieron desistir de cuatro sec-
ciones mas, dos dedicadas a piczas de paises europeos e hispanoamericanos y dos en que se
pretendia mostrar las obras de caracter civil y religioso procedentes del resto de Espana que
se conservan en templos del territorio de la Comunidad.

La seleccion que se ha realizado finalmente abarca unos ciento cincuenta niimeros de cata-
logo —aunque figura alguna obra que no se halla en la exposicion- lo que representa alre-
dedor de ciento setenta objetos diferentes. No todas las secciones cuentan con el mismo
nimero de obras. La platerfa de Alcald de Henares podia haberse ampliado en niimero de
piezas de los siglos XVII y XVIII, pero su propia decadencia segiin avanza ¢l tiempo no lo
hacia aconsejable. Hay que felicitarse por la exhibicion de las andas y custodia del Ayunta-
miento de Madrid, que constituyen la obra mds importante entre las que se hicieron en ¢l
siglo XVI en la Corte. Son mucho mas numerosas las de los siglos siguientes que han lle-
gado a nosotros y van aumentando segin nos acercamos al tiempo actual. Para guardar la
debida proporcion, no hemos querido igualar el nimero de las exhibidas en cada seccion,
y asi es menor, por ¢jemplo, ¢l de las pertenecientes al reinado de Felipe V, mientras supe-
ran la treintena las correspondientes a los tres reinados siguientes, una ¢poca ciertamente
muy variada en estilos v tipos, v las del siglo XIX. De la Real Fibrica quedan muchos ¢jem-
plares en museos v colecciones privadas, pero no deja de sorprender que hayamos conse-
guido reunir entre iglesias y conventos madrilenos las quince que aqui presentamos. Algo
semejante podemos decir de las donaciones reales en plata, que nunca fueron muy amplias
v cuya ofrenda mds tipica vino a ser la de los calices limosneros, no obstante lo cual ram-
bién se anade aqui un copon y dos custodias, en total una veintena de obras.

La condicion de las instituciones prestadoras marca el predominio de las obras de funcion
religiosa, sobre todo cilices y custodias portatiles, si bien llega casi a treinta el ndmero de
tipos religiosos diferentes que figura en la exposicion y atin podian haber sido mds si no se
hubiera renunciado a exponer un magnifico juego de sacras de la Magistral de Alcala; como
ausencias mis importantes en este aspecto hay que senalar las de aril, cruz de altar y can-
deleros, pues no se ha encontrado ninguno que reuniera los requisitos para formar parte de
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la exposicion. La tipologia de cardcrer civil o profano ha quedado representada tan solo por
una docena de ejemplos diferentes y, atin asi, podemos felicitarnos de que, casualmente,
han aparecido en sedes religiosas, donde no es normal que existan.

Sin embargo de lo dicho, la desproporcion entre la plara de uso sagrado v de uso profano
que se advierte en lo expuesto no es totalmente achacable a la procedencia de las piczas.
A este respecto, conviene recordar que en el conjunto de la plateria histérica que se con-
serva en Espana son muchisimas mas las obras religiosas que las civiles, cualquicra que sea
la ¢época que se considere. El fenomeno se observa incluso en la platerfa madrilena, donde
la produccion de uno y otro ripo alcanzé un volumen parecido, e incluso la plata de uso
doméstico pudo superar en niimero de piezas a la de funcién religiosa, lo que no se puede
afirmar de otras platerias. Ciertamente, los estragos de guerras y revoluciones afectaron
casi tanto a los particulares como a las instituciones eclesiasticas, por lo que es preciso acu-
dir a otras causas para explicar este hecho. Un factor muy importante en la desaparicion
de un gran ntmero de obras civiles ha sido la renovacion segin las modas, que llevaba a
fundir vajillas v objetos suntuarios para aprovechar su plata en hechuras mas al dia, lo que
no afectd tanto a las instituciones eclesidsticas, menos proclives a gastar en cambios for-
males. La evolucion de las costumbres determind también que muchas piezas con un uso
social determinado quedaran sin funcién; por el contrario, este tipo de cambios se han
dado muy raramente en la liturgia cristiana. La indisponibilidad de los ajuares eclesiasticos
les libré de su desaparicion hasta las expropiaciones decimonoénicas, mientras los propie-
tarios particulares vendian su plata —que se fundia— para obtener dinero liquido en épocas
de penuria. Ademds, la devocion de los fieles preservaba en muchos casos las piczas anti-
guas de la destruccion.

Pero la condicion civil o religiosa de una pieza no prejuzga en absoluto su calidad, como
lo demuestran las obras exhibidas, todas de cuidada traza en sus estructuras v primorosa
técnica, sean lisas o de rica ornamenracion.

En el catilogo, cada obra ha sido objeto de un tratamiento semejante. La ficha téenica es
como la que venimos usando desde 1976 en nuestro trabajo sobre la plateria de Ubeda y
Bacza, con algunas modificaciones que la fueron perfeccionando. Vemos con agrado que
este tipo de ficha ha sido adoptada por la practica rotalidad de los estudiosos espaioles de
la plateria. Se indican materiales y téenicas, medidas principales, marcas descritas cuidado-
samente, aunque vayan ilustradas con la fotografia, constatacion en su caso de la existencia
de buriladas, inscripciones v escudos de armas; ademas, la bibliografia correspondiente y
exposiciones en que figuraron. Pero la mayor parte de las piczas son inéditas o fueron cita-
das por nosotros en obras generales que no permitian un estudio pormenorizado,

La descripcion general de la pieza sigue siendo indispensable a pesar de la presencia de foto-
grafias, pues hay muchos detalles —especialmente asuntos figurados— que no son visibles en
ellas, y aspectos estructurales u ornamentales sobre los que es preciso poner énfasis porque
definen las distintas épocas o periodos.

16



El comentario propiamente dicho se inicia normalmente por la identificacion de las marcas
—la mayor parte de los objetos seleccionados las tienen y eran inéditas, o no habian sido bien
interpretadas o habian pasado inadvertidas— pues permiten una clasificacion exacta o muy
aproximada del centro de produccién, autor y fecha de hechura. Cuando las marcas no exis-
ten, ni tampoco inscripciones con algin tipo de informacion, la clasificacion se ha realiza-
do a partir de los elementos estilisticos v semejanzas con otras obras cuyos autores y ¢pocas
son conocidos. Tras ello se ha procurado enjuiciar la pieza destacando los aspectos tipol6o-
gicos, iconograficos, técnicos o de otro estilo que ayuden a la comprension de la misma en
el contexto en que se realizo.

deosk

No ha de extranar que ¢l itinerario se inicie por la ciudad complutense, pues asi debe ser
por su prioridad en el tiempo. Hasta ¢l Gltimo rercio del siglo XVI, Madrid no sobrepa-
s en nGimero de plateros a la —entonces— villa universitaria; en calidad, Alcala fue mas que
Madrid antes de ese momento v despues, hasta 1600 aproximadamente, su produccion
no decavo.

Antes de 1982 en que vieron la luz nuestras primeras publicaciones sobre la plateria de
Alcald, casi nada se sabia al respecto, hasta ¢l punto de que su mejor representante, Juan
Francisco, era conocido entre los especialistas como Ivan Franci, platero toledano. Fruto de
los trabajos de campo de aquellos anos fue ¢l libro monogrifico dedicado a los Faraces, ¢l
grupo familiar integrado por Juan Francisco, su padre v su hermano Antonio, comparables
por la calidad de sus obras con los mejores artifices del siglo XVI activos en Castilla. Tam-
bién fueron saliendo de la oscuridad los nombres de una docena de plateros notabilisimos
que compiticron ventajosamente con los de Madrid y Toledo y de los que quedan obras
cuva contemplacion nos llenaria de asombro.

Desde la época del cardenal Cisneros —¢ incluso antes, segiin los documentos, aunque no
se conocen piezas conservadas— la plateria de Alcald alcanza una importancia comparable a
la de las localidades castellanas con mayor tradicion en este arte. Su esplendor se extiende
a lo largo del siglo XV1, en especial en la primera fase del llamado renacimiento, en la que
los citados Juan Francisco y Antonio Faraz se presentan como innovadores originales de
tipos y habilisimos decoradores llenos de inventiva en el adorno de grutescos y luego en ¢l
mas abstracto de espejos v tarjetas, asi como magnificos escultores que avanzan en la repre-
sentacion de la figura humana con formulas llenas de potencia romanista. Aprovechan su
leccion otros plateros mas jovenes como Juan de Escobedo, Bartolomé Hernandez o Fran-
cisco de Almeria, que desarrollan sobre todo un tipo de ciliz y de adornos propios de la
corriente conocida como manierismo. Gaspar de Guzmin, muerto poco después de Juan
Francisco, fue su discipulo mas aventajado v junto a ¢l una de las figuras descollantes de las



platerias castellanas del siglo XVI. No hay que olvidar el influjo que pudieron dejar los tole-
danos Juan Rodriguez de Babia y, sobre todo, Marcos Hernandez, con las obras que hicie-
ron para localidades proximas a Alcald, El siglo de oro de la plateria complutense termina
simbolicamente con Diego Sinchez Munoz, que murid poco después de firmar en 1605 la
cruz procesional de Meco.

El panorama va a cambiar de manera significativa en el siglo XVII. La influencia de la pla-
teria cortesana penetra imparable vy los elementos que pueden destacarse como peculiares
de lo complutense resultan casi siempre insignificantes. Eso no impide que surjan artifices
de calidad como Gabriel y Juan de Ceballos v que se conozcan piczas de interés, pero, por
lo comin, no pueden resistir la comparacion con las madrilenas. La situacion decadente se
acentha en el siglo XVIII a pesar de que existan artifices distinguidos como Manuel Gomez
Delgado o Marteo Pérez, y mds todavia en ¢l XIX, en que no se conocen ya piezas marca-
das en la ciudad del Henares.

El recorrido por las piezas de esta exposicion nos lleva en primer lugar a una obra de Juan
Francisco, precisamente la mds antigua conocida, que subsiste dentro del territorio de la
Comunidad de Madrid: la cruz parroquial que hizo para San Juan de Buitrago en 1546. La
cruz, ademis de mostrar ¢l tipo caracteristico de este artifice por la peculiar forma de los bra-
zos, ofrece una espléndida decoracion de grutescos de variedad constante, llena de fantasia
y con adapracion al marco poco comiin, La generacion siguiente estd representada por los
dos cilices de Almeria v Herndndez, preciosos ejemplares del tipo manierista complutense,
de perfecta traza y riquisima factura, llenos de mintsculas escenas v relieves figurados. Sin
solucion de continuidad casi, llegamos a dos buenos plateros de la generacion sucesiva.
Gabricl de Ceballos, de quien se documenta la pareja de mazas del avuntamiento de Alcald
en 1602 ~hechas al modo de las madrilenas de 1599-, buen ejemplo del estilo dominante
en ¢l cambio de siglo y de un tipo de piczas de representacion de exclusivo uso por corpo-
raciones y autoridades. De Diego Sanchez Munoz solo se conoce la cruz procesional que
data en 1605 y que hizo para Bujes, lugar desaparecido, v que se conserva en la cercana
Meco; la advocacion de la iglesia de origen explica la excepcional presencia en fecha tan tem-
prana de la figura de la Virgen Inmaculada; apoyindose en precedentes de Juan Francisco y
Gaspar de Guzman realiza una picza peculiar por su unificacion geométrica, sin abandono
de la figuracion, con gran oficio y empleando una plata de gran pureza. Obra preciosa, de
delicado diseno ornamental es el hostiario de las franciscanas de San Juan de la Penitencia de
Alcald, nunca mencionado y que podrd ser la tinica pieza conocida del fecundo Miguel Ruiz.

Los cilices procedentes del legado del cardenal Sandoval v Rojas al convento de San Ber-
nardo son obras destacadas por su peso y cuidada hechura y peculiares por su nudo estria-
do. Nos atrevemos a proponer la autoria de Juan de Ceballos, que en el estado actual de la
cuestion aparece como el mejor v mds solicitado platero complutense de su época. La cus-
todia de Santorcaz estd documentada en 1633 como obra de Ceballos: de altura de una
vara y de gran peso, ¢s obra sobresaliente sin embargo de influjos madrilenos v toledanos.



Muy interesante es también el ¢jemplar de San Juan de la Penitencia, que presenta algunos
elementos peculiares de la plateria de Alcald v que lleva ademds una marca de la Villa que
ha de servir para identificar otras similares. La custodia de asiento de Santa Maria de Alca-
14, también de una vara como la de Santorcaz, presenta problemas por ahora insolubles de
interpretacion de las marcas ¢ identificacion de su autor, que bien podria ser una vez mas
Juan de Ceballos; el gran basamento es obra posterior de pleno barroco, La luna de la Vir-
gen de la Cabeza de Meco es una de las mds antiguas que se conservan en toda Espana; por
primera vez se da noticia de la inscripcion que ostenta v de la fecha 1691, que ha permiti-
do atribuir sus marcas a Francisco Gutiérrez y no a su padre Julian, como venia haciéndo-
s¢ en ésta v otras obras.

La cruz procesional de Camarma es muestra de la decadencia que afecta a la plateria com-
plutense desde fines del siglo XVII. El ciliz de Manuel Gomez Delgado es tradicional, pero
bien construido v sirve para hacer salir del anonimato a este artifice y mostrarle como un
platero destacado en el primer tercio del siglo XVIIL. El copdn de Camarma que marca su
hermano es pieza semejante, con influencias madrilenas v detalles peculiares.

Las marcas de localidad de Alcald recogen desde el siglo XVI un castillo sobre el nombre
de la villa v luego tan solo el castillo, en el siglo XVIIT sobre agua. Se conocian diversas
variantes en el siglo XVI, pero ahora aportamos algunas mds de las dos centurias siguicen-
tes. A la vez, también se sabia de algunos marcadores en aquel siglo, pero aqui se publican
nuevas marcas de otros v se discute la teoria tradicional sobre una marca atribuida a Julian
Gutiérrez pero que no puede ser suya al ponerla en relacion con otra que consideramos de
su hijo Francisco a partir de la luna de la ermita de Meco. En cuanto a los artifices, nos rea-
firmamos en nuestra teoria sobre la marca de Juan Francisco en la cruz de Buitrago, recien-
temente contestada, v damos a conocer la de Manuel Gomez Delgado, tenida por la de un
platero vallisoletano la Gnica vez que se menciono.

No puede haber mejor comienzo para un recorrido por la plateria madrilena que las andas
v custodia de asiento que hizo Francisco Alvarez para el concejo madrileno en 1565-1568
v 1573-1574, obras cumbres de la plateria madrilena en el siglo XVI. Este artifice, nacido
en Loranca, alcanzé a ser platero de las reinas Isabel de Valois v Ana de Austria, esposas de
Felipe 11, para quienes hizo numerosas obras de gran importancia no conservadas. Por pri-
mera vez se estudian aqui piczas tan singulares poniendo en relacion su estructura arqui-
tectonica con Juan Bautista de Toledo, y su extraordinaria labor figurativa con
determinadas obras de Francisco Giralte, Aspectos miguelangelescos en evangelistas, doc-
tores v angeles sobre la cornisa de las andas se matizan en las escenas de la custodia y en sus
figuras de los basamentos con alargamientos de bellisima traza.
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Las obras que presentamos del siglo XVII son caracteristicas del estilo que mareé la plate-
ria madrilena de esta centuria en los tipos v la decoracion. Todas ellas son piezas de cuida-
disima hechura, De raras se pueden calificar las crismeras de Legands, documentadas como
de Antonio de Pimentel, que llevan ¢l adorno tipico del entorno de 1600. La flamenquilla
de las agustinas de Alcald es uno de los platos de vajilla mas antiguos que se conservan, pues
estd marcado ain en época de Felipe I por Garcia de Sahagin. Los tres cilices de Argan-
da, Villaconejos y San Ginés de Madrid son esplendidos ejemplos del tipo codificado que
se construirda en la Corte v luego se difundird por todos los territorios hispanicos, tanto en
version desornamentada como enriquecida por dorados, esmaltes v adornos de picado de
lustre; ¢l segundo, de 1625, perdio el gollete, pero hemos querido exponerlo por su cali-
dad y por ser encargo de Sebastian de Huerta. Aunque sin marcas, no tenemos duda de que
sean madrilenos ¢l incensario y naveta de Loeches, tipo de piezas de las que nos han llega-
do pocos ejemplares.

Por marcas o por documentacion conocemos a los artifices de varias obras de la segunda
mitad del reinado de Felipe IV. Onofre de Espinosa, familiar del Santo Oficio, trabajé para
¢l Buen Retiro v otras fundaciones reales ¢ hizo un sillén para la reina Mariana por ¢l que
cobro ¢l precio mas alto conocido en la plateria hispanica; el ciliz de Santa Cruz es la Gnica
pieza de este platero en la Comunidad de Madrid, muy bien proporcionado, aunque des-
ornamentado y con copa no original. Pedro de Buitrago fue platero del Conde Duque y
caballero de Calatrava; en Navalcarnero se conserva su estatua funeraria; su custodia para
Villa del Prado, con adorno tipico de ricos esmaltes, responde al modelo mas usual en la
¢poca, aunque con un singular nudo. Posterior a ésta, muy alta y con el nudo habitual es
la de Meco, de Andrés Garro, que presenta un cuidado adorno de picado de lustre, Una de
las ausencias mas sensibles de esta exposicion es ¢l arca cucaristica para la rescrva del Jue-
ves Santo de las carmelitas de la Purisima de Alcald de Henares, (nica picza conocida de
Jeronimo Prieto y absoluta novedad incluso para los especialistas, costeada por ¢l cardenal
Moscoso v magnificamente decorada con profusion de adornos barrocos.

Dos copones =Valdilecha v Robregordo de 1686- corresponden a modelos normales en la
¢poca con ligeras variantes; por permanccer ocultas en el sagrario, son piezas que suelen
fabricarse lisas. En cambio, tienen un rico adorno con adicion de piedras preciosas ¢l caliz
y vinajeras con salvilla de la Magistral, sin marcas de artifice pero con las del marcador Juan
de Orea vilidas para ¢l periodo 1677-1685; fueron encargo de un capellin real; este tipo
de jarritos y salvilla, muy escaso en Espafa, trascendié a centros hispanoamericanos y de
ellos se conservan bastantes mds ejemplares. También fue capellan y muasico real el donan-
te del alto ciliz de Colmenar Viejo, de 1692, con gran peso, muy bien construido v con
dibujos de picado de lustre avanzadisimos,

Pezuela de las Torres guarda una magnifica custodia de 1698 que responde con exactitud
al tipo de estas piezas en Madrid a fines del reinado de Carlos 11, con decoracion de pleno
barroco; existen otras varias semejantes y su esquema se repitio constantemente en pintu-



ras de devocion al Santisimo Sacramento. Tipico de la época es también el relicario de Val-
dilecha, sin marca de artifice pero datado en 1699. Por fin, la cruz procesional de Villaco-
nejos, marcada a fin de siglo pero sin marca de artifice, es otro modelo codificado.

Es dificil hallar piczas civiles o religiosas hechas durante el primer decenio del siglo XVIII
por causa de la guerra de Sucesion. Pero ya desde 1711 son numerosas. Publicamos hace
anos la escribania portatil del museo de Santa Cruz de Madrid, marcada en dicho afo por
[gnacio Martinez, de quien sigue siendo la anica obra conocida. Este tipo de obra debio
originarse en el XVIL, pues no cabe mucha evolucién en tan pocos anos desde el paso de
siglo y no se aprecia ningan influjo francés. Insistimos en la denominacion que dimos en
su momento a esta pieza, si bien manteniendo un margen de duda que confiamos en que
pueda despejarse con esta exposicion, pues hasta la fecha ningn estudioso se ha pronun-
ciado sobre cllo a pesar de que se conocen otros dos ejemplares algo mas modernos.

Domingo Fernindez Castelao, hasta el presente més conocido entre los estudiosos de la pla-
teria porque fue marcador de Corte desde 1731 a 1738, marca como artifice en este mismo
ano 1711 la cruz procesional de Villamantilla. Esta cruz muestra la forma en que las piezas
de caricter litlirgico evolucionaron durante los primeros anos de implantacion de la nueva
dinastia a partir de los tipos v adornos vigentes en cl siglo XVIL El analisis permite apreciar
la diferencia con la forma en que lo hicieron las piezas de uso doméstico, dependientes desde
fechas muy tempranas de modelos y decoracion a la francesa. Al mismo tiempo, esta cruz es
el ejemplar mas antiguo que conocemos con los caracteristicos espejos resaltados en los bra-
zos v macolla periforme entre otros varios elementos, un cambio de gran importancia como
s¢ puede comprobar al compararla con la de Villaconejos, apenas unos anos anterior. Los
cetros de cofradia del Santisimo Sacramento v de las Animas de Nuevo Baztin también son
obra de Fernindez Castelao marcados en 1729/1731; no s6lo figuran entre los mas anti-
guos conocidos sino que pertenecen al ajuar original de la iglesia de esta poblacion nacida
unos pocos anos antes en torno a la fibrica de vidrios; su estructura se relaciona con la arqui-
tectura de la época y ¢s de gran interés por la temprana aparicion de la rocalla,

El ciliz de Valdilecha fechado en 1715 muestra la pervivencia de un tipo que domind todo
el siglo precedente y solo algiin pequeno clemento de la estructura y el sutil aumento de
algunas partes denuncia su avanzada fecha. Como en el caso anterior, nos hallamos ante la
obra de un platero, Matias Cristobal, que fue marcador de Corte ¢ incluso lo era va cuan-
do hizo este ciliz, que ensena el valor v belleza que puede conseguirse con una estructura
desornamentada. Precisamente este platero es el marcador del llamado relicario del Cristo
aparecido de Grindn, que carece de marca de artifice y por ¢so ha de datarse en un perio-
do relativamente amplio (1713-1724). Mas que relicario, se trata propiamente de una figu-
ra de Crucificado que rememora la aparicion de Jesas a un vecino, Pedro Gomez, en 1569.
El anonimo artifice salié triunfante de un encargo peculiar para el que no contaba con pre-
cedentes. Sin duda, penso en los retablos que albergan figuras de Crucificado y que siguen
en sus hornacinas la forma cruciforme con cabecera trilobulada. El adorno, que no evita lo



escultorico, es magnifico v la cresteria tipica del siglo XVIII, con abandono de los rayos rec-
tos y flameantes alternados.

Baltasar de Salazar fue uno de los artifices mas destacados entre los que trabajaron en la
Corte durante ¢l segundo cuarto del siglo aproximadamente v alcanzd a ser platero real.
Hasta tres piezas suyas se muestran en la exposicion y son estudiadas en este catilogo. La
custodia de las clarisas de Grindn demuestra la habilidad del platero para hacer brillante una
pieza lisa, sin mas adorno que algunas molduras gallonadas de influjo francés y el cerco del
viril con crestas y rafagas. Las otras dos piezas, con distintas variantes de su marca, corres-
ponden a otros momentos algo mas modernos v son de uso civil. De una parte, un salero
a la francesa con dos tapas engoznadas, tres senos —divisiones para sal, pimienta y otra espe-
cia— v hueco central para el rallo, lamentablemente desaparecido; pertenece a la iglesia de
Chinchén v es obra de extraordinaria finura, con exquisita labor grabada en las tapas. La
otra, una salvilla ~que escogimos para portada de este catilogo v demais folletos v carteles
de la exposicion— pertencce a la iglesia de Carabana; es picza de las llamadas de contornos
por su borde ondulado, pero excepcional por el adorno grabado junto a la onilla.

Manuel Medrano fue también platero real y, entre sus obras existentes, las mazas del con-
cejo madrileno de 1730 son las mds destacadas. Piezas de un magnifico diseno, tienen inte-
rés anadido por haberse conservado los tres dibujos preparatorios que hizo el platero, asi
como el definitivo y un dibujo de un competidor, Pablo Serrano. Piezas, dibujos v la exten-
sa documentacion que guarda el Archivo Municipal sobre estas mazas v las precedentes de
1599, tueron objeto de un largo trabajo monogrifico que publicamos hace anos y que
hemos resumido en esta ocasion.

Otra pieza civil es el azafate de José de Salazar, de la Hermandad del Refugio de Madrid,
que responde a una traza usual pero con un adorno poco comin que le separa de los demas
cjemplares de la época. La campanilla de Estremera es la primera obra conocida de Céspe-
des y ofrece una correcta estructura; pudo pertenecer a un juego de vinajeras, pero también
es semejante a las que solian acompanar a una escribania.

José¢ Antonio de Zafra, platero real, marca ¢l arca eucaristica de la Hermandad del Refugio,
una pieza especialisima ranto por su material, que es jaspe, como por sus formas troncopi-
ramidales; ademas, tiene diversas figuritas de angeles que son muestra de la estrecha rela-
cion que se produjo entre plateros v escultores. Un par de piezas religiosas de tipos mas
comunes carecen de marca de artifice, pero no de calidad. La custodia de Chinchon, data-
da en 1735, proviene del desaparecido convento de dominicas de Sanra Catalina de Madrid
v tiene muy rico viril. El ¢iliz de Carabana, poco mas tardio, tiene estructura caracteristica,
pero adorno peculiar. Por fin, la seccion se cierra con la concha de bautizar de Meco mar-
cada por Esgueva el mayor, de buen trabajo y material.

La seccion correspondiente a la segunda mitad del XVIII se inicia por cuatro magnificas obras
del reinado de Fernando VI que permanecen anonimas, pues se presentaron al marcador de
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Corte Gonzilez Morano, que ocupo ¢l oficio de 1747 a 1755 v que no exigia que las piezas
llevaran marca de artifice. Estin realizadas, como corresponde a la época, en el estilo que lla-
mamos rococo, con perfiles ondulantes en la estructura y ornamento asimétrico donde pre-
domina la rocalla. La limpara de San Juan de la Penitencia, aunque no es muy grande, ¢s uno
de los pocos ejemplares de este tipo v momento que nos han llegado, ademas, con sus cade-
nas originales; ofrece gran calidad en la forma v en la decoracion. La custodia y ¢l incensario
de Pradena del Rincon no parece que sean obra del mismo artifice. La custodia es tipica, no
obstante un nudo peculiar, v destacadisimo ¢l incensario por la manera en que resuclve las
ventanas del cuerpo del humo v, en general, su ornato. El plato de Estremera procede de una
vajilla ducal que no hemos podido identificar por ahora; es un modelo de contornos muy
repetido, pero, precisamente por cllo, muy depurado v exquisito.

Afortunadamente, a excepcion de las mencionadas piczas, las restantes suelen levar el mar-
caje completo que permite identificar al autor de la obra. También de Pridena procede una
cruz fechada en 1755 de Eugenio Ruiz de Mendoza, por ¢l momento su tinica obra cono-
cida. Responde a un modelo caracteristico de cruces madrilenas de la ¢época por la forma v
adorno de los brazos. La custodia del platero real Juan de San Fauri que se guarda en Ber-
zosa del Lozoya es una obra pequena pero de delicado diseio en el adorno que la cubre,
mostrando la capacidad de un artifice de primera categoria al realizar un tipo normal.

Las siguientes obras corresponden a la época de Carlos I1I; ademas de reunir calidades poco
comunes, testimonian la varidad que se alcanzé al fabricar ejemplares peculiares dentro de
los tipos mas comunes como cilices v custodias. La custodia del Seminario de 1762 /65 nos
ha planteado dificiles cuestiones, pues ¢l modelo tienen resonancias napolitanas, pero estd
marcada por Juan Manuel Lopez, que quizd cedio su punzon a Biagio Rossi, que trabaja-
ba con ¢l ilegalmente por no estar aprobado como maestro. Del mismo periodo es el caliz
de la Magistral que marca Blas Correa, a quien, en ¢l estado actual de nuestros conoci-
mientos, hay que sefialar como el creador del tipo torso con estrias que recorren toda la
pieza, de la rosa al pic. El modelo, de atractivo cfecto, lo repitio en varias ocasiones a peti-
cion de los clientes.

No se conserva ¢n templos de la Comunidad otro juego de sacras que el de la Magistral,
marcado por un Manuel Rodriguez que hemos identificado como ¢l mas antiguo de los tres
homoénimos conocidos en la segunda mitad del siglo XVIIT en Madrid; son piczas del mis
puro estilo rococd. El cetro de 1770 de las trinitarias de Madrid es pieza sencilla, pero inte-
resa por ser muy escasas las obras de Miguel Espejo y por llevar la figura de la Virgen Inma-
culada, no muy frecuente en este tipo de piczas. La primera obra conocida por ahora de
Garcia Macho son las guarniciones del misal de San Antonio de los Alemanes de 1772; el
medallén de rocalla central es modélico en su traza asimétrica.

La presencia de artifices procedentes de Italia se fue haciendo cada vez mas continua desde
mediados del siglo. En la exposicion se han reunido varias, como un ciliz de San Martin de
la Vega de 1773, del romano Antonio Vendeti, ajeno en gran medida a lo madrileno; des-
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taca la ondulacion de los perfiles, el relieve de los adornos y la equilibrada y estilizada
estructura. Del genovés Cayetano Pisarello se estudian tres piezas: el ciliz de San Sebastian
de los Reyes, con un peculiar adorno de poco relieve y algiin extrano detalle tipologico, el
copon de San Ginés de Madrid, que, a pesar de no conservar la tapa original es ejemplar
muy rico, menos lejano de lo madrileno v con mas relieve en la decoracion, como sucede
también con la custodia de la misma sede, que roza la vara de altura, muy italiana en ¢l viril
v en las figuras de angeles en el astil.

Una de las obras mas espectaculares de la ¢poca s, sin duda, la custodia de 1777 de San
Marcos de Madrid que hizo Antonio Lopez Palomino, uno de los cinco artifices naciona-
les activos en la Corte senalados en 1786 como los de mavor capacidad v habilidad. Se hizo
en memoria de la marquesa de Camarasa, seguramente por encargo de su vindo, don
Ambrosio Funes, recién nombrado ministro de Guerra de Carlos I11. Con ella puede con-
trastar la de Martin de Alcolea, dos anos posterior, que se conserva en Colmenar Viejo.
También es una custodia de calidad, como otras del platero, v ofrece las caracteristicas tipi-
cas de lo madrileno en la estructura y en adornos con motivos eucaristicos que abundan en
el cerco del viril v en ¢l pic.

Dos cilices de fechas sucesivas contrastan de gran mancra. El de Manuel Rodriguez Ala-
rio, del Seminario de Madrid y fechado en 1781, parece que deriva de los modelos de
Correa por su estrutura torsa, pero no le imita y es muy caracteristica su forma de rehun-
dir la superficie para encerrar los simbolos cucaristicos. En cambio, ¢l de Berzosa del
Lozoya, de José de Alarcon, platero real, del ano siguiente, es ejemplo de como culmina
la evolucion del tipo de cdlices y piczas de astil de la Corte desde el siglo XVII hasta
mediados del siguiente, pero que atn tuvo vigencia hasta el final de la centuria. Esta expo-
sicion es una muy buena oportunidad de comprobarlo comparindolo con otros cilices
desornamentados precedentes. El ejemplar de Rodriguez encuentra continuacion en dos
calices de Juan de Ezquerra (Salesas nuevas) v de Jos¢ Larreur (Trinitarias descalzas), data-
dos en el mismo ano 1788, El primero aprendié con Jean Thomas Larreur y ¢l segundo
era hijo de Tangui Larreur, hermano del anterior, por lo que quizi el tipo torso tiene que
ver también con la famosa familia de plateros reales franeses. Estos cdlices van acompana-
dos de juego de vinajeras que siguen ¢l mismo tipo torso, como también la campanilla v
las mismas asas de las vinajeras, desviadas del eje de los jarritos en el de Larreur en un belli-
simo efecto asimétrico.

Se estudian aqui ampliamente dos arcas eucaristicas para la reserva del Santisimo Sacra-
mento que habiamos dado a conocer de forma somera hace mas de veinte anos. La de
Antonio Magro —otro de los artifices citados entre los mejores en 1786~ de la Magistral
resulta una pieza espléndida de concepeion clasicista a la italiana, muy temprana en 1785.
La de Ramon Garcia, platero de las Descalzas Reales de Madrid —que hemos denominado
sagrario siguiendo la documentacion de la iglesia de Villa del Prado- es del ano siguiente v
ofrece una estructura y materiales diversos, pero también destaca por ¢l clasicismo de sus
soportes y su forma cercana al cubo.



Otras dos custodias demuestran la gran variedad de tipos que coexisten en este periodo. La
que hizo en 1787 Juan de la Sagra, natural de Gerafe, para la iglesia del lugar pasa de la
vara de altura. Este artifice recibio la aprobacion como platero de oro, y sin embargo rea-
lizo obras en la facultad de plata, pero no es ¢l nica caso conocido en el siglo XVIII; es
posible que la rareza del tipo de esta custodia dependa de su falta de experiencia. De 1790
es otra custodia de Palomino conservada en San Anton de Madrid v donada dos anos des-
pués, muy diferente de la de este mismo artifice en San Marcos y que sin embargo se acer-
ca a la de Sagra en la inclusion de figuras. También llevan marcas de 1790 otras dos piczas
de tipos menos comunes y que, sin embargo de su magnifica hechura, responden al estilo
que va finalizaba por la asimetria de sus perfiles y por sus adornos de rocalla. Se trata de un
portapaz de Antonio Sandoval, platero de oro, de la Magistral y del cetro de Nuestra Seno-
ra del Consuelo, de su ermita de Ciempozuelos, sin marca de artifice.

Durante ¢l reinado de Carlos TV, a diferencia del anterior, predomind el neoclasicismo, v a
ral estilo corresponden las piezas altimas de la seccion del siglo XVIII con excepeion de la
naveta de José Antonio Rivera, pues su incensario a juego responde mejor a una decoracion
clasicista; ambas piczas se hicieron en 1795 para la citada ermita de Ciempozuelos. Tres cdli-
ces —del platero real Pedro Elvira para Cubas de la Sagra en 1793, donado por la duquesa
viuda de Medinaceli, de Vicente Aravaca en Carabana en 1797 y de Benito Lizaro en Col-
menar del Arroyo de 1798- son buenos ejemplos de las variaciones que lograron los mag-
nificos artifices madrilefios sobre un tipo caracteristico, alejado en estrucrura y ornato de los
de época rococd. A ellos se une otra pieza del platero real, que es una caja de Arganda del
Rey usada como hostiario pero quizd de funcion profana en origen, y una concha de baurti-
zar con elementos peculiares que hizo para Coslada su hermano Antonio Elvira.

Mis de treinta obras constituyen el capitulo del siglo XIX, a las que habrd que sumar las
que aparecen de esta centuria en las dos Gltimas secciones. Como es logico, en los prime-
ros afios continga el clasicismo que habia caracterizado ya a la primera ctapa del reinado de
Carlos IV, pero, ahora, en una etapa mas influida por lo francés y sobre todo mis codifica-
da v académica que se extendera a lo largo de todo ¢l reinado de Fernando VI

Joaquin Manrique, que llegd a ser regidor constitucional, ¢s figura muy importante; s¢ han
reunido varias piczas suyas que provienen de Santa Marfa de Alcald —incensario de 1803 y
cruz procesional de 1809, una de las escasas obras conocidas que se realizaron durante la
dominacién napolednica— v de Santa Maria Magdalena de Getafe —juego de altar de 1806
v de aguamanil de 1816- que demuestran su dominio de las formas geométricas simples y
su capacidad para el adorno brillante, sirviéndose de modernas técnicas; la forma de las asas
de los jarritos y el jarro ilustran la evolucion de ese elemento en la plateria madrilena.

La cruz procesional de San Ginés de Madrid que marca en 1813, al término de la invasion
napolednica, Manuel Ignacio Vargas Machuca -miembro de una familia de grandes plate-
ros a lo largo de cuatro generaciones— inicia la variada serie de obras fernandinas. Un jarro
de TJulian Diaz de los Arcos de 1817 que se conserva en las jeronimas de Madrid sigue ¢l
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modelo mds repetido en la época. José Ignacio Macazaga, cunado del fundador de la
Escuela de Plateria de Martinez, es ¢l autor de una custodia de la Hermandad del Refugio
marcada en 1818, cuando terminaba su carrera, que refleja el neoclasicismo vy la téenica de
la Fabrica de Martinez que dirigio algan tiempo. Miembro de una famosa dinastia de pla-
teros, Vicente Perate figura en cabeza de varias relaciones de contribuyentes, por lo que su
produccion y ganancias debieron ser muy considerables, superiores incluso a las de la Fabri-
ca. Dos piezas religiosas —incensario y naveta de 1818 v 1819 de las franciscanas de Alca-
la—y una civil del Seminario —portavinagreras de 1822, con arcos cruzados en los pocillos
v columna central para ¢l asa— testimonian su habilidad. Del mismo aio 1823 son el juego
de altar de Fernando Govea y el ciliz de Celestino Espinosa de San Antén de Madrid, prue-
ba de la rica variedad de inspiraciones que puede observarse simultaincamente en la plateria
cortesana de este momento. Govea fue maestro en la facultad de oro y éstas son sus Gnicas
piczas conocidas, donde utiliza arcos cruzados, relieves figurados v asas con adorno vege-
tal y animal, anuncio de un incipiente romanticismo. Espinosa, que rigié la Real Fibrica,
muestra su capacidad de innovar tipos en ¢l nudo del ciliz.

Piczas civiles son la pareja de candeleros de Faustino Fernandez Huidobro de las jeronimas
de Madrid marcados en 1830; son un modelo absolutamente desconocido, de espléndido
diseno y original disposicion en las estrias, El jarro del aio siguiente de las carmelitas del
Corpus Christi de Alcald, obra de Jos¢é Rodriguez Lavandera, destaca por su estilizacion,
En 1835, poco después de la muerte de Fernando VII y poco antes de la propia, Blas Gil
hizo la gran custodia de las trinitarias de Madrid destacando el gran viril con su marco de
cruces trinitarias y sus rifagas de desusada longitud vy el cerco intermedio con relieve de
querubines v simbolos eucaristicos.

En esta seccion se abre un amplio paréntesis entre la Gltima picza citada v las siguientes, que
se datan ya en la segunda mirad del siglo. En las dos secciones Gltimas existen, empero,
obras de los primeros anos del reinado de Isabel 11. Aunque el ntimero de artifices siguié
siecndo muy clevado en Madrid, la legislacion liberal redujo las competencias de los gremios
v proclamoé la libertad de trabajar sin su aprobacion, lo que determiné la decadencia del
Colegio de San Eloy que agrupaba a los plateros madrileios. Las circunstancias politicas v
cconomicas provocaron la alternancia de periodos de mayor y menor produccion vy se redu-
jeron los grandes encargos. Los principales plateros estin presentes con sus obras en esta
exposicion y catilogo. Cabe ctiquetar de romanticas sus obras, sin que falte cierto eclecti-
cismo que se¢ revela en la complejidad y fragmentacion de las estructuras con sinuosidad de
perfiles, que rompe la rigurosa simplicidad neocldsica, y en la abundancia de adorno, tanto
de medallas con figuras o escenas v de motivos vegetales.

Vito Pérez, activo durante el tercer cuarto de siglo, es autor del juego de altar v copon
para ¢l segundo monasterio de Salesas de Madrid de 1851 y de sendos juegos de naveta ¢
incensario de 1860 y de acetre ¢ hisopo de 1863 para las agustinas de Alcald, entre otras
piczas no seleccionadas como las de las clarisas de San Dicgo de Alcald. Muy amplia es
también la presencia de Ignacio Grindn, que aprendié en la Fabrica de Martinez: un por-



tavidtico de 1851 de la Hermandad del Refugio, resuelto todavia en un estilo neoclasico
refinadisimo, un juego de vinajeras, otro de cruz de guion y ciriales de 1863 v otro de
aguamanil de 1865, todos de la misma sede, ademas de dos obras que conservan las tri-
nitarias de Madrid, un caliz de 1856 y de la curiosisima silla de brazos para colocar una
imagen del Nifio, que es la altima obra suya que conocemos. Francisco Moratilla, que
recibio la aprobacion como maestro en la facultad de oro v llegd a ser platero de camara
de Isabel I1, es artifice de la custodia portatil que sustituyo a la robada en 1854 del Ayun-
tamiento de Madrid v que se coloca en la de asiento de Francisco Alvarez; el estudio que
hemos hecho en esta ocasion ha permitido rectificar la fecha que se habia dado a esta pieza
por todos los autores. Companero de Grindn en su aprendizaje en la Real Fibrica y acn-
vo durante casi medio siglo, fue Juan Sellin, de quien estudiamos en esta seccion una obra
civil v otra religiosa: los candeleros de Perales de Tajuna darados en 1854, son los mas
modernos que conocemos del tipo de “paraguas™ que quizi ideo el propio Sellin, y el
caliz de 1868 de San Sebastian de Madrid, uno de los mas ricos realizados por el platero,
con excelentes escenas en la copa v ¢l pie.

Es muy interesante la relacion existente entre dos cilices de 1863, uno de Santorcaz mar-
cado por Raimundo Penalver —ya citado en nuestras publicaciones— y otro de Juan Gonzi-
lez Guerra de las jeronimas de Madrid que damos a conocer ahora. Las semejanzas son
tantas que, sabiendo que el primero estuvo en la Real Fébrica, y puesto que ¢l segundo no
aparece nunca en la documentacion del Colegio de San Eloy, hemos propuesto la hipote-
sis de que ambos se formaran juntos en la Fabrica de Martinez.

Otro artifice muy activo en la época fue Ramén Espunces. Durante casi un decenio formo
compaiia con Angel Marquina, quizd su cuiado, y marcan conjuntamente las piczas, como
sucede con la custodia de Alpajés de 1864, donde insiste en el desarrollo del adorno del viril.
Del mismo aio en que Espuiies empieza a marcar de nuevo en solitario, 1868, es la palma-
toria que dond un inspector de la Hermandad del Refugio, con peculiar mango. También
es obra suya la custodia de 1879 de las franciscanas de Ciempozuelos, diferente de la que
habfa hecho con Marquina quince afnos atrds, excepto en la vision ovalada y no circular del
marco y rifagas del viril. Del platero del mismo apellido, seguramente su hijo, Luis, figura
en la exposicion un juego de aguamanil de la iglesia madrilena de San Jos¢, de 1886, que,
como otros de su tipo, servian habitualmente ¢n los tocadores domésticos y aqui se destinan
al lavabo en la Misa, por lo que eran objeto de frecuente donacion a las iglesias.

La exposicion se plante6 cronologicamente hasta 1900 v se cierra con una pieza —como casi
todas las que aqui se estudian— desconocida y de un artifice nunca mencionado. Es la gran
custodia de una vara de alto que firma en 1895 ¢l platero Marabini, a quien suponemos de
origen italiano y a quien hemos podido documentar con establecimiento abierto en Madrid
a fines del siglo XIX. S¢ hizo para el segundo monasterio de las salesas de Madrid y es obra
cjemplar de cardcter historicista, con inspiracion principal en lo gotico. Asi termina el siglo
XIX de manera simbolica, pues las tendencias historicas reinterpretadas dominaron el pano-
rama de la plateria madrilena.
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La Escuela de Plateria de Antonio Martinez, que luego tuvo titulo de Real Fibrica, fuc un
establecimiento que tuvo la mdxima trascendencia para la produccion madrilena y también
para toda la plateria hispanica. El gran artifice oscense (1750-1798), con una formacion
académica junto a José¢ Luzdn ¢n Zaragoza, viajo a Paris v Londres y en 1778 empezd a
dirigir la escucla bajo la proteccion de Carlos 111, Presentamos dos piczas hechas mientras
vivio: la salvilla de Ciempozuclos, de 1787, que publicamos hace muchos aios, de perfil
continuo, cenefa perlada v adorno calado caracreristicos de lo neoclasico que Martinez
introdujo en sus labores, y la palangana de 1793 de las trinitarias madrilenas, que era pieza
desconocida y que responde —al margen de la cenefa del borde— a modelos precedentes por
su forma de contornos; Martinez hizo pocas obras en este estilo y seguramente a solicitud
del cliente. También son de cardcter civil las dos piezas que siguen, que sc hicieron, va
muerto su fundador, bajo la regencia de Pablo Ibarra, que actu hasta 1813. La escribania
del Refugio ~hecha en 1805, aunque donada en 1851~ ¢s obra de extraordinaria impor-
tancia a pesar de que sus elementos aparezean en otras escribanias menores; es muestra muy
temprana de la fase dorica de la produccion de la Fabrica. Al aio siguiente corresponde ¢l
jarro de las trinitarias, que no hace juego ni por estilo ni por fecha con la palangana a que
ahora acompana. La pequena crismera de las carmelititas de Loeches, que ha perdido la
pajucla, no lleva marcas cronologicas y solo hemos podido fecharla hacia 1807. No conta-
mos con obras hechas bajo la direccion de José Ignacio Macazaga, cuinado de Martinez
(1812-1814), ni del citado Celestino Espinosa (1815-1819), ambos excelentes artifices.

Desde fines de 1819 lleva la direccidon Pablo Cabrero, que ¢l ano anterior habia casado con
Josefa, hija Gnica y péstuma de Martinez, hasta su muerte en 1846. Correspondiendo a esos
anos aparecen varias piczas de la Hermandad del Refugio. Por una parte, una pareja de por-
tapaces de 1828 con la sola representacion de la cruz, que son por ahora las Gnicas obras de
este tipo que se conocen hechas en la Real Fibrica. Del mismo aiio, una pareja de incensa-
rios con un modelo muy original, sin marcas pero idénticos a otro ejemplar del Palacio Real
marcado, v una naveta con adorno de animales de la que no se conoce pieza similar. Un ciliz
de San Anton de Madrid lleva marcas cronologicas muy frustras que nos parece son de 184.3;
es modelo Gnico por ahora y si la fecha es correcta serfa un ejemplar de sumo interés por la
inclusion de figuras de busto de Sagrada Familia y de cuerpo entero de las virtudes teologa-
les, figuraciones que se generalizan anos después. Por fin, otro ciliz de 1845 de las carmeli-
tas de la Purisima Concepcion de Alcald que se distingue por ¢l raro nudo aovado v estriado.

Al morir Pablo Cabrero se arrendé la Fibrica por un periodo de diez anos (1847-1856) a
la Compania General del Iris, que colocd a su frente al platero José Ramirez de Arellano.
A este decenio corresponden el incensario de 1851 de las franciscanas de Alcald, que ofre-
ce una estructura de perfil ondulado poco usual, y el ciliz de 1854 de Loeches, de magni-
fica y variada factura, que es mis coman,

Los nictos del fundador trataron de poner en marcha ¢l establecimiento al rérmino del
arriendo, v durante un decenio (1857-1866) atn se conocen piezas con la marca de la Real



Fabrica. Paulina Cabrero se ocupd en esos anos de llevar la direccion y por ¢so hemos colo-
cado bajo su nombre las obras de ese periodo, al que pertenecen tres cilices de diferente
estructura v con algunas variaciones en lo iconografico y ornamental: de 1857 y 1865 de
las clarisas de Alcala v de 1859 de San Martin de la Vega.

La Gltima seccion se ha dedicado a las donaciones reales, que no tuvieron importancia prin-
cipal en los siglos que consideramos. La mayor parte de las obras conservadas ¢n la Comu-
nidad se debe a la costumbre, conocida desde Felipe 11, de que los reves ofrecieran tres
cilices ¢l dia de Epifania en memoria de los santos Reyes Magos, que se encargaba de dis-
tribuir entre iglesias necesitadas el capellin del rey v limosnero mayor que lo era en cada
momento. Con algunas interrupciones por razones bélicas o politicas, la costumbre se¢ con-
servo hasta 1931, poco antes de la instauracion de la segunda Republica. Fue comin, pero
con excepciones, que plateros reales se encargaran de realizar obras donadas por los reyes.
De cualquier forma, desde Felipe V hasta Fernando VII, los llamados célices limosneros
fucron piczas desornamentadas en razon de su costo, aunque muy bien estructuradas.

Es extraordinario ¢l ejemplar de Felipe 1T que se conserva en las franciscanas de San Juan
de la Penitencia de Alcala que hizo su platero real Manuel Correa en 1571, Destaca por su
gran peso y por la excelente téenica, pero también por su estructura, que se relaciona con
lo hecho por Juan Francisco en Alcald y contribuye de manera fundamental a crear el tipo
que se codificard la iniciarse ¢l reinado de Felipe TI1. El de 1684 de las clarisas de Grinon
es representativo de la riqueza ornamental, incluido esmalte y abundante picado de lustre,
que caracteriza a los cjemplares donados bajo Carlos TI, para los que hemos propuesto la
autoria de Simon Navarro. Muy rica, pero de distinta mano es la custodia de 1693 de las
trinitarias madrilefias; la donacion de piezas distintas de cilices fue poco usual.

Terminada la guerra de Sucesion, Felipe V reanudd la costumbre de sus predecesores. Pablo
Serrano se ocupé de los clices hasta 1731 y estudiamos dos con su marca. En el colegio de
Escolapios de Getafe se conserva uno al que, extranamente, no se puso el ano de donacion,
mientras el de las carmelitas del Corpus Christi de Alcald estd datado en 1728. Son modelos
de gran belleza en su estructura, pero sin adorno alguno. Lo mismo sucede en los anos
siguientes. Del siglo XVIII solo existe el primero que realizo el platero real Jos¢ de Alarcon,
en una linca tradicional pero de calidad excelente; es de San Ginés y se data en 1764.

Es de lamentar que, después, exista un amplisimo vacio hasta bien avanzado el reinado de
Fernando VII: no hemos encontrado ninguna pieza de donacion real en la Comunidad, a
pesar de que -seguramente desde tiempo de Carlos 1V, con el paréntesis obligado de los
anos de la guerra contra los franceses— eran nueve los cdlices limosneros que se incluian en
la ofrenda del dia de Reves. Por el contrario, abundan los donados durante los siete Glti-
mos afos de su reinado v los del tiempo de Isabel 1. Correspondientes a ambos periodos
se muestran ¢l ciliz de 1823 ofrecido en 1826 de las franciscanas de Ciempozuclos y de
1826 entregado en 1827 de las Escuclas Pias; ambos fueron hechos por Antonino Maca-
zaga, sobrino de Antonio Martinez; de su sucesor en ¢l encargo real, Manuel Blizquez, se



estudian tres cjemplares marcados en 1830 y ofrecidos en 1831, el de las Escuelas Pias v
1832, los de San Marcos de Madrid v carmelitas del Corpus Christi de Alcald; los cinco son
iguales, pues Blizquez —que aprendid con Macazaga— debid regentar el obrador de su
maestro tras su muerte. Son ejemplares tipicos del neoclasicismo que contintian la tradicion
desornamentada del siglo XVIII.

Después de una interrupcion desde 1837 a 1844, los cilices limosneros fueron encargados
durante un largo periodo a la Real Fibrica de Martinez. A través de los tres que presenta-
mos se estudia los encargos de estas piezas, a veces posteriores a la ofrenda; en cuanto a los
modelos, frecuentemente coincidian con los usuales en la produccion de la Fibrica en aquel
tiempo; uno de 1845 se guarda en Algete v otros de 1847 v 1848 en San Antonio de los
Alemanes y en las carmelitas de Locches, que son por completo semejantes y mas adorna-
dos que el primero.

La serie de cilices limosneros se interrumpe momentineamente para dar paso a un copon
marcado en 1854 y regalado dos anos después por Isabel 11 a la iglesia del Molar, quizi con
motivo de la inauguracion de acueductos para la obra del Canal. El copén, una pieza tra-
dicional en su forma, se comproé en el obrador de Francisco Moratilla, platero de camara.

Aqn fue la Real Fabrica la que se ocupd de realizar los cilices limosneros hasta 1859, En 1856,
la reina adquirié ademis otro cdliz para regalar a la iglesia de San Cayetano de Madrid, un
modelo muy cercano a los limosneros de la ofrenda de ese ano, de los que figuran en la expo-
sicion dos de Chinchon y uno de Valdemoro; responden todos ellos al estilo romantico.

Desde 1860 a 1867, con la excepcion de 1862 en que se recurrid de nuevo a la Real Fabri-
ca, los cdlices limosneros se encargaron a la compania de Marquina v Espuiies; en 1864 sc
dara el de Bustarviejo. Mds simple que los de la Fabrica, prescinde de las figuras que apa-
recian en aquéllos, pero ostenta un nudo original de depurada téenica.

Ofrenda no regia, sino de Isabel, princesa de Asturias, es la custodia de Leganés, marcada
en 1869 y regalada en 1877, lo que no resulta tan extrano si se tienen en cuenta los acon-
tecimientos que tuvieron lugar desde la revolucion de 1868. Es obra de madurez del va
citado Juan Sellan, poco comun en el tipo de fuste de columna para ¢l astil.

Termina la serie de cilices limosneros estudiados con dos de Francisco Marzo que proce-
den de las Escuclas Pias y presentan un modelo semejante, pero diferente a los menciona-
dos hasta aqui. Uno es de 1876 cuando se reanudd la costumbre tras la restauracion
borboénica, y otro de 1880, ticnen poco peso v escasas novedades.

En el marcaje madrileio existe una gran complejidad hasta el siglo XVIILy al ser tantas las
piczas presentadas procuraremos ser sintéticos v mencionar solo algunas peculiaridades de
mayor intercs, remitiendo al comentario de cada obra en el catilogo para rodas las demis.
Las dos obras del siglo XVI no tienen marcas, aunque va se usaron en esa época; una de
ellas Tleva la firma del platero vy los autores de ambas estin perfectamente documentados.
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En el siglo XVII se confirma lo que ya se establecid en el precedente, es decir, que coexis-
tian ¢n Madrid marcadores de Villa y marcadores de Corte, cada uno con sus respectivas
marcas. No s¢ ha podido descubrir todavia si hubo alguna causa para que los artifices acu-
dieran a uno o a otro y pensamos, por ahora, que el platero podia elegir libremente, sobre
todo a partir de la vuelta a Madrid de la Corte en 1606. A este respecto, se nos plantean
un par de cuestiones, la una consecuencia de la otra, para las que no tenemos respuesta por
¢l momento v de las que existen ejemplos entre las piezas seleccionadas. Algunos marca-
dores de Corte, como Garcia de Sahagin, Andrés Sevillano o Juan de Orea, imprimen la
marca de Corte v la suya personal en piezas donde no aparece la de artifice, en contra de
lo contenido en las ordenanzas vy normas sobre marcaje. Ignoramos por qué no exigian al
platero que marcara sus piczas, pero es excepeional que lo hiciera cuando las presentaba a
estos marcadores. Como algunos de ellos siguicron actuando como artifices despucs de
ocupar ¢l cargo —por ¢jemplo, Sahagiin—, se plantea la duda de si alguna de estas piezas no
estarfa realizada por ¢l mismo. Nuestra opinion es que las piczas pertenecen a plateros ano-
nimos para nosotros, pero no para ¢l marcador. Algo semejante ocurre con Esteban de
Pedrera, que fue marcador de Villa bastantes anos en el primer cuarto del siglo XVIL. Su
marca aparece en el ciliz de Arganda del Rey junto a la de Villa v no hay ninguna otra
marca personal; el mismo Pedrera fue luego ensayvador mayor de los Reinos v en calidad
de tal marca el caliz de Villaconejos con un castillo como marca de Corte; va nos habia-
mos referido a este hecho en alguna publicacion precedente, pero ahora se reproducen
estas marcas de un ciliz fechado por inscripeion, que actia de testimonio fehaciente. Para
datar ¢l uso de las dos variantes de Juan de Orea resulta principal el copon de Robregor-
do de 1686, primer afo en que desaparece la marca cronoldgica que estuvo vigente de
1677 a 1685. Como es sabido, se marco poco durante el siglo XVII —al menos en compa-
racion con los siglos XVIIT y XIX- pero incluso presentamos varias marcas de artifices no
publicadas antes.

El marcaje de Villa v Corte de los siglos XVIII y XIX es mucho mas simple y transparente
por lo que es conocido por nosotros en toda su plenitud, si bien no han sido publicadas
todas las variantes del mismo que existieron. Aqui se presenta gran parte de las anteriores
a 1765 y se senalan sus periodos de vigencia. En esta fecha, Carlos [T ordeno que se unie-
ran en una sola las oficinas de los dos contrastes, que eran también marcadores y s¢ inicid
un nuevo sistema de marcaje. Como este sistema sigue utilizandose hasta la segunda Repi-
blica, son incontables los cjemplos en esta exposicion. Las piczas llevan las marcas de Villa
—osa y madrono dentro de un escudo coronado-y de Corte —un castillo— ambas sobre una
marca cronologica que se renueva cada ano, de manera que sabemos con absoluta certeza
¢l afo en que la obra se llevo a los marcadores que, salvo rarisimas excepciones, coincide
con ¢l de su hechura, Las marcas de artifices en las piezas de estos dos siglos son normales
v, al contrario que en ¢l XVII, es excepcional que no aparezean, salvo en el caso del mar-
cador Gonzilez Morano. Algunas de las que tenen las piezas expuestas habian sido ya
publicadas, pero muchas otras eran desconocidas ¢ incluso se ignoraba ¢l nombre de sus
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artifices. De la época de Felipe V destacamos la de Céspedes vy las de Castelao y Matias Cris-
tobal, que fueron artifices antes que marcadores. En la segunda mitad del siglo también son
absolura novedad las de Eugenio Ruiz de Mendoza, Juan Manuel Lopez, Miguel Espejo,
Jos¢ Garcia Macho, Antonio Sandoval v Jos¢ Antonio Rivera. Hemos atribuido correcta-
mente las marcas que corresponden a cada uno de los tres artifices llamados Manuel Rodri-
guez, dos de los cuales tienen piezas en esta exposicion. Por fin, en el siglo XIX hay marcas
de plateros citados alguna vez, pero nunca reproducidas, v otros cuvos nombres no se habi-
an dado siquiera a conocer, como Julian Diaz de los Arcos, Fernando Govea, Faustino Fer-
nandez Huidobro, Blas Gil o Juan Gonzalez Guerra,

No queremos concluir sin redactar un capitulo de agradecimientos, mas necesario que en
otras ocasiones, pues no ha habido oportunidad hasta ahora de hacerlos pablicos. La ini-
ciativa y la financiacion corresponden a la Comunidad de Madrid y, quiza por ello, sus auto-
ridades entiendan conveniente agradecer a instituciones v no a personas. En calidad de
comisario y autor de este catalogo, consideramos indispensable mencionar a las personas
que han prestado su colaboraciéon en mayor o menor grado y darles las gracias por ello.

Exposicion y catdlogo son acontecimientos absolutamente unidos, pero no confundibles, lo
que determina participaciones a veces diferenciadas. Por ello, los créditos que figuran en las
primeras paginas de este libro reconocen separadamente las contribuciones a una o a otro.

Hemos de mencionar en primer lugar a nuestro colega y amigo el catedritico Castillo Oreja,
a quien se debe la primera sugerencia de esta exposicion, siguiendo la cual, el responsable
del Servicio de Promocion y Difusion del Patrimonio Historico, Javier Aguilera Rojas nos
invito a llevarla a cabo. La licenciada Carmen Garcia Fresneda nos facilité la consulta de las
fichas v fotografias existentes en el inventario de ebjetos de plateria de iglesias v conventos
de la Comunidad v ha actuado con eficacia en la coordinacion.

Nuestro amigo vy colaborador, ¢l doctor Javier Montalvo, se ocupo de la forografia de las
piezas y sus marcas, ademas de anotar la ficha técnica de cada una; su colaboracion inesti-
mable sirvi6 para seleccionar con mayor conocimiento de causa entre las muchas piczas que
inicialmente se consideraron dignas de exposicion.

Para acceder a las distintas sedes donde se conservan las piezas fue muy importante la ama-
ble avuda de don José Luis Montes, parroco de San Ginés de Madrid, delegado diocesano
de Patrimonio de la archidiocesis madrilena y companero nuestro como miembro numera-
rio de la Academia de San Damaso. Fueron muchos los responsables de la custodia y con-
servacion de las piczas que facilitaron nuestra labor y hemos procurado —superando
dificultades para conocer su nombre completo a causa de su discrecion v modestia- que



consten en otro lugar de este catidlogo. Pero queremos destacar a don Manuel Sainz de
Vicuna, marqués de Alhucemas, presidente de la Santa, Pontificia y Real Hermandad del
Refugio y a sus colaboradores, y al padre don Javier Agudo Garcia, superior provincial de
las Escuelas Pias.

La adecuada presentacion de las piezas en esta exposicion se debe a la labor estorzada y mas
dificil atin por la premura con que se desarrollé, de Paz Navarro Pérez, del LPH.E., con
Marta Guerra Esteban, Raquel Pérez Ruiz y Juan Sinchez Sanchez. Desde las monumen-
tales andas y custodia del ayuntamiento de Madrid hasta las complicadas cruces procesio-
nales pasando por el centenar v medio de piezas, todas fueron objeto de una escrupulosa
limpieza v se procedié a asentar v fijar las partes que lo requirieron.

El proyecto de montaje y la direccion del mismo fue de las arquitectas Emanuela Gambini y
Almudena Palancar, que conocen como nadie las salas de la Real Academia de San Fernan-
do y que consiguieron con el trabajo de su equipo técnico que la exposicion se inaugurara
en la fecha prevista, lo que tuvo innegable mérito que todos aplaudimos. La institucion aca-
démica se voleh en el esfuerzo y expresamos aqui nuestro reconocimiento especial a los
miembros de su personal que colaboraron en el traslado de las piezas a las vitrinas.

Para la redaccion del catdlogo en su tltima seccion, hemos aprovechado la documentacion
procedente del Archivo General de Palacio que nos ha proporcionado nuestra colaborado-
ra y amiga la doctora Pilar Nieva Soto, que ha servido para iluminar aspectos oscuros de la
fabricaciéon y ofrenda de cilices limosneros.

Por Gltimo, es de justicia mencionar de nuevo a Javier Montalvo, que se ha ocupado de
forma abnegada de la revisién en primera instancia de la colocacién de fotografias en las
pruebas de imprenta,

A todos los citados y a quienes han colaborado al buen logro de esta exposicion, nues-
tro agradecimiento.

JosE MANUEL CRUZ VALDOVINOS
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JUAN FRANCISCO

1 Cruz procesional
1546

Iglesia parroquial de Santa Maria (depositada en el Ayuntamiento)
BUITRAGO DEL LOZOYA

Plata en parte dorada, torneada, fundida, cincelada v relevada, alma de
madera. 107 em de altura, 60 x 51 cm eldrbol. Marca repetida en las
dos caras de la espiga: IVAN/FRANCI? (Ia © superpuesta a la I) con
impresion resbalada; burilada en el reverso de la espiga.

Inscripcion en tarjeta en la parte superior del brazo vertical por el
anverso: 1546, y punteada en el reverso de la espiga:

RENOQBROSE ESTA + SIENDO MAYOR/DOMO FRANZISCO DE LA
REGVE/RA ANO DE 1692.

Cruz latina de brazos abalaustrados, rodeados de cresteria de
tallos, que se estrechan hacia el cuadrén y terminan en formas
ochavadas de lados céncavos grandes y pequefios con remates
de florones, de los que faltan tres; la superficie del brazo hori-
zontal se adorna con seres monstruosos de torso humana y resto
vegetal y la del vertical con roleos, trofeos, mascaras y seres
hibridos en ordenacién axial. El cuadrén por el anverso se rodea
de una ldurea de gallones céncavos y lleva figura del Crucificado
con gran flexion y pafo anudado a la derecha; en el reverso, hor-
nacina con arco trilobulado sobre columnas salomdnicas que
cobija la figura en pie de san Juan Evangelista con caliz. Los
remates ochavados incluyen hornacinas de arco rebajado con
querubines sobre columnas abalaustradas, con las figuras de
santa Maria Magdalena, Virgen de Calvario, san Jerénimo como
cardenal y obispo por el anverso, san Mateo, santa Maria Magda-
lena, san Juan de Calvario y Santiago peregrino por el reverso.
Macolla de doble templete escalonado, de planta hexagonal con
hornacinas de fondo de venera entre pilastras bajo arcos de
medio punto con querubines en los que se disponen figuras de
los apéstoles; en el superior, dobla con columnas con remates de
jarrén y cartela en ese y el inferior con columnas abalaustradas,
basamento y cornisa saliente con jarrones y nifios ante ellos. Por
debajo, toro con adorno de jarrones y dos tondos con bustos viri-
les entre cartelas con mascarones, cuerpo periforme con hojas
de acanto y candn corto hexagonal con balaustres en las aristas.

La marca de artifice corresponde a Juan Francisco (h. 1508-
1579/80), el miembro més destacado de la familia de los Faraces,
plateros del siglo XVI en Alcald de Henares, como identificdbamos
hace afios. Sin embargo de ofras opiniones, seguimos consideran-
do que es la primera variante, idéntica a la que ostenta la cruz de
Porquerizas (luego Miraflores de la Sierra), de 1547, ahora en el
Victoria and Albert Museum de Londres. No cabe duda de que la
impresion fue defectuosa, y por ello queda fuera del marco el cir-
culillo de abreviatura, que debia estar sobre la I; la impresién defi-
nitiva se superpone a la primera y parece que la V del nombre se
repite, lo gue no tendria sentido. En cualquier caso, la fecha que
aparece en la tarjeta es sequra y data la cruz en 1546, segura-
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mente tras el ejemplar de Mondéjar (Guadalajara). A la renovacién
de 1692 se debe |a representacién del cuadrén; téngase en cuen-
ta que la cruz procede de la desaparecida iglesia de San Juan de
Buitrago. También entonces se harfan probablemente algunas
ofras figuras de los brazos, ahora descolocadas; su posicién origi-
nal seria la de los cuatro evangelistas por el reverso, a pesar de que
san Juan debifa ir en el cuadrén, y desde luego por el anverso la
Virgen, san Juan y la Magdalena ademés de ofra figura que igno-
ramos. A la vista de fotografias antiguas puede observarse que
después de |la guerra se completaron las hornacinas de los brazos.

En varias ocasiones nos hemos referido por extenso a Juan
Francisco, por lo que recordaremos tan solo los aspectos principa-
les de su estilo en las cruces. El platero empled un tipo de brazos
abalaustrados que no se relacionan con ningun ejemplar anterior
que nos sea conocido. Las brazos de balaustre aparecen en la pla-
teria burgalesa —Espinosa, Horna— hacia 1535, pero Juan Francis-
co coloca el estrechamiento hacia el cuadrdn, al reves que todos
los demas artffices, con la excepcidn de Jerdnimo Pérez, que tra-
bajé en Salamanca tras haber aprendido, directa o indirectamente,
con el platero complutense. Ademas, la parte curva encaja en la
terminacion ochavada, originando un encadenamiento, pero dando
independencia a cada parte para la decoracidn: las figuras sacras
en el tramo final y el ornato fantdstico en la parte abalaustrada.

Precisamente es el adorno el otro aspecto fundamental en las
cruces y, en general, en toda la produccién de Juan Francisco.
Tanto el brazo horizontal como el vertical presentan por anverso
y reverso motivos diferentes con seres monstruosos, en parte
humanos, en el horizontal y con un riquisimo repertorio lleno de
variantes en el vertical. El disefio es espléndido vy la técnica pri-
morosa, colocando, como es sabido, a Juan Francisco entre los
mejores plateros castellanos del siglo XVI.

La estructura de la macolla también es de gran calidad, con
variedad en las figuras de los apdstoles, aunque todavia sin la
potencia que mostrard en ofras posteriores. Las hornacinas,
arcos, pilastras, adornos de remate son muy ricos en el ornato y
las columnas exentas que doblan las pilastras en el cuerpo bajo
anuncian formas de finales de siglo e incluso del siglo XVII.






Bibliografia:

Bibl.: M. T. MANERO, La cruz procesional de Buitrago (Madrid), “Boletin del Seminario de Arte y Arqueologia™ VIT (1941-1942), 269-273; J. M. CRUZ VAL-
DOVINOS, Plateria en Historia de las artes aplicadas e industriales en Espana, Madnd 1982 {Ciredra), 90-91; M. FERNANDEZ (:iARCfA? Buirrage v su Herra
(historin veligiosa) 11, Madrid 1984, 2245 . M. CRUZ VALDOVINOS, Los Favaces, plasevos compltenses del sfglo X VI, Alcali de Henares 1988 (Fundacion Colegio
del Rey), n? 2; 1D, Platerin en Las artes decorativas en Espasin 11 Swmma Aveis XLV, Madrid 1999 (Espasa Calpe), 5604; M. C. HEREDIA MORENO v

A. LOPEZ-YARTO ELIZALDE, La edad de oro de la placerin complutense (1500-1650), Madrid 2001 (CSIC), 213-214.
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FRANCISCO DE ALMERIA
» Caliz
1570/1575

Iglesia parroquial de Nuestra Senora de la Asuncion
PEZUELA DE LAS TORRES

Plata en parte dorada, torneada, fundida y cincelada

24, 1672, 9°3 cm. Marcas en ¢l interior del pie: castillito,
TZ v AL/.ERIA; burilada junto a ellas,

Inscripeidn grabada alrededor del gollete con letras unidas:
ESTE CALIZ MANDO HERNANDO DE TOLEDO

Copa acampanada y rosa bulbosa adornada con cuatro cabezas
femeninas sobrepuestas que alternan con espejos ovales en tarje-
tas de volutas recortadas. Astil cilindrico moldurado; nudo acvado
con cuatro querubines sobrepuestos alternando con espejos y tar-
jetas similares a los de la copa, friso de roleos avolutados y zona
inferior decorada con volutas y seis costillas; gollete con sobre-
puestos en aspa. Pie circular escalonado con adornos de cintas pla-
nas en la primera zona, cuatro medallas con bustos de los santos
apéstoles Pedro, Juan, Pablo y Santiago el mayor entre volutas en
la central, de perfil convexo, y cadenas de circulos en la base.

La marca de Alcald es sélo herdldica y consiste en un castillo
muy pequeo; fue empleada por el marcador Téllez —~seguramente
Hernan Téllez— en un periodo indeterminado que situamos alrede-
dor de 1570-1575, El mismo marcador, en la cruz de Bujalaro
(Guadalajara) emplea otra marca de localidad: castillito/ALC/ALA,
pero desconocemos el orden en que las usé, El artifice es Francis-
co de Almeria, documentado de 1561 a 1587 Heredia y Lopez

Bibliografia:

Yarto indicaron que el donante Hernando de Toledo fundé una
memoria en la parroquia de Pezuela antes de 1588, pero no dis-
ponemos de mas noticias sobre él.

Almeria hizo varios célices a lo largo de su vida y codificé un tipo
del que conocemos este ejemplar y otro, practicamente idéntico, en
el Museo Lazaro Galdiano. A partir de Juan Francisco —cdliz de Val-
denufic Fernandez— realiza unas piezas de extraordinaria calidad
que, junto a las de algln otro artifice, identifican el tipo compluten-
se de cdliz en torno a 1575, contribuyendo al origen del modelo
cortesano que se impondra desde finales del reinado de Felipe II.

La estructura del céliz se concentra en la copa, nudo y pie, casi
anulando el astil, lo que confiere una potencia propia de un estilo
que denominamos manierista; el cuerpo cilindrico sobre el pie ten-
drd un porvenir extraordinario. La decoracién es redundante en
rosa, nudo y pie en lo que se refiere a los espejos y sus tarjetas,
pero varia en los elementos figurados: cabezas femeninas, angéli-
cas y de apdstoles, en un juego ornamental lleno de artificio.

1. M., CRUZ VALDOVINOS, Plarerin ecn Historig de las artes aplicadas ¢ industriales en Espasia, Madrid 1982 (Ciredra), 1015 1D, Plarerin en Las artes decorativas
en Espunia (1 Swmma Artis XLV, Madrid 1999 {Espasa Calpe), 565; M. C. HEREDIA MORENO y A, LOPEZ-YARTO ELTZALDE, La edad de ove de la plateria

complutense (1500-1650), Madrid 2001 (CSIC), n® 48.
Exposiciones:
Madrid 1941.
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BARTOLOME HERNANDEZ
3 Caliz
1577 /1578

Iglesia parroquial de Nuestra Sefora de la Asuncion
LOECHES

Plata dorada, rorneada, fundida, cincelada, grabada v picada. 25,
166 y 9'5 em. Marcas en el interior del pie: castillito /ALC /ALA,
CAZTLLo (la § invertida, T ¢ I fundidas), B/ H Z ; burilada
junto a cllas,

Copa acampanada y rosa adornada con cuatro querubines
que alternan con festones de frutos. Astil de doble escocia con
moldura central y espejos planos. Nudo aovado con cuatro que-
rubines entre festones de frutos, friso liso y zona inferior cuadri-
culada con seis aves sobre festones, separadas por costillas.
Gollete con rosetas entre espejos ovales. Pie circular escalonado
con dos zonas de perfil convexo: la superior se adorna con figu-
ras semidesnudas echadas sobre fondo de paisaje con sus res-
pectivos simbolos: Fe (céliz y cruz), Justicia (espada y halanza),
Caridad (dos nifios) y Prudencia (espejo) incluidas en tarjetas con
volutas y entre sirenas de doble cola; |a inferior, con cartelas pla-
nas con espejos entre festones.

Las marcas corresponden a la villa de Alcald, al marcador Gas-
par del Castillo, que ocupé el oficio al menos desde 1577 hasta
1587, y del artifice Bartolomé Herndndez, que estd documentado
de 1565 a 1578. Probablemente trabajé durante un periodo mas
amplio, pero en la actualidad, el cdliz debe datarse en 1577/1578.

Bibliografia:

La pieza responde a un tipo complutense caracteristico en torno
a 1575, Por eso presenta numerosas coincidencias con los célices
de Francisco de Almeria, pero también algunas diferencias. La rosa
no es bulbosa, el astil es algo mas alargado y decorado, el friso no
lleva adorno y carece de la tercera zona del pie, la superior. Sin
embargo de estas variantes, el efecto de conjunto, con estos tres
elementos muy potentes y desarrollados, es semejante. El plan
decorativo responde también a similares principios, aunque use
diferentes motivos. Angeles y festones adornan la rosa y parte alta
del nudo, volviendo a los festones —ahora con aves— en la ofra zona
del nudo y con espejos en la parte baja del pie; el relieve sobresa-
liente aparece ahora en la rosa, nudo y gallete; espejos, cartones
planos y tarjetas con volutas son motivos abstractos propios del
momento. Por fin, corresponden perfectamente al estilo llamado
manierismo las figuras de las virtudes tumbadas y las sirenas que
sostienen las tarjetas; la mezcla de lo sacro v lo profano es también
muy tipica del momento artistico.

J. M. CRUZ VALDOVINGS, Plateria en Historia de las artes aplicadas ¢ industriales en Espasin, Madrid 1982 (Cétedra), 101; 1D, Plateria reljgiosa madrileiia,
“Cuadernos de Historia y Arte™ 5 (1986) 40; 1D, Platerin en Las artes decorasivas en Espaiia 11 Summa Artis XLV, Madrid 1999 (Espasa Calpe), 565;
M. €. HEREDIA MORENQ y A. LOPEZ-YARTO ELIZALDE, La edad de oro de I plareria complutense (1500-1650), Madrid 2001 (CSIC), n® 49.
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+ Relicario
1594

[glesia parroquial de San Torcuato
SANTORCAZ

Bronce dorado, fundido, torneado, grabado y picado de lustre, v
cristal (viril). 395 cm de altura, 15 cm de diametro de pie, 26’5 cm
de altura y 8’3 em de base del templete. Inscripeion en el borde
vertical del pie: +ESTE RELICARIO OFRECIO AL SENOR

SANTO TORCATO LVIS DE TORES SORIANO ANO 1594,

Viril cilindrico rematado en cupulilla que guarda un fragmento
éseo; pie de jarrén con doble escocia; nudo aovado y base de
escocia y moldura circular. Se cobija en un templete de planta
cuadrada con ventanas en los cuatro lados enmarcadas por mol-
duras planas con perillas sobre |a cornisa y bajo la base y rema-
te de clpula con cuatro pares de espejos alargados en relieve, o
mismo que en las pilastras del templete. Nudo de jarrén con toro
y gollete entre molduras sobresalientes. Pie escalonado con zona
cilindrica, otra mayor convexa y base también cilindrica. Decora-
cion de ces y espejos alargados, picado de lustre en cupula y
pilastras y grabado en nudo, gollete y pie.

La inscripcién data el relicario en 1594 e indica el nombre del
donante, cuya personalidad desconocemos. La reliquia pertene-
ce a san Torcuato, que es patrén de la villa, a la que da nombre.
El relicario que protege el viril con la reliquia es de bronce, pero
es sabido que fue comdn —sobre todo en los siglos XVI y XVII-
que los plateros hicieran labores en bronce siguiendo las mismas
estructuras y adornos que en las piezas de plata, como sucede
en ésta, prescindiendo de lo ornamental para abaratar el coste,
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que es el motivo principal y, a veces, exclusivo que lleva al clien-
te a sustituir el metal noble por otro menos precioso.

La obra estd bien hecha y es avanzada estilisticamente. Su
estructura de nudo con toro, gollete y triple zona del pie serd la
que se desarrolle durante todo el siglo XVII; la forma del temple-
te con clpula es, en cambio, propia de los afios finales del siglo
XVI, aunque perdura a lo largo del reinado de Felipe Ill. La deco-
racién de picado de lustre hace su aparicién en estos anos y su
uso se prolonga largo tiempo y, por el contrario, el adorno graba-
do de espejos y ces es caracteristico de este momento pero ten-
derd a desaparecer.

No resulta posible en la actualidad proponer el nombre del
artifice de esta pieza. Cabe decir que un céliz de Pozuelo del
Rey, también de bronce, parece con toda probabilidad obra del
mismo platero por la coincidencia en la estructura, desde el ini-
cio del astil al final del pie. Afos antes, tanto en Santorcaz
como en Pozuelo, habia trabajado Gaspar de Guzmén, pero no
conocemas ningun oficial suyo que hubiera podide sucederle
en los encargos.






GABRIEL DE CEBALLOS

s Mazas
1602

Ayuntamiento
ALCALA DE HENARES

Plata tarneada, fundida, relevada y grabada, 85 v 81°5 e¢m de altura
toral, 32 cm de alrura de la cabeza, 16’5 ¢m de anchura mixima v
778 cm de didgmetro de la base del candn, Escudo en el cuarto de
bocel en que terminan las cabezas, repetido cuatro veces, v en la base:
castillo sobre ondas,

Cabeza con cuerpo troncocdnico y jarrén con toro adornado
con costillas rodeado por seis cartelas avolutadas en ese, con
espejos ovalados calados y otros sin calar en los frentes, que
apoya en un cuarto de bocel con tarjetas que enmarcan los
escudos relevados entre cintas grabadas y convergen en una
clpula peraltada con costillas y remate de pirdmide sobre taza. El
cafon cilindrico tiene tres tramos adornados con espejos ovales
y rectangulares, remata en una especie de capitel con volutas y
costillas y apoya en base troncocénica.

Aunque no llevan marcas, la documentacion que dieron a
conocer Martin Esperanza en 1879, Mufioz Santos en 1992 y
Heredia en 1994 demuestra que las mazas las hizo Gabriel de
Ceballos en 1602. La decisién se tomé en marzo y en septiem-
bre de dicho ario ya estaban concluidas. Quizé cabe observar en
este encargo un sentido de emulacién del concejo madrilefio, que
habia estrenado una espléndida pareja de mazas en 1599 reali-
zadas por Pedro Pérez con ocasidn del recibimiento de la reina
Margarita. No se han conservado, porgue fueron sustituidas en
1730 por las que ahora existen, obra de Manuel Medrano, que
también figuran en esta exposicién. La descripcién de las mazas
madrilefias de 1589 que hacen los documentos coincide formal-
mente con las mazas complutenses, que debieron seguir fiel-
mente aquel modelo, aunque sin llegar a ser tan ricas.

El coste total segin Heredia fue de 4.529 reales, de donde
deduce, puesto que debfan pesar 27 marcos, que corresponderia
a la plata la cantidad aproximada de 1.782 reales y a |a hechura
2.747, pagada por tanto a 102 reales el marco (9 ducados y 3
reales), cifra extraordinariamente elevada como dicha autora
reconoce. Sin embargo, no lo parece tanto cuando se observa
que las madrilefias de Pérez se pagaron a 17 ducados y medio
el marco, segun estudiamos en nuestro trabajo de 1988; aunque
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en el precio se incluia |a plata, restados los 6 ducados por marco
de ésta quedaria ain para la labor del platero 11 ducados y
medio. No obstante, la comparacién no es vélida, pues el dorado
y el esmalte encarecerfan mucho las mazas de Madrid respecto
a las complutenses, que no llevan figuracién ni esmalte ni dora-
do. Mds extrafio aln resulta la diferencia en el peso con las
madrilefias, que era mas del doble -cerca de 62 marcos la pare-
ja~ e incluso con las que hizo el platero real Juan Rodriguez de
Babia en 1584 para el virrey del Perd; eran en plata en su color,
pesaban 70 marcos y por ellas cobrd a 22 reales el marco de
hechura. No acertamos a explicar tal diferencia de peso cuando
el tamafio era muy similar en todas ellas.

Sin embargo de las abolladuras y soldaduras burdas que tienen,
las mazas resultan piezas del mayor interés. En la época de Felipe
Il fue frecuente el encargo de este tipo de obras por los concejos y
también por particulares que ostentaban algin alto cargo, como
virreyes, por exigencias del protocolo y como simbolo de poder. Su
forma entronca tipolégicamente con el cetro real, aunque en mucho
mayor tamario, ya que eran portadas por servidores del personaje o
maceros de los concejos, y naturalmente, incluyen las armas de la
ciudad o villa o los signos del cargo.

La estructura de estas mazas es de evidente modernidad, por-
que el elemento central sigue un modelo de piezas de astil que
incluye el gran toro sobre el jarrén, que por esos afios empezaba a
codificarse en la Corte. El aspecto arquitecténico que proporciona
la cdpula de remate y el empleo de las potentes cartelas son pro-
pios del estilo dominante en el cambio de siglo, lo mismo que los
adornos de espejos, costillas y otros geométricos, tanto en relieve
como en grabados.

En 1743, estas dos mazas sirvieron de modelo a Mateo Pérez
para realizar otra pareja similar, que también se conserva.

M. C. HEREDIA MORENO, Las mazas de plata del Ayuntamiento de Aleald de Henares en Madrid en el contexto de lo hispanico desde ln épocn de los descubrimien-
tos, Madrid 1994, 655-668; M. C. HEREDIA MORENO y A, LOPEZ-YARTO ELIZALDE, La edad dz ora de ln platerin complurense (1500-1650), Madrid 2001

(CSIC), n® 58 (con bibliografia precedente),






DIEGO SANCHEZ MUNOZ

o Cruz procesional
1605

Iglesia parroquial de Nuestra Senora de la Asuncion
MECO

Plata en parte dorada (rafagas del cuadrén), torneada, fundida,
relevada y picada de lustre. 109 cm de altura, 68 x 55°5 cm el arbol,
22 x 15’5 em la figura del Crucificado. Marcas repetidas en muchos
lugares: castillo/ALCA /LA (soldadas A y L) y AL? (soldadas A v L),
buriladas también muy repetidas. Inscripciones en la espiga:

D2 MVNOZ (reverso), 1605 (anverso).

Cruz latina de brazos rectos con cresta de volutas y superficie
con espejo ovalado entre cabezas veladas; los brazos acaban en
salientes trilobulados con espejos ovales y remate de taza con asas,
pirdmide y bola; la superficie, incluidos los espejos mayores, lleva
adorno de ces picado de lustre. La figura del Crucificado muerto y
colgante es muy alargada, con pafio de pureza corto y cefiido; los
cuadrones son circulares con la ciudad de Jerusalén por el anverso
y por el reverso Nuestra Sefiora de la Inmaculada Concepcién coro-
nada de estrellas, sobre el creciente, con sol de rayos y entre sim-
bolos: palmera, fuente, torre, cedro, pozo y espejo. Las réfagas
asimetricas son anadido hacia 1800. En las placas cuadradas de los
extremos, figuras de san Justo (S IVS/TO) en pie, arriba, cambiado
de lugar, y los evangelistas sentados con sus simbolos: san Marcos,
san Mateo y san Lucas abajo, por el anverso; por el reverso, san Juan
—cambiado de lugar-, estigmatizacién de san Francisco, santo
Domingo con el rosario y san Pastor con palma y cuchilla en el suelo.

La macolla es de doble cuerpo cilindrico escalonado, en que
alternan paneles con espejos ovales y figuras: santa Lucia, san
Roque, santa con toca y libro y san Sebastian (superior) o escenas
de Pasién: Oracién en el huerto, Flagelacién, Coronacién de espi-
nas y Camino del Calvario (inferior). A los espejos arriba y a las
escenas abajo corresponden parejas de columnas toscanas y joni-
cas respectivamente, salientes en el piso inferior, que sostienen
sendos entablamentos con remates de pirdmide y bola sobre las
cornisas. Por debajo, un cuerpo de perfil sinuoso se adorna con
cuatro cabezas femeninas en alto relieve, alternando con potentes
cartelas. Un dbaco da paso al canén cilindrico con cuatro pares de
molduras verticales y adorno grabado de recuadros y cartelas pla-
nas, gue remata en cuerpo aovado con cuatro hermas alternando
con tarjetas que enmarcan espejos ovales.

Las inscripciones permiten una clasificacién exacta de esta
cruz: fue terminada por Diego Sanchez Mufioz en 1605, Pero pode-
mos afadir que procede de la iglesia parroquial de Bujes, despo-
blado cercano a Meco y que aparece documentada en el libro de
fabrica correspondiente (1578-1619). La advocacién de la parro-
quia era de Nuestra Sefiora de la Concepcidn, lo que justifica la
imagen del reverso de la cruz. Ya en las cuentas de 13 de enero
de 1600 se anota la siguiente partida: “Yten se le reciben en des-
cargo tres mill y trescientos reales que por carta de pago parece
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aber pagado a Diego Sanchez Murioz, platerg, vecino de la villa de
Alcalg, a quenta de una cruz que con licencia de su Seforia ylustri-
sima se haze para la dicha yglesia" (fol. 138); en las de 11 de mayo
de 1606 figura el abono de 89.300 maravedis por la cruz (fol. 146
v) y en las de 4 de mayo de 1609 el de 2.312 maraved’s, con lo
que se le terminé de pagar, pero se menciona al platero como difun-
to y el pago se hizo al doctor cura Molero (fol. 153), Extrafia que el
Consejo del arzobispado le diera comisién para informar sobre la
cruz en septiembre de 1603 y se le encargara la hechura en octu-
bre, cuando ya el platero llevaba afos trabajando en ella. La cruz
costé 6,000 reales, si bien el Consejo habia fijado el limite del gasto
en 5.500. Esta documentacién anula la afirmacion de que procedia
de un convento franciscano de Alcald o de su tierra,

Ademas, la cruz lleva la marca de localidad de Alcald en una
variante inédita, pues solo se habia publicado una de las improntas
mas borrosas, en que no se perciben las letras sino sélo el castillo,
muy confuse. Esta marca la usé el marcador Alonso Martinez Galle-
go, a quien corresponde la otra arriba indicada, que es la primera
variante suya que conocemaos.

La pieza es importante porque sabemos el nombre de su autor
y la fecha de su hechura, lo que proporciona nueva datacién para
las marcas de localidad y del marcador Alonso Martinez que osten-
ta. Pero también por su calidad y por lo que representa estilistica-
mente en el panorama de la plateria complutense.

Como ya indicamos hace muchos aios, Diego Sanchez Mufioz
se apoya en algunos precedentes de la zona. Es patente que el pie
de la cruz se relaciona en el cuerpo final con lo que habian hecho
Juan Francisco después de 1560 y el toledano Marcos Herndndez
en la cruz de Valdeavero, después de 1570, y en la estructura de
dos cuerpos escalonados recuerda lo iniciado por el mismo Juan
Francisco, pero més directamente a Gaspar de Guzman en la cruz
de Santorcaz (el pie en el museo de Valladolid). También los relie-
ves del nudo, plenos de potencia romanista, elementales pero gran-
diosos, contintian la estela de los tres maestros citados. En cambio,
en el drbol, el artifice se aleja de manera significativa de la mencio-
nada tradicién. Se ha sefialado el influjo de Juan de Arfe, que, todo
lo més, quedarfa limitado a la colocacion de espejos en los brazos y
a las placas resaltadas que los flanquean; las volutas que sirven de
cresteria ya representan una notable variacién.






Lo més destacado es que Sanchez Mufioz simplifica y da uni-
dad a los elementos manieristas, fragmentados, que habian
empleado sus predecesores y realiza una obra perfectamente
adecuada a su tiempo. Las estructuras geométricas se van impo-
niendo y con ellas los motivos decoratives no figurados; asi, el
perfil rectilineo de los brazos y las placas cuadradas de su rema-
te o los semicirculos que los enmarcan, los espejos y las volutas
y el cuadrén que contrastan con sus curvas. Pero todavia no se
abandona absolutamente la figuracion como, por otra parte, es
propio de las obras ricas de cualquier época.

El programa iconografico presenta algunas peculiaridades, al
tiempo que imdgenes tradicionales. Los cuatro evangelistas apa-
recen como es comun, pero en torno a la figura de Cristo
—espléndida en su estilizacidn y en el equilibrio de su anatomia—
cuando lo normal es que se sittien en el reverso, Es muy impor-
tante la representacién de la Virgen como Inmaculada, no solo
porque es muy dificil encontrar ejemplos anteriores en piezas de
platerfa sino también porque ain no se habian dictado las dispo-
siciones papales que sirvieron para promover la devacion inma-
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culista a lo largo del siglo XVIl y que multiplicaron las imagenes
con este asunto. La presencia de los santos Justo y Pastor se
justifica por ser los patronos de Alcald, a cuyo arciprestazgo per-
tenecia Bujes, poblacién muy cercana, pero su aparicion no es
muy frecuente. Hemos identificado a los frailes como san Fran-
cisca y santo Domingo, si bien Heredia y Lépez-Yarto piensan
que el segundo es san Diego de Alcald, de lo que deducen que
la cruz procede de un convento franciscano; la representacién de
los grandes santos fundadores es frecuente en muy diversas pie-
zas artisticas y no estd necesariamente ligada a conventos,
donde, por otra parte, no solian usarse cruces procesionales. La
eleccién de los santos del primer cuerpo de la macolla se debe
también a razones devocionales: san Sebastian y san Roque fue-
ron muy invocados durante siglos frente a pestes y otras epide-
mias, y también santa Lucia para las enfermedades de la vista; no
parece posible identificar a la otra santa de mayor edad. Las
escenas de |la Pasidn del cuerpo bajo habian sido representadas
£N numerosas ocasiones y aqui sirven de preparacidn estricta a
la Crucifixidn de Cristo.

]. M. CRUZ VALDOVINOS, Platerta en Historin de s avtes aplicadas ¢ indusiviales en Espasia, Madrid 1982 (Catedra), 1015 1D, Plateria madrilein def siglo XVI
en Madvid en ¢f Renacimiento, Madrid 1986 (Comunidad de Madrid), 264; ID, Plateria en Las artes decorativas en Espaiia 11, Summa Avtis XEV, Madrid 1999
{Espasa Calpe), 565; M. C. HEREDIA MORENO v A, LOPEZ-YARTO ELIZALDE, La edad de sro de in placerin complutense (1500-1650), Madrid 2001

(CSIC), n® 58.
Exposiciones:
Madrid 1941,



7 Hostiario

Hacia 1605/1615

Convento de franciscanas de San Juan de la Penitencia
ALCALA DE HENARES

Plata dorada, rorneada, fundida v grabada. 10’5 em de altura,
diametro de boca v base. Marcas en la base: castillito repetido,
ALO vy «3« ; burilada estrecha junto a ellas,

Caja cilindrica y tapador escalonado con zona de perfil convexo
y otra superior troncocdnica; sobre una moldura sobresaliente,
remate en cruz griega con brazos en diedro. La superficie se deco-
ra con espejos y ces grabadas de distinto dibujo en cada una de
las tres zonas.

La marca de localidad es la mas simple conocida de Alcala.
Parece que la otra ha de corresponder al marcador y contraste
Alonso Martinez Gallego, pero la variante de su nombre es induda-
blemente distinta de la que aparece en la cruz de 1605 de San-
chez Mufioz; ni en una ni en otra hay rastros de su apellido. Ocupo
el oficio de contraste al menos desde 1595 y el de marcador
desde 1604, excepto el ano 1612, hasta mayo de 1615 en que
debié morir. Asf las cosas, debemos datar esta caja entre 1605 y
1615. La tercera marca ha de corresponder al artifice de la pieza,
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pero solo puede afirmarse que su apellido termina en *Z) lo que es
muy comun en Castilla y Ledn. Solo como hipétesis proponemos
que se trate de Miguel Ruiz, artifice muy activo entre 1578 y 1607,
pero de quien todavia no se ha podido identificar ninguna pieza; la
marca parece de pocas letras en la linea que falta, pues de otra
torma hubiera quedado rastro y, ademads, no se habria separado
una sola letra.

Al margen de la cuestidn de la autoria, hay que resaltar la rare-
za de la obra, pues actualmente no se ha publicado ni conocemos
otro hostiario complutense de este momento ni del siglo XVII. Tam-
bién su calidad es destacable, no solo por la estructura bien equili-
brada sino por el omnato de cuidadisima técnica, con variacion de
motivos dentro de la vision abstracta dominante en los anos cerca-
nas al cambio de centuria.




;JUAN DE CEBALLOS?

Calices
Hacia 1626

Convento de San Bernardo
ALCALA DE HENARES

Plata dorada, torneada v fundida. 2675, 16’8 y 8’7 emy 26, 16’3 v
9'5 em. Marea en el interior del pie: escudo partido con banda en la
diestra y cinco estrellas en la siniestra.

[ Expuesto sdlo un ¢iliz)]

Copa de tipo cilindrico en uno de ellos con moldura en su mitad.
Astil de inicio troncocdnico con maldura en la parte superior; nudo
aovado y estriado; gollete cilindrico. Pie escalonado con zona cilin-
drica rehundida, otra mayor de perfil convexo y peana cilindrica.

Las armas que ostentan estos calices —y al parecer un tercer
ejemplar— pertenecen al cardenal arzobispo de Toledo, Bernardo
de Sandoval y Rojas. Hay que destacar que no aparecen graba-
das como es comun con las armas de donantes en obras de pla-
terfa, sino marcadas con punzon; es probable que se fabricara tal
punzén para dejar testimonio de que todas las piezas que lo lle-
vaban habian sido regaladas por el arzobispo Sandoval, que fue
el fundador de este convento de bernardas, en cuya construccién
y ajuar invirtié una elevadisima cantidad de ducados. Heredia ha
dado noticias de un inventario de abril y mayo de 1626 del
monasterio que recoge hasta cincuenta y oche piezas de plata,
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casi todas desaparecidas, y entre ellas un grupo de tres y otro de
cuatro célices.

Como las obras del convento se iniciaron en 1617 v el cardenal
fallecio en 1618, es facil que fueran sus albaceas quienes encar-
garan la mayoria de las piezas, como sucedid con un juego de doce
candeleros de altar que hizo el platero complutense Juan de Ceba-
llos después de 1626. Heredia piensa que las obras de plata del
inventario se harian en Madrid o Toledo, y asi lo juzga de este céliz,
aunque no descarta a un platero complutense como Ceballos, En él
pensamos nosotros como hipdtesis, porque los célices no recuer-
dan estrictamente a los madrilefios ni a los toledanos. La ausencia
de toro sobre el nudo, lo alargado del aslil y el alto gollete, asi como
lo perfilado de las formas remite a la plateria complutense. Con
todo, el rasgo més significativo y peculiar es el estriado del nudo,
manera de hacer de la que no conocemos otro ejemplo.

M. A, CASTILLO OREJA (comisario), Clansnras de Aleald, Alcald de Henares 1986 (Comunidad de Madrid), n® 16; C, HEREDIA MORENQ, Douaciones de
plata labrada del cardenal arzobispo de toledo don Bernarde de Sandoval y Rejas en Estudios de Platerin, Murcia 2003 ( Universidad), 272 v lim. 3.

Exposiciones:
Alcald de Henares 1986.
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JUAN DE CEBALLOS
o Custodin

1633

Iglesia parroquial de San Torcuato
SANTORCAZ

Plata dorada, fundida, torneada, relevada, grabada v picada de lustre;
esmalres azules v cristales de colores. 88 cm de alura, 23 cm de lado del
pie, 200 cm de didmerro del viril. Marca frustra en la campanilla mayor:
torres de un castillo. Inscripcion en el pie oculta bajo ¢l vastago: 16335
en los espejos del pie: CHRISTINA/DE TORES; [VAN FER/NANDEZ
DEL/VAL; SIMEON/SANCHEZ; MR FERNA/NDEZ MANC/ANARES,

Custodia portatil de doble templete escalonado. El superior de
planta circular sobre basamento con espejos, cuairo pares de colum-
nas toscanas, friso con triglifos y tazas con pirdmide y bola sobre la
cornisa; cupula peraltada con pares de costillas y espejos, rematada en
cruz y plana en el interior con decoracion de dvalos y campanilla cen-
tral, El cuerpo inferior es mayor, de planta cruciforme con columnas
toscanas en las esquinas y campanillas debajo, basamento y entabla-
mento similares pero con clpula rebajada sin trasdosar, con adornas
grabados de ces y otros geométricos; cobija el viril con cuatro esmal-
tes alternando con piedras y roleos picados de lustre en el marco y
cerco de rayos rectos y flameantes, pedestal y cruz de remate y taza
como pie. El astil se forma con un cuerpo troncocdnico, otro con per-
fil en cuarto de bocel y otro cilindrico de donde arrancan cuatro carte-
las de doble ce; sigue un tambor estriado, nudo acvado con un par de
asillas y costillas, superficie con ces en relieve y dos medallas con sen-
dos relieves de san Isidro en oracién y un angel arando con bueyes y
san Torcuato ante una columna sobre la que se halla un nifio en extra-
fia postura; termina en cuello cilindrico y gollete con espejos. El pie
escalonado se inicla con una zona cilindrica rehundida, ofra mayor de
perfil convexo con espejos y cintas grabadas y base cruciforme.

La pieza lleva marca de Alcala, pero no aparece marca de artifice,
La documentacién (Libro de Inventarios |, fol. 20) permite atribuir la
pieza a Juan de Ceballos. El 28 de febrero de 1634, el platero y con-
traste de |a villa entrega la custodia con araceli y campanillas doradas
a Simeon Sanchez, vecino de la villa de Santorcaz; pesd 34 marcos, 6
onzas y 3 ochavas (ocho kilogramos) como indica el documento firma-
do por Ceballos en Santorcaz. A continuacion, el mayordomo de fabri-
ca de la iglesia anotd que la custodia la hizo Cristina de Torres, vecina
de Santorcaz, mujer de Simedn Sdnchez, vecino de Torres (cuyos nom-
bres aparecen en el pie) con sus joyas y a su costa, y que la entrega-
ba el mismo dia citado a la iglesia; el material costd 2261 reales y la
hechura 2.139 reales, lo que representa un precio notable para la
época, pues asi debemos valorar la equivalencia entre el precio de la
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plata y las manos del artifice. En ofro documento (Libro de Inventarios
Il afio 1887) se repiten las noticias y se afiade que la donante era
mujer en segundas nupcias de Simeon Sanchez y que la doré a su
costa el licenciado Juan Fernandez del Val. Hemos documentado a
este personaje en 1673 (otorgante del contrato para el retablo de la
ermita de la Virgen de Orcélez) y en 1683 en que, como comisario del
Santo Oficio, dond el arca para el Santisimo aun conservada en San-
torcaz. Esto significa que la custodia fue dorada —excepto el viril y cam-
panillas— varios decenios después de hecha; Maria Fernandez serfa
familiar del licenciado y participaria en el pago del dorado,

En el estado actual de la cuestidn, esta custodia resulta una de
las piezas mds destacadas de Alcald en el siglo XVII. El medelo de
doble templete depende de ejemplares cortesanos (Gaspar de
Ledesma) y toledanos (Gonzalo Herndndez, Juan de San Martin)
aun conservados, mientras el tipo de nudo de jarrén sin toro res-
ponde a tradiciones complutenses. Pero mas alld de influencias, la
estructura estd muy bien equilibrada, Los dos cuerpos repiten basa-
mento, columnas y entablamento, pero cambian el cubrimiento y la
planta, que en el inferior se refleja en el pie. Muy interesante es la
solucidn de las cartelas bajo el templete mayor. La decoracidn tiene
un cierto carécter tradicional, con cartones y cintas planas graba-
das, espejos y tarjetas y escaso uso del picado de lustre.

Un interés iconografico notable y gran calidad de disefio tienen las
dos medallas del nudo. Son muy raras las representaciones de san
Torcuato —segun la tradicion, uno de los siete varones apostdlicos que
acompanaban a Santiago en su predicacién por Espana y que asis-
tieron a la aparicién de la Virgen del Pilar— y no hemaos hallado noticia
de la historia a la que puede corresponder la escena representada,
donde también interviene un pilar, por lo que pensamos que puede
corresponder a alguna tradicién local. San Isidro gozé de gran devo-
cion como patron de los labradores y més después de su canoniza-
cién en 1622, unos afios antes de que se hiciera la custodia; pero,
ademas, la festividad de ambos santos se celebra el 15 de mayo.

I. M. CRUZ VALDOVINOS, Platerin en Historia de los artes aplicadas ¢ industrinles en Espaiia, Madrid 1982 (Catedra), 118; 1D, Plateria en Las artes decorativas
en Espasia 11, Summa Areis XLV, Madrid 1999 (Espasa Calpe), 595; M. C. HEREDIA MORENO y A, LOPEZ-YARTO ELIZALDE, La edad de oro de la plateria

complutense (1500-1650), Madrid 2001 (CSI1C), n® 66.






0 Custodian

Segundo cuarto del siglo XVII

Convento de franciscanas de San Juan de la Penitencia
ALCALA DE HENARES

Plata dorada, fundida, torneada v picada de lustre; esmaltes de colores
azul y marron; piedras de colores. 57 em de alura, 19°5 cm de didmetro
de pie v 25 em de diamerro del sol. Mareas en ¢l interior del pie, en
parte tapadas por una pieza anadida para afianzar ¢l vastago: castillo con
las tres torres bien diferenciadas v otra personal, que parece de dos
lincas, una de dos letras y otra mids larga; gran burilada entre ellas.

Viril con marco adornado modernamente con piedras; cerco de
doce rayos rectos que alternan con diez flameantes de igual longi-
tud, rematados todos en estrellas de seis rayos rectos y otros tan-
tos flameantes; sendos querubines abajo y arriba con final en cruz
de braros diédricos. Astil largo y liso de tipa cilindrico con cuerpo
en cuarto de bocel con cuatro asillas y nudo de jarrdn con dos asas
en ese y dos espejos ovales esmaltados; gollete cilindrico alto. Pie
circular escalonado con zona cilindrica, otra mayor de perfil conve-
xo con cuatro espejos ovales esmaltados y base cilindrica. Decora-
cidn de picado de lustre con ces y motivos geométricos en nudo,
gollete y pie.

La marca legible parece corresponder a Alcala, pero nos resul-
ta imposible identificar la otra. Por la época en que debid labrarse,
el marcador podria ser Gaspar de Hena y Juan de Ceballos es el

Bibliografia:

artifice mas destacado del periodo, pero no se han descubierto por
ahora sus marcas ni pueden leerse aqui sus nombres. Ademas, la
tnica obra segura conocida de Ceballos —custodia de Santorcaz,
sin marcas— no parece de la misma mano que ésta.

De cualquier forma, es una pieza que sigue los modelos implan-
tados en la Corte ya durante el reinado de Felipe Ill, pero con deta-
lles que identifican la custodia como complutense: el astil largo, el
cuerpo en cuarto de bocel y sobre todo, el nudo sin toro y con asi-
llas en ese, el gollete alto y el pie poco elevado, ademés de los per-
files muy cortantes en la modulacién de todo el astil. También es
peculiar la solucidn dada al cerco de rayos, al igualar su longitud y
al rematarlos todos en estrellas que forman un todo con el rayo
grande, sean rectos o flameantes. Hay que destacar la estructura
bien equilibrada entre todas las partes de la pieza.

M. A, CASTILLO OREJA (comisario), Clansnras de Aleald, Alcali de Henares 1986 (Comunidad de Madrid), n® 66; M. C. HEREDIA MORENO v A, LOPEZ-
YARTO ELIZALDE, La edad de ova de la platerin complutense (1500-1650), Madrid 2001 (CS51C), n® 63.

Exposiciones:
Alcala de Henares 1986.
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:JUAN DE CEBALLOS?

Custodia de asiento
Hacia 1640,/1655

Iglesia parroquial de Santa Maria
ALCALA DE HENARES

Plata en parte dorada, torneada, fundida, relevada y grabada; bronee
dorado fundido. 34 cm de altura, 28 x 25 em la base, 15’5 em Ia
figura del Resucitado v 10 e el dngel trompetero. Marcas sobre ¢l
basamento del cuerpo inferior: castillo /AL, muy frustra v G/TE,
repetida encima, muy incompleta; burilada larga entre cllas.

Custodia de tres cuerpos escalonados. El inferior, de planta rec-
tangular con las esquinas retranqueadas, tiene hasamento adorna-
do con roleos vegetales, ocho columnas de tipo toscano,
entablamento con un florén sobrepuesto en cada lado y ocho peri-
llas con pedestal sobre la cornisa; cubre con cipula rebajada divi-
dida en cuatro secciones con adomo de ces; alberga una custodia
portatil de sol con rdfaga entre rayos ondulados alternando con
rayos lisos que no es la original. El sequndo cuerpo, también de
planta rectangular, tiene los dngulos ochavados y repite toda la
estructura, aunque con entablamento mas simple y clipula casi
plana de la que cuelga una paloma; cobija una figura de Cristo resu-
citado rodeado por sol de rayos rectos y flameantes alternadas, El
tercer cuerpo es de planta circular, con estructura semejante, pero
con cubieria plana de la que cuelga una campanilla. Remate en la
figura de un dngel trompetero que no es original.

Las marcas, aunque dificiimente legibles, corresponden a Alcald
y a un arlifice o marcador Gutiérrez. Se ha venido interpretando que
se trata de Julidn Gutiérrez, documentado de 1636 a 1656 como
artifice —y en ese periodo habria labrado la custodia— y como mar-
cador de 1656 a 1683 en que murid. Pero esta opinién no es abso-
lutamente segura. De una parte, hemos demostrado que marcas
semejantes, si no las mismas, fueron usadas por Francisco Gutiérrez
en fechas mds fardias y con certeza en 1691. Por otra, Julian Gutié-
rrez siguid trabajando como artifice sin embargo de ocupar el oficio
de marcador. Ademads, al margen de la identificacién de las marcas,
hay que cansiderar el estilo de la custodia, que muy dificilmente per-
mite una datacién més alla del reinado de Felipa IV.

Ante estos datos, cabe que las marcas correspondan a Fran-
cisco Gutiérrez, pero las habria estampado a consecuencia de un
aderezo o por comprobacion de la ley. Documentado de 1683 a
1705, la custodia no pudo hacerse en ese periodo. Si la marcas
pertenecen a Julidn —parecen algo diferentes a las de Francisco,

Bibliografia:

que son seguras en una luna de Meco, pero también puede deber-
se a un defecto de impresidn y tratarse de las mismas— puede
haberlas estampado como marcador, en cuyo caso se datarfan en
el periodo 1656-1683, o como artifice segln la opinién comun,
entre 1636 y 1656, lo que tiene el apoyo del estilo de la pieza.
Conviene aclarar que la burilada situada entre la marca de locali-
dad y la personal responde en principio a una actuacién de marca-
dor y no de artifice.

En resumen, nos hallamos ante una pieza que puede fecharse
perfectamente en el segundo tercio del siglo XVII, con marcas que
testimonian con mucha probabilidad la actuacién de un marcadar,
sea Julidn o sea Francisco Gutiérrez, que habrian intervenido por un
hecho ajeno a la fabricacion de la custodia, o todo lo més, si fue
con ocasién de la propia hechura, en los primeros afios de actua-
cion de Julian a partir de 1656, Asf las cosas, quizd haya que bus-
car el artffice entre plateros distintos de Julién Gutiérrez.

Los mayores paralelos entre esta custodia y otros ejemplares
relacionables con ella se observan en la de Santorcaz, portatil,
documentada como de Juan de Ceballos hecha en 1633, En ésta,
el cuerpo superior s de planta circular y el otro como el inferiar de
la que comentamos; coinciden en el ndmero y tipo de columnas,
incluso en el bocel que las anilla y en las perillas de remate; tam-
bién en la campanilla del cuerpo superior. Las diferencias en la
decoracién son notables e indican mayor modernidad en la de Alca-
14, pero no son suficientes para descarlar a Ceballos, que fallecié en
1667, como artifice de la custodia de asiento.

Hay que destacar la singularidad de |a pieza, pues no se cono-
ce otra de este tipo en la plateria complutense. Sea quien fuere su
autor y la fecha en que se realizara, es una obra de estructura cla-
sicista y de ornato geométrico que presenta rasgos vegetales mas
avanzados en el basamento inferior, pero que, en general, responde
a un caracter tradicional.

J. M. CRUZ VALDOVINOS, Platerin en Historin de lns artes aplicadas ¢ industriales en Espaiia, Madrid 1982 (Citedra), 118; C. HERNMARCK, Custodias proce-
sionales en Espaia, Madrid 1987 (Ministerio de Cultura), 148-149; M, C. HEREDIA MORENO y A. LOPEZ-YARTO ELIZALDE, L edad de oro de la plateria

complutense (1500-1650), Madrid 2001 (CSIC), 299-301.
Exposiciones:
Madrid 1941,
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12 Cruz procesional
Fines del siglo XVII1

Iglesia parroquial de San Pedro
CAMABRMA DE ESTERUELAS

Plata torneada, fundida, relevada y grabada. 66 cm de altura total,
3l x 26 cm el arbaol.
[Pieza no expuesta]

Cruz latina de brazos rectos con remates iransversales y
salientes semicirculares (que rematan en bolillas no originales); la
superficie, enmarcada por rectdngulos, se adorna con motivos
geométricos y de ces grabadas. En el cuadrén, medallas circula-
res de media figura de Cristo mostrando el corazdn y de la Vir-
gen (de hechura reciente). Bajo el drbol, una pieza de perfil en
cuarto bocel, escocia y nudo periforme invertido de grueso toro;
cafién cilindrico. La decoracién es de acanto relevado en la
macolla y de ces grabadas en el cafidn. En época reciente, ade-
més de lo indicado, se soldd el arbol a la macolla y se replated
toda la pieza,

Pieza sin marcas pero seguramente hecha en Alcala a fines
del siglo XVII. El tipo de érbol es caracteristico de esta centuria y
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su pervivencia se extiende durante mds de un siglo. En cambio, el
pie presenta un nudo que aparece en la plateria cortesana en pie-
zas de astil a fines del reinado de Felipe IV, aunque aqui se aplica
a la macolla algunos afios mas tarde. La decoracién de acanto es
también propia de épocas avanzadas del XVII. El cuerpo que pre-
cede a la macolla es elemento muy usual en la plateria de Alcald.

Esta cruz es muestra de la decadencia de la plateria complu-
tense, que no alcanza ya a competir con la cortesana. Por eso se
observan fuertes arcaismos en el drbol; mejor definido estd el pie,
aunque se aprecia cierta tosquedad en la realizacién. La posibili-
dad de que se hiciera la pieza en dos momentos distintos se ha
hecho dificil de plantear porque la excesiva restauracion y el nuevo
plateado han dado una unidad a la obra que quizd antes no tenia.






:FRANCISCO GUTIERREZ?

Luna
1691

Ermita de Nuestra Senora de la Cabeza
MECOQ

Ilata dorada (querubin), moldeada v fundida. 58 em de longitud de
punta a punta, 37 ¢m de altura, 11°5 x 22°5 em ¢l querubin. Marcas
en el frente, tras el querubin: castillo/ALCALA y G/TERES.
Inscripcion punteada en el mismo lugar: NVE* SE* DE LA /CABE'/
OFR™ BERNA™ ALOS?/CASCO P1OS" ANO DE 1691
(mayasculas en alto las letras de las abreviaturas).

Media luna con superficie a bisel y querubin sobrepuesto en
el centro.

Las marcas y la inscripcién tienen especial interés en esta pieza
y trascienden su simple clasificacidn. La obra fue ofrecida a Nues-
tra Sefora de la Cabeza por el prioste de la cofradia Bernardo Alon-
so Casco en 1691. Por tanto, la marca de localidad de Alcald y la
de Gutiérrez han de datarse en aquella fecha. Se ha venido inter-
pretando que la marca personal, conocida en media docena de pie-
zas, pertenecia a Julidn Gutiérrez, marcador fallecido en 1683, Pero
esta luna desmiente absolutamente esta opinién. La marca ha de
corresponder a su hijo, Francisco Gutiérrez, documentado de 1683
a 1705, sucediendo a su padre en el oficio de contraste y, sin duda,
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en el de marcador. Asi ha de corregirse la datacién otorgada a
varias obras que llevan estas marcas.

Otra cuestién es si Francisco Gutiérrez actiia como marcador o
como artifice, pues es sabido que el titular de un oficio de esta
especie podia tener prohibido fabricar obras por su cuenia; sin
embargo, la importancia de Alcald en estos afios no es grande y la
renta del oficio de marcador no seria suficiente para poder vivir de
ella, por lo que seguramente el concejo no tendria establecida una
prohibicién semejante.

Aunque la obra es sencilla, esta realizada con habilidad y correc-
cion. El querubin es de buen disefio y muy original, pues parece lle-
var peluca a la moda.






MANUEL GOMEZ DELGADO

4 Caliz

1720

Caredral Magistral
ALCALA DE HENARES

Plata torneada, fundida y grabada, 23°5, 14’6 v 8'5 am. Marcas en ¢l
interior del pie: escudo con castillo muy detallado sobre agua,
Pe/DELGADO (la E v la O dentro de las D), M/DEL/. apenas
impresa; burilada entre las dos primeras. Inscripeion incisa en el
mismo lugar: *SE 120 ANO 1720 SINDO PIOSTRE

¥, JOSPE, BAEZA, CEPDPY, DE (unidas) 8%, JVSTO.

Copa levemente acampanada con bocel a media altura. Astil
troncocdnico con cuello en el inicio, nudo de jarrdn con toro fino y
alto gollete cilindrico. Pie circular escalonado con zona hundida en
su interior, otra de perfil convexo bastante plana y peana cilindrica;
las dos ditimas con doble linea concéntrica incisa.

Las dos primeras marcas corresponden a la ciudad de Alcald de
Henares y al marcador Pedro Gomez Delgado; como es usual, las
improntas son muy nitidas, pues Delgado fabricd ambos punzones
con todo esmero, El punzén del artifice apenas rozé la superficie de
la pieza y por eso sdlo se ve clara la inicial de la primera linea, aun-
que, conociéndola por otras piezas, cabe afirmar que la Gltima linea
recoge las dos (ltimas sflabas del apellido, incluyendo la O dentro
de la D. Un céliz de Ambite y una bandeja del Museo Municipal de
Madrid llevan las mismas marcas, si bien esta Gltima pieza se publi-
co como valliscletana. Aunque estudiamos este caliz en el afo
1977, es ahora cuando lo damos a conocer, a la vez que identifica-
mos también obras de su autor por primera vez. La inscripcion nos
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proporciona afortunadamente la fecha del céliz, que debié ser ofre-
cido a una cofradia de la que el donante, Jusepe Baeza, era mayor-
domo o prioste, que en la época solia pronunciarse y escribirse
incorrectamente como aqui. Cuando conocimos este cdliz, pertene-
cia a la iglesia parroquial de San Pedro.

No ha de extrafiar que la pieza presente un tipo tradicional. En
numerosas ocasiones hemos explicado que la evolucion de la pla-
terfa religiosa no se vio afectada, en general, por el advenimiento de
la nueva dinastfa francesa. Tratdndose ademds de la obra de un arti-
fice complutense y no de un madrilefio activo en la Corte, hay un
motivo afiadido para que el cdliz siga el modelo mas difundido por
toda la Peninsula desde el reinado de Felipe IIl. Los rasgos pecu-
liares se limitan a la simplicidad de la moldura sobre el nudo y al
desarrollo del gollete. Pero ello no impide que sea una pieza fabri-
cada con cuidada tecnica y con estructura de cuerpos crecientes,
como afios atrds habian realizado los plateros madrilefios mostran-
do dominio del disefio.






:PEDRO GOMEZ DELGADO?
Copon

Primer cuarto del siglo XVIII

Iglesia parroquial de San Pedro
CAMAPRMA DE ESTERUELAS

Plata dorada (redorado reciente ), excepto los sobrepuestos bajo la
copa, torneada, fundida v relevada, 26°5 ¢m de altura, 11 ¢m de
didimetro del pic v 1076 cm de didmerro de la copa. Marcas en ¢l
interior del pie: eseudo con castillo sobre agua v PP /DELGADO (la
E v la O dentro de las D); burilada junto a ellas, Inscripaiones rayadas
en el interior del pic, apenas legibles: Basilio Perez Gallegos, Diaz, etc.

Copa semiesférica y tapador cupuliforme escalonado en tres
zonas y con remate de cruz con paloma entre palmas; bajo la copa,
cuatro querubines sobrepuestos. Astil que se inicia con toro entre
escocias, nudo periforme invertido que acaba en escocia y gollete
cilindrico. Fie circular escalonado con zona cilindrica rehundida, otra
de perfil convexo y peana también cilindrica.

Las marcas aparecen con nitidez desusada. La primera es de
localidad de Alcala y es la primera gue conocemos con el castillo
sobre el agua; que vaya dentro de un escudo refuerza su cardcter
heraldico. La personal corresponde a Pedro Gémez Delgado, acti-
vo al menos entre 1688 y 1726 como artifice, pero también fue
marcador, aunque ignoramos los afios que ocupd el oficio. En la
documentacion de Camarma aparecen pagos al platero, pero solo
por aderezos de piezas y no por este copon. Con estos presu-
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puestos, es imposible afirmar si actda aqui como artifice o como
marcador, pues no se conocen mds piezas con su marca que per-
mitan establecer comparaciones. En cualquier caso, la obra debe
fecharse en el primer cuarto del siglo XVl o todo lo més a fines
del anterior.

La estructura tipica del siglo XVIl en la copa, gollete y pie, pre-
senta sin embargo elementos mas avanzados en la forma del nudo,
con su perfil sinuoso, y en la tapa, por su convexidad, que aconse-
jan una datacion ya en el siglo XVIIL. El desarrollo del gollete es tipi-
co de la plateria complutense. Rasgos peculiares son la paloma que
remata la cruz y las palmas que la flanguean, que podrian simboli-
zar el Espiritu Santo y el martirio de san Pedro, titular de la parro-
quia; son elementos de los que no conocemos ejemplos similares y
tampoco los hay de los querubines sobrepuestos.






16 Custodia

Inicios del siglo XVIII

Iglesia parroquial de San Pedro
CAMARMA DE ESTERUELAS

Plata dorada (redorada recientemente ), torneada, fundida, relevada y
grabada; vidrios de colores. 64 ¢cm de altura, 26°5 ¢m de didmetro de
pie v 32 cm de didmetro de sol.

Viril con marco adornado con roleos grabados y cerco de diez
rayos flameantes que alternan con otros diez -seis apoyados en
dobles cartones- vegetales rematados en estrellas de dieciséis
rayos rectos y flameantes; remata en cruz griega de brazos aba-
laustrados que levanta sobre cartones. Astil que arranca de un
adorno vegetal v sigue un cuerpo froncoconico que acaba en toro
con asillas laterales; nudo periforme invertido con grandes cartelas
laterales y alto gollete cilindrico. Pie escalonado con zona superior
cilindrica y otra mayor de perfil convexo sobre peana de planta cru-
ciforme mixtilinea. Decoracién grabada de motivos vegetales en
astil, nudo, gollete y zona central de pie; vidrios en el marco y en las
estrellas, en el toro, nudo y gollete y en la zona convexa del pie.

Obra sin marcas a la que atribuimos origen complutense. El
cuerpo anterior al nudo, la altura del gollete y el despliegue de asi-
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llas en cartelas son rasgos caracteristicos en piezas del siglo XVII,
Fero nos hallamos ya ante una obra hecha en el siglo siguiente por
la forma de los rayos que alternan con los flameantes y que, a su
vez, presentan dos modelos distintos, y también por el desarrolio de
las asillas del nudo, por el abandono de la planta circular en el pie
y por el dominio de los motivos vegetales en toda la decoracion;
ademds, se emplean técnicas de relevado y grabado que sdlo a
fines del siglo XVII hacen su aparicién en la platerfa de Alcald.

El desconocido artifice optd por dar levedad al sol, distanciando
los rayos, lo que solo encuentra correspondencia en las cartelas del
nudo, mientras el resto de la custodia, véstago y pie constituyen,
coma es obvio, formas cerradas. El resultado, algo atipico, no care-
ce de originalidad. La restauracién y redorado de 1995 han sido
inadecuados e impertinentes.
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Madrid. Siglos XVI y XVII




FRANCISCO ALVAREZ

17 Andas, 1565-1568

Custodia de asiento, 15731574

Avuntamiento
MADRID

Plata en parte dorada, torneada, fundida, relevada, cincelada v grabada.
190 em de altura, 97 cm de lado la base (andas); 100 em de aleura,
36’5 x 36°5 cm la base (custodia). Marcas en el pedestal de la figura
del coronamiento: castillo y escudo coronado con osa y madrofio
ambas sobre 54 y F./MORENO. Inscripeion en ¢l entablamento del
cuerpo inferior de las andas: FRAN ALBARE3 (unidas A vyLyAyR)
PLA/TERQO (T y E unidas) DE LA REINA/ LA Y30 A 1568; en ¢l
frente del basamento de las andas: RENOBADO A MOCION DEL
SR, COMISARIO DE CASAS CONSISTORIALES /Afo de 1843,

Andas. Templete de dos cuerpos. El primero de planta cuadra-
da con estribos rectangulares en las esquinas sobre los que se
alzan columnas con basamentos que doblan exteriormente, en
forma radial, a las columnas interiores que sostienen el templete;
los basamentos llevan por sus cuatro caras relieves con figuras de
patriarcas, profetas y otros personajes del Antiguo Testamento,
ademas del escudo del Rey y el de la Villa; fustes acanalados con
el tercio inferior decorado con figuras de apéstoles y otras alegéri-
cas en medallas enmarcadas por volutas, entre espejos, mascaro-
nes y otros adornos, y en el tercio superior cabezas de querubines
con festones colgantes; capiteles corintios y entablamento liso;
sobre este dltimo montan cuatro grandes arcos de medio punto
con la vuelta adornada por querubines y las enjutas cubiertas de
roleos con un escorpidn central de cabeza humana; sobre los enta-
blamentos, cuatro grandes cartelas avolutadas y horadadas donde
asientan las efigies de bulto redondo de los Evangelistas con sus
simbolos; termina el primer cuerpo en una cornisa en que apoyan
los cuatro Doctores de la Iglesia de Occidente flanqueados por dos
dngeles mdsicos y en las esquinas cuatro jarrones; en el interior del
templete, clpula sobre pechinas gallonadas, decorada con arteso-
nes octogonales y cuadrados que cobijan florones y gran cogollo
central. El cuerpo superior se compone de una basa cuadrada con
pirdmides sabre la que se alza un templete circular sostenido por
ocho columnas corintias pareadas con decoracion semejante a las
del cuerpo inferior, rematadas por entablamento seguido y con
clpula interior rebajada; alberga una figura del cordero apocalipti-
co con estandarte; sobre la cornisa ocho dngeles y en pedestal cir-
cular central, figura de Cristo Salvador.

Custodia. Templete de dos cuerpos, de planta cruciforme con
basamento el inferior y circular el superior. En las esquinas del infe-
rior, plintos sobre los que se alzan columnas de orden compuesto
con el fuste acanalado, el tercio inferior decorado de grutescos y
en el superior anillos con cabezas de querubines y festones; los
plintos llevan por tres caras figuras en pie de los doce apéstoles,
ocho virtudes, y ofras cuatro no identificadas; en los frentes del
basamento, bajorrelieves rectangulares con Lavatorio, Cena, Ora-
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cién en el huerto y Prendimiento. Entablamento con friso de roleos
y frontén partido con volutas laterales y atico central con frontispi-
cio curvo, espejo en el timpano y las siguientes inscripciones en los
frentes: DEDIT ILLIS MANA AD MANDVCADVM; EX ADIPE
FRUMENTI SATIAVIT NOS DOMINVS; FUTURAE GLORIAE
NOBIS PIGNVS DATVR; PANEM ANGELORVM MANDVCAVIT
HOMO; bajo las volutas, formas vegetales con patas y remate de
cola de escorpién y sobre ellas dngeles nifios. En su interior, cua-
iro angeles adorantes. El segundo cuerpo tiene basa circular deco-
rada de espejos y volutas y con moldura superior gallonada; sobre
ella, ocho columnas entorchadas de hojas y tallos de parra con raci-
mos y capiteles corintios y entablamento corrido; remata en cruz
latina de caras planas sobre varios cuerpos escalonados; el tem-
plete alberga una figura de Cristo resucitado.

Las vicisitudes del encargo a Francisco Alvarez eran conocidas
en lineas generales desde 1813, en que el conde de Polentinos
hizo resumen de las noticias mas importantes que guardaba al res-
pecto el archivo de la Villa; Varela Hervids amplié algo esos datos
en 1951. Los libros de Actas del Concejo y algunos legajos que se
guardan en el citado archivo permiten afadir numerosos detalles
que extractamos a continuacion.

La primera alusion al propdsito de hacer custodia y andas se
produce el 6 de junio de 1565, en que los regidores madrilefios
acordaron que se hicieran ambas piezas con un peso de 200 mar-
cos de plata con hechura "al romano y moderna” (Libro 16 de
Acuerdos del Concejo, Archivo de la Secretaria del Ayuntamiento
de Madrid). El 4 de julio se dice que se ha admitido la postura de
Francisco Alvarez, que habia ofrecido hacerlas a 12 ducados por
marco labrado. En la peticién al Consejo que formularon el 13 se
alude a las custodias de Cuenca —Francisco Becerril- y de Avila
=Juan de Arfe- indicando el precio de sus hechuras, 30 y 29 duca-
dos respectivamente por marco (Leg. 2-196-14, Ibidem).

Sin embargo, Felipe |l tenia desde 1562, al parecer, el propdsi-
to de trasladar a Madrid la abadfa segoviana de Parraces, que aca-
baba de adquirir una magnifica custodia —se habla de que pesaba
80 o 60 marces y que habia costado a 25 ducados por marco la






hechura—, por lo que los regidores revisaron su decisién el 13 de
julio, acordando que se hicieran solo las andas y no la custodia y
que el platero fuera a Pérraces a tomar medidas y un dibujo para
hacerlas a juego. Aunque Varela afirma que Alvarez era autor de
aquella custodia, resulta extrano que le mandaran tomar medidas y
hacer un rasgufio si acababa de labrarla.

El 9 de noviembre tuvo conocimiento el Concejo de la licencia
real para contratar las dos piezas seguin lo propuesto primeramen-
te. En el curso de esa sesidn —como era costumbre en las obras
publicas que encargaba el ayuntamiento— se dio audiencia a los que
deseaban hacer bajas, y comparecid el madrilefio Gonzalo de Car-
mona, que ofrecid hacer la pieza a 9 ducados y medio por marco de
hechura sin otro adelanto que la mitad de la plata. La baja fue toma-
da en consideracién, porque disminuia en 500 ducados el precio.
Fue comunicada a Francisco Alvarez, que ya habfa viajado a Pérra-
ces a hacer el dibujo. El 12 de noviembre entregd Alvarez en el
ayuntamiento un memorial recordando que Juan Rodriguez de
Babia —su cufiado, casado con su hermana Inés- habia presentado
varias peticiones al Consejo Real para que se contratara con él la
hechura de la custodia, sin conseguirlo, y que la oferta de Carmona
no debia atenderse, porque era temeraria si se querfa realizar la obra
con la calidad requerida. Acusaba a Carmona de mala fe porque era
incapaz de hacerla por no ser maestro (Leg, 2-196-14, Ibidem).

La mayoria de los regidores fueron partidarios de que la obra se
diera a Alvarez por el precio que habia ofrecido Carmona y que no
se admitieran més pujas, porque en una obra de ese tipo importa-
ba més la perfeccién que el precio y Alvarez era uno de los mejo-
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res artifices. Carmona hizo un nuevo intento de quedarse con la
obra el dia 7, rebajando 100 ducados mas en el precio total, pero
tan solo conslgmd que Alvarez redujera de nuevo su precio, ahora
a 9 ducados el marco.

El 15 de enero de 1566 llegaba al ayuntamicnte la licencia real
para encargar a Alvarez las andas al precio de 9 ducados de
hechura; el 6 de febrero se le daban los primeros 1.100 ducados a
cuenta. Los pagos se fueron sucediendo a lo largo de ese afio y del
siguiente hasta marzo de 1568. A fines de mayo las andas esta-
ban acabadas. No obstante, cuando el contraste procedié a pesar-
las, se advirtic que los 200 marcos se habfan transformado en 416
—-95'68 kg~ y aln faltaban por incorporar las cuatro virtudes que
habia de llevar en la cornisa con sus pedestales. El total, plata y
hechura, ascendié a 6.240 ducados sin contar dorado.

El 9 de junio comparecia en la sesién del ayuntamiento el pla-
tero para pedir que se le pagara al precio convenido los marcos que
habia labrado de mds y nombré tasador por su parte a Manuel
Correa, platero del rey, y la villa designé a Alonso Mufioz, contraste
de Corte. Hubo protestas por parte de algunos regidores, que
entendian que la custodia no habfa sufrido transformaciones ni
aumento de tamafio y que el mayor peso de la plata no habia hecho
sino facilitar la labor, por lo que solo se le debia pagar el material
pero no la obra de mano del exceso. Los regidores que habian sido
comisarios declararon, sin embargo, que cuando se pesaron los pri-
meros 200 marcos labrados no estaba hecho sino un tercio de las
andas, por lo que hubo que aumentar el material.

A pesar del largo pleito que se anunciaba, las andas se estre-
naron en la procesion de ese ano 1568, para lo que dio permiso el
platero con la promesa de que la pieza volveria a su casa después
de terminar la ceremonia. Se hizo informacion preguntando a letra-
dos y plateros de algunas ciudades su opinién al respecto y debid
seguirse pleito ante el Consejo Real. Pero el 22 de octubre llega-
ba al ayuntamiento nolicia de que el Consejo habia dado la razén
al platero. Se consulté al licenciado Saavedra de Vargas, letrado de
la Villa, quien desaconsejé el recurso por entender que era cargo
de conciencia no pagar lo reclamado. En consecuencia, los comi-
sionados procedieron a cerrar cuentas con el platero, al que se
adeudaba ain 3.460 ducados, que, sin duda, se le pagaron a pla-
203, pues se habla de llegar con €l a un arreglo conveniente,

La custodia que se aloja en el interior de las andas se labré6 a
partir de 1573. Ciertamente, el Concejo de Madrid sabia ya en el
momento en que se terminaron las andas que nunca podrian dis-
poner de la custodia de Pérraces, porque el Rey habia decidido
trasladar sus rentas al monasterio del Escorial; pero el alcance de
las andas y poco después el fuerte endeudamiento de las rentas
municipales causado por los dispendios hechos en el recibimiento
de la reina Ana (1570) impidieron seguramente que se completa-
ra la obra de forma inmediata. En 22 de mayo de 1573 se tratd la
cuestion de nuevo, después de cinco anos de silencio, y se acordd
que se hiciera la custodia (Libro 18 de Acuerdos del Concejo, Ibi-
dem). El 6 de junio presentaba el platero en el ayuntamiento la
traza y condiciones; el concierto establecia que su peso seria de
120 marcos y conforme a él se le dieron 100.000 maravedis en
junio de 1573 y luego 50.000 por mes hasta abril de 1574, Termi-
nada la custodia, el ayuntamiento nombré tasador por su parte a
Antonio de Arfe el 5 de julio de 1574, aunque hubo de sustituirle



el 14 por Manuel Correa por hallarse Arfe ausente de Madrid; el
acuerdo de sustitucién hace referencia, por error, a Juan de Arfe.
No sabemos a quién designé Alvarez, pues no hemos hallado
documentos relacionados con esta tasacion. Por el contrato de 8
de marzo de 1581 entre el obispo de Malaga y Juan Rodriguez de
Babia, donde se le pedia que hiciera una custodia igual a la madri-
lefia, sabemos que pesé 160 marcos, 40 més de lo contratado, que
suponemos que se pagaron al platero ya sin discusiones.

Las intervenciones posteriores en la custodia fueron numero-
sas, aunque ninguna fundamental. La mds antigua parece ser la
que consta en el acuerdo municipal de 17 de julio de 1620, por el
que se pagaron &l platero Juan Mejia unos aderezos en la custodia
y “duzientos ducados de las piezas nuevas que hizo de plata” (Libro
38 de Acuerdos del Concejo, Ibidem), que podrian ser algunas adi-
ciones a aquélla, pero mds probablemente se trataba de objetos
para uso del ayuntamiento.

Segun Polentinos, en 1716 se hizo un viril para la cusiodia que
costd 7290 reales (poco més de 660 ducados) por un platero lla-
mado Antonio Sorayers, para nosotros desconocido y que puede
ser una mala lectura de Ambrosio Afquensbrens, aprobado de pla-
tero de oro el 4 de junio de 1703, descendiente del famoso Jorge
Santos, riquisimo artifice de segunda mitad del siglo XVII. EI viril,
seguramente plata dorada, llevaba 164 diamantes, de los cuales
dos tenfan 24 quilates de peso y un precio de 5,640 reales.

Segun Varela Hervids, se hicieron dos reparaciones poco
importantes, una de 1831 y otra de 1843, esta (ltima recordada en
la segunda inscripcion citada; segin Martin, la hicieron los conce-
jales plateros Isidoro Suérez y Esteban Gémez de Velasco y se ase-
guré el edificio de las andas.

Las mayores transformaciones de la custodia tuvieron lugar a
consecuencia de un robo que se produjo en las Casas de la Villa el
9 de mayo de 1854, del que dié cuenta puntual la prensa del
momenta. Ademas de dos mazas y dos escudos de los cuatro con
que contaba el ayuntamiento y otros objetos de plata, los ladrones
llevaron el viril de diamantes, arrancaron de las andas un evange-
lista ~segun algunos diarios, un doctor—, un florero y la esfera armi-
lar con la cruz que le servia de remate. Solo fue recuperada la
figura. El 27 de mayo, el diario La Esperanza anunciaba que el
ayuntamiento habia encargado una custodia al platero Moratilla
—de la que se trata en ofra seccién de este catalogo- y que en el
lugar de la esfera armilar se iba a colocar la figura antes situada en
el interior del templete superior de las andas; para sustituirla se
colocarfa un cordero apocaliptico. La estatuilla era, segin Ponz, un
Cristo en su Ascensién, pero la correcta advocacién es la de Cris-
to Salvador, pues lleva la bola del mundo en la mano, lo que resul-
ta coherente con la esfera coronada por la Cruz que culminaba las
andas; no parece que haya transformaciones y, por otra parte, hay
que recordar que el Concejo madrilefio se reunia anliguamente en
una sala de la parroquia del Salvador, situada enfrente de lo que
eran sus casas, y que adn lo hacia en 1565.

Francisco Moreno efectud las reparaciones y sustituciones pre-
cisas y dejé su marca en ellas, Su cuenta ascendic a 7.842 reales
y 32 maravedis, de los que se habia de descontar la plata que habia
recibido del ayuntamiento, que valia 3.321 reales, equivalenies a
casi 21 marcos, algo menos de 5 kg (leg. 4-19-113, ibidem). No
sabemos si todo ese material se empled en la reparacion, que

debié incluir, como piezas de nueva hechura, el plinto de la figura
del coronamiento, la modificacion del asiento del viril para la nueva
custodia de Moratilla, la estatuilla del Cordero y el desaparecido
jarrén. La comparacién entre el aspecto actual de la pieza y el que
tenia antes de aquellos heches -para lo que contamos con un gra-
bado que se publicé en 1837 en el nimero 60 del Semanario Fin-
toresco espariol, reproducido por Corral- permite afirmar que no
hubo mds cambios en esa ocasion,

En el aspecto iconografico, lo primero que llama la atencién en
las andas es la ausencia de representaciones alusivas de forma
directa a la Eucaristia; ciertamente, su condicién no es la de una
custodia, sino la de edificio que alberga una custodia; al no ser su
relacién con el Sacramento tan intima y estrecha como la de ésta,
es muy explicable que falten, por ejemplo, pasajes veterotestamen-
tarios usados como prefiguraciones eucaristicas, tan abundantes
en las grandes custodias que se estaban construyendo en esos
anos. Pero hay méas; al no ser un encargo eclesidstico hecho bajo
la supervisién y orientacién de un docto clérigo o cabildo, no hay en
sus figuraciones —aungue sean bastantes- una secuencia de ima-
genes concatenadas por una idea grandiosa de carécter doctrinal,
catequético, al estilo que tanto gustaba a los inventores de progra-
mas iconograficos en la época.

En efecto, los plintos de |a base rednen un conjunto de perso-
najes apenas identificables por la falta de atributos: puede recono-
cerse a Moisés por las tablas, Sansdn quiza por la piel de leén, David
por su instrumento, y diez profetas por las filacterias, incluso dos
mujeres con libros, que podrian ser Rut y Ester, pues no parecen
sibilas; sobre el resto no es fécil aventurar identificaciones. Por sus
vestiduras —con la excepcién de un viejo que viste a la moda del
momento— se dirfa que estdn simbolizando personajes diversos del
Antiguo Testamento, lo que parece conveniente a los fundamentos
de un templete de estas caracteristicas. Por encima de ellos, en los
tercios inferiores de los fustes de las columnas, se observan repre-
sentaciones de los apdstoles con sus atributes ordinarios —pilares




de la Iglesia— y mas arriba, reposando sobre las columnas, los evan-
gelistas como fransmisores de la doctrina de Cristo; algo mas arri-
ba aln, sabre la cornisa, los doctores de la Iglesia, encargados de la
exégesis de las Sagradas Escrituras. Nada se sabe de las virtudes
que debian ocupar las cuatro esquinas sobre el cuerpo principal,
pues se anoté su falta cuando se pesaron las andas en 1568 y
debieron ser sustituidas por los jarrones, cuyo estilo corresponde a
la época de la custodia. Tanto el Salvador con el mundo en la mano
como la esfera armilar con la eruz encima, situados ambos en la
parte mds alta, tienen el sentido de culminacion del itinerario de sal-
vacion y a su vez, de recapitulacion de toda la creacion en Cristo.

4Representacién intelectual, pues, de los fundamentos salvifi-
cos de los hombres en forma sucesiva y por su orden? Es eviden-
te que cualquier aspecto anecddtico ha sido rechazado y que se
utilizan imagenes demasiado abstractas para definir de forma clara
un mensaje, por lo que es también posible que se haya buscado
entre el repertorio de posibles representaciones las que aparecen
mas concordes con un templete que ha de sugerir un edfficio arqui-
tecténico y a la vez espiritual.

La custodia de asiento tiene un programa iconografico algo
mads centrado en el Nuevo Testamento y la Eucaristia, lo que entra
dentro de la I6gica. Sin embargo, tampoco recurre a multiplicar las
imdgenes; tan solo cuatro escenas en bajorrelieve en los frentes
del basamento tienen caracter narrativo, y los episodios correspon-
den a los Evangelios: la institucién de la Eucaristia —Santa Cena-—
y los momentos inmediatamente anterior, Lavatorio (que ocupa el
lado frontal) y posteriores, Oracién en el huerto y Prendimiento. En
el basamento, nuevamente personajes singulares que representan
las virtudes de la Fe, Esperanza, Caridad, Prudencia, Templanza,
Fortaleza y Justicia (dos veces); también los doce apdstoles y otras
cuatro figuras que llevan filacterias y podrfan ser profetas; tal hete-
rogeneidad las hace dificilmente inscribibles en un significado

76

semantico cualquiera. Las leyendas de las tarjetas son expresiones
litirgicas que definen laudatoriamente |la Eucaristia. Por (diltimo,
dentra del templete superior incluye a Cristo resucitado como
expresidn de la vida eterna, de acuerdo con la tradicion més comin
en las custedias hispanas.

Como dato curioso con el que cerramos esta cuestion, convie-
ne sefialar la presencia tanto en las andas como en la custodia de
formas que recuerdan a escorpiones incluidos en espacios exte-
riores limitados por bordes —enjutas de los arcos en las andas y
frontones de la custodia—, animales relacionables con seres demo-
niacos; estén encerrados dentro de un marco arquitectdnico estre-
cho y sobre ellos se sittan angeles nifios que velan por que no
salgan de sus dominios infernales. En los tercios inferiores de las
columnas de las andas aparecen mascarones, hermas y algunas
ofras representaciones relevadas de carédcter meramente decorati-
vo que no parece que cumplan ninguna otra funcién iconogréfica,

En lo estilistico, la obra analizada es uno de los rarisimos ejem-
plos de unidad perfecta entre custodia y andas; éstas se concibie-
ron en razén de una custodia preexistente que nunca llegé a lucir
con ellas, pero la que vino a sustituirla, al ser realizada por el mismo
platero, mantuvo la armonia de ambas piezas.

La belleza y solidez del disefio arquitecténico, su rigor en el cal-
culo de proporciones entre |a planta central y el alzado, su bellisima
composicién y armonia desde cualquier punto de vista, ademds de
su absoluta modernidad, son los valores que més destacan esta cus-
todia. En su invencidn, el platero no sigue sugerencias de los Arfes
o Becerril, autores de custodias famosas recientemente hechas en
que hubiera podido buscar inspiracién, Cuando Alvarez se refiere en
su memorial de 15665 a sus conocimientos técnicos vy a su habilidad
para una obra de esta envergadura no cita ningun precedente, lo que
parece prueba de que era la primera vez que tenfa un encargo de
este tipo. Sin duda esta traza tiene mds débitos con tedricos de la
arquitectura que con otros plateros. El potente y equilibradisimo
cuerpo inferior de las andas, de planta cuya centralidad realzan los
estribos radiales, su coronamiento por un templete al modo de lin-
terna y la réplica en la custodia interior, de arquitectura en cierto
modo redundante a pesar de la diversidad de sus miembros, expre-
san un estilo riguroso en su vertiente mas manierista y obligan a
pensar en los modelos de arquitectura que se venian utilizando en
ltalia y en un sabio constructor de edificios de piedra.

Ciertamente, se han mencionado algunos nombres al hablar de
estas piezas madrilefias: Juan de Arfe, Jamete, Gaspar Becerra.
Nadie se ha referido hasta el momento, que sepamos, a quien
podria ser realmente inspirador de una obra tan acertada y original
el arquitecto Juan Bautista de Toledo, colaborador de Miguel Angel
en el Vaticano, que, al menos para las andas, pudo dar el rasgufio
original, mientras Francisco Alvarez terminarfa de idear la escultura
y demas elementos decorativos. Las circunstancias con que se hizo
el encargo a Alvarez por el Ayuntamiento hacen casi seguro que
hubo una sugerencia por parte del Consejo Real como transmisor
de los deseos del monarca a los regidores madrilefios para que
acordaran que se hiciera custodia y andas del Corpus; no en vano
Babia habia dirigido sus peticiones al Consejo y no al Ayuntamien-
to. El rey qustaba de conocer todos los proyectos que tuvieran que
ver con las artes y sin duda se interesé por la traza que tendria la
custodia madrilefia y ordenaria a su arquitecto que hiciera un pro-



yecto. La intervencidn real en esta obra no seria sino un ejemplo
mas de la continua vigilancia que ejercfa Felipe Il en todas las obras
importantes que se hacfan en su Corte.

El encargado de hacer la obra fue Alvarez, que era platero de la
reina, mientras se excluia a Manuel Correa, platero del rey, y a su
sucesor en el puesto, Juan Rodriguez de Babia, a pesar de sus
intentos. La conexién de Alvarez y Juan Bautista de Toledo deriva
de la comuin amistad de ambos con Francisco Giralte. Alvarez habia
mediado en el pleito entre Giralte y don Manuel de Vozmediano por
el retablo de la Almudena, logrando un desistimiento del cliente en
1553; le afianzé en alguna de sus obras y fue designado albacea
en el testamento de Giralte de 26 de marzo de 1576. A su vez, el
arquitecto real debia tener gran estima por el retablista y escultor,
y hay bastantes signos de que le preferia a Becerra, con quien no
debia mantener buenas relaciones; le nombré testamentario el 12
de mayo de 1567 y fue testigo del testamento. Aln entendemos
que Juan Bautista de Toledo puso su firma al proyecto con la esfe-
ra armilar que colocd sobre el edificio, relacionada con sus aficio-
nes por la simbologia de las formas y con su sentido humanista del
saber arquitectonico.

Los relieves de los plintos tienen la huella de la manera de hacer
de Giralte en su Ultima etapa, la del retablo del Espinar, cuya fecha
de encargo y traza coincide con la de las andas, 1565. La forma de
incluir un personaje llenando la basa, sobre todo en la custodia, la
sugerencia de drboles, nubes y algo de paisaje en las andas se repi-
te en el retablo segoviano; incluso coinciden en el detalle de incluir
un personaje vestido a la usanza de la época, un viejo con libro que
levanta el brazo sefalando al cielo en las andas y una figura feme-
nina en el retablo, También hay identidad en los drdenes y orna-
mentos de las columnas, especialmente en la colocacion de dngeles
en la parte alta del fuste y en el tipo de decoracidn del tercio infe-
rior, con las volutas que emergen en plano inclinado. Las escenas
del basamento de la custodia constituyen una expresién cumbre del
relieve manierista espaiiol. La tendencia es especialmente visible en
el Lavatorio, con los once apéstoles y Cristo en primer plano, for-
mando una abigarrada masa de cuerpos, cabezas, brazos y piernas
—incluido un magnifico torso desnudo de un apdstol de espaldas en
el angulo inferior derecho— que ocupa la totalidad de la escena, con
una minima referencia espacial a una habitacién rodeada de colum-
nas en el borde superior del relieve. Sin duda, al margen de suge-
rencias innegables, el platero supera aqui la capacidad compositiva
del escultor y, con impecable técnica y dominio de las proporciones,
sobrepasa lo que Giralte habfa hecho en madera.

Alvarez aiadié su capacidad de arquitecto, escultor y platero a
tan buenos elementos de partida. Su labor fue mucho mas alla que
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la de un mero ejecutor. Su gran categoria le cualificaba para solu-
cionar todos aquellos aspectos que estarfan meramente insinuados
en la traza, v asi logra una perfecta sinfonia entre los detalles y la
concepcion general sin perder un solo momento la visién de con-
junto. Pero sus dotes se observan, sobre todo, en el disefio de la cus-
todia, hecha seis afos después de la muerte de Toledo, por lo que la
traza tuvo que ser del platero, aunque no hay que descartar posibles
consultas al sustituto de aquél, Juan de Herrera, o a sus més préxi-
mos ayudantes italianos. Alll resuelve con enorme acierto cuestiones
delicadas, como la altura del basamento, que iguala a la de los plin-
tos de las andas, evitando una simple reduccién a escala que hubie-
ra ocasionado rupturas bruscas. La adopcion del frontdn partido no
ha de explicarse necesariamente par un préstamo del retablo de las
Descalzas de Becerra, pues se trata de una forma perfectamente
incorporada ya a esas alturas a la arquitectura hispénica.

Las andas y custodia de Madrid no tuvieron la trascendencia
posterior que hubiera cabido esperar. Su repercusion més directa
fue la custodia de la catedral de Mélaga, destruida en la guerra civil.
El 8 de marzo de 1581, el obispo contrataba con Juan Rodriguez
de Babia una custodia para su catedral que tenfa que ser igual a la
del concejo madrilefio, aunque algo menor, pero que habia de guar-
dar las mismas proporciones; en efecto, la custodia de Babia siguid
fielmente a la de Madrid, como pusieron de relieve los autores aun-
que sin observar las exigencias del contrato, prescindiendo tan solo
de los relieves figurados para acomodarse al precio de 6 ducados
el marco de hechura pagados al platero. Las razones por las que la
obra de Alvarez no hizo escuela pueden ser miltiples, pero la eco-
némica nos parece la mas importante. Aungue Arfe incluyé en De
varia un modelo de andas con proporciones bastante distintas a las
de Alvarez —que hubiera constituido un motor de difusién del tipo
bastante més potente que la vision del conjunto madrilefio—, el coste
enorme de dos piezas, para cumplir una funcion para la gue era bas-
tante una ya muy cara, determinarfa que el ejemplo no cundiera.

A. PONZ, Viage de Espaita. V, Madrid 1793 (Vda de Ibarra), 139-141; Conde de POLENTINOQS, Datos bistiricos sobre ln Casa-Aynnramiento de Madrid, “Boletin
de la Sociedad Espaiola de Excursiones™ 1912, 230-251; E. VARELA HERVIAS, La custodia procesional de la muy noble Villa de Madrid, Madrid 1951
{Ayuntamiento de Madrid), 21-22; ID, La custodia procesional de la muy noble Villa de Madrid, Madrid 1952 (Ayuntamiento de Madrid), 20; F. MARTIN, La cns-
todia del Corpus madrileiio, “Iberjoya” 4 (1982), 47-53; J. del CORRAL, Ef misterioso robo de la custodin de la Villa de Madyid, *Anales del Instituro de Estudios
Madrilenos™ XX (1983), 35-56; F. MARTIN, € “ardlogo de fn plara. Musco municipal de Madrid, Madrid 1991 (Ayuntamiento de Madrid), 37-40.

Exposiciones:

El Antigue Madrid, Madrid 1926, n® 939; Madrid, testimanios de sn histarin basta 1875, Madrid 1979-1980, n® 313; El arte sacro en In dideesis madvileiin, Madrid 1986,



ANTONIO DE PIMENTEL

18 Crismeras

1599,/1602

Iglesia parroquial de San Salvador
LEGANES

Plata rorneada, fundida v grabada, 15 y 12 em de altura con y sin tapa, 4 cm
de didmetro de pie v 2°5 em de didmetro de boca, 21°5 em de longitud.

Crismeras de cuerpo aovado con friso superior moldurado, cue-
llo cilindrico, tapador semiesférico rematado en + y O, pie circular
moldurado que se une al cuerpo con un pequefio gollete; decora-
cion de costillas y carlelas planas grabadas. Unidas par mango cilin-
drico con adormo similar y perilla en el extremo.

En las cuentas tomadas en la parroquial de Leganés el 16 de
mayo de 1602 se anota el pago de 3.740 maravedis a Antonio de
Pimentel por unas crismeras (Libro de fabrica, 1593-1640, fol.
290); las cuentas anteriores son de noviembre de 1598. No ofre-
ce duda gue las crismeras documentadas son las conservadas, que
hemos de datar entre ambas fechas. Que las piezas no lleven mar-
cas es algo comun en la época,

Este tipo de crismeras de dos vasos aovados unidos por vasta-
go herizontal —uno para el crisma y el otro para el éleo de los cate-
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cimenos, dejando independiente el dleo de los enfermos para tras-
ladarlo a las casas—, tiene origen en piezas toledanas, pues se
conocen ejemplares similares desde mediados del siglo XVI. Lo que
varia con el paso del tiempo son algunos elementos estructurales y
ornamentales. Pimentel muestra su conocimiento del estilo domi-
nante en la Corte, El cuerpo de los vasos aparece pesante sobre el
pie pequefo y de poca altura, lo que es rasgo caracteristico de las
piezas de fines del siglo XVl y de algunos afios siguientes. La deco-
racion de motivos geométricos con ordenada variacion y técnica de
grabado -que se extiende también por el mango adecuando el
dibujo a la superficie— es otra caracteristica de la época.

Hay gue destacar que Pimentel realiza unas piezas de calidad
soberbia por su excelente disefio tipoldgico y ormamentacion, que
no es frecuente observar sino en obras cortesanas sobresalientes.
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J. M. CRUZ VALDOVINOS, Plateria en Historia de las aries aplicadas ¢ industriales en Espaia, Madrid 1982 (Ciredra), 102; 1D, Plateria madrilein del siglo XVI
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¢GARCIA DE SAHAGUN?

Flamenquilla
Antes de 1617

Convento de agustinas de Nuestra Sefiora de la Consolacion
ALCALA DE HENARES

Plata forjada v torneada. 32 v 22°5 em de dismetro con v sin orilla,
27 em de alrura. Marcas frustras en el reverso: escudo con eslabon
del que cuelga el toison y G/ AHA/.; burilada larga entre ambas,
raspada en su mitad,

| Picza no expucsta|

Plato circular con orilla levantada e hilo arriba; carece de decoracidn.

Las marcas que presenta esta pieza, que dimos a conocer en
1982, son de Corte y del platero Garcia de Sahagtn, que desempe-
fi6 el oficio de marcador de Corte desde 1596 hasta su muerte en
1617, y también fue nombrado marcador de la vila de Madrid en
1596 aunque debié permanecer poco tiempo en este cargo. Como
hemos indicado en muchas ocasiones, la aparicién de la marca de
Sahagtin en una pieza plantea un problema de autoria casi siempre
irresoluble. Son numerosas las obras que presentan las mismas mar-
cas que este plato. Si suponemos que Sahaglin actud como marca-
dor, es dificil explicar por qué no exigia a los artifices que pusieran su
marca personal; son muy escasas las piezas en que aparece la marca
del autor junto a la de Corte y la de Sahagin. Si, por el contrario, con-
sideramos que el artifice es Sahagun —estd documentado que actué
como tal mientras ejercia de marcador— serian demasiadas sus pie-
zas en comparacion con las que conocemos de otros plateros, lo que
también resulta raro. Ante esta disyuntiva y puesto que en un plato

como éste no caben distinciones de estilo ni atribuciones formales,
nos inclinamos por la posibilidad de que sea obra de un artifice acti-
vo en la Corte madrilefia distinto de Sahagun.

El tipo de plato, con ancha orilla levantada y moldura en el
borde, fue modelo comin durante el reinado de Felipe lll e incluso
el resto del siglo XVII, si bien son muy escasos los conservados.
Las diferencias son minimas segun aparece en la documentacion
de la época, como |a posicion de la moldura, hilo arriba o hilo abajo.

También con la marca del toisén y de Sahagun, pero en este
caso con la del artifice Sebastian de Roa, existe un plato gallinero
en la coleccién Varez Fisa, pero con el hilo abajo. Por su peso y
tamario, el plato de las madres agustinas es una flamenquilla, cuyo
peso oscilaba entre tres y cuatro marcos (690-920 gr) segtn los
inventarios del momento.

La hechura del plato es muy correcta, pero sobre todo hemos
de destacar su rareza, pues, del periodo de Sahagn, sole conoce-
mos, ademas del gallinero, el agui estudiado.




¢ESTEBAN DE PEDRERA?
Caliz
1605/1623

Iglesia parroquial de San Juan Baurista
ARGANDA DEL REY

Plata torneada y fundida. 23, 1474 y 7’8 em. Marcas en ¢l interior del
pie: osa y madrono bajo corona de tres puntas y PE/DRERA con
letras de gran relieve y lineas muy separadas.

Copa acampanada caon baquetdn. Astil troncocénico con mol-
duras en el inicio, nudo de jarrén con grueso toro; gollete cilindrico.
Pie circular escalonado con zona cilindrica hundida, otra de perfil
convexo y base cilindrica.

Las marcas corresponden a la villa de Madrid y al marcador
Esteban de Pedrera que ocupé el oficio probablemente desde
noviembre de 1604 y con seguridad desde 1606 hasta 1623, en
que fue nombrado ensayador mayor de los Reinos. Como sucede
con otros marcadores madrilefios del siglo XVIl, no aparece en la
pieza marca de artifice porque, sin duda, no la exigian. La posibili-
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dad de que Pedrera fuera el autor existe, pues trabajé como plate-
1o, aungue no son muchas las veces en que consta que desplega-
ra tal actividad,

Este tipo de cdliz es muy caracteristico del reinado de Felipe IlI
y se difundié por todos los territorios de la monarquia espafiola
durante el siglo XVII. Son bastantes los elementos peculiares del
modelo comdn. En este ejemplar, destacamos el astil corto, el grue-
s0 toro y el potente gollete propios de un momento temprano en la
codificacién del tipo. Aunque es una pieza sin adorne, la estructura
demuestra la mano de un buen platero.






21 Caliz

1625

[glesia parroquial de San Nicolis de Bari
VILLACONEJOS

Plara rorneada, fundida, grabada v picada de lustre; esmaltes de colores
azul y dmbar, 22, 15 y 9 cm. Marcas en el interior del pie: castillo
detallado en torres, ventanas y puertas v perfil de curva céncava en la
parte superior y PE/DRERA (sobrepuestas ER); tres buriladas paralelas
cerca de ellas, Inscripeion en la parte superior de la peana cilindrica:
*LICENTIAT, SEBASTIAN DE HVERTA REGIS
CONSILILS.GENERALIS INQVISITIONIS SECRETARIVS
ASCENDENTIVM MAIORVM MEMOR PROPIAEQVE BEATI
NICOLAI DEVOTIONIS ERGO FFA.D.1625. Escudo ovalado en
la zona convexa del pie: lobo andante pasado sobre drbol con bordura
de castillos y timbrado de cruz de Calatrava,

Copa levemente acampanada con filete que separa la rosa,
adornada con cuatro espejos ovalados. Astil troncoconico entre
molduras, nudo de jarrén con toro y decorado con espejos seme-
jantes; falta el gollete. Pie circular escalonado con zona cilindrica,
otra de perfil convexo con espejos y peana cilindrica. Todos los
espejos van esmaltados y enmarcados por cartelas planas en rosa
y pie y tarjetas en el nudo en picado de lustre,

La primera marca es de Corte y fue impresa por Esteban de
Pedrera, ensayador mayor de los Reinos desde 1623 hasta 1632
en que murid. La pieza estd datada en 1625, lo que resulta muy
valioso, pues no es corriente que se pueda fechar las obras de
este periodo con tal precisién, sino solo aproximadamente. La
marca de Pedrera constituye una prueba de que el ensayador
mayor marcaba también la plata en la Corte cuando el platero se
la presentaba al efecto.

Resulta muy interesante la mencién del donante. El licenciado

Sebastidn de Huerta, secretario del Consejo de la Inquisicién, dedi-
cd el caliz en memoaria de sus padres, que serian naturales de Villa-
conejos, y por su propia devocién a san Nicolds de Bari, patrono de
la iglesia del lugar. Huerta fue secretario y albacea del cardenal
Bernardo de Sandoval y Rojas, arzobispo de Toledo, y es conocido
en el ambito de la Historia del Arte por las pinturas con las que hizo
decorar su capilla en la iglesia parroquial de Laguardia de Toledo,
obra de Angelo Nardi en 1631-1632.

Es lamentable que falte el gollete, que ya no existia cuando
estudiamos el cdliz hace un cuarte de siglo, pues su ausencia deter-
mina que se pierda la esbeltez que debié tener tan magnifica pieza.
En este caso se trata de un cdliz rico por su dorado, por los esmal-
tes y por la labor de picado de lustre, que muestran la calidad a la
que llegd la obra de los plateros madrilefios en piezas del tipo codi-
ficado. El dibujo de los adornos que enmarcan los espejos del nudo
es poco comun y sobresaliente en su traza.
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22 Caliz

Hacia 1625/1635

Iglesia parroquial de San Ginés
MADRID

Plata torneada, fundida v picada de lustre; esmaltes de color azul.
255,147 y 8’3 cm.

Copa acampanada con filete que separa la rosa, Astil troncocé-
nico con dos molduras; nude de jarrén con toro bajo un cuello cilin-
drico y gollete. Pie circular escalonado con zona cilindrica, otra de
pertil convexo y peana cilindrica. La rosa, el nudo, el gollete y la zona
central del pie se adornan con espejos ovales esmaltados enmar-
cados por ces picadas de lustre. La tuerca que atornilla en el inte-
rior del pie lleva también adormno picade de lustre,

Se trata de un caliz de extraordinaria calidad, lo que hace
lamentar todavia mas que no lleve marcas. El famoso Onofre de
Espinosa trabaj6 para esta parroquia, si bien no nos recuerda sus
obras conocidas. Quiza esta més cerca de |a produccion de los
Zabalzas, plateros reales. Diego murié en 1636 y el céliz se acer-
ca al que hizo ese ano para las Recoletas de Pamplona; no obs-
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tante, el cilindro sobre el toro sélo lo conocemos en su hijo Luis en
piezas mas tardias, como los limosneros de la colegiata de Pastra-
na, cuya datacién resulta algo tardia respecto a la que conviene al
ejemplar madrilefio,

El disefio del picado de lustre abunda en ces como se acos-
tumbra, pero también presenta otros motivos diferentes, como los
del nudo, de gran rareza y originalidad.

En ejemplares como éste se alcanzd la perfeccién del tipo acu-
fiado en Madrid, donde las tres partes del cdliz quedan perfecta-
mente equilibradas, con un inicio de astil prolongado, un nudo
recogido en forma casi cilindrica rebajando la moldura del toro y un
gollete en linea con el cuerpo de jarrén, mientras se aplana la zona
convexa del pie con tendencia a unificar las tres zonas.






23 Naveta e incensario

Segundo cuarto del siglo XVIL

Iglesia parroquial de Nuestra Senora de la Asuncién
LOECHES

Plata torneada, fundida, recortada y grabada. 11°5 cm de altura, 17 cm
de longitud, 8 cm de anchura y 7°8 cm de didmerro de pie (navera);
22’5 cm de altura, 12 cm de didmetro de casca, 7°5 em de didmetro de
pic v 773 cm de didmetro de manipulo (incensario). Escudo en la popa
coronado, mantelado con cruz y tres estrellas,

Nave de tipo semiaovado con puente central y cresteria de car-
telas con remate central de flor de lis recorrienda proa y popa; por
debajo del puente, cartelas planas flanqueando espejo rectangular
y escudo carmelita en popa entre cartelas planas vegetales como
en proa. Cuello en escocia y pie circular escalonado de zona cilin-
drica, zona de perfil convexo y peana cilindrica.

Cuerpo del humo cilindrico con tres ventanas con pares de car-
telas planas recortadas entre parejas de columnas toscanas y
remate de clpula semiesférica con cartelas planas y rombos cala-
dos; la casca semiesférica lleva cartelas planas grabadas y el pie es
circular y plano con pequefio cuello superior. Manipulo circular con
zona central de seccién convexa y sortija vertical.

Las dos piezas carecen de marcas, aungue sus respectivos
tipos parece que son madrilefios. No es seguro que se hicieran a

juego, si observamos el diferente pie de ambas y también el distin-
to dibujo de las cartelas planas, pero hay posibilidades de que lo
sean, pues las dos piezas responden a tipos de la misma época,
como demuestra la decoracidn geométrica con tendencia a ces
vegetales propias de mediados de siglo; si tenemos en cuenta que
la naveta requiere funcionalmente un cuello antes del pie para
mejor sostenerla, lo que no sucede en el incensario, serian explica-
bles las diferencias en la zona inferior. El incensario tiene muy equi-
libradas la cdpula, el cuerpo del humo y la casca, lo que confirma la
datacion propuesta.,

El escudo carmelita que ostenta la naveta marca la procedencia
del convento de esa orden de Loeches; no sucede lo mismo en el
incensario, donde el calado de las ventanas hace diffcil superponer
un escudo grabado.
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ONOEFRE DE ESPINOSA

24 Caliz

1646,/1650

[glesia parroquial de Santa Cruz
MADRID

Plata torneada y fundida. 26, 14’8 y 9 cm. Marcas en el interior del
pie: escudo coronado con osa y madroiio sobre .6, Fﬂ/.VDAl{A ¥
ONO/FRE; burilada entre las dos primeras.

Copa de fipo cilidrico. Astil troncocdnico entre molduras; nudo
de jarron con toro fino y filete en la parte alta y gollete cilindrico. Pie
circular escalonado: zona cilindrica hundida, otra de perfil convexo y
peana cilindrica.

Dimos a conocer este cdliz hace veinte afios identificando sus
marcas: de la villa de Madrid, con la primera marca cronolgica usada
por los marcadores de Villa (aunque los de Corte se habfan adelan-
tado algunos afios en este aspecto), marca que estuvo vigente desde
1646 a 1657 y fue impresa por Francisco de Npoles Mudarra el
Mozo. El artifice es Onofre de Espinosa, que murié en 1650 o a
comienzos de 1651, lo que permite acotar la fecha del céliz

Bibliografia;

Es de lamentar que la pieza tenga una copa del siglo XIX, aun-
que no desentona demasiado. Muestra el modelo tipico del siglo
XVII bien conocido. Aunque carezca de decoracién y no fuera un
encargo sobresaliente, la organizacion de la estructura manifiesta la
calidad del artifice. Como escribimos en ofra ocasién, el céliz va
ganando en estabilidad de arriba a abajo con un crecimiento conti-
nuado: astil, nudo, gollete y despliegue de las zonas del pie.

En el Museo catedralicio de Tuy se guarda otro céliz semejante
de este artifice, con otra variante de su marca personal anterior a la
del que comentamos; conserva la copa original de tipo cénico con
moldura a media altura.

J. M. CRUZ VALDOVINOS, La colecciin de platevia del museo parvoquinl de Santa Croz de Madrid, “Anales del Instituto de Estudios Madrilefios™ XXII (1985),
26-27; 1D, Plareria en Las artes decorativas en Espana 11, Suntmae Artis XLV, Madrid 1999 {Espasa Calpe), 588-589,
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PEDRO DE BUITRAGO

25 Custodin

Hacia 1640-49

Iglesia parroquial de Santiago
VILLA DEL PRADO

Plata dorada y torneada, fundida v picada de lustre; esmaltes de color
azul, verde v dmbar v cristales transparentes v de color granate:
46’5 cm de altura, 18 em de lado de pic v 25°5 em de didmetro del sol.

Custodia portatil de sol. Viril con marco circular adernado con
cuatro esmaltes rectangulares alternando con sendos pares de pie-
dras granates. Cerco de dieciocho rayos rectos, rematados en
estrellas de doce rayos rectos y flameantes con piedra central, y
dieciséis flameantes méds cortos; intercalado en el centro de cada
lado un pequefio pedestal con bola y piramide y arriba una cruz lati-
na de brazos diédricos. Astil troncoconico con espejos rectangula-
res entre molduras y sobre taza con asillas; nudo en forma de
templete de planta cuadrada con columnas toscanas en las esqui-
nas, cornisa y frantispicio en las cuatro caras que cubren sus fren-
tes con espejos rectangulares esmaltados; basamento en cuarto de
bocel con espejos ovalados y esmaltados, asillas, escocia, otro cuer-
po similar al de esmaltes, cuello cilindrico y gollete con espejos ova-
lados esmaltados y cuatro veneras levantadas. Pie escalonado con
zona cilindrica, otra de perfil convexo y peana de planta cuadrada
con ensanches curvilineos rematados en voluta en el centro de
cada lado; espejos esmaltados, rectangulares y ovalados en los
ensanches y en la zona convexa y triangulares en las esquinas del
pie; en éstas, salientes adosados con orificio central para sujetar la
pieza a unas andas. Adornos de cartelas planas, picados de lustre
flangueando los espejos y en otras partes de la superficie,

Pedro de Buitrago, famoso platero que lo fue del conde duque
de Olivares, trabajé para la iglesia parroquial de Villa del Prado. En
las cuentas de 1660 se le paga por aderezos de vinajeras e incen-
sario. No hubiera aceptado este trabajo menor si antes no hublera
recibido un encargo tan importante como el de esta custodia. Argu-
mento de tanto o mayor peso son las relaciones y similitudes que
muestra con la dnica obra documentada del artifice, la custodia de
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doble templete de Astudillo, encargada en 1634 (aunque no dora-
da hasta 1651). En las dos aparecen elementos tan singulares
como los frontispicios en las cuatro caras del nudo rematando tem-
pletes sobre columnas; hay coincidencia en el cerco de rayos y en
los pedestales del marco, en la faza del astil y en la planta cua-
drangular con salientes, Asi pues, hace ya tiempo que atribuimos la
custodia a Buitrago y la datamos en el decenio de los cuarentas.

Dentro de las caracteristicas propias del estilo de la plateria
madrilefia durante la primera mitad del siglo XVI|, esta custodia
resulta destacada por numerosos aspectos. El sol adopta una solu-
cién comuin en el cerco de rayos, pero son peculiares los dos rema-
tes laterales en pirdmide. La taza sobre el nudo fue necesaria para
no provocar un corte brusco. El nudo arquitectonico es el elemen-
to mds destacado por su rareza; sélo en algunos ejemplares de reli-
carios y en algunas custodias y calices se emplearon durante el
reinado de Felipe Il para abandonarse luego, seguramente por su
mayor complejidad y coste de hechura. Las veneritas sobre el
gollete tan solo las hemos visto en alguna pieza singular, como el
excepcional relicario de la catedral de Santiago de Compostela
hecho en la Corte hacia 1620-1630. Por fin, la base no es circular
como se acostumbra, sino mixtilinea, para dar mayor estabilidad y
riqueza al canjunto.

Pieza espléndida por |la gran variedad de espejos esmaltados,
acompanados como es normal por adornos picados de lustre. El
artifice quiso destacar litirgicamente el sol y, para que no resultara
desproporcionado ni desequilibrara el conjunto de la custodia, puso
énfasis en las estructuras rectilineas poco comunes y llamativas de
nudo y peana,

1. M. CRUZ VALDOVINQOS, Platerin en Histovia de lns artes aplicadas e industriales en Espaiia, Madrid 1982 (Civedra), 114-115; ID, Platerfa religivsn madrileia,
“Cuadernos de Historia y Arte™ 5 (1986), 40; [, Platerin en Las artes decorativas en Espasia I1. Summa Artis XLV, Madrid 1999 (Espasa Calpe), 589.
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ANDRES GARRO

26 Custodia

1656-1658

Iglesia parroquial de Nuestra Senora de la Asuncion
MECO

Plata dorada, torneada, fundida y picada de lustre; esmaltes de color
azul v vidrios de diversos colores. 70 em de altura, 34 cm de didmetro
del sol y 25°5 ¢m de didmetro de pie. Marcas en ¢l interior del pie:
eslabon con el roisén colgando v ADS/GARQ (con E dentro de la D),
burilada regular junto a ellas.

Custodia portatil de sol con doble viril. El exterior, con marco cir-
cular adornado por ocha cristales y con cerco de rayos compuesto
por 24 rectos que terminan en estrella de doce rayos rectos y fla-
meantes con cristal central alternando con otros mas cortos fla-
meantes; remate de cruz latina de brazos en diedro. El viril interior
tiene cerco de 27 rayos flameantes y 26 rectos de igual longitud.
Astil con dos cuerpos clbicos escalonados con piedras por anver-
s0 y reverso y pieza troncoconica con costillas y espejos. Nudo de
jarrén con asillas, friso moldurado con pares de espejos por anver-
50 y reverso y cuatro parejas de costillas en la parte inferior; golle-
te cilindrico con cuatro espejos. Pie circular escalonado con zona
cilindrica hundida, cuatro salientes de voluta, otra zona de perfil
convexo con cuatro pares de espejos y peana cilindrica. Todos los
espejos son ovalados y con esmalte; adornos vegetales y geomé-
tricos picados de lustre cubren el marco del viril, el astil, el nudo, el
gollete y el pie,

La obra aparece documentada en las cuentas de la iglesia
tomadas el 4 de mayo de 1658 (Libro de fabrica 1617-1666, fol.
205): *Higose una custodia de plata sobredorada con piedras y
esmaltes para quando se saca el Santisimo Sacramento en proce-
si6n y costd de toda costa seis mill y quattrocientos reales y para
ello dio el cavildo del Santisimo Sacramento los ttres mil reales y
solo queda por pagar a esta iglesia los ttres mill y quattrocientos
reales resttantes, a quenta de los quales consté aver pagado el
dicho mayordomo dos mill quatitrozientos y settenta y seis reales y
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solo se resta deviendo nobecientos y veinte y quattro reales”. En las
cuentas de 1 de mayo de 1660 (ibidem, fol. 219 y 221) se abonan
924 reales con que se acabé de pagar la custodia y 76 reales al
platero, vecino de Madrid, que vino a traer la custodia nueva.

Estas noticias permiten datar la pieza entre 1656 —las cuentas
precedentes se tomaron en 1655- y abril de 1658, en que se dice
que se habia hecho, aunque la entrega de la pieza fue algo poste-
rior segun las cuentas de 1660, Pero no se menciona el nombre
del artifice. Las marcas que ostenta la custodia podrian originar
alguna duda sobre su autor por el hecho de que el toisén es marca
de Corte y Garro fue marcador de Corte en 1651 y quiz algdn afio
mas. Pero en el momento en que se documenta la hechura y entre-
ga de la pieza, el marcador de Corte es Simén Ortiz de Vivanco; aqui
no aparece su marca personal, pero en un caliz de Lesaca, en Nava-
rra (Enciclopedia, A 51) que |a lleva, la marca del foisén es idéntica
a ésta e incluso coincide la forma de la burilada. El artifice ha de ser,
por tanto, Andrés Garro a quien corresponde la segunda marca.

La pieza presenta una estructura codificada repetida en nume-
rosas obras cortesanas del siglo XVII. Como pequerias peculiarida-
des cabe sefalar el arranque del astil y el nudo recargado con
distintos elementos. El aspecto resultante es de calidad y cierta
estilizacion. Pero lo mas destacable, ademas de la rigueza que
representan dorado, esmaltes, piedras y picado de lustre, son los
motivos que con esta técnica adornan el nudo, de cardcter floral y
de gallones planos.

I. M. CRUZ VALDOVINOS, Plateria en Historin de las artes aplicadas ¢ industrinles en Espasia, Madrid 1982 (Cétedra), 115; 1D, Plateria religiosa madrileiia,
“Cuadernos de Historia v Arte™ 5 (1986), 40; ID, Plareria en Las artes decorativas en Espana 11, Summa Artis XLV, Madrid 1999 {Espasa-Calpe), 590.
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JERONIMO PRIETO

27 Area eucaristica

Hacia 1662 /1669

Convento de carmelitas descalzas de la Purisima Concepeion | Imagen |
ALCALA DE HENARES

Plata torneada, cincelada, grabada y fundida. 51 cm de altura, 49 cm
de anchura v 39 ecm de profundidad, 11°5 em de altura la figura del
cordero. Marcas en el interior de la base: escudo coronado con
castillo de dibujo plano, ADS/SEVLLANo (fundidas AD y AN (v
12 /PRET? (la ® encima de la T) repetida una sobre otra v aislada por
tercera vez; burilada entre las marcas. Escudo en la cara fronral:
partido, mantelado de cruz v estrellas a diestra y medio cortado de
cabeza de lobo y lobos pasantes en palo y partido, terciado en banda
y cinco estrellas en sotuer a siniestra con bordura de castillos v
mantelado de lobo, con corona de marqués en un évalo y timbrado
con capelo que termina en cuatro borlas.

[Picza no expuesta]

Arca en forma de paralelepipedo sobre cuatro patas de queru-
bines sobre dobles volutas; las paredes se adornan con el escudo
citado, cartelas planas y motivos vegetales. Tapa con meseta cen-
tral froncopiramidal adornada con espejos entre cartelas planas,
clpula rebajada con gallones planos y perillas en las esguinas;
remata en cordero echado sobre el libro de los siete sellos con
estandarte, que ha sustituido a una perilla recientemente, cuando
se replateo la pieza.

Presenta esta obra un marcaje completo, lo que no es fre-
cuente en la plateria madrilefia del siglo XVII. La marca de Corte
fue estampada por el marcador Andrés Sevillano. El castillo es uno
de los varios que utilizé este marcador y se distingue claramente
de ofros sobre todo por ir en escudo coronado y por la falta de
definicién de su construccion. Sabemos que Sevillano ejercid el
oficio de 1662 a 1668, pero posiblemente estuvo algunos afios
mas. De cualquier forma, no conocemos el orden en que usé los
distintos punzones y por ello no podemos precisar la datacidén
dentro del periodo indicado. El artifice es Jerénimo Prieto, pues es
el Unico platero de tal apellido que existe en Madrid en |a época.
Sus marcas guedaron muy mal impresas y en una no parece una
J la inicial. Apenas tenemos noticias suyas, pero sabemos que
ingresd en la hermandad de Mancebos Plateros de San Eloy de
Madrid y que recibid la aprobacion como maestro platero de plata,
tras el examen correspondiente, en 1654. Esta es la primera pieza
que se publica con su marca.

El donante de la obra fue el arzobispo de Toledo don Baltasar
Moscoso y Sandoval, cuyas armas ostenta el arca ademds de las de
Rojas y Borjas que también le correspondian por linea materna y de
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los Ossorios por la paterna, El escudo carmelita se incluiria por ser
una donacion a un convento de la orden, Aunque Moscoso murid
en 1665, no estamos seguros de que esta fecha suponga ningin
limite a la datacién de la pieza, porque pudo hacerse posteriormen-
te en virtud de alguna manda testamentaria. El prelado habia esta-
do especialmente ligado a la ciudad complutense dando normas
para regular su trazado urbano.

En el siglo XVII hubo gran desarrollo del culto al Sacramento y
se tabricaron piezas especificas para reservarlo tras el oficio de
Jueves Santo. Asi se desarrollan las arcas eucarisicas, inspiradas
en las arquetas de uso doméstico, que son cerradas y no exposito-
ras. No fue normal que estas piezas las costearan las fabricas
parroquiales o las rentas de los conventos, sino que, con mas fre-
cuencia, llegaban a ellas por donacidn, bien de una obra de nueva
hechura, como es este ejemplar, o bien de una de uso doméstico
que se adaptaba al nuevo uso litdrgico con la adicion de algdn ele-
mento iconografico pertinente.

Aunque estas cajas podian aparecer escasamente ornamenta-
das, es comun que sus paredes lleven motivos geometricos, vege-
tales o, a veces, figurativos. Estamos ya en el reinado de Carlos |l
o muy poco antes de su comienzo y el estilo abunda en elemen-
tos barrocos que se manifiestan en el horror al vacio y en el des-
arrollo de lo vegetal sobre lo geométrico. Con frecuencia, la labor
es de relevado, pero aqui Prieto ha empleado el cincelado con
enorme habilidad y magnificos resultades, pues el disefio es
correcto y con efectos de claroscure muy conseguidos oponiendo
las partes lisas y planas al fondo y enriqueciendo muchos de los
perfiles con ornato vegetal.
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28 Copon
Hacia 1662-1669

lglesia parroquial de San Martin de Tours
VALDILECHA

Plara torneada y tundida. 26’5 em de alrura, 13 cm de diametro de
pic v 11 em de didmetro de boca. Marcas en el interior del pie:
castillo cuadriculado v ADS /. ANo (unidas A v D) ambas muy frustras
v repetida la segunda en la zona inferior de la copa.

Copa de tipo semiesférico con filete en la parte alta y tapa esca-
lonada con zona de perfil convexo, otra cilindrica y la superior cupu-
liforme con remate de cruz latina de brazos en diedro sobre bola.
Astil troncocénico entre molduras, nudo periforme invertido y golle-
te cilindrico. Pie circular escalonado con zona hundida en su centro,
otra de perfil convexo y peana cilindrica.

Las dos marcas, sin embargo de su defectuosa impresion, pue-
den identificarse como de Corte y del marcador Andrés Sevillano.
Por ahora v mediante piezas fechadas por inscripciones, datamos
su periodo de actuacion entre 1662 y 1669, pero pudo alargarse
algunos afos més, pues no conocemos ningun otro marcador hasta
Juan de Orea en 1677, El periodo relativamente amplio permite que
se conozca un cierto ndmero de piezas en las que muy rara vez apa-
rece marca de artifice porque, siguiendo la costumbre de sus ante-
cesores, no la exigid. Sevillano empled varios punzones, tanto para
la marca de Corte como para la suya personal, pero todavia no
hemos podido ordenarlas cronoldgicamente; es posible que las de
este copdn sean las dltimas y son las menos observadas. El casti-
llo se forma mediante cuadriculas; su nombre se abrevia como
siempre en tres letras uniendo las dos primeras, y el apellido —ape-
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nas visible— tiene separadas las dos letras que en otras variantes se
unen y es mindscula la dltima como siempre; ademas, las letras tie-
nen trazo uniforme y grueso.

Alrededor de mediados del siglo XVIl se generaliza la fabricacién
de copones y se hacen comunes en los inventarios parroquiales de
localidades cercanas a Madrid, aunque existan ejemplares anteriores.

El que presentamos responde al modelo habitual en este siglo
XVII —que depende de las estructuras de astil difundidas desde el
reinado de Felipe lll- aunque muestra ya alguna evolucién en el
nudo, el primer elemento en ser modificado. El tipico jarrén con
toro se funde en una sola pieza de perfil sinuoso. Esta transfor-
macion se produce en los afios cercanos a la muerte de Felipe IV
y ésta es una de las primeras piezas en que se ohserva. En el
copon de Marcos de la Cuesta (Seminario Conciliar de Madrid),
que también marca Sevillano, todavia no se ha producido el cam-
bio, pero si en el ejemplar de Pozuelo del Rey, con el misma mar-
cador. El que comentamos presenta, ademas, evolucidn en el
tapador al buscar una union entre la cdpula y la zona inferior en
lugar de distinguirlas e independizarlas, como sucede en el citado
copdn de Pozuelo del Rey.






20 Juego de caliz y vinajevas
167771685

Caredral Magistral
ALCALA DE HENARES

Plata dorada, torneada, fundida y picada de lustre; granates. 26’2, 1575
v 9 cm (ciliz), 14°5 de altura, 11 em de anchura, 5°3 cm de diamerro
de pic (jarritos) v 28 x 19 x 3 em (salvilla). Marcas en ¢l reverso del
pie v en el de la salvilla v repetidas casi ilegibles en el borde exterior
del pie de las vinajeras: castillo de rorres destacadas sobre 77 v

Jve /DOREA (la D deja ver por encima ¢l trazo superior de la E);
burilada en el mismo lugar de la salvilla,

Caliz de copa levemente acampanada con bocel a media altu-
ra; la rosa se decora con cuatro pares de costillas que alternan
con flores, rubfes engastados, y flanqueando unos y otros, ador-
nos de ramos picados de lustre. Astil de inicio troncocénico reco-
rrido por cuatro costillas verticales similares a las de la rosa: nudo
de jarron con bocel adornado con rubies y costillas en el cuerpo
con flores de cuatro pétalos picadas de lustre y gollete cilindrico
con cuatro molduras verticales entre adornos de ces. Pie circular
escalonado con zona cilindrica hundida en su centro, otra de per-
fil convexo con cuatro lazos (falta uno) entre molduras verticales
con piedras engastadas y alta peana cilindrica, también con ador-
nos picados de lustre,

Vinajeras de cuerpo esferoidal con alto cuello cilindrico y boca
circular, pico sinuoso con cuello y cabeza animal, asa de ese con
adornos florales con doble ramal al tapador, que es de cupula con
sortija vertical que encierra A o V; cuello corto y pie circular escalo-
nado con moldura de perfil convexo y peanilla cilindrica, Tapador,
cuello y panza se decoran con piedras y adorno picado de lustre de
manera semejante al cdliz. La salvilla de tipo rectangular pero de
perfil curvo tiene orilla levantada, pequefios pocillos para encajar las
vinajeras y pie con la misma planta que el plato; rosetas de rubfes
decoran |a orilla y adornos de tres piedras los anillos; flores y ces en
la orilla y en el campo de la salvilla, picados de lustre.

Las marcas corresponden al marcador de Corte Juan de Orea.
Se trata del primer juego de marcas que conocemos de él. Se
caracteriza en primer lugar por emplear la marca cronolégica que
corresponde a 1677, afio en que empezd a desempefiar su oficio y
que utilizé hasta 1685, El castillo de Corte es de poca altura y sefia-
la las formas horizontales de manera sobresaliente. Su marca per-
sonal se distingue por una diferente colocacion de las letras de una
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linea respecto a las de la otra y, sobre todo, porque trata de unir D
y E dejando ver el trazo superior de la Gltima.

Publicamos este espléndido juego hace muchos afos identifi-
cando sus marcas que, segun indicamos, lo datan entre 16877 y
1685; después, Heredia dio a conocer que era una donacion de
Tomas de Aspur, capelldn mayor, lo que explica que recurriera a un
artifice madrilefio, lamentablemente anénimo, v que estuviera en
condiciones de costear unas piezas que debieron alcanzar un alto
precio por sus piedras, sus dorados y su profuse adomnao.

El caliz sigue el modelo codificado desde tiempo atrés. El rasgo
mas particular es la finura del bocel sobre el nudo, pues lo normal
es un grueso toro; en el pig, la zona principal es plana y la peana
mas alta de lo acostumbrado, Pero si en el tipo no se advierte sino
|la tradicion, en el aspecto ornamental hay notables peculiaridades.
No se recurre a los esmaltes, como en otras piezas de alto precia,
SN0 a un recurso aun mas enriquecedor, las piedras preciosas
engastadas formando distintos dibujos; desbordan las molduras
lineales para extenderse por la superficie de la rosa y el pie for-
mando dibujo. Ademas, el adorno picado de lustre, caracteristico a
lo largo de todo el siglo, aparece aqui con abundancia, con dibujo
siempre variado gue incluye, ademas de las habituales ces, flores y
ramos mds propios del pleno barroco. Exceptuando la resaltada
finura del bocel y la decoracién de piedras y no esmaltes, el mayor
parentesco con este céliz lo encontramos en los limosneros regios
malaguefios de Teba y Antequera (1696 y 1699), més adn que en
el de Grifion (1684). Es de lamentar que no conozcamos tampoco
al artifice de estos cdlices, que opinamos hubo de ser un platero
real, quizd Simdn Navarro como hemos apuntado en otro lugar. Por
ello no podemos arriesgarnos a proponer el nombre de ningudn otro
platero como autor de estas piezas.

J. M. CRUZ VALDOVINOS, Platerin en Historia de las artes aplicadas ¢ industrinles en Fspaia, Madrid 1982 (Ciredra), 116; 1D, Platerin cin Las artes decorati-

vas en Espadin 1. Summa Artis XLV, Madrid 1999 (Espasa-Calpe), 591-592,






30 Co éﬁ

la86

Iglesia parroquial de Santa Catalina
ROBREGORDO

Plara torneada y fundida. 24 ¢m de altura, 13 cm de didmerro de pie y
12 em de didmetro de copa, Marcas en ¢l interior del pie: castillo muy
derallado, incluidas tres altas rorres, ventanas v puerta, y Jv2, /. OREA;
burilada de trazo continuo junto a ellas, Inscripeién en ¢l borde vertical
de la peana: ESTE COPON DIO A LA IGLESIA PAROIVIAL DE
POZVELO DE ALARCON EL DR. D JVAN ANTONIO ZARZENO
SIENDO CVRA DE (umdas) DHA PAROYL.ANO 1686,

Copa de tipo semiesférico y tapa escalonada con base cilindri-
ca, zona de perfil sinuoso y otra cupuliforme similar con remate en
cruz latina de brazos planos sobre bola. Astil troncocdnico entre
molduras, nudo periforme invertido y gollete cilindrico. Pie circular
escalonado con zona cilindrica hundida en su centro, otra de perfil
convexo muy plana y peana cilindrica.

Las marcas son de Corte y del marcador Juan de Orea, que
emplea su segunda variante, caracterizada por suprimir la marca cro-
noldgica bajo el castillo y por variar el dibujo de las lefras de su marca
personal. Como la pieza estd datada en 1686, es posible afirmar que
éste fue el primer afio en que cambid sus punzones, pues en 1685
todavia se han observado las primeras variantes de sus marcas.
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No es excepcional el hecho de que el cura de una iglesia parro-
guial haga donacidn de alguna pieza de plata. Pero obsérvese que
lo hizo a la de Pozuelo de Alarcdn, relativamente alejada de su
actual sede, a la que ignoramos cémo llegd.

La estructura continua de esta pieza responde al modelo tipico
del siglo XVII, aunque completada ya la evolucion del nudo que se
produce bien entrada la segunda mitad, alrededor del cambio de
monarca. Pero en esta obra ha culminado también un proceso evo-
lutivo de la tapa, que adquiere un perfil sinuoso y diferenciador de
las partes, no cortante como en la etapa anterior. Es pieza muy bien
equilibrada y realizada.






51 Caliz

1692

Basilica de Nuestra Seiiora de la Asuncion
COLMENAR VIE]O

Plata dorada, torneada, fundida y picada de lustre. 30, 16’5 v 9°7 cm.
Marcas en el interior del pie: castillo de tres altas torres pero sin
imprimir los laterales de las puertas, v Jv9. /DOREA; burilada corta y
ancha en ¢l mismo lugar. Inseripcion en el borde vertical del pie:
ESTE CALIS DIO POR SV DEVOCION A LA YGLESIA DE
(unidas}) COLMENAR BIEZO DON MIGVEL MORENO DEL
RIBERO. CAFELLAN Y MVSICO DEL REY DON CARLOS
SEGVNDO. ANO DE 1692,

Copa acampanada con doble bocel a media altura. Astil de ini-
cio troncocénico, nudo de jarrén con toro entre doble escocia, golle-
te cilindrico entre molduras. Pie circular escalonado con zona
cilindrica levemente hundida, otra de perfil convexo y peana cilindri-
ca. Toda la superficie se adorna con motivos geométricos y vegeta-
les picados de lustre.

Las marcas de Corte y personal del marcador Juan de Orea son
las empleadas desde 1686 hasta su muerte en 1693; por ello,
como el céliz estd fechado en 1692, se trata de una de las ditimas
piezas por &l marcadas. Es posible que empleara los mismos pun-
zones que en el copon de Robregordo de 1686 y que por los afos
transcurridos se desgastaran, ademds de que la marca de localidad
parece mal impresa faltando las partes superior e inferior; pero
también es posible que fabricara otros semejantes.

El donante de la obra, capelldn y musico de Carlos 1], debid recu-
rrir a algdn artifice del ambito regio; la espléndida hechura del céliz
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lo confirma. La altura de la pieza es desacostumbrada, la moldura-
cién que precede al nudo recuerda lo hecho por Luis de Zabalza,
platero de la reina fallecido en 1677, y el trabajo de picado de lus-
tre es de finura sobresaliente. Estas caracteristicas acercan la pieza
a los calices limosneros de 1696 y 1699 (Teba y San Sebastidn de
Antequera, Mélaga), aunque éstos tienen esmaltes. Es probable
que todos sean obra del mismo platero, quiza Siman Navarro, cuiia-
do de Zabalza y su sucesor en el oficio real,

Ademas de Ia estilizacion y cuidada proporcion de las distintas
partes, realizadas con técnica depurada, sobresale la organizacion
de los motivos picados de lustre. En la rosa aparecen rombos
enmarcados por ces alternando con estrellas, y en la zona inter-
media del pie espejos ovalados también rodeados por ces; distinto
dibujo se observa en astil, jarrén y gollete. Esta variedad y comple-
jidad de dibujos con acusado acento vegetal es propia del final del
siglo XVII,

. M., CRUZ VALDOVINOS, Platerfa en Historia de las artes aplicadns ¢ industviales en Espasia, Madrid 1982 (Catedra), 116; 1D, Plateria en Las aries decovativas

en Espaiin 11 Swmma Artis XLV, Madrid 1999 (Espasa Calpe), 592.
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32 Custodia

1698

[glesia de Nuestra Seitora de la Asuncién
PEZUELA DE LAS TORRES

Plata, dorada en el viril, torneada, fundida, relevada v grabada; vidrios
azules, verdes, granares v transparentes. 61°5 ¢m de altura, 30°3 x 23 ¢m
¢l pie v 31 em de diametro del sol. Marcas en la zona superior del pic,
tapadas por ¢l gollete: escudo coronado con osa y madrono v

v, /MVNO,, frustra v con perfil arqueado en la primera linea.
Inscripeion en el borde vertical del pie: ESTA ALAJA DIO PEDRO
SANCHEZ FRAILE SIENDO PRIOSTE DN, Jv® SALZEDO 5V
TERNO 1698 (las o dentro de D).

Custodia portétil de sol con marco en que se engastan 24 pie-
dras de distintos colores y cerca de 24 rayos rectos, terminados en
estrella de doce rayos rectos y flameantes con vidrio central, y 22
flameantes de la misma longitud; remate ‘con pedestal, nudo peri-
forme y cruz latina con brazos en diedro. Viril con cerco de 56 rayos
alternando rectos con estrella de ocho puntas y flameantes. Astil
gue se inicia con pieza clbica con sobrepuesto de cartones planos
y piedra central y cuerpo troncocénico con adorno de festones y
dos asillas en la base. Nudo periferme invertido con asas vegeta-
les en el toro y decoracidn floral arriba y de hojas abajo. Gollete
cilindrico con adorno floral y piedra y contrafuertes de valuta, Pie
escalonado de planta cuadrilobulada con zona plana con adorno
punteado, otra de perfil convexo con ornato relevado vegetal y
medallas trilobuladas con perla central y peana plana con puntas
entre I6bulos.

Las marcas son de Villa y del marcador Juan Munoz; se trata del
primer juego de variantes utilizadas desde que ocupd el oficio en
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1695, Ignoramos la duracién del uso de estos punzones, pero la
custodia sirve para asegurar que seguian empleandose en 1698;
pero los hubo de usar algunos afios después.

Nos hallamos ante una donacidn caracteristica, pues procede
de un parroquiano que recurrié a la corte para encontrar el artifice
conveniente, que, lamentablemente, permanece andnimo.

Esta custodia es muestra del tipo originado en Madrid en los qlti-
mos afios del reinado de Carlos || y del que se conservan varios
ejemplares: Escalona (Toledo), Valtierra (Navarra) y el recientemente
robado en Colmenar Viejo, entre los marcados. El cerco de rayos y
el inicio del astil y gollete siguen la perdurable tradicidn de todo el
siglo XV, pero el nudo es desarrollo del que hizo su aparicién a
mediados de la centuria y la planta del pie es el elemento estructu-
ral innovader, del mismo modo que las asillas y contrafuertes. Igual-
mente caracteristico es el despliegue del adorno, tanto por los
motivos vegetales como por la tecnica del relevado propios del pleno
barroco, que se generaliza por entonces en la plateria madrilefa.



1
*

WANCHEZF

Y



33 Relicario

1699

Iglesia parroquial de San Martin de Tours
VALDILECHA

Plata dorada, torneada y fundida; vidrios de color verde v ambar, 22 ¢cm
de altura, 9°2 em de didmetro de pie y 13 em de diametro del viril,

7 x 6 cm la cruz. Inscripeion en el borde vertical del pie con numerosas
letras fundidas y elevadas: DIOSE A DEVOZIO DEL LICDO DN Jv®
DE VALLEHERMOS® Y EL PE FRAI Jv® HERNANDEZ NATVRs
DESTA VA. AN? 1699,

Relicario de sol con marco circular con 18 vidrios y cerco de 22
rayos rectos terminados en estrellas de doce puntas rectas, que
alternan con veinte flameantes de igual longitud; remate en cruz
latina de brazos en diedro. Cobija un fragmento de madera ence-
rrado en una cruz latina de cristal con remates de plata, esmalte y
piedra central. Astil de inicio troncocdnico, nudo periforme y gollete
cilindrico. Pie circular escalonado con zona de perfil sinuoso que se
eleva en el centro, otra de perfil convexo y peana cilindrica.

Fieza que carece de marcas pero cuya estructura responde a
modelos madrilefios y sequramente estd hecha en la Corte, aun-
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gue no por un artffice muy destacado, pues sigue un tipo tradi-
cional. Como en otras ocasiones, dos naturales de la localidad,
licenciado y fraile, costearon la obra; quiza el segundo fue quien
proporciond la reliquia, considerada del Lignum crucis. Aunque
hubiera sido natural una estructura cruciforme, el platero opté
por un tipo usual desde inicios del siglo XVIl excepto en el nudo
—-que es logicamente el que se empleaba en Madrid desde
mediados de la centuria— y en la zona superior del pie, que se
eleva hacia el gollete, y cuya evolucién posterior terminard con la
eliminacion de éste,






3¢ Cruz

?rocesional
1698 /170

Iglesia parroquial de San Nicolas de Bari
VILLACONE]OS

Plata, dorada en la aureola v pano de pureza, torneada, fundida,
relevada y grabada. 75 ¢m de altura, 46 x 38°5 ¢l arbol, 12 x 11 cm la
figura del Crucificado. Mareas en los brazos: escudo coronado con
osa y madrono y Jv®,/ MVNOZ; buriladas junto a ellas.

Cruz latina de brazos rectos con cresteria de volutas y termina-
ciones fransversales con extremos semicirculares perfilados con
ces y rematados en perillas; la superficie lleva resaltes rectangula-
res y ovales con espejos y ces grabados. Figura del Crucificado con
brazos casi horizontales y cuadrén circular con sol y luna; por el
reverso, figura de san Nicolds obispo en relieve sobrepuesto con sol
de rayos. Macolla cilindrica que se adorna con espejos ovales entre
motivos vegetales, clpula rebajada con lenglietas planas sobre cor-
nisa sobresaliente y por debajo cuerpo en cuarto bocel también con
lengletas; pequefio cuerpo bulboso y cafién hexagonal.

Fieza marcada por Juan Mufioz con su marca personal y la de
la villa de Madrid. Las dos son las primeras variantes de este mar-
cador, que las utilizo a partir de 1695 hasta una fecha indetermina-
da que puede adentrarse algunos arios en el siglo XVIII. La forma
de abreviar su nombre distingue esta variante de la siguiente
empleada, asi como la manera de curvarse el drbol en |a parte baja
en la de localidad. Si comparamos las marcas de la cruz con las de
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la custodia de Pezuela de las Torres de 1698, se comprueba que
son del mismo tipo, pero quizd impresas por ofros punzones o, quiz4,
por los mismos pero gastados por el uso, por lo que letras y figuras
se han ensanchado. Por ello preferimos datar esta pieza después
de 1698. Como sucede por lo comin en obras marcadas por Juan
Murioz, no aparece marca de artifice.

La cruz, a la que faltan cuatro perillas y presenta abolladuras por
golpes, no ofrece aspecto tan brillante como seria deseable. Pero
responde al tipo caracterfstico de cruz madrilefia en torno a 1700
por la estructura de los brazos, con dos partes opuestas y con un
tratamiento de la superficie con figuras rectas y curvas adecuado a
esa forma; también es tipico el adomo grabado con motivos tradi-
ciones geométricos mezclados con otros de caracter vegetal,

La figura del titular del templo extrafia por su proporcién y dis-
posicién hasta llegar a la duda de si fue asf el relieve originario y,
més todavia, si no procedera la cruz de ofra iglesia y se adapté
luego al llegar a su sede actual.
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IGNACIO MARTINEZ

35 Escvibania portatil
1711

Iglesia parroquial de Santa Cruz
MADRID

Plata torneada v fundida. 12°5 x 9 em de altura con v sin tapa, 93 x
12 cm la base y 5 x 7 cm la boca, Marcas en la base: escudo coronado
con osa y madrofio y bordura con roeles, 7ILP2. / RAGA y flor de lis
I/ MARTINEZ; burilada junto a las marcas. Inscripcion incisa en la
base: F.S+..

Plinto de base octogonal que encierra un cajoncito con pivote
exterior que abre lateramente, sobre el que se levanta un cuerpo
de tipo troncopiramidal con caras alabeadas, rematadas en doble
moldura y con sendas sortijas horizontales fundidas en dos caras.
Tapador con pestafia sobresaliente y amplia prolongacion que
encaja en el cuerpo, dos sortijas semejantes a las otras y remate en
ctpula rebajada dividida en gajos con perilla en el extremo superior,

La marca de Villa presenta la peculiaridad de la bordura, que
quiso ser de estrellas aunque lo impreso son roeles, y arbal en el
centro; Pedro de Pérraga fue marcador de Corte desde 1703 hasta
1711, en que murié, pero este mismo afio, de manera harto sor-
prendente, fue también nombrado marcador de Villa, cuando Juan
Mufioz venia siéndolo desde 1695. Aunque se conocen varias pie-
zas con esta variante, no pudo usarla sino menos de un afo. Por el
uso de la marca cronolégica no puede confundirse con ninguna
otra de Parraga, pero, ademas, no usa més que una R, a diferencia
de su marca personal como marcador de Corte, donde funde la
segunda R y la A. El artifice ha de ser Ignacio Martinez, pues no
existe otro artifice de tal apellido en |a época. La inscripcidn indica
la propiedad de la fabrica de la iglesia de Santa Cruz.

Cuando dimos a conocer esta obra la identificamos como escri-
bania portatil, recordando que ya Covarrubias las distinguia de las
de asiento y que el Diccionario de autoridades —poco posterior a
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esta pieza— se refiere a una "caxa portatil que trahen los escriba-
nos.. compuesta de una vaina para las plumas y un tintero con su
tapa pendiente de una cinta’. La descripcién coincide con el objeto
que estudiamos. La posibilidad propuesta de que sea estuche de
botica nos parece muy remota.

En la Enciclopedia (n° 594) se dio a conocer un ejemplar de
coleccién particular semejante al de Santa Cruz con marca de
Manuel de Esgueva el mayor y datado en 1742/1754 y en la actua-
lidad conocemos otra escribania del mismo tipo v artifice fechada
en 1766 (coleccidon Herndndez Mora, Madrid). El modelo debic ori-
ginarse en el siglo XVIl pero, quiza por su caracter funcional, sobre-
vivid a los cambios de costumbres que frajo la nueva dinastia
borbdnica, repitiéndose sin variaciones.

Resulta superfluo destacar el interés de esta pieza, por la rare-
za de las de uso civil que han llegado a nuestros dias y por lo sin-
gular de su funcién: los escribanos la usarfan al actuar fuera de su
oficina, en especial a la hora de protocolizar las dltimas voluntadas
en casa del enfermo. Desde el punto de vista estilistico interesa
sobre todo el atractivo de su potente, simple y sobre todo, funcional
estructura, con una adecuada amplitud de base que la harfa muy
estable, un ajustado encaje de tapa y gaveta y unas sortijas dobles
en cuerpo y tapa que asegurarian el traslado sin accidentes colga-
da de un cordén.

J. M. CRUZ VALDOVINOS, La coleceion de plateria del museo pavvoguial de Sanea Cruz de Madrid, “Anales del Instituro de Estudios Madrileios™ XXII (1985),

29-31 v 52,
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DOMINGO FERNANDEZ CASTELAO

36 Cruz procesional
1711

lglesia parroquial de San Miguel Arcangel
VILLAMANTILLA

Plara rorneada, fundida, relevada v grabada. 70 cm de altura, 37°5 x
3775 em el drbol. Marcas en la parte inferior del caindn: escudo
coronado con osa y madrodio, [711/MVNOZ, CASTE/LAO apenas

impresa la primera linea; buriladas en el borde de los brazos.

Cruz de brazos casi iguales, rectos, con tramo final transversal
entre molduras, con remates semicirculares y perillas en los extre-
mos; cresteria de ganchitos y volutas y superficie cubierta por resal-
tes rectangulares y espejos ovales y por espejos entre volutas y ces
segun los tramos, todo con adornos grabados similares. El cuadrén,
circular con marco de gallones radiales, presenta un relieve con
figuras de dos dngeles sosteniendo una custodia por el anverso y
la figura de san Miguel alanceando un demonio monstruoso por el
reverso. El pie se inicia con escocia, cuerpe en cuarto bocel con
cuatro asillas y base moldurada y tiene nudo periforme invertido con
hojas de acanto y lenglietas y cuatro cartelillas vegetales; cafdn
cilindrico liso,

La marca de Villa se distingue por la corona con imperiales y el
érbol centrado; Juan Murioz emplea una variante con marca crono-
légica por primera vez, seguramente a imitacion del marcador de
Corte, Pedro de Pérraga, que incluyd la cifra bajo su nombre —si no
es que la iniciativa fue de Mufoz, lo gue también es posible— y esta
marca fue sustituida al afio siguiente por otra con 1712. El artffice
ha de ser Domingo Fernandez Castelao, que es mds conocido por-
que de 1731 a 1738 ocupé el oficio de marcador de Corte.

Sarprende que |a cruz no tenga figura del Crucificado. Es posi-
ble que la presencia de una custodia en el cuadrén tenga que ver
con una cofradia del Santisimo Sacramento que costeara la pieza,
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pero no conocemas documentacién al respecto. La presencia de
san Miguel responde a la advocacion del templo. En esta época es
infrecuente la figuracién en las cruces procesionales; Castelao rea-
liza una interpretacién a partir de pinturas y esculturas de la época
o ligeramente anteriores, con curiosos resultados. Destaca la plena
ocupacion del espacio y el dinamismo de la figura del Arcdngel; se
aprecia cierta desproporcion en razon de la expresividad que persi-
gue de cara al espectador.

El tipo de cruz es caracteristico. Ya a fines del siglo XVII habia
aparecido el desarrollo contrastado de las partes de los brazos y el
juego de placas rectangulares y espejos ovalados con decoracidn
grabada. Ahora, como sucede en general con todo el arte religioso,
se mantiene la tradicién sin embargo de la nueva dinastia, pero se
matizan y desarrollan algunos aspectos. Asi, crecen los elementos
de la cresteria y las molduras de los cuerpos extremos, se interca-
lan espejos entre los resaltes rectangulares, se enmarca el cuadrén
y todo ello produce mayor opulencia. For otra parte, los motivos
grabados que cubren la superficie se complican y en el nudo —des-
arrollado con modernidad— aparecen las hojas de acanto. La cruz
de San Martin de Valdeiglesias que Juan Diaz de Gobeo hizo en
1730 es buena muestra de la influencia de este modelo.

La pieza estd muy bien trazada en estructura y motivos orna-
mentales y es posiblemente el mejor ejemplar conocido de su tipo.






MATIAS CRISTOBAL

37 Caliz

1715

[glesia parroquial de San Martin de Tours
VALDILECHA

Plata torneada v fundida. 23’6, 13 v 7°8 cm. Marcas en el interior del
pie: escudo con osa y madrono, frustra en la parte superior,
12/MVNOZ vy MAs/X-B, frustra en la parte superior, donde la A se
superpone a la M; burilada entre ellas. Inscripciones grabadas: PARA
NVESTRA SA DE LA OLIBA (la E dentro de la D) en la zona
superior del pie v A DEVOCION FRAI JA. RVBIO Y TOMAS
GONZALEZ Y JA MANVEL GVIZ EL ANO DE 1715.

Copa levemente acampanada con bocel a media altura, Astil
troncocodnico con algunas molduras, nudo de jarrén con toro bajo
escocia y gollete cilindrico alto. Pie circular escalonado con zona
cilindrica hundida, otra de perfil convexo y peana cilindrica.

El marcador de Villa Juan Mufioz emplea aqui la marca con
cronolégica 1712, abandonando la que habia usado el afio prece-
dente, lo que extrafia y debe relacionarse con la efimera ocupa-
cion del oficio el afio 1711 por Pedro de Parraga, marcador de
Corte. Esta nueva marca tendra vigencia hasta 1715, como
demuestra este céliz, datado ese afio, y sabemos porque en 1716
se nombrd un nuevo marcador. El artifice usa una marca muy
abreviada, pues en la primera linea incluye una T en la M, lo que
aqui no se aprecia al no quedar impresa la zona superior, y en la
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segunda simboliza con la X las dos primeras silabas del apellido,
fundiendo ademas A y L en la B. Muy parecida, pero no idéntica,
es la que empled como marcador de Corte al menos desde 1713
hasta 1724 en que murid.

Tres donantes, también uno fraile, parece que siguen |a tradicion
que se inicié con el relicario entregado a la parroquial de Valdilecha
en 1699. El cdliz liso no es pieza rica de alto precio, pero su hechu-
ra es muy correcta. La estructura, en exceso tradicional pues ni
siquiera muestra en el nudo la evolucidn conocida desde mediados
del siglo XVII, prueba la pervivencia del tipo incluso con la nueva
dinastia. Es caracteristico de época tan avanzada el progresivo cre-
cimiento de los tres elementos del vastago: astil, nudo y gollete;
también el cuello sobre el toro es propio de ejemplares tardios.






ss Relicario

1713/1724

Iglesia parroquial de Nuestra Sefiora de la Asuncién
GRINON

Plata en parte dorada, fundida, torneada, relevada v calada; cristal v
piedras de colores. 40 cm de anchura, 33 x 26 cm la cruz, 13’5 x 14 cm
la base, 10 x 10 cm la figura del Crucificado. Marcas repetidas por toda
la pieza: castillo de torres cortas v poco detallado v MATSs (fundidas
las maytsculas),/XABL (fundidas las tres altimas); burilada en la peana,

Cruz latina de brazos rectos con superficie plana de cristal
excepto en la mitad inferior del brazo vertical, que es de plata y se
adorna con sendas veneras, con guarniciones prismaticas en los
extremos y remates de piramide y bola entre ganchitos; en los
dngulos del crucero, sendos grupos de tres rayos flameantes y dos
rectos intermedios, de mayor longitud el central, Se guarda en el
interior una figura del Crucificado con brazos casi horizontales sos-
tenidos por dos angelitos arrodillados y pies apoyados en dos que-
rubines adosados. El pie se forma con varios cuerpos de planta
cuadrangular, con cuatro angelitos sentados en las esquinas de uno
gallonado y sobre otro inferior de caras alabeadas se disponen tar-
jetas con relieves: Aparicion de Cristo al labrador Pedro Gémez con
la yunta de bueyes (anverso) y corazén atravesado por dos dardos
(reverso); sigue otro cuerpo mayor también gallonado y peana pris-
matica que apoya en cuatro garras con bola, El relicario va rodeado
por un marco, trilobulado en la parte superior, con cerco en que
alternan querubines, tarjetas con espejos y piedras engastadas y
cresteria de ces vegetales y remata en una paloma.

Las marcas corresponden a la corte de Madrid y al marcador
Matias Cristdbal, que desempend el oficio de 1713 a 1724 en que
murié; aunque también fundiendo letras y abreviando su nombre y
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apellido, la marca personal es diferente a la que utilizé como artifi-
ce. En esta ocasion, quien hizo la pieza permanece andnimo.

El relicario sirve para mostrar a la veneracién de los fieles laima-
gen de Jests, el llamado Cristo aparecido, que segun la tradicién se
apareci6 al vecino Pedro Gémez en mayo de 1568 cuando iba con
sus bueyes, lo que se representa en el medallén del pie. Existe en
Grifion una hermandad de gran raigambre y popularidad que con-
memora el suceso litdrgicamente y que también pone en escena
desde 2001 el acontecimiento. El relicario fue robado hace una
veintena de afios pero afortunadamente pudo recuperarse,

Se trata de una pieza singular y al mismo tiempo muy repre-
sentativa de su época, sobre todo por el desarrollo del marco con
cresteria vegetal, ejemplo del barroco pleno, abandonando los con-
sabidos rayos que habian perdurado durante un siglo y que todavia
aparecen discretamente en los angulos del crucero. También las
tarjetas y los distintos dngeles que se reparten por la pieza son
caracteristicos del siglo XVIIl, Es una buena muestra de la capaci-
dad de los plateros madrilefios para romper con modelos codifica-
dos y tradicionales, tan cémodos y de tan de seguro éxito, para
desplegar gran originalidad cuando se les presentaba la opartuni-
dad de hacer una pieza atipica.






BALTASAR DE SALAZAR

s0 Custodia

1726/1728

Convento de clarisas de la Anunciacion
GRINON

Plata dorada, rorneada, fundida, relevada v calada; piedras de colores.
54 cm de altura, 20 cm de diametro de pie, 27 em de didmetro de sol
v 85 em de diametro de viril, Marcas en ¢l borde vertical del pie:
escudo coronado con osa y madrono sobre cifras ilegibles,
1726/MVNOZL v . /SALAZAR repetida.

Custodia portatil de sol. Virl con marco con catorce piedras
alternando verdes y transparentes y moldura gallonada; cerco en
que alternan diez rafagas asimétricas de rayos de distinta longitud
con ocho pedestales de cartones vegetales y estrellas de doce
rayos alternando los rectos y los flameantes y piedras de los colo-
res citados; remate en cruz en el eje y querubin abajo, Astil moldu-
rado con cuerpos cilindrico y periforme, doble escocia y moldura de
cuarto bocel; nudo de jarrén unido a toro de perfil muy cortante. Pie
circular escalonado con cuerpo de perfil sinuoso y elevado en el
centro, zona de perfil convexo gallonada, escocia y peana cilindrica.

Juan Mufioz, marcador de la Villa, empled nuevas marcas en
1726, cuya vigencia fue de tres afios; ya habia utilizado marcas cro-
nolégicas anteriormente, si bien sobre su apellido y no bajo la marca
de localidad, lo que hace aqui, aunque no se distinga con precision.
Conviene advertir que el 6 de su marca personal es facil de con-
fundir con un O, pero no existe marca alguna con la cifra de 1720.

Cuando publicamos esta pieza, la atribuimos a José de Salazar,
pera ahora pensamos que la marca, aunque no ha quedado impre-
sa la inicial, pertenece a Baltasar de Salazar. El dibujo de las letras
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corresponde exactamente a la variante que conocemos en el perio-
do 173171738y en las dos marcas que hemos observado de José,
el apellido aparece dividido en dos lineas. José recibid la aprobacion
en 1709 y Baltasar fue reconocido como maestro, segin era pre-
ceptivo, al terminar su mayordomia en la Hermandad de Mancebos
plateros en 1720-1721, por le que no existia inconveniente legal
para que cualquiera de los dos hiciera esta custodia.

La obra demuestra, aunque sea produccién temprana, la
extraordinaria calidad de su ariffice, uno de los mds destacados de
la plateria madrilefia durante los reinados de Felipe V y Fernando VI.
Puede afirmarse que no quedan recuerdos de las estructuras
empleadas en piezas de astil durante todo el siglo XVII. El cerco de
rayos rectos y flameantes ha sido sustituida por los soportes vege-
tales con estrella y las rafagas; el astil, incluide el nude, se compo-
ne con cuerpos diversos de forma continua y el gollete ha sido
absorbido por la zona superior del pie, manteniendo la linea curva
sinuosa. En torno al viril y en la parte principal del pie, Salazar usa
la decoracion gallonada, tomada de la plateria francesa, lo que
refuerza su visién moderna.

1. M., CRUZ VALDOVINOS, Plateria en Historin de lns artes aplicadas ¢ industriales en Espaia, Madrid 1982 (Caredra), 126,
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DOMINGO FERNANDEZ CASTELAO

s0 Cetros

1729/1731

Iglesia parroquial de San Francisco Javier
NUEVO BAZTAN

Plara torneada, fundida v relevada. 21 v 23 em de altura, 9 cm de
anchura, 3'2 cm de didmetro del cafdn y 7°5 y 6’5 cm de altura las
cabezas de uno (objeto) v otro (figura) respectivamente. Marcas en la
parte inferior del canon de ambos: escudo coronado con osa y
madrono, .,/MVNOZ v CASTE/LAQ; burilada en un pilar.

En uno de ellos, pequefia custodia con hostia en el viril, que lleva
cruz y palmas incisas y cerco de ocho rayos flameantes y seis rec-
tos; astil troncocénico, nudo de jarrén con toro fino y saliente, golle-
te cilindrico y pie circular. En el otro, figura de mirada elevada,
brazos sobre el pecho, llamas en la mitad inferior y pedestal cilin-
drico. Objeto y figura van cobijados por arco de medio punto reco-
rrido por un festén y rematado por cruz de brazos en diedro (que
falta en el primero) sobre pilastras cajeadas con adomo de frutos,
capitel y basa, y contrafuerte lateral vegetal con ensanche de roca-
lia; todo descansa sobre un basamento escalonado en disminucién.
Por debajo, un cuello en escocia y cafdén cilindrico con pestafia
saliente en la base.

A la visia de la variante de la marca de Villa —coronada con
imperiales y trazo grueso en el perfil del escudo— y de la personal
de Juan Mufioz que utiliza N por tinica vez, podemos afirmar que es
1729 el ano que no quedd impreso sobre el apellido. Estas varian-
tes fueron empleadas hasta inicios de 1731, puesto que el 6 de
marzo fue nombrado nuevo marcador Manuel de Nieva. El artifice
es Domingo Fernandez Castelao, que enseguida —el mismo afio
1731- seria marcador de Corte.

Como es obvio por las insignias, un cetro corresponde a la
cofradia del Santisimo Sacramento y otros a la de Animas del Pur-
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gatorio, muchas veces unidas, lo que quizé sucedia en Nuevo Baz-
tén, pues no se ha conservado ningtin otro ejemplar y estos dos for-
man pareja y sin duda se encargaron a la vez La fundacién de la
fabrica de vidrios en Nuevo Baztan, que funciond de 1720 a 1727,
hizo que se desarrollara esta nueva poblacién, y con ella la consti-
tucion de cofradias. Estos cetros fueron encargados antes de trans-
currir diez afos de la construccion de la iglesia, palacio y poblado
por José Benito de Churriguera, pero en un momento en que ya la
produccion de vidrios habfan entrado en franca decadencia.

Aparte de su interesante contexto histérico, hay que resaltar el
valor estilistico de estas pequefias piezas, debidas a la destacada
personalidad de su artifice. La cruz de remate sigue el modelo
repetido a lo largo del siglo XVIl e incluso en parte del siguiente,
pero con ello —y quizd con el modelo de custodia que reproduce—
termina cualquier concesion a lo tradicional; ya en el nudo de la
pieza de la custodia, que recuerda en miniatura el de Baltasar de
Salazar para las clarisas de Grifidn, muesira la evolucién. Destaca
sobre todo el uso de pilastras clasicas —recurso propio de la arqui-
tectura de Churriguera—, de festones y, sorprendentemente, de un
adorno de rocalla en el saliente del contrafuerte. Por pequefio que
sea el motivo, es la primera vez que se ha observado en piezas de
plateria madrilefia.






MANUEL MEDRANO

121 Maszas

1730

Ayuntamiento
MADRID

Plata dorada, torneada, fundida, cincelada v relevada. 85 em de altura,
93 em de didmetro de base, 8 cm de didmetro de la cupulilla de remare
y 6 em los escudos con las armas de Madrid. Marcas repetidas en varios
lugares pero mal impresas: escudo coronado con osa v madrono,
1729/MUNOZ y M.ME/DRANQ; numerosas buriladas.

Bolla con cuatro bichas —cabeza infantil y cuerpo vegetal-
sobre cartelas en ese y una pieza en medio con cuatro escudos de
la villa de Madrid y corona imperial; como remate, un cuerpo cam-
paniforme adornado con hojas de acanto en la parte alta y espejos
en la baja, separadas por doble bocel. Por debajo de la cabeza hay
un cuerpo de caras alabeadas con cabezas de fauno con orejas
animales, bolla pequena con cuatro medias figuras de rostro feme-
nino y senos desnudos y un toro con adorno grabado de conchas
y acanto. El cafién tiene fuste de estrias de tipo jénico, dos cuer-
pos bulbosos con toro intermedio que se decoran con grandes
hojas de acanto alternando con gallones céncavos y otro tramo de
fuste con diferentes estrias; apoya en toro, cuerpo troncocdnico
con acanto y espejos y base cilindrica que por debajo lleva en relie-
ve las armas de la Villa en tarjeta coronada enmarcada por ele-
mentos vegetales.

Conviene indicar que va soldado al cuerpo de remate un vasta-
go de hierro —que mide 66 cm— que sirve como eje en que enca-
jan las distintas piezas que forman la maza: cabeza con cartelas,
cuello alabeado, bolla pequena con medias figuras, toro, fuste,
balaustre y cuerpo de base —que la fe del contraste llama orinal—;
las bichas van atornilladas a las cartelas.

Estudiamos estas mazas extensamente hace varios afos
dando cuenta de la documentacién conservada asi como de los
dibujos existentes y de las mismas piezas. Resumimos aqui nues-
tro trabajo, pues no se ha hecho aportacién alguna desde enton-
ces. En aquella ocasién identificamos las marcas, que, como es
légico, son coherentes con lo que se conoce por la documentacién
escrita. La marca de Villa y la personal del marcador Juan Murioz
con la cronoldgica 1729 son las (ltimas variantes empleadas por
este platero y tuvieron vigencia hasta inicios de 1731 en que murié,
pero sabemos que las mazas se hicieron en 1730, La del artfiice
—apenas legible, que debe tener una | tras la M inicial- es una de
las dos variantes conocidas del platero real Manuel Medrano, autor
de las piezas.

La primera noticia de que el Concejo madrilefio deseaba hacer
mazas nuevas por lo deterioradas que estaban las antiguas (una
pareja de 1599, obra de Pedro Pérez y otra de 1649 a imitacién,
hecha por un platero desconocido) se remonta al 1 de febrero de
1730. El 17 siguiente se vio una memoria redactada por Medrano
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en que proponia realizarlas aprovechando la plata de las antiguas,
si bien haciéndolas mas ligeras, unos 90 marcos de peso total
cuando las antiguas pesaban en forno a 120; por su labor, cobra-
ria a 12 ducados el marco; adjuntaba tres disefios diferentes que
se han conservado. El ayuntamiento, sin embargo, tomé el acuerdo
de reparar las antiguas. Pero el comisario de casas José Trecefio,
de quien habia partido la iniciativa de hacer mazas nuevas, pidié
informes a dos plateros, Antonio Adeba y Pablo Serrano, que se
mostraron contrarios al arreglo de las antiguas; sus presupuestos
para |las nuevas —en especial el de Serrano, que presentd otro dibu-
jo tambien conservado— eran mas altos que el de Medrano, EI 12
de mayo, el Concejo quedd convencido y acordd que se hicieran
nuevas mazas por Medrano, que habia presentado otra traza, la
definitiva, afortunadamente conservada como las cuatro preceden-
tes; se utilizaria en la obra la plata de las antiguas.

A mediados de octubre de 1730, el platero real habia acabado
la primera pareja y la segunda a fines de noviembre, que fueron
pesadas y marcadas por Juan Mufioz: B5 marcos, 4 onzas y 1
ochava y 54 marcos, 4 onzas y 3 y 1/2 ochavas respectivamente
(unos 6'330 kg cada una), peso algo inferior, por tanto, al de las
antiguas aunque bastante superior a los 90 marcos totales previs-
tos. Entre una y otra pareja, Medrano habfa hecho, como prometid,
escudos dorados de la Villa sin cobrar hechura.

El 30 de noviembre, el artifice presentd la cuenta cuidadosa-
mente detallada y el 2 de enero de 1731 acordé el Ayuntamiento
librar con cargo al producto del peso de la harina la cantidad debi-
da a Medrano, después de revisadas las cuentas por Trecefio.
Nada mds se dice en las actas municipales, por lo que suponemos
que cobrd con prontitud, Cada maza vino a costar 10.273 reales y
26 maravedls, 41.095 reales y 2 maravedis las cuatro, incluyendo
en el computo la plata, segin estimé el contraste. El precio de la
plata =150 reales de vellon el marco— ascendié a 16510 reales
y no se pag6 por habérsele proporcionado el material; el dorado
se evaluo en una cifra redonda, a 2.500 reales cada maza, 10.000
en total; por las hechuras se computaron 14,585 reales y 2 mara-
vedis, a 12 ducados el marco, tal y como habia hecho su oferta
Medrano. Le pagaron finalmente 24.098 reales después de bajar
el exceso de plata de las anliguas mazas sobre las nuevas que
quedaria para el platero.
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Falta por mencionar el hecho de que en la noche del 8 de mayo
de 1854 se produjo un sensacional robo de alhajas en el Ayunta-
miento, que alcanzo, enire otras, a la custodia portatil que servia de
viril a la custodia de asiento, a algunas piezas de las andas y a dos
mazas y dos escudos; las mazas y escudos nunca fueron recupe-
rados, pues sus simbolos impedian una venta facil y serfan fundi-
dos. Con rapidez se encargaron dos mazas de bronce al broncista
Esteban Alberdi, que entregg las obras el 14 de junio por el precio
de 4.800 reales, que no consiguié cobrar hasta afio y medio des-
pués por la inefectiva burocracia municipal,

En la realizacién de las mazas, Medrano siguié su tltimo dibu-
jo, aunque con algunas modificaciones, sobre todo en la bolla prin-
cipal, mas vertical y densa de motivos, hasta el punto de que
apenas se aprecia la corona y cambia el perfil de la tarjeta con las
armas; en la bolla menor habia previsto ocho figuras de sexo inde-
terminado y no cuatro femeninas, y en los cuerpos bulbosos
afiade gallones concavos a las hojas de acanto. Aunque la traza

Bibliografia:

general y muchos elementos estaban ya en los primeros disefios,
en especial el cafién en el primero y el remate campaniforme en
el segundo y la tarjeta con las armas en ambos, la solucién de las
cartelas con bichas se matizé, parece, a la vista del dibujo de Pablo
Serrano. Miden una vara castellana de altura, segin establecia el
dltimo dibujo.

Son piezas de excelente calidad técnica y gran vistosidad,
acorde con la funcién representativa que habfan de cumplir. Por
ello aparecen destacadas las armas de la Villa en la bolla, pero
también en la base, lo que es otro detalle significativo del refina-
miento de la obra, Medrano muestra capacidad para la figuracion
—en las bichas y en las medias figuras femeninas—, una faceta que
no tenia demasiadas oportunidades de brillar en la platerfa de la
época. El lenguaje artistico responde al pleno barroco, pero con
una opulencia extraordinaria por el doble juego de bichas, por la
variedad de cuerpos en magnifico juego de curvas y contracurvas
y por el cambiante adorno.

J. M. CRUZ VALDOVINOS, Las masas del Cancefo madyiledo, “Anales del Instituto de Estudios Madrilenos™ XXV (1988), 15-68.
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FERNANDO ANTONIO DE CESPEDES

»2 Campanilla
1731/1738

Iglesia parroquial de Nuestra Seiora de los Remedios
ESTREMERA

Plata torneada v fundida. 11 cm de altura, 5°8 em de didmerro de
base. Marcas en la zona bulbosa del mango: castillo muy derallado
sobre 31, CAS/TELA. (fundidas TLE v LA) y .9 /CES/. DE.; burilada

en el interior de la falda.

Mango abalaustrado con bolilla de remate entre escocias y
otra escocia al final de la parte bulbosa. Bajo el hombro, dos boce-
les con escocia intermedia y falda muy extendida en la base con
triple meldura.

Las marcas son de Corte y del marcador Domingo Fernéndez
Castelao, que ocupd el oficio de 1731 a 1738, periodo en que ha
de datarse la pieza. Su artifice, Fernando Antonio de Céspedes y
Costales, solo es conocido por esta obra. Recibié la aprobacién

como maestro platero de plata en 1708 y murid hacia 1753

Seguramente, la campanilla formd parte de un juego de vinaje-
ras con platillo del que no ha quedado mas rastro. Aungue sea una
pieza pequena, debemos reconocer en ella una cuidada hechura y
una espléndida proporcién que juega con los perfiles sinuosos en
el mango y con mayor desarrollo en el cuerpo, falda y hombro. Las
molduras contribuyen al buen efecto, rompiendo la monotonia de
una pieza sin decoracién.
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BALTASAR DE SALAZAR

13 Salero

1731/1738

Iglesia parroquial de Nuestra Senora de la Asuncion
CHINCHON

Plara torneada, fundida v grabada. 5 em de altura, 11°1 cm de
longitud v 7°6 cm de anchura. Marcas en el reverso de la base y de
una tapa: castillo sobre 31, CAS/TELAO (unidas TE vy LA} v
B./SALAZAR; en el interior de la otra tapa, 11; buriladas recras ¢
indeterminadas junto a las primeras v a la segunda v en otros lugares,

Salero de planta octogonal formado por dos cuerpos de tipo
troncopiramidal invertido y cuatro patas de hojas de acanto con
voluta. Dos tapas laterales planas con charnela central, borde de
pequefios gallones y superficie adornada con reticula grabada
repartida en cuatro campos; hueco cilindrico en el centro para el
rallador que se ha perdido.

Las marcas son de corte y personal de Domingo Ferndndez
Castelao, marcador desde 1731 a 1738; la marca cronolégica es,
por tanto, fija y vale para todo el periodo de ocho afios, El artifice es
Baltasar de Salazar, que utiliza aqui la primera variante de su marca
personal; la inicial del nombre era necesaria para distinguir sus
obras de las de José de Salazar, La marca del nimero romano se
puso en el siglo XIX e indica la ley de once dineros y dos granos;
se utilizéd cuando se comprobaba la ley en piezas antiguas.

Baltasar de Salazar tuvo una actividad muy fecunda y se ocupd
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tanto de obras religiosas como domésticas. Una pieza como ésta es
de claro influjo francés. En la documentacidn de la época se men-
cionan estos saleros con dos tapas engoznadas, rallo en medio y
con dos o tres senos o divisiones. No se menciona en los inventa-
rios la funcién exacta del salero, pero seguramente se usaba tam-
bién para la pimienia y cuando el interior se dividia en tres partes,
comao aqui sucede, se depaositaria ademds alguna especia.

La forma general de |a pieza y la de las patas en concreto y el
adorno, tanto de galloncitos en el borde de las tapas como la gra-
bada en superficie, son muestra de la fuerte asimilacién por Salazar
de las tendencias modernas que llegaron con la implantacién de la
nueva dinastia borbonica. La pieza destaca por su elegancia y refi-
namiento. La capacidad técnica de este platero se demuestra en
cualquier obra, sea religiosa o profana, siga modelos hispénicos o la
moda, esto es, hecha a la francesa.
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JOSE DE SALAZAR

14 Bandejn

1733/1742

Santa, Pontificia v Real Hermandad del Refugio v Piedad
Iglesia de San Antonio de los Alemances

MADRID

Plara forjada y relevada. 41 x 30°5 cm, 3 em de fondo. Marcas en el
borde de la orilla; escudo con osa y madrone lleno de frutos, con
corona imperial, 33 /8OPU/ERTA v ] SAL/AZAR.

Azafate de tipo ovalado y borde ondulado. Asiento ovalado y
relevado con cesto con granada y grandes hojas y pdjaro de alas
extendidas en relieve y cerco de gallones y rayos alternados. Alre-
dedar de la orilla elevada se disponen ocho grandes flores como
tulipanes con hojas en posiciones diversas.

Las marcas son de villa y del marcador Juan Lépez de Sopuer-
ta, que lo fue desde inicios de 1733 hasta diciembre de 1742 en
que fallecié. La marca cronolégica es fija y tiene validez durante el
decenio, pero existe ofra variante con’ el apellido abreviado, igno-
randose si se sucedieron o si fueron usadas simultdneamente. El
artifice es José de Salazar; la inicial le distingue de Baltasar.

Las bandejas se fabricaron con abundancia en la plateria madri-
lefa durante el siglo XVII, pero también hasta el reinado de Carlos
Il & incluso después. A veces tuvieron cardcter ornamental, pero
también se utilizaron para presentar o recoger objetos o prendas
pequenas como guantes, panuelos, efc. Los principales centros pla-
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teros del siglo XVIII —también Madrid, naturalmente— desarrollaron
modelos peculiares de esta pieza. Pero no conocemos ningun
ejemplar parecido a éste si no es en lo genérico: forma ovalada,
pequefio borde ondulado y asiento similar resaltado sobre el campo
levemente hundido. La pieza se estructura mediante la decoracién
en tres partes: el asiento, su cerco y la ancha orilla. Los motivos son
muy diversos en su asunto y en su emplazamiento: giratorio en sen-
tido antihorario con flores y hojas grandes, radial en torno al asien-
to, con formas lisas, y frontal con péjaro y cesto en menor escala; el
relieve es alto en el centro y la orilla y mds plano en el asiento; la
variedad y asimetria de flores y hojas se opone a la simetria y orden
del cerco del asiento.

Ademas de la rareza de motivos y su colocacién, resulta pecu-
liar la calidad del disefo y el cardcter refinado del cerco de rayos y
gallones perfilado por formas conopiales, rara vez visible en estas
bandejas, que en manos de artifices comunes resultan algo toscas.






JOSE ANTONIO DE ZAFRA

45 Arca eucaristica

1733,/1742

Santa, Pontificia y Real Hermandad del Refugio v Piedad
Iglesia de San Antonio de los Alemanes
MADRID

Plata fundida, cincelada y relevada; jaspe de vetas marrones. 54 cm de
altura, 46 x 42 e¢m de anchura v fondo, 23 x 17 ¢m de base, 12°5 cm
la figura de remate, 12 cm la figura del angel frontal v 9 cm los
angeles laterales. Marcas reperidas en las molduras de la tapa: escudo
con osa v madrofio y gran corona imperial, 33 /SOPU/ERTA v ZAFRA.

Arca de planta hexagonal y forma troncopiramidal en la caja y
en la tapa de jaspe, con la base mayor que la meseta de remate.
Peana circular escalonada y en la cima una estatuilla de 4ngel en
pie con filacteria. En el centro del lado frontal de la tapa, sobre el
borde, otra estatuilla de dngel en pie con parnio en que se representa
la corona de espinas; en los laterales, como corriendo, estatuilla de
éngel nifio con martillo (izquierda) y con tenazas (derecha), y en las
caras siguientes, figuras sedentes de dngel con lanza (izquierda) y
con cafa e hisopo (derecha). Cuatro patas con busto de dngeles
con alas y cuerpo avolutado.

Marca personal extensa y con cronolégica, vigente durante un
decenio, del marcador Juan Lépez de Sopuerta, que imprimié tam-
bién la marca de villa caracterizada por la gran corona. Quiza por
estar la marca ya gastada no se aprecian los madrofios en el 4rbol,
a diferencia de lo que sucede en las impresiones hechas con este
punzén en otras ocasiones. El artifice es José Antenio de Zafra, que
fue platero real,
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La pieza se fabricd para guardar el Sacramento tras la liturgia de
jueves santo hasta los oficios del viernes santo. Era normal utilizar
arquetas domeésticas ricas para este fin, pero también se fabricaron
piezas ad hoc como aqui sucede. Aunque sea arca eucaristica, los
angeles con instrumentos de la Pasidn anuncian la inmediata
muerte de Cristo, lo que no es infrecuente por su coherencia
iconogréfica.

La obra es de gran tamafio y resulta singular por el empleo
del jaspe. Si el platero no tuvo excesiva participacion en la
estructura, hay que considerar en cambio su labor en las esta-
tuillas de angeles que adornan la pieza, donde mostré toda la
calidad que le habia llevado a obtener el titulo de platero real. Es
la Unica obra entre las suyas en que conocemos esta faceta
escultérica —por lo que es posible que contara con modelos de
algln escultor para luego fundir las figuras—, pues normalmente
realizé piezas litdrgicas o de uso doméstico que no permitian ni
requerian tales adornos.






46 Custodin

1735
Iglesia parroquial de Nuestra Sefora de la Asuncion
CHINCHON

Bronee dorado v plata en los sobrepuestos, torneada, fundida v
relevada; piedras de colores: 49°5 em de altura, 23°5 x 19°5 cm el pie,
23 cm de diametro del sol y 11°7 cm de diametro interior. Inscripcién
en el borde verrical del pie: +SANTA CATHALINA DE SENA DE
MADRID SIENDO PRIORA LA MADRE SOR MARIA MANVELA
DE SANTO DOMINGO ANO DE 1735.

Custodia portétil de sol. Viril con marco que lleva ocho querubi-
nes sobrepuestos alternando con piedras engastadas y cerco de
diez rafagas simétricas con rayos de distinta longitud que alternan
con ocho crestas de cartones vegetales con piedra en el centro y
remate en estrella de doce rayos rectos y flameantes con otra pie-
dra central, remate de cruz latina de brazos planos y querubin
sobrepuesto en el centro inferior. Astil muy modurado con cuerpo
periforme de cuello largo, doble escocia y nudo periforme invertido;
los dos cuerpos principales se adornan con sobrepuestos de flores
y frutos. Pie de planta cuadrilobulada con elevacién central, zona de
perfil sinuoso con cuatro medallas coronadas sobrepuestas y en
tarjeta que representan un corazén ardiente con cinco llagas;
peana plana,

Aunque la pieza carece de marcas, probablemente por la inco-
modidad de imprimirlas en los pequefios sobrepuestos, la inscrip-
cion proporciona importante informacion, como es la fecha de la
obra y que se hizo para el convento dominico de Santa Cataling,
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aunque ignoramos cuando y cémo fue trasladada a su actual ubi-
cacién. Como no se menciona a donante alguno, es probable que
la custodia la costeara el propio convento y quizé por ello se opté
por hacer una estructura de bronce, menos costosa que la de plata,
que se reservo para los sobrepuestos.

Ni el precio ni el material fueron obstéculo para que el artifi-
ce realizara una pieza de calidad. El contraste entre la plata en su
color y el bronce dorado es de buen efecto. La obra resulta muy
adornada aunque su figuracidn se limite a los querubines y repi-
ta el simbolo en el pie; los abundantes motivos vegetales y la
rocalla que flanquea los medallones de la base demuestran que
el platero estaba al dia de las novedades decorativas. Lo mismo
sucede con la estructura, tanto en el cerco como en la resolucidn
del astil, donde incluso el nudo queda inserto en la serie de cuer-
pos y molduras enlazados en una continuidad de perfil sinuosao,
gue culmina en la forma cuadrilobulada y no circular del pig, tam-
bién unido al astil.






y7 Caliz

1738/1746

Iglesia parroquial de Nuestra Senora de la Asuncidn
CARABANA

Plata dorada, torneada, fundida, relevada v grabada. 2875, 15 v 8’8 ¢m.
Marcas en el borde vertical del pie, casi ilegibles: castillo y 38 /MOZ.

Copa levemente acampanada y exvasada; rosa separada por
un bocel y adornada con cuatro medallas enmarcadas por carte-
las planas de trazo geométrico y vegetal combinadas. Astil de ini-
cio troncocénico, nudo de jarrén con grueso toro y gollete
cilindrico, que se decoran con hojas de acanto grabadas. Pie cir-
cular con zona de perfil sinuoso que se eleva en su centro y se
adorna con cordero sobre el libro de los siete sellos, racimo de
uvas, haz de tres espigas y jarrén con llamas, rodeados de ces y
separados por flecos colgantes; peana cilindrica.

Las marcas, sin embargo de una impresion muy deficiente, deben
corresponder a Bernardo Mufioz de Amador, marcador de Corte que
abrevia su primer apellido y usa marca cronoldgica con validez desde
1738 hasta 1746, pues en 1747, (ltimo afio en que estuvo en el ofi-
cio, empled nueva marca; el castillo que usa como marca de Corte es
pequerio y de aspecto cuadriculado. Resulta por ahora imposible, sin
documentacién, conocer el nombre del artifice, que no dejo huella de
su punzon. La posibilidad de que fuera Baltasar de Salazar, de quien
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se consefva una salvilla de la misma época en la iglesia podria apo-
yarse en la calidad de la hechura del céliz, pero no cabe confirmarla
ni por los elementos estructurales ni por los ornamentales, que nos
parece se separan de lo conocido del gran platero.

La estructura presenta cierto apego a la tradicién del siglo
XVIl en el inicio troncocénico del astil, en el gollete e incluso en
algin aspecto en el nudo, porque el toro destaca sobre el cuer-
po inferior. En cambio, la copa con la rosa y sobre todo el pie res-
ponden bien a la época en que se hizo la pieza. El adorno
comprende motivos modernos, mas que en las hojas de acanto
grabadas, en la forma de disponer las medallas y las ces vegeta-
les en relieve. También es significativo que incluya elementos
simbélicos de la Eucaristia que en esta época empiezan a hacer
aparicién como adorno de cdlices, custodias y copones.

Este céliz resulta singular por su ornato y no conocemos otro
ejemplar comparable. Serfa muy ilustrativo conocer a su autor,
que demostro calidad y capacidad de invencién muy notables.






BALTASAR DE SALAZAR

18 Salvilln

1742 /1754
Iglesia parroquial de Nuestra Senora de la Asuncion
CARABANA

Plata torneada, relevada y grabada. 24°2 x 17°2 ¢m, 15 ¢m de altura.
Marcas ¢n ¢l reverso: escudo coronado con osa v madrono, 42 /FBLN
(fundidas Fy B) v B.SA/LAZR, la primera linea apenas visible; dos
buriladas en el reverso de la orilla. Inscripcion en este lugar, en el lado
opuesto a las buriladas: SOY DE DN. JVAN BAVTISTA DE
CVELLAR PRESVITERO.

Salvilla de tipo ovalado y de contarnos con perfil diferente en los
lados cortos o largos; el borde elevado tiene varias molduras que
repiten el disefio exterior, rematando en un cordoncillo perlado. La
orilla se adorna con una franja en que alternan cinco motivos, de
arcos conopiales en los lados largos y uno de lazo entre ramos
vegetales en los cortos, unidos por una cinta plana sinuosa y mixti-
linea. El campo de la pieza es liso.

Obra de Baltasar de Salazar que utiliza aguf la segunda varian-
te conocida de su marca, en la que divide el apellido y suprime la
ultima vocal. La marca de Villa fue usada por Francisco Beltran de
la Cueva, quien ocupd el oficio desde diciembre de 1742 a 3 de
abril de 17564 en que murid. La variante que observamas en esta
salvilla es la mas conocida entre las tres que hemos inventariado y
recoge el ano en que empezé a actuar, pero debié emplearla hasia
el final. Es probable que existan pequenas diferencias dentro de la
variante por cambio de punzdn; asi, aqui parece que la F de su nom-
bre se funde con la By la L termina en forma de hojita.

Si bien hemos de datar la obra durante el largo periodo en que
actud Beltrdn, opinamos que estd realizada en los primeros afios
por razones de estilo. De cualquier manera, nos hallamos ante una
pieza sobresaliente por su tipo y decoracién. El perfil de contornos
no es de estructura conopial, la méds generalizada en obras de este
tipo. El adorno perlado se relaciona con la moldura de galloncitos,
influida por la plateria parisina, tan cara a Salazar. Pero, sobre todo,
deslumbra el adorno cercano a la orilla, en primer lugar por su
esmerada técnica de contivas variaciones que produce contraste
entre partes lisas y ofras picadas o rayadas originando dibujos
diversos. Existe una cierta unificacién hacia el interior del campo de
la pieza, con remates conopiales, y hacia la orilla con la cinta lisa que
recorre todo el contorno. Pero las variaciones son numerosas y las
formas se hacen a veces redundantes y otras se oponen, aungue
se sucedan. Aparece la rocalla, si bien sometida a simetrig, y las
redes punteadas o estrelladas, que son muestras de la modernidad
esplendida del artifice.






MANUEL ESGUEVA

19 Concha

1742 /54

Iglesia parroquial de Nuestra Senora de la Asuncidn
MECO

Plata moldeada v recortada. 14°2 x 14 ¢m, 57 em de altura.
Marcas en el extremo por el anverso: escudo coronado con osa y
madrofo, 42/BELN (la E v L fundidas) v ES/G.EVA; burilada en
el reverso del asa.

Concha de tipo circular con superficie gallonada y doble incisién
en sentido transversal junto al borde levemente ondulado. Asa
pequeria lisa y con perfil sinuoso.

Las marcas son de Villa y del marcador Francisco Beltrdn de
la Cueva, que lo fue desde diciembre de 1742 hasta abril de 1754
en que murid. Su marca personal presenta la variante mas fre-
cuente, aunque a lo largo de una docena de afos en que la usé
—opinamos que las otras dos variantes solo fueron usadas excep-
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cionalmente— hizo punzones nuevos y aqui se distingue sobre
todo porque E y L van fundidas. El artifice es Manuel Esgueva el
mayor en una fase relativamente temprana de su actividad, pues
recibié la aprobacién en 1732,

Aungue las conchas bautismales son piezas comunmente sen-
cillas y determinadas como es légico por la forma natural, que no
permite demasiadas variaciones, cabe destacar en ésta su disefio
circular y una hechura cuidadosa, alejada de cualquier tosquedad.
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Madvrid. Siglo XVIII. Reinados de
Fernando VI, Carios 111 y Carlos IV




s0o Lampara

1747 /1755

Convento de franciscanas de San Juan de la Penitencia
ALCALA DE HENARES

Plara rorneada, fundida, relevada y calada. 80 cm de altura rotal, 23 em de
altura v 32 em de didgmetro la boya, 13’5 em de didmetro del manipulo.
Marcas en ¢l borde superior de Ia bova: castillo de aspecto triangular en
que solo se distingue una rorre, MORA,/47, ambas con rasgos imprecisos,
v repetidas en la pestana saliente del manipulo, MATO /PER.

Boya de borde volado, escocia con glifos prolongada en un toro
adornado con hojas, cintas y rocalla y en otro cuerpo menor de tipo
troncoconico en el que alternan hojas de acanto con lenglietas
lisas; remate periforme invertido, con anilla, que repite la estructura
de la boya con glifos, espejos ovales incisos y hojas de acanto en
cada una de las tres zonas. Manipulo de pertil sinuose: cupulin con
hojas de acanto, toro con espejos incisos, escocia con hojas raya-
das y toro gallonado con base cilindrica de la que arrancan tres
cadenillas hasta el aro del lamparin y otras tres con eslabones cru-
ciformes de red cuadriculada alternando con ovales cuadrados
hasta el borde de la boya, donde remata en un adorno de querubi-
nes sobre hojas que llega hasta el toro.

La marca del castillo es de Corte de Madrid y fue impresa por
Larenzo Gonzalez Morano —que recorta su apellido—, de quien cono-
cemos tres variantes, pero ésta es la mas empleada. Siempre utilizé
la cifra 47 como marca cronoldgica, de manera que su vigencia se
extiende a todo el periodo de su actuacién hasta 1755. La dltima
marca se interpretd como del artifice madrilefic Manuel Tomas Fer-
ndndez y asi lo pensamos algun tiempo, pero ahora opinamos gue
corresponde al platero complutense Mateo Pérez, que curiosamen-

Bibliografia:

M. A, CASTILLO OREJA (comisaria), Clansuras de Aleald, Aleald 1986, n? 68.
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te elimina las dltimas vocales de nombre y apellido. Pérez, nacido en
1700 o 1701, se trasladé de Guadalajara a Alcald en 1736, hizo un
par de mazas del Ayuntamiento en 1743 y todavia vivia poco antes
de 1770. Como se le documenta realizando aderezos de piezas en
muchas iglesias, su intervencion en esta lampara debe ser de esa
indole y posiblemente se conereté al manipulo. Es la dnica manera
de explicar que aparezcan en una misma pieza sus marcas y las de
Madrid, pues si hubiera sido el autor, nunca la hubiera llevado a
Madrid a marcar ya que el marcador no lo hubiera consentido no
siendo platero aprobado por la congregacion madrilefia. Ademds, es
excepcional que aparezca marca de artifice cuando marca Morano.

Por otra parte, la ldmpara es de una soberbia factura y no es
fécil que Pérez alcanzara tal calidad en su frabajo. Destaca en la
estructura la repeticién a distinta escala de los cuerpos de la boya
y su remate, y con alguna variacién, también el manipulo. La orna-
mentacion es variada, aungue ciertos motivos también se repiten en
diversos cuerpos; hay elementos geométricos y sobre todo vegeta-
les, pero también rocalla en |a parte principal. Como corresponde al
inicio de la época rococo en la plateria madrilefia, el perfil de los dis-
tintos cuerpos es de ondulante sinuosidad.






51 Plato

1747 /1755

Iglesia parroquial de Nuestra Senora de los Remedios
ESTREMERA

Plata torneada, fundida v grabada; dorada en tiempo reciente excepto el
borde, 25°2 em de didmerro y 2 em de altura, Marcas en ¢l borde del
reverso: castillo de aspecto triangular y MOR. /47; burilada junto a las
marcas. Inscripeion incisa en el reverso: Dr. Cam®. Escudo en la orilla
por el anverso, doble, ovalado v bajo corona ducal, muy gastado.
Inscripeion grabada en ¢poca reciente: cavete ne ascendatis in montem
nec tangatis fines illius omnis qui tetigent montem morte morictur, v
crismim en circulo con H y 1D a los lados.

Plato de contornos con seis segmentas conopiales; el asiento
esté delimitado circularmente,

Las marcas son de Corte y personal del marcador Lorenzo
Gonzélez Morano, que las empled durante todo el periodo que
ocupd el oficio: 1747-1755. Las marcas aparecen con extraor-
dinaria nitidez y precision, lo que es raro en Morano, en espe-
cial en lo que respecta al castillo; es posible que los punzones
estuvieran recién estrenados. Conocemos otras dos variantes,
pero no sabemos el orden en que las usé, pues también ambas
llevan la fecha 47.

Se trata de un tipico plato pequefio de vajilla, que quiza recibia
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aun la tradicional denominacién de trinchero y que servia para usos
diversos. Los escudos confirman que fue pieza de uso doméstico
de una familia con titulo ducal e ignoramos cémo llegd a esta igle-
sia parroquial. Lamentablemente ha sido dorado en época recien-
te, dejando el borde moldurado en su color, y se le ha afadido un
texto y un simbolo cristiano inapropiados a su funcién original. El
doctor Camino, Camacho u otro apellido similar fue un propietario
antiguo, a juzgar por el tipo de letra.

El plato de contornos se impuso por influencia francesa a partir
de inicios del segundo tercio del siglo XVIIl y es el modelo tipico de
la época rococd.






52 Custodia

1747 /1755

Iglesia parroquial de Santo Domingo de Silos
PRADENA DEL RINCON

Plata, dorada {cerco del viril por el anverso), torneada, fundida, relevada
v grabada; vidrios de colores varios. 54 em de altura, 26 x 20 ¢m ¢l pie
y 28 em de didmetro del sol. Marcas en ¢l borde exterior del pie: castillo
muy borroso y apenas legible vy MORA/.; buriladas en distintas partes.

Viril con marco adornado con diez piedras de colores por el
anverso y cerco de diez réfagas simétricas de rayos desiguales que
alternan con bases de ces y espigas y racimos acabando en estre-
llas de doce rayos rectos y flameantes con vidrio central; cruz latina
de remate. Astil troncocdnico estriado y toro con circulos incisos;
nudo periforme invertido perfilado por cartones planos que dejan
espacio central liso; acaba en toro con lengletas entre escocias.
Pie cuadrilobulado dividido en cuatro secciones de perfil sinuoso
con medallas enmarcadas por rocalla y cartones planos, que termi-
na en peana lisa sobresaliente.

Lleva marcas de Corte de Madrid ~que aparece machacada e
ilegible= y del marcador Lorenzo Gonzalez Morano con cronoldgica
47, vélida para todo su periodo de actuacién (1747-1755). Como
sucede normalmente con quienes llevaban sus obras a este mar-
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cador, no empleaban la suya personal y las piezas permanecen en
el anonimato a no ser que exista documentacion.

La pieza es espléndida. Aunque el cerco de rafagas no es raro
antes de que termine el reinado de Felipe V, ni tampocao los adornos
intermedios con estrellas, resultan peculiares en esta custodia por la
peana con racimos y espigas que presentan. El arranque del astil
tiene paralelo en una custodia de Manuel Medrano (Palacio Real)
anterior en algunos afios a la que comentamos y el pie cuadrilobula-
do tambien se conoce en piezas de plateros madrilenos de la época.
El nudo es la parte de mayor originalidad, pues no conocemas nada
semejante. Resulta coherente con la ausencia de figuracidn que se
produce también en el pie. El adomo es abstracto, fundamentado en
la rocalla y en las grandes ces que dejan espacios centrales vacios.
La hechura esta muy cuidada vy la proporcidn muy estilizada.






s3 Incensario

1747 /1755

Iglesia parroquial de Santo Domingo de Silos
PRADENA DEL RINCON

Plata torneada, fundida, relevada vy calada. 22 cm de altura, 9°2 cm de
diagmetro del pie, 9°3 em de didmetro de la casca. Marcas en el interior
del pie: castillo de tipo triangular, frustra en la parte baja, v MORA /47,
la primera repetida en el manipulo; burilada junto a las marcas.

Cuerpo de humo acampanado con ventanas en el superior
entre hojas y en el mayor entre espejos ovales que alternan con
grandes veneras acabando en foro con espejos incisos. La casca
tiene perfil sinuoso con adorno de espejos incisos y tres hojas de
acanto y espejos alternando, sobrepuestos y enmarcados por roca-
lla; termina en una cesta de acanto y en pie circular con galloncitos
radiales. Manipulo como flor de seis pétalos de distintos tamanios.

Marcas de Corte y del marcador Lorenzo Gonzélez Morano con
cronoldgica 47, vélida hasta 1755. Segin es normal, la pieza no
lleva marca de artifice porque Morano no debia exigirla.

Se conocen escasos ejemplares de incensarios del reinado de
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Fernando V1. Las pocas comparaciones que podemos realizar per-
miten, sin embargo, afirmar que predominan aqui las influencias de
origen franceés y que no se siguen modelos tradicionales espario-
les, Quiere ello decir que el artifice que hizo el incensario mostré
originalidad y estar al dia de las corrientes méas actuales. De una
parte, el perfil de la casca es ondulado y de otra las ventanas del
cuerpo del humo se alejan de cualquier estructura regular geomé-
trica. El adorno abunda en rocalla, espejos y motivas vegetales
variados en su disefio y muy dindmicos y cambiantes, confiriendo
gran opulencia y un aire caprichoso a |a obra. Peculiar, sin paran-
gbn, es, por fin, el manipulo.
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JUAN DE SAN FAURI

s+ Custodin

1754,/1761

Iglesia parroguial de la Asuncion de Nuestra Seiora
BERZOSA DEL LOZOYA

Plata torneada, fundida y grabada. 39 cm de altura, 20 x 15°2 cm ¢l
pie v 22 em de diametro del sol. Marcas en ¢l borde exterior del pie:
escudo coronado con osa y madrono, . /NIE/VA v ] /SF /L

Viril con marco moldurado y cerco de doce rafagas simétricas
con rayos escalonados que alternan con diez pedestales de ces
que acaban en rosetas con cinco rafaguitas; remate en cruz grie-
ga. Astil con pieza cubica con querubin, sobrepuesto por cada
cara, cuello de perfil céncavo y escocia; nudo periforme invertido
con adorno de veneras en el toro y hojas de acanto en el cuerpo
bajo; acaba con cuerpo troncocdnico y escocia con hojas tam-
bién grabadas. Fie cuadrilobulado con zona superior de perfil
concavo y otra de perfil convexo con adorno de veneras y rocalla
y peana plana.

La marca de villa pertenece al marcador Félix Leonardo de
Nieva, que dispone su apellido bajo la cifra 54 —aquf no visible— que
empleara hasta que la cambie por 62. A lo largo de ese periodo
debe datarse la custodia. La de artifice sigue el tipo de marca pari-
sina, solo las iniciales, y pertenece al platero de origen francés Juan
de San Fauri. Nombrado platero honorario de la real Casa en 1738,
ocupd la mayordomia de la hermandad de mancebos plateros en
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1740, por lo que no se le exigid examen para ejercer como maes-
tro. En 1767 fue nombrado ensayador de la Casa de la Moneda y
fallecié en 1785. Se conoce un catdlogo abundante de sus obras y
uso al menos cinco variantes de su marca.

Esta custodia, una pieza de apenas media vara, demuestra la
habilidad de San Fauri, incluso cuando el encargo es modesto. El
cerco del viril se separa de las soluciones mas usadas y ofrece una
densidad apretada que contribuye a destacar visualmente la Sagra-
da Forma. El astil, nudo y pie responden al modelo codificado en el
reinado de Felipe V, a cuya formacidn contribuyé seguramente San
Fauri. El platero ha preferido dotar a estas partes de una decoracion
grabada, de manera que destaque la estructura y no reste protago-
nismo al sol. Esta ormamentacion abunda en motivos de rocalla vy
vegetales de gran modernidad y técnica depurada. El equilibrio
entre el viril con su cerco y el resto de la pieza estd muy bien con-
seguido y el contraste entre las partes tiene profundo sentido teo-
légico y litdrgico, a la vez que valor estético.






EUGENIO RUiZ DE MENDOZA

ss Cruz procesional
1755

Iglesia parroquial de Santo Domingo de Silos
PRADENA DEL RINCON

Plata torneada, fundida, relevada, grabada v punteada. 102 em de altura,
52 x 52 em clirbol, 14'5 ¢m de didmetro la macolla. Marcas en muy
distintos lugares de la pieza: escudo coronado con osa y madrofio,

54 /NIE/VA y EV.O/RVIZ. Inscripeion grabada en el cuadron del
reverso. SOI DE LA IGSTIA PARL. DE PRADENA DEL RINCON
SIENDO CVRA DE HELLA Dn. DOM®?, /ALBAREZ VALENTIN.
ANO DE 1755 (las E dentro de las I excepto en la tltima preposicion),

Cruz latina de brazos rectos con dobles ensanches semicircula-
res y remates de jarroncitos; la superficie se adora con espejos
rombicos enmarcados en el tramo recto y ovales entre motivos
vegetales en los ensanchados. Figura del Crucificado con cabeza
elevada, brazos torsos, pafo anudado a la derecha y cuatro clavos;
en el cuadron se adorna con un resplandor de rdfagas por el anver-
s0 y con una roseta de ocho pétalos por el reverso y lleva rafagas
de rayos desiguales en las esquinas. Macolla cilindrica con espejos
entre rocalla y contrafuertes, clpula con acanto y doble friso por
encima y cuerpo en cuarto bocel con gallones planos, escocia y
toro con cartelas por debajo. Canon cilindrico con adorno grabado
de espejos y rocallas al inicio y final.

Marcas de la villa de Madrid y personal del marcador Félix Leo-
nardo de Nieva con cronoldgica 54 vélida hasta 1762, lo que care-
ce de significacién en este caso, pues la inscripcion data la cruz en
1755. La marca del artifice pertenece a Eugenio Ruiz de Mendo-
28, que aprendié con el famoso platero Pedro Vicente Gémez de
Ceballos y recibié la aprobacidn como maestro en 1740; esta es su
dnica obra conocida. Matias Fernandez Garcia publicé algunas
noticias procedentes del libro de fébrica de la parroquial e indica
que la cruz pesé veinte marcos, cuatro onzas y dos ochavas (4.722
gr), que se aprovechd la plata de la cruz vieja, que solo eran 51
onzas, y que la hechura se pagé a 66 reales el marco. La cantidad
satisfecha por la cruz —que fue pesada y marcada por Nieva— fue
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de 4.748 reales, de donde entendemos que debié descontarse el
valor de la plata vieja (969 reales), sin embargo de lo indicado por
dicho autor. Andrés Merchant, que se titula platero y vecino de
Madrid, a quien no conocemos, cobrd el dinero, pero en contra de
lo afirmado no es el artffice de la pieza, sino quiza un oficial o cola-
borador de Ruiz de Mendoza.

Se frata de una pieza de un alto precio pagada por la fabrica de
la iglesia, lo que sugiere una etapa de gran esplendor de las rentas
parroquiales del pequeno lugar de Pradena del Rincdn, sobre todo
si relacionamos este gasto con el de una nueva custodia y un
incensario de plata adquiridos poco antes de esta cruz y que figu-
ran también en la exposicién. Quizd existié algdn legado o manda
testamentaria que justifiquen el extraordinario gasto.

La obra es un espléndido ejemplo del tipo de cruz procesional
que se difundid en la plateria madrilefia desde fines del reinado de
Felipe V. Derivada de los modelos imperantes en el siglo XV, se
duplican los ensanches de los brazos y, sobre todo, se modifica el
sistema ornamental con el empleo de rombos, dvalos, motivos vege-
tales y de rocalla. En este ejemplar constrasta el empleo del relieve
en el drbol y del grabado en el pie donde se despliega la rocalla. Las
rafagas del cuadrén y de las esquinas son peculiares y todavia no se
habian hecho comunes si no era combinando con otros elementos.

La habilidad y finura técnica son muy notables, superando lo
conocido en ejemplares similares.






56

:JUAN MANUEL LOrgz?

Custodia
1762 /1765

Seminario conciliar de la Inmaculada v San Dédmaso
MADRID

Plata dorada con sobrepuestas en su color, fundida v relevada; aljofares,
brillantes y piedras de color. 62 ¢m de altura, 25°5 x 19 ¢m el pie, 29 cm
de anchura ¢l sol v 7°5 em de didmetro del virl. Marcas en la superficie
de la peana del pie: M coronada /62, 62 MEL/CON y JML/LOPEZ.,

Viril con marco circular cubierto de piedras y cerco de nubes,
querubines y rafagas de rayos desiguales y asimétricos cubiertos
algunos con piedras, al igual que la cruz latina de remate. Astil de
arranque troncocdnica con venera en su final y cubierto en el
arranque por espigas de piedras y racimos de aljéfares; nudo de
perfil sinuoso con sobrepuestos de racimos y veneras; sigue un
templete formado por cuatro cartelas con nubes y querubines en lo
alto que cobija la figura del cordero echado sobre el libro de los
siete sellos. Peana escalonada de tipo rectangular con lados leve-
mente ondulados y sobrepuestos de motivos vegetales en las
esquinas; en el frente, figura del pelicano con tres crias y racimos
y hojas de parra y por detrés escudo redondo terciado en banda
con brazo con baculo y dos flores de lis y mitra en marco de roca-
lla; sobrepuestos de querubines en los lados cortos.

Las dos primeras marcas pertenecen a Eugenio Melcdn, mar-
cador de Corte, que empled excepcionalmente la M coronada y
dispuso marcas cronoldgicas tanto en la de localidad como en la
personal con vigencia hasta 1765. La de artifice, sélo conocida en
esta custodia, es de Juan Manuel Ldpez, pero se plantean cuestio-
nes complejas. Este artifice fue aprobado como platero de oro en
1740; estuvo relacionado estrechamente con la Congregacion de
San Eloy, donde desemperi¢ diversos oficios, y debié morir alrede-
dor de 1775. A comienzos de 1769 se dio cuenta en la junta de la
Corporacién de que Lépez tenia un platero extranjero sin aprobar
que trabajaba y comercializaba por si solo, pero no regularizd su
situacién y en 1772 se menciona a Biagio Rossi de Népoles, que
serd su oficial, aunque no estamos seqguros de que se frate de la
misma persona en ambas menciones.

Hay que advertir que, en principio, un platero de oro ni sabia
ni podia trabajar piezas de la facultad de plata -aunque se conoz-
can algunas excepciones- y por otra parte esta obra tiene un
caracter italiano y, mds en concreto, napolitano. Es muy fuerte,
por tanto, la sospecha de que el artifice sea Rossi -apellido de
una dinastia de plateros napolitanos- a quien Lépez cedia la
marca para que pudiera vender sus obras, si bien el espaniol pudo
colaborar en la parte relativa a las piedras y aljéfares que lleva la
pieza, pues esa era su especialidad. Las distintas manifestacio-
nes del intrusismo de extranjeros aparecen con alguna frecuen-
cia en las actas de la corporacién madrilefia y nada tiene de
extrafio en estos momentos, en que acababa de trasladarse a
Madrid el rey Carlos Ill, hecho que provocé el desplazamiento de
bastantes artifices napolitanos.

Los aspectos escultéricos son muy importantes en esta cus-
todia y culminan en el grupo de bulto redondo del pelicano, sim-
bole eucaristico muy comun desde siglos atrés por considerarse
que alimentaba a las crias con su sangre. A ello se unen los
numerosos querubines y la figura del Cordero apocaliptico que
encierra el templete. Este elemento arquitectonico es también
ajeno a la tradicién madrilefia. Lo mismo sucede con el tipo de
basa de la pieza y con la conversién de rayos del cerco en espi-
gas eucaristicas.

El contraste entre partes doradas y de plata en su color le con-
fiere un magnifico efecto, y la combinacién se haré luego comun a
muchas piezas madrilefias. La estilizacién de la obra se percibe
especiaimente en el templete, pues astil y nudo estdn mds relacio-
nados con tradiciones hispanicas.






Bras CORREA

57 Caliz

1762/1765

Catedral Magistral
ALCALA DE HENARES

Plata dorada en la copa, torneada, fundida v relevada. 27, 14 v § em.
Marcas en el borde exrerior del pie: M coronada frustra en su parte
nferior, 62./. v CO/RREA.

Copa acampanada y amplia rosa con estrias iregulares al sesgo
cubiertas por ramos de flores. Astil estriado y con escocia y cuerpo
de perfil cdncavo anillado en su mitad, nudo periforme invertido
adornado como la rosa y cuerpo final de perfil sinuoso también
estriado, Pie de contornos con superficie cubierta por estrfas y
ramos como |a rosa.

La primera marca es de Corte de Madrid y es la unica varian-
te en que se empled la inicial del nombre de la villa; aunque no
quedo impreso por debajo, lleva la cifra 62, que es la misma que
figura en la ofra marca, acompanando a la personal de Eugenio
Melcdn, que recoge el apellido partido en dos lineas, pero de las
que casi nada se aprecia en este ejemplar. Melcon fue marcador
de Corte desde 1760 hasta 1783 y el juego de punzones que uti-
lizé aqui tuvo vigencia hasta octubre de 1765, en que se unieron
las oficinas del marcador de Villa y el de Corte y cambiaron su
sistema de marcaje, utilizando marca cronoldgica diferente cada
afio. El artifice es Blas Correa, natural de Anguiano, que aprendié
con Lorenzo Casado en Logrofio y recibio la aprobacion como
platero de plata en Madrid en 1755. Nombrado marcador de Villa
en 1768, tuvo titulo de ensayador y luego pasé a serlo de Corte,
precisamente sucediendo a Melcdn en 1783, permaneciendo en
el oficio hasta su muerte en 1806; fue maestro de plateros cono-
cidos, como Castroviejo y Martinez Valdés. Es de lamentar que
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optara por los oficios administrativos y que su carrera como arti-
fice se limitara a poco mds de una docena de afios, pues sus pie-
zas conocidas, ademds de abundantes para el corto periodo en
que datan (1760-1766), son de muy buena factura y muestran
gran invencidn.

Asi lo demuestra este caliz, que es la pieza mds antigua de este
modelo que conocemos en la plateria hispanica; més tarde, en
Madrid como en Cérdoba, se fabricaron piezas de estilo salomdni-
co que Correa anticipa en sus ejemplares.

Tipolégicamente, se aleja de la tradicion y se inserta con preci-
sion en los postulados rococds por la sinuosidad de sus perfiles a
lo largo de todo el vastago y por la estructura del pie en superficie
y en planta, que es ondulada o de contornos, como se denomina-
ba en la época. Pero tal sinucsidad se ve acentuada por el trata-
miento estriado gue se hace al sesgo en las partes principales
-rosa, nudo y pie— y de manera mds simple pero similar en los
cuerpos menores del astil

El efecto conseguido es de gran refinamiento porque las que
llamamos estrias son de distinto disefio en longitud y anchura, ador-
néndose a veces con puntas vegetales que se sobreponen resba-
lantes sobre la superficie. No ha de extrafiar que repitiera el modelo
en otros ejemplares, pues serfan bastantes los clientes que desea-
ran encargar pieza tan exquisita.

. M. CRUZ VALDOVINOS, Plateria en Historia de las artes aplicadns ¢ industriales en Espana, Madrid 1982 (Ciredra), 153,
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CAYETANO PISARELLO

s Caliz

1765/1769

Iglesia parroquial de San Sebastian
SAN SEBASTIAN DE LOS REYES

Plara torncada, fundida relevada y grabada; dorado de ¢poca reciente.
26, 14 v 8°2 em. Marcas en ¢l borde vertical del pie: castillo v escudo
coronado con osa vy madronoe sobre 6 v en el interior del pie, escudo
coronado con cruz latina sobre C.P. Inscripeion en ¢l mismo lugar:

+ESTE CALIZ LI (sic) HIZ0 ACER EL HERMANO BRUNO.

Copa levemente acampanada y muy prolongada y rosa adorna-
da con espejos rodeados de hojas. Astil con cuerpo de perfil con-
cavo y pequefio cuello; nudo periforme invertido con hojas de
acanto grabadas y cuerpo de perfil ednecavo. Pie circular formado
por una zona de perfil convexo que se eleva en su centro y se ador-
na con seis grandes hojas de acanto, otra que sobresale ligera-
mente, olra con seis espejos ovales rodeados de rocalla y peana de
borde un poco inclinado.

Es de lamentar que no hayan quedado impresas las marcas cro-
nolégicas completas bajo las de Villa y Corte; por eso tenemos que
datar el céliz entre 1765 —en que se inicid el sistema—y 1769, pues
tan solo el 6 es visible; pero probablemente sea pieza de 1768 o
1769, La marca de artifice es la del genovés Carlo Gaetano Pisa-
rello, quien se hallaba en Madrid antes de 1755 y fallecié en 1780.
Aungue la corporacién de plateros habia exigido que pasara el exa-
men de maestro, pues trabajaba sin aprobacion desde antes de la
fecha citada, no lo realizd hasta marzo de 1771 y no quiso pagar las
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fasas establecidas sino a plazos, lo que no se le concedid, por lo que
no jurd como maestro, Se conoce un catdlogo de piezas suyas rela-
tivamente alto, pero hay que tener en cuenta que, tras su muerte, su
hijo Jacinto siguié empleando el punzdn paterno sin estar aproba-
do, y siendo descubierto, se le prohibid trabajar, pero siguid hacién-
dolo y marcando piezas. La variante empleada en el céliz por
Cayetano es una de las dos que conocemos.

La pieza ofrece un modelo que dista mucho de los empleados
en la plateria madrilefia, lo que suele suceder con las piezas de
Pisarello, desde las primeras que van marcadas por Gonzélez Mora-
no (1747-1765). De un lado, la longitud de la copa, con rosa peque-
fia, de otra el contraste curvilineo de |as partes del vastago y, por fin,
el escalonamiento del pie son elementos poco comunes. Ademas,
la decoracidn se somete a la estructura y levanta con escaso relie-
ve o es grabada. Este adorno es de gran elegancia y de un natura-
lismo en lo vegetal no usual, lo mismo que espejos y rocalla
ordenados en la rosa y en la base del pie.






MANUEL RODRIGUEZ

s0 Juego de sacvas
1768

Caredral Magistral
ALCALA DE HENARES

Plata moldeada, torneada, relevada y calada, papel impreso v pintado,
cristal y rerciopelo rojo. 41 x 42 cm (central), 28 x 27 cm (laterales).
Marcas repetidas en las tres, en la moldura interior, a la izquierda,
arriba: castillo v escudo coronado con osa v madrono, ambas sobre
68, v RODZ., mayor la inicial.

[Piezas no expuestas]

Marco de tipo pentagonal perfilado intermamente por tarjetas pla-
nas curvilineas que rematan en medalla de rocalla con manojo de
espigas; al exterior se repiten las tarjetas con distinfo diseno y cres-
teria de rocalla, ramos y flores en la parte superior, formando patas
laterales con adorno central en la inferior. La estructura calada sobre
terciopelo se repite en las tres con variaciones poco significativas. Las
hojas impresas con los textos de las palabras de la Consagracion, del
ittimo Evangelio y del Lavabo (con la oracidn precedente y una adi-
cion a la dltima colecta) parece que se hizo de manera adecuada al
marco de plata, con guirnaldas floreadas y palmas en la central.

Las marcas de Villay Corte corresponden a 1768 y la personal,
como es obvio, pertenece a un artifice de apellido Rodriguez, que
ha de ser Manuel Rodriguez, pero existen tres plateros asi llamados
en la segunda mitad del siglo XVIIl que hace dificil la identificacidn
exacta. Pensamos que, en este caso, se trata del mas antiguo de los
tres, nacido en Fuencarral, que aprendid con Juan Forget v que
recibid la aprobacién come maestro en 1755; murié alrededor de

Bibliografia:

1775, pues no se le repartid alcabala en los anos siguientes. La pri-
mera variante que le conocemos es distinta de la que emplea aqui,
pero ésta aparece entre 1762 y 1765 unida a la de Miguel Antonio
de Lizasoain, con quien debi6 formar comparifa un poco de tiempo:
también la inicial es mayor que las otras letras y acaba con un punto
a media altura. No conocemaos ninguna otra pieza que lleve tan solo
la marca de Rodriguez.

Como corresponde a la época en que fueron realizadas estas
sacras, se hicieron dentro del estilo rococd. El platero juega con la
ondulacion que produce el empleo de tarjetas planas de distinto
trazo, principalmente en ce y en ese. Por supuesto, no repite el
marco interior en los adornos exteriores, mas ricos y de estructura
sinuosa. Abunda la rocalla, pero también los elementos vegetales:
palmas, ramos y guirnaldas de flores.

La traza y la hechura estan bien conseguidas y producen el
efecto de riqueza muy convincente, a pesar de emplear una fina
superficie de plata.

J. M., CRUZ VALDOVINOS, Platerin en Historia de las artes aplicadas ¢ industriales en Fspana, Madrid 1982 (Citedra), 136.
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MIGUEL ESPETO

Cetro
1770

Monasterio de trinitarias descalzas de San Idefonso

MADRID

Plata fundida, torneada y recortada. 6°5 x 4’8 ¢m la cabeza. Marcas
en el reverso del cerco del sol: castillo v escudo coronado con osa y
madrono, ambas sobre 7o y ESPEJO.

Figura de la Virgen con el cabello suelto, manos unidas y amplio
manto, sobre el creciente lunar; sol de rayos cortos alrededor y
peana de nubes. Nudo periforme y cafdn cilindrico.

Marcas de Villa y Corte correspondientes a 1770 y al platero
Miguel Espejo que recibid la aprobacion en 1757 como platero de
oro, pero que marca algunas piezas de plata. Es posible que en la
primera linea de la marca dispusiera la inicial de su nombre —como
hace en una campanilla del monasterio de las clarisas de Medina
de Pomar (Burgos)— aunque no queda rastro de la impresidn.

Las trinitarias, defenscras de la creencia en la inmaculada con-
cepcion de Maria, cuentan con numerosas pinturas y esculturas
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en su monasterio madrilefio y, especialmente, una talla de época
de Carlos Il que pudo inspirar la imagen de este cetro en el que,
sin embargo, el manto es mas ampuloso. No sabemos si llegé a
instituirse alguna cofradia bajo la advocacién de la Concepcidn
Inmaculada o si este cetro —y su pareja, que sin duda existio— se
encargdé simplemente para procesiones y otros actos litdrgicos en
su honar.

Los atributos de cabello suelto, luna y sol son tradicionales para
esta representacion iconografica. La obra es sencilla y el platero
sdlo hizo un relativo esfuerzo con la figura, pues hubiera convenido
una mas apurada labor de cincelado.






JosE GARCIA MACHO

o1 Guarniciones de misal

1772

Sanra, PPontficia y Real Hermandad del Refugio y Piedad
Iglesia de San Antonio de los Alemanes
MADRID

Plata fundida, relevada v grabada, 37 x 24 x 7 em (el misal), 13 x @ cm
¢l adorno central v 3 x 7 em los cierres. Marcas repartidas en las
guarniciones: castillo v escudo coronado con osa vy madrofio, ambas
sobre 72 v L/MACHQ. Escudo coronado en el adorno central,
cuartelado de castillos y leones v debajo SAN ANTONIO con muchas
letras fundidas.

Misal moldurade en tode su contorno. Adornos de esquina con
doble voluta y venera en el centro de cada lado, venera con guir-
nalda por encima y veneritas en los intermedios, excepto en el lado
de los cierres, que tienen forma flameante asimétrica. En el centro,
medallén coronado de rocalla con escudo en Gvalo asimeétrico y per-
filado por eses y cresteria de rocalla y guirnalda.

Marcas de Villa y Corte de 1772 y del artifice José Garcia Macho,
natural de Valdaracete, que recibié la aprobacion como maestro en
1764; consta que estaba vivo en 1788 pero en 1793 ya habia muer-
to. Estas guarniciones son la tnica obra conocida con su marca,

No siempre estan marcadas las guamniciones de misal por su
pequeno tamafo, pera los reinados de Carlos Ill v Carlos IV son
épocas en gue se marcd en Madrid con generalidad. El adorno cen-
tral con la caracteristica asimetria de lo rococo y con la rocalla como
fondo lo conocemos en alguin otra ejemplar; aqul, el espejo central
se graba con armas de Castilla y Ledn por tratarse de un templo
relacionado con la monarquia. La misma asimetria se observa en los
cierres. En cambio, se ordenan simétricamente los demds adornos
con tipicas veneras. Especiaimente el medalldn central es de gran
brillantez y muestra representativa de todo un estilo.
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ANTONIO VENDETI

62 Caliz

1773

Iglesia parroquial de la Narividad de Nuestra Seivora
SAN MARTIN DE LA VEGA

Plata rorneada, fundida, relevada y ancelada; replateado en tiempo
reciente, 25°5, 13°5 y 7°8 cm. Marcas en el borde vertical del pie:
castillo y escudo coronado con osa y madrofio, ambas sobre 73 y AN®/,

Copa ligeramente acampanada; rosa con jarro, linterna y lanza
cruzada con cafa y esponja enmarcados por rocalla, ces y motivos
florales. Astil de tipo troncopiramidal y nudo de perfil sinuoso con
tres clavos, tres dados y tarjeta del INRI bajo racimos y hojas de
parra; termina en cuello céncavo. Pie escalonado con planta de
contornos formada por seis segmentos conopiales; la superficie
que se eleva en el centro se adorna con tres cruces, corona de
espinas y tres clavos, alternando con hojas de acanto bajo veneras
sobre fondo punteado.

Marcas de Villa y Corte de 1773 y personal de Antonio Ven-
deti. Si bien apenas se vislumbra la parte superior de las letras de
la segunda linea, no existe duda, conocidas otras marcas en pie-
zas de este platero y el estilo del céliz, de que se completa con
VCTI. Este platero romano (h. 1720-1796) llegé a Esparia en 1759
y regresd a Roma en 1780, Desde 1762 se registra su labor en
los palacios reales (Madrid, Aranjuez, El Escorial, Pardo), sobre
todo adornos de bronce para muebles, chimeneas y altares, pero
también piezas litirgicas de las que se conservan ejemplos en dis-
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tintas sedes, en especial en la catedral de Segovia, que dimos a
conocer en 1996 y a las que afiadimos ahora las vinajeras de
1770 de la catedral de Las Palmas ademas de este cdliz. Cono-
cemos tres calices semejantes al que comentamos: Ajofrin (Tole-
do), Cortegana (Huelva) de 1771 y trinitarias del Toboso (Ciudad
Real) de 1779.

Vendeti, gran dominador de la escultura figurada, incluso en
bulto redondo, se limita aqui 2 presentar instrumentos de la Pasidn.
Esto no rebaja la categoria de la pieza, que demuestra que nos
hallamos ante uno de los grandes plateros y broncistas europeas
de la época. El disefio del cdliz es estilizado y lleno de dinamismo
por sus divisiones tripartitas que confieren visiones irregulares y
cambiantes. La sinuosidad de los perfiles es constante en plano y
en vertical. La forma de enmarcar los motivos varia en rosa, nudo y
pie con la peculiaridad de formar una especie de friso con creste-
ria en la copa, La alternancia de motivos de rocalla, vegetales y sim-
bélicos responde a sistemas diferentes en cada parte. A todo ello
hay que unir un dominio técnico espectacular.






CAYETANO PISARELLO

oz Copon
1773

Iglesia parroquial de San Ginés
MADRID

Plata, dorada en parte, torneada, fundida v cincelada, 285 v 22 em de
altura con y sin tapa, 14 cm de didmetro del pie y 10 ecm de diametro
de boca. Marcas en el borde exterior del pie: castillo y escudo
coronado con osa y madrono, ambas sobre 73, v escudo coronado con
cruz latina sabre C.I,

Copa de tipo bulboso con fres parejas de querubines sobre-
puestos; tapa cupuliforme con adorno de flecos, peana sobresa-
liente con cenefa de espejos circulares y remate de cruz latina
sobre carrete (esta tapa no es la primitiva). Astil que se inicia con
cuerpo de tipo troncopiramidal y perfil cancavo; nudo de perfil
sinuoso con veneras en disminucion en los frentes y festones en los
laterales con un contario al final, Pie circular con zona superior de
perfil sinuoso que se divide en tres secciones triangulares con espi-
gas y racimos alternando con grandes hojas de acanto; peana
sobresaliente cubierta por cenefa de hojas muy esquematicas.

Las marcas de Villa y Corte son de 1773 y la de artifice del
genovés Cayetano Pisarello, que fallecié en 1780. A pesar de que
la tapa es moderna —no desentona especialmente— |a pieza resul-
ta de gran interés, pues no son muchos los copones adornados que
se conocen en la época. Era normal que las iglesias poseyeran
alguno desde el siglo XVIl y su escaso uso publico —habitualmente
estaba guardado en el sagrario— no permitia su deterioro ni se
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echaba en falta los rasgos de modernidad; por eso mismo, no fue
frecuente que se encargaran copones con gran adorno como pieza
artistica y costosa. Ademds, la obra estd realizada por un platero
destacado que volveria a trabajar para esta iglesia.

Pisarello reserva los simbolos eucaristicos para el pie, mien-
tras coloca querubines en la copa. Obsérvese la diferencia con lo
que el mismo afio hizo Vendeti en el cdliz de San Martin de la
Vega. La sinuosidad de perfiles es una coincidencia genérica y en
cierta forma el arranque del astil y la divisién triple del pie con
hojas de acanto alternadas. Pero la estilizacién de uno frente a la
simplificacion y el asentamiento seguro que busca el otro, lleva
aqui a la original peana sobresaliente. Vendeti multiplica las mol-
duras mientras Pisarello reduce elementos. Hay que destacar el
pie circular y no de contornos; la ondulacién en horizontal se ini-
cia con la copa y con los querubines que la adornan, con cabe-
zas inclinadas y alas unidas continuamente, y sigue en el astil y
pie en sentido vertical.
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CAYETANO PISARELLO

o+ Custodin

1777

[glesia parroquial de San Ginés
MADRID

PMlata en parte dorada, rorneada, fundida v cincelada; diamantes,
76’5 em de altura, 25 x 17°5 cm el pie, 37°5 cm de anchura del sol y
10 em de didmetro del viril. Marcas en el borde de rocalla del pie:
castillo v escudo coronado con osa y madroio ambas sobre 77 v
escudo coronado con cruz latina sobre C.I° repetidas las dos Gltimas
cn las rafagas del sol.

Viril circular con marco de piedras y cerco de rdfagas conti-
nuas pero con rayos de distinta longitud alternando ocho mayores
con seis mas cortos; se superponen querubines con espigas y
racimos con hojas de parra, todo enlazado, y remata en cruz latina
con diamantes sobre peana de nubes y dos estatuillas de angeli-
tos. Astil formado por dos troncos a los que se agarran dos figuri-
tas de dngeles en pie sobre nubes; nudo periforme invertido con
perfil sinuoso y peana con hojas de acanto sobrepuestas. Pie de
planta rectangular y perfil sinuoso con motivos vegetales sobre-
puestos, alternando con grandes hojas y rematando en cuatro
patas de voluta.

Las marcas son de Villa y Corte correspondientes a 1777 y al
artifice Cayetano Pisarello, que ya cuatro afios antes habia hecha
un copén conservado en la misma iglesia, Existe |a tradicion de que
la custodia fue donada por Carlos Ill, pero si asi hubiera sido, figu-
raria alguna inscripcion indicandolo.

Pisarello realiza una pieza sobresaliente dentro de los principios
del estilo rococé. Varios artifices en Madrid empleaban las rafagas,
los sobrepuestos de querubines e incluso las espigas y vides con
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racimos, aunque esto Ultimo no es tan frecuente. Pero el genovés
emplea rayos de gran longitud en contraste con otros més corlos, lo
que no es tan comdn y produce un efecto explosivo. Los plateros
italianos sobre todo solian introducir figuras de bulto redondo en
algunas de sus obras y aqui aparecen dos angelitos en el inicio del
astil con la peculiaridad de los troncos de érbol a los que se sujetan.

El plan ondulado del nudo y base es caracteristico y pueden
encontrarse algunos paralelos, pero, en cualquier caso, habrd que
destacar la solucién concreta dada al pie. De una parte, la curva
sinuosa en el alzado, que viene descrita por las grandes hojas que
se enroscan hacia dentro, y después surgen las patas en voluta, que
remata en sentido opuesto. De otra, |a vision frontal muestra el con-
tinuo recorte y ondulacién del faldén, cantinuado también en las
patas. Se consigue asi una coherencia plena entre las partes, enri-
queciendo este juego estructural con un despliegue de motivos
continuados desde el fondo ajedrezado —que también utilizan otros
artifices, como Palomino— a la superficie plana de las grandes
hojas, y desde tales hojas a los sobrepuestos florales pasando por
la rocalla que todo lo sella.






ANTONIO LOPEZ PALOMINO

o5 Custodia

1777
]glt:_-ii'.l parroquial de San Marcos
MADRID

Plata dorada con sobrepuestos en su color, torneada, fundida, relevada y
grabada; piedras preciosas y semipreciosas y esmalte. 84 cm de altura, 30 x
30 cm el pie, 33 cm de anchura el sol v 1175 em de diametro el vinl. Marcas
en las paras: castillo v escudo coronado con osa v madronio ambas sobre 77
v A.PALO/MINO repetida. Inscripcién en el borde vertical de la base: LA
EX" 8% D' BALTH™ THER® SARM™. GOMIS DELOS COBOS
MARQUSA DE CAMARASA CONDESA DE RICLA Y DE CASTRO
(las E dentro de la D), Escudo repetido en las cuatro caras del pie,

Viril circular con marco cubierto de diamantes; cerco de dieciséis
rafagas separadas de rayos desiguales con cuatro sobrepuestos de
nubes y querubines dorados con alas de diamantes enlazados por
racimos de piedras rosdceas y hojas esmaltadas en verde y en la
parte baja, espigas de diamantes; remate de cruz griega sobre el
mundo. Astil formado por diversos cuerpas de tipo prismatica con
distintos perfiles en que destaca como nudo uno troncopiramidal
invertido perfilado por volutas sinuosas; varios de estos cuerpos se
cubren con piedras preciosas. Pie de tipo piramidal escalonado; la
zona superior se adorna en la cara frontal con el Cordero sobre el
libro de los siete sellos sobre nubes sobrepuestas y el escudo cita-
do con piedras rosdceas en la corona y el collar del toisén en tarje-
ta de rocalla; el mismo escudo se repite en las otras caras con hojas
de acanto en las aristas. Siguen varias molduras con superficie de
ajedrezado y acaba en cuatro altas basas esquinadas que se unen
en los frentes mediante dos guirnaldas de flores colgantes.

Las marcas de Villa y Corte son de 1777 y la personal pertenece a
Antonio Lépez Palomino; parece que A y L van unidas, Palomino, apro-
bado en 1758, fallecié en 1807 y fue uno de los mejores artifices madri-
lefios de su época, como destaca un informe del propio Colegio de San
Eloy en 1786. Esta custodia, en el estado actual de nuestros conoci-
mientos, constituye sin duda su obra maestra. El encargo fue de impor-
tancia excepcional, como demuestra la utilizacién de innumerables
piedras preciosas y el propio tamafio —una vara—, muy por encima de la
altura normal, que no solia sobrepasar la media vara o a lo sumo tres
cuartas. Palomino inventd un modelo especial que sélo vagamente
recuerda las custodias madrilefias del momento, incluida la que hizo para
el mismo cliente, donada al convento de Santa Teresa de Valladolid.

La custodia vallisoletana no lleva, al parecer, marcas de locali-
dad, pero debe estar hecha en época cercana. Es menos rica que
la de San Marcos, aunque el cerco del viril, las rafagas con sobre-
puestos, algunos cuerpos del vastago —no el nudo—, las patas en
esquina y con guirnalda que las une y, desde luego, los escudos en
cada cara son elementos coincidentes, como también el uso, mas
moderado, de piedras preciosas.

Bibliografia:

coronado, bajo oso con espada v con collar de toisom v en su mirad
siniestra bordura de castillos v leones correspondiente al collar de la
orden de Carlos IT1.

La donante, que lleva el titulo de marquesa de Camarasa y con-
desa de Ricla, ha de ser la esposa de don Ambrosia Funes de Villal-
pando (1720-1780), un segunddn hijo del conde de Atares y primo
del conde de Aranda que ingresé muy pronto en la carrera militar y
alcanzd los honores de la grandeza de Espafia por su matrimonio en
1748 con la donante, la cual murié en Valladolid en 1762, Después
de su muerte, Funes siguié usando el titulo de conde de Ricla mien-
tras el titulo de Camarasa debi6 volver a la familia de su esposa,
pues no tuvo descendencia. Después de un largo periplo que le llevd
de Portugal, Cuba y luego a Catalufia, donde ejercié funciones de
capitan general, Funes regresé a Madrid en 1771, Fue nominado
caballero Gran Cruz de la orden de Carlos lll en 1772 con el nime-
ro 4, lo que indica la estimacién de que gozaba en la Corte. Preci-
samente en 1777 fecha de la donacién de esta custodia, fue
nombrado ministro de la Guerra (4 de febrero), Los escudos que
porta la pieza incluyen a diestra los apellidos de la esposa de Funes
—Gomez de los Cobos, Luna, Zufiga y Sarmiento, éste (ltimo en el
sobre el todo— mientras a siniestra lleva las armas de Funes con
bordura de castillos y leones correspondiente al collar de la orden
de Carlos IIl; el toison que cuelga del escudo, lo mismo el oso con
espada que lo corona, serdn atributos de los honores y cargos del
marido. Quizd las dos custodias hechas por Palomino unos quince
anos después del fallecimiento de la donante sean consecuencia de
alguna manda testamentaria de la difunta que cumplié su marido.

La obra madrilefia es interesante mas allda de su tamario y
riqueza porque no sigue fielmente las caracteristicas de lo rococs,
aunque, por supuesto, se enmarca en ese estilo, como demuestra
el sol o las tarjetas de los escudos. Pero la silueta general no con-
serva ya la sinuosidad tipica de perfiles ondulados y las guirnaldas
colgantes seran elemento ornamental que aprovechard el neocla-
sicismo. Al ser obra de invencidn original, seglin pensamos, no pre-
senta el equilibrio tipificado de otras piezas. Parece que el pie y el
vastago se construyen por acumulacién. La estructura tiende
compensar el voluminoso sal con el pie mientras el astil cumple la
discreta funcion de unir, resaltando solo levemente el nudo.

J. M. CRUZ VALDOVINOS, Histaria de las avtes nplicadas ¢ industriales en Espaiia, Madrid 1982 (Citedra), 137.






MARTIN DE ALCOLEA

o6 Custodin

1779

Basilica de Nuestra Senora de la Asuncion
COLMENAR VIEJO

Plara dorada con sobrepuestos en su color, torneada, fundida, relevada y
grabada. 53 cm de altura, 24°3 x 185 em el pie, 26’5 cm de anchura del
sol y 975 ¢m de didmerro del viril. Marcas en la parte superior de la peana
cilindrica: castillo y escudo coronado con osa v madroiio ambas sobre 79
v ALCO/LEA, reperidas en algunos rayos del cerco. Inscripcion en el
borde vertical de la peana: SE HIZO ESTA CUSTOD* SIENDO
GUARD® 2* VEZ DE ESTE CONV™. DE COLM" VIE]JO NRQ.
HERM®*, FR. ALONSO DE HUECAS PREDICADOR ANO DE
1779. COSTO 3900 RS,

Viril con marce circular liso con cerco de rafagas de pocos
rayos desiguales sobrepuestos de querubines, vides y espigas;
remate de cruz latina sobre pequefio pedestal. Astil que se Inicia
con un cuello de perfil concavo, nudo de perfil sinuoso con dos
querubines sobrepuestos en la parte alta y otro cuello mayor que
el inicial, terminado en toro con adorno de acanto muy esquemati-
co. Pie circular con zona de perfil convexo poco elevado adornado
con pelicana con tres crias, uvas y espigas, cordero con estandar-
te sobre el libro de los siete sellos y altar con los panes de la pro-
posicidn con marco de ces y rocalla, sobre palmas y con fondo
cuadriculado; sigue una peana de borde convexo con adorno gra-
bado de flores de cuatro pétalos y otra cilindrica.

Marcas de Villa y Corte de 1779, que es la misma fecha que apa-
rece en la inscripcién de donacidn, y la personal de Martin de Alcolea
(Socuéllamos 1731-Madrid 1809), aprobade como maestro en 1764
y autor de numerosas piezas, algunas de 1784 para la Real Botica.
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Esta custodia es un buen ejemplo de custodia tipica madrile-
fia de la época de Carlos I, realizada con gran calidad como
corresponde a un encargo notable —el precio de 3900 reales es
importante— aunque no tiene aspectos peculiares que la hagan
excepcional. El sol es caracteristico y también astil y nudo; el
adorno de querubines en el cerco y en el nudo es muestra de que
la pieza se concibid con aspiraciones superiores a lo meramente
funcional. La eleccidn de un pie circular y no de contornos resta
algdn dinamismo a la custodia. Los motivos de iconografia euca-
ristica son cuatro, porque el nudo se estructuré con anverso y
reverso y no con tres caras, como es mas comin en ejemplares
de la época, lo que solia conducir a sels segmentos en el pie.
Toda Ia superficie esta cubierta por la decoracion, que muestra un
relieve no muy elevado y bastante uniforme; domina una organi-
zacidn muy simétrica, aunque haya elementos variados, y estd
realizada sin defecto técnico alguno.






MANUEL RODRIGUEZ

o7 Caliz

1781

Seminario congciliar de la Inmaculada v San Dimaso
MADRID

Plata torneada, fundida y relevada, 26°3, 14’5 v 8 cm, Marcas ¢n ¢l
borde vertical del pie: castillo v escudo coronado con osa v madrono,
ambas sobre 81, v *M* /ROZ; burilada en el interior del pie.

Copa acampanada con molduras a la mitad; ocho secciones verti-
cales al sesgo alternando cuatro con racimos y hojas de parra y cuatro
lisas. Astil con un cuerpa de perfil sinuoso, nudo periforme invertido con
secciones al sesgo; corona de espinas con tarjeta del INR, cruz latina,
Santa Faz y Cordero sobre el libro de los siete sellos alternando con cua-
tro lisas; y otro cuerpo similar al del inicio. Fie de contornos, con zona
superior de perfil sinuoso dividido también en secciones al sesgo: cesto
con tenazas, martillo y clavos, cruz con lanza y cana con esponja, colum-
na con flagelo, I&tigo y tunica, dados y rama, altemando con ofras lisas;
peana de doble escalén moldurado.

Las marcas de Villa y Corte corresponden a 1781 y la de artifi-
ce —con la inicial entre rosetas de seis lébulos— es de Manuel
Rodriguez. Existen tres artifices del mismo nombre y apellido coin-
cidentes en este periodo de la plateria madrilefia. Opinamos que en
este caso se trata de Manuel Rodriguez Alario, el de trayectoria mas
maoderna, que fue aprobado en 1767 y adn vivia en 1796, pero ya
no a inicios de 1808. En 1788 hizo sendos calices y copones para
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la capilla de la Casa de Campo (Museo Municipal de Madrid) y para
el oratorio del palacio del Pardo (Palacio Real).

Es caracteristica de las obras de Rodriguez la estructura torsa o
salomdnica que confiere a sus obras en toda época (custodia de
1793 de Villanueva de Yerri, Navarra) aunque con variaciones apre-
ciables. Asi, en este cdliz alterna las secciones con simbolos euca-
risticos o instrumentos de la Pasion con ofras lisas, enmarcando las
primeras con molduras planas; las obras hechas para el Rey, en cam-
bio, conducen las aristas de arriba a abajo sin interrupciones ni ador-
nos. Se trata de versiones originales —al menos en el estado actual
de la cuestion— de los cdlices y copones torsos que son conocidos
sobre todo por el desarrollo que adquirieron en la plateria cordobe-
sa, pero que en Madrid ya se venian haciendo desde el inicio del rei-
nado de Carlos Il por artifices tan importantes como Blas Correa.

No cabe duda de que se trata de un cdliz destacadisimo por la
peculiaridad de su tipo v la adaptacion de la figuracién simbdlica a
tan dificil estructura,






JOSE DE ALARCON

o8 Caliz

1782
[glesia parroquial de la Asuncion de Nuestra Sefiora

BERZOSA DEL LOZOYA

Plata torncada v fundida. 24, 13’5 v 8§ em. Marcas en ¢l borde vertical
del pie: castillo v escudo coronado con osa v madrono, ambas sobre
82, y ALAR/CON.

Copa levemente acampanada. Astil con escocia entre toros y
cuerpo de tipo troncocénico, nudo periforme invertido y doble esco-
cia entre toros. Pie circular escalonado con zona superior que se
eleva en el centro, otra mayor de perfil convexo y triple peana cilin-
drica que sobresale ligeramente.

Marcas de la Villa y Corte correspondientes a 1782 y del artifi-
ce gallego José de Alarcén, aprobado en 1740, platero real en
1765 y fallecido en 1788. Fue autor de los cdlices limosneros
regios desde 1764 seguramente hasta su muerte,

Este cdliz recuerda a esos limosneros por su estructura, que
responde a la tradicion hispanica, y por la ausencia de decoracién

180

que caracteriza a aquéllos, que, a diferencia de éste, son dorados.
Se frata sin duda de un céliz de un relativo bajo costo y por eso
no lleva ormato alguno, pero tiene gran interés por corresponder a un
tipo codificado que se resuelve con esmero y sin vacilaciones. El vas-
tago presenta numerosas molduras, pero no hay redundancia ni
exceso, pues se combinan con dindmico equilibrio. Deriva el modelo
de la evolucion experimentada desde el siglo XVII: astil troncocdnico
y nudo periforme relacionando todas las partes, con perfiles conca-
vos y convexos. Desaparecido el gollete, el pie se eleva sin estriden-
cias para recibir el astil y el pie se moldura mas que antes, aunque
sin romper la relacidn de uniformidad establecida entre las partes,






ANTONIO MAGRO

oo Arca eucaristica

1785

Cartedral Magistral
ALCALA DE HENARES

Plata torneada, fundida y relevada. 32°5 cm de altura, 41 cm de
anchura v 24 cm de profundidad. Marcas en la superficie de la tapa:
castillo v escudo coronado con osa v madrono sobre 85 v MA/GRO
con perfil polilobulado repetida en tres patas; burilada en el reverso,

Caja en forma de paralelepipedo con paredes que se curvan en
la parte inferior. Se adornan con una cenetfa de ondas y un friso con
baquetoncillos verticales y flores —en dos de las cuales estén las
bocallaves— de las que cuelgan guirnaldas; el resto, enmarcado por
malduras lisas, lleva decoracidn escamada con circulillos, y en el cen-
tro de los lados largos, espejos entre ces, guirnaldas y palmas con
capelo y borlas episcopales el del frente. Las esquinas llevan ador-
nos acorazonados repetidos y acaban en patas de voluta vegetal. La
tapa, rodeada por cresteria de ondas con remate de hojas en cada
centro y jarrones flameros en las esquinas, presenta dos cuerpos
escalonados de perfil convexo, estriada uno y con hajas de acanto
el superior, con jarroncito de remate del que penden guirnaldas.

Marcas de Villa y Corte que corresponden a 1787 y del artifice
Antonio Magro, que ocupd la mayordomia de la Hermandad de
Mancebos Plateros de San Eloy en 1753-1754, lo gue le otorgaba
el titulo de maestro por convalidacién; murid después de 1796 pero
antes de 1808. En un interesante informe de la corporacion de pla-
teros madrilefios redactado en 1786 su nombre aparece destaca-
do junto a los de Vargas Machuca, Palomino, Rodriguez Alario y
Antonio Martinez como uno de los artifices nacionales activos en
Madrid de mayor habilidad.

Sigue Magro la tradicién —no muy prolongada en el tiempo ni
abundante en ejemplares— de las arcas inspiradas en piezas
domésticas. Entre las varias soluciones posibles para la tapa pre-
fiere la misma que eligid, por ejemplo, Jeronimo Frieto para su arca
hecha en Madrid ciento veinte afos antes (carmelitas de la Imagen
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de Alcald), de evidente planitud aunque con algin escalonamiento.
Hasta tal punto se nota el influjo de obras no litdrgicas que no apa-
rece ningun elemento iconografico de caracter eucaristico o sim-
plemente cristiano. Ademas, de manera exirana, los signos
episcopales no se completan con las armas de ningun prelado.

Podria considerarse que la curvatura de la caja en su parte infe-
rior y la forma de las patas remiten al estilo rococé. Pero lo verda-
deramente significativo es que la pieza, en una fecha que todavia
debemos considerar temprana, esto es, antes de acabar el reinado
de Carlos Ill, presenta un despliegue decorativo propio del neocla-
sicismo. Como sucede en arquitectura y en otras artes, esta fase
inicial del estilo ofrece mayor variedad de repertorio y no la seque-
dad que a veces proviene de la codificacidn de tipos y adornos en
los afios sucesivos. Soluciones como la del friso, que entendemos
una peculiar interpretacion de los triglifos, o el uso de las ondas en
lo alto de la caja, pero también como cresteria de la tapa, son espe-
cialmente originales. Guirnaldas y hojas de acanto quedaran en el
repertorio ornamental posterior, pero no asl los flameros, tan usa-
dos por Ventura Rodriguez en sus edificios y retablos, por ejemplo,
y que como tantas cosas en el arte académico de la primera gene-
racion remiten a un lenguaje clasicista a lo italiano.

La pieza es de gran opulencia decorativa, que evita cualquier
posible impresidn de pesadez en una pieza de tamafio conside-
rable, como es la anchura de media vara. Ante esta obra se
entiende el juicio entusiasta que los plateros expresaron sobre su
colega Magro.

J. M. CRUZ VALDOVINOS, Historia de lns artes aplicadas ¢ industrinles en Espainia, Madrid 1982 (Citedra), 136-137.
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RAMON GARCIA

70 Sagrario
1786

Iglesia parroquial de Santiago
VILLA DEL PRADO

Plata en parte dorada y bronce dorado, torneada, fundida y relevada.
76 ¢cm de altura, 40 em de anchura v 36 em de profundidad. Marcas
repetidas: castillo y escudo coronado con osa y madrono, ambas sobre
86 v RiG/CIA,

Caja de planta cuadrangular con puerta de cristal en el frente
que apoya sobre cuatro patas de voluta en esquina, con sobre-
puestos de grandes hojas; sobre ellas, encima de plintos con pafios
colgantes, se levantan columnas de fuste liso con basa y capitel de
tipo jonico con guirnaldas colgantes. Cubierta de cipula rebajada
con adorno escamado y molduras a los dngulos gue acaban en
volutas; remata en estatuilla de la Fe que sujeta una cruz v eleva el
cdliz y la hostia,

Ademds de las marcas de Villa y Corte de 1786 y del artifice
Ramén Garcia, la pieza aparece documentada en el libro de fabrica
correspondiente. Ramén Garcia sucedio a su padre Roque como pla-
tero del monasterio de las Descalzas en 1776 y entonces hizo el exa-
men para recibir la aprobacién como maestro. Vivia adin en 1793 pero
no a inicios de 1808. No se conoce por ahora ninguna otra obra suya.
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Los sagrarios de plata o de plata y bronce como éste no son
obra nada comiin. Por su cardcter portatil, podria ser usado
comoe arca eucaristica en la liturgia de Jueves Santo. Ello expli-
ca que tenga la pueria de cristal para que sea visible el Santisi-
mo expuesto.

Desconocemos la edad del artifice y también su trayectoria pro-
fesional, que no parece fuera dilatada, pero es interesante destacar
que predominan los elementos y la concepcién cldsica en la pieza.
Sdlo el cubrimiento con escamas imitando las tejas podria traer
recuerdos de épocas precedentes, pero las lineas del templete con-
forman una pieza rectilinea y ortogonal y las columnas como basa-
mentos responden al clasicismo y se alejan de Io rococd, que adn
podria vislumbrarse en las patas. Es obra sencilla, pero de calidad,
que responde a un estilo moderno,

I M. CRUZ VALDOVINGS, Historie de lns artes aplicadas ¢ industriales en Espasia, Madrid 1982 (Ciredra), 138-139,
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JUAN DE SAGRA

71 Custodia

1787

Catedral de Santa Maria Magdalena
GETAFE

Plata dorada excepro sobrepuestos v estatuillas, torneada, fundida y
relevada; piedras de colores. 91 em de altura, 32 x 23°5 ¢m, 39’5 cm
de anchura del sol y 11 em de didmetro del viril. Marcas repetidas en
distintos lugares: castillo v escudo coronado con osa y madrono ambas
sobre 87 y SA/GRA; buriladas en varios lugares. Inscripcion en el
borde vertical de la peana: +ESTA CVSTODIA SE HIZ0O ANO DE
1787 SIENDO CVRA DE ESTE LVGAR DE JETAFE D®
GREGORIO AGUILETA Y MAYORDOMO M® DE FABRICA D®
DIEGO MERLO. LA HIZO JVAN DE SAGRA NATURAL DE
ESTE LVGAR (E dentro de D y TA unidas).

Viril circular con marco de nubes y siete querubines y cerco con
ocho rafagas de distinta longitud entre las que se intercalan seis
rayos formados por grandes ces y rematados en querubines; rema-
te de cruz griega sobre nubes. Astil con cuello alargado de perfil
cancavo, nudo a modo de hornacina que cobija la figurita del cor-
dero sobre el libro de los siete sellos, con cornisa como tejadillo en
la que sientan dos figuras de angelitos, uno con lanza y el otro sin
instrumento; toro, escocia y cuello similar al del inicio. Pie hexalo-
bulado con cuerpo superior de tipo troncocénico pero con perfil
sinuoso que se adorna con relieves sobrepuestos del pelicano con
tres crias en el frente y dngel sosteniendo las tablas de la ley por
detras, y a los lados sendas estatuillas de angelitos sosteniendo
soles con medallas del altar con los panes de la proposicion y del
arca de la alianza; cenefa con botones semiesféricos y hojas de
acanto relevadas; peana escalonada.

Las marcas de Villa y Corte corresponden a 1787, fecha que
también figura en la inscripcién, mientras |a del artifice pertenece a
Juan de Sagra, cuyo nombre aparece también en aquélla. Nacido
en Getafe en 1743 y aprobado como maestro platero de oro en
1771, esta documentado hasta 1808; ademas de esta custodia,
solo se conoce con su marca una medalla de 1797 de la Virgen de
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la Almudena (Museo Municipal de Madrid). Al ser natural de Geta-
fe, es normal que se recurriera a &l para hacer la custodia y posi-
blemente, ademds de fabricar una obra singular, haria una rebaja en
el precio de la hechura.

La pieza tiene una altura desacostumbrada, pues supera
incluso la medida de una vara, muy alta ya para una custodia por-
tatil. Quiza sélo la de Palomino de San Marcos de Madrid le pudo
proporcionar alguna inspiracion. Resulta peculiar la solucién del
cerco del sol en lo que respecta a los rayos, cuyas ces forman
semicirculos en torno al viril. El astil, cuando ha de ser tan alar-
gado, suele tener dificultades para armonizar con el resto de la
pieza, pero el artifice las resolvid hdbilmente mediante cuerpos
semejantes y un nudo prolongade en el centro. Como es I6gico,
el pie es bastante elevado.

Conviene resaltar el empleo de estatuillas de angeles en el
nudo y pie; estos Lltimos permiten reforzar la anchura y altura de la
base, equilibrando el gran desarrollo longitudinal del resto de la
pieza. Esta se concibe con una visién frontal, como demuestra el
nudo y la division de la zona principal del pie en cuatro partes renun-
ciando ala mds habitual asimetria de la division triple, tan frecuen-
te en piezas-de época rococd.







JUAN EZQUERRA

72 Juego de altar
1788

Monasterio de las salesas nuevas de la Visitacion
MADRID

Plata dorada, torneada, fundida, cincelada y relevada, 28, 14°3 v 8°2 ¢m
(caliz), 27 v 182 cm (salvilla) v 11 ¢m de altura, 5 ¢m de didmerro del
pie v 8 cm de anchura (vinajeras), Marcas en la peana saliente del pic del
ciliz: castillo y eseudo coronado con osa y madrofio ambas sobwe 88 v
en el interior del pie: 1.LES,/q.RRA; las tres en ¢ asiento de la salvilla,
superpuestas las dos primeras; ¢l castillo sobre 87 en el asa del jarrito del
agua v la segunda en ¢l del vino; burilada en ¢l interior del pie del ciliz.

Céliz de copa ligeramente acampanada y rosa separada por
molduras y dividida verticalmente, que se adorna con faral, haz de
espigas y espada con cadenas alternando con molduras lisas. Astil
de Jarroncito, nudo periforme invertido con divisiones al sesgo con
Santa Faz, corona de espinas, cruz latina y cordero sobre el libro de
los siete sellos y cuello como el inicial. Pie de contornos conopiales
y, encima, zona principal de perfil sinuoso con cesto de clavos, mar-
tillo y tenazas, lanza, cafia con esponja y latigo, tdnica, dados y cinta,
fuste de columna con flagelos y azotes.

Jarritos de cuerpo periforme con aristas al sesgo, toca de perfil
sinuoso y tapa con adorno de racimo y hojas de vid en el del vino y
de conchas en el del agua Asa de cartela en ese formada por dos
ces contrapuestas, de la boca a la panza. Pie de contornos y super-
ficie con aristas al sesgo. Salvilla ovalada de contornos con borde
de rocalla y orilla de curva continua hacia el asiento; los anillos para
encajar las jarritas son recientes.

Las piezas de este juego de altar se llevaron a marcar en 1788,
pero en el caso del jarrito del agua, el marcador de Corte usé el
punzon del ano anterior, bien porque no hubiera fabricade adn el del
afo en curso —lo que extrana si lo empled en el cdliz y la salvilla—,
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bien porque tomara el antiguo por confusion. El artifice es Juan
Ezquerra, nacido en Vineche, obispado de Comminges, actualmen-
te en el departamento de Alto Garona francés. Aprendié con Jean
Thomas Larreur, platero francés de la Reina, y recibié |a aprobacién
en 1770, muriendo en 1794. Se conocen varias obras de vajilla con
su marca y un juego de vinajeras en San Cipriano de Toledo.

El platero empled la estructura torsa, que no parece haber
encontrado mucho eco en la plateria madrilefia, aungue conoce-
mos su uso por Blas Correa en la década de 1760 y por Rodri-
guez Alario algunos afos antes de que se hiciera este ejemplar.
No sabemos que la primera generacién de los Larreur —=Jean Tho-
mas y sus tres hermanos— usaran este estilo, que no estuvo en
boga en los afios en que ejercieron su actividad, pero no cabe
descartarlo, porque otro Larreur de la segunda, José, hijo de Tan-
gui, usa un modelo similar al de este caliz. También cabe que la
labor de otros maestros contribuyera a crear este tipo. Los para-
lelos con la obra del citado Manuel Rodriguez son evidentes, inclu-
so en la manera de disponer los instrumentos de |a Pasién y otros
simbolos en el cdliz, aunque el francés usa cuatro y no tres, tanto
en el nude como en el pie.

L. ARBETETA MIRA, Vida y arte en las elansuras madviledias, Madrid 1996 (Museo Municipal), n® 45,
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JOSE LARREUR
73 Jueno de altar

1788

Monasterio de las trinitarias descalzas de San Ildefonso
MADRID

Plata dorada, torneada, fundida, cincelada, relevada v grabada. 2675,
13’3 vy 7'7 em (cdliz), 2675 x 1872 cm (salvilla), 11°5 cm de altura, 5 cm
de didmetro de pie v 8 em de anchura (vinajeras) v 10°3 em de altura v
6 cm de didmetro de base (campanilla). Marcas en el borde vertical del
pie del ciliz: castillo v escudo coronado con osa v madreno, ambas
sobre 88, v en ¢l interior del pie: JHP /LARREUR, las tres se repiten
en ¢l pic de las vinajeras, en la base de la campanilla v en el reverso de
la salvilla; buriladas en el interior de todas las piezas. Escudos grabados
en el reverso de la salvilla y en el interior de las demis piezas: coronado
¢l de la orden trinitaria v dos acolados con corona ducal y adornado
por un aguila renante,

Copa levemente acampanada y rosa separada por molduras y
dividida verticalmente, que se adorna con racimos de uvas y hojas
de vid alternando con cuatro molduras lisas. Astil con cuello de per-
fil cdncave, nudo periforme invertido con divisiones al sesgo con
cordero sobre el libro de los siete sellos, corona de espinas y tarje-
ta del INRI, Santa Faz sobre nubes y cruz latina sobre nubes; toro
final. Pie circular con zana superior de tipo cdnico con adorno al
sesgo: triangulo divino; tdnica, dados, lanza y cafia con esponija;
cesto con clavos, tenazas y martillo y fuste de columna con latigo,
sobre nubes y fondo escamado separados por molduras lisas. El
borde, de perfil convexo, se decora con rosetas separadas por cin-
tas oblicuas y peana cilindrica. Hay afadidos a mediados del siglo
XX: brillante en el inicio del astil y florén con brillantes, botén con
estrella de cinco puntas y flor de oro en el pie,

Jarritos de cuerpo periforme con bandas sesgadas lisas alter-
nando con otras reticuladas, boca de perfil sinuoso y tapa con adar-
no de racimo y hojas de vid en el del vino y plantas acudticas en el
del agua. Asa de la boca a la panza de carlela en ese formada por
ces contrapuestas y ondulada respecto al jarrito. Campanilla con
mango de vides y falda con bandas lisas que alternan con otras de
fondo reticulado. Salvilla de tipo ovalado y de contornos con ocho
segmentas separados por hojas de acanto; la orilla lleva decoracién
grabada reticular con curva continua hacia el asiento.

Este juego de altar lleva marcas de Villa y Corte de 1788 y del
artifice José Larreur. En su marca desordena las letras con que
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abrevia su nombre, Joseph, pues en lugar de JPH dispone la H en
el medio. Nacié en Madrid en 1757, hijo de Tangui Larreur, uno de
los cuatro hermanos franceses que fueron plateros de la Reina,
pero curiosamente aprendid con Josef Yauck y recibid la aproba-
cién en 1787 como platero de oro; seguramente, en el obrador
familiar habfa aprendido la facultad de plata, pues conocemos
muchas obras suyas de esta especialidad, desde este juego de altar
marcade al afio siguiente de la aprobacidn hasta las realizadas
durante la invasion francesa, pero no mas tarde, aunque vivid al
menaos hasta 1817; en 1825 ya habia muerto.

Las obras comentadas presentan notables similitudes con las de
Juan Ezquerra para las Salesas nuevas, del mismo afio, especialmen-
te por el cardcter torso de las obras y la alternancia de bandas lisas y
adornadas. Al margen de que en este juego se conserve la campani-
lla -de gran interés- que no podemaos comparar con la de Ezquerra,
pues desaparecié, existe diferencia apreciable en el pie del céliz y en
la rosa, divididas pero no sesgadas en el francés, y también en la
peana de base, que el madrilefo acerca a modelos neocldsicos. Pero,
por la rareza del tipo, resalta més la semejanza. Puesto que Ezquerra
estudié con Jean Thomas y que José Larreur era hijo de Tangui, no es
arriesgado pensar que en el obrador de los Larreur se utilizaba alguin
modelo muy cercano al que llevan a cabo estos dos artifices.

Hay que resaltar que en obras mds modernas, José Larreur se
mostré cultivador del neoclasicismo, que aqui solo apunta en la
peana del caliz






ANTONIO SANDOVAL

75 Portapaz
1790

Catedral Magistral
ALCALA DE HENARES

Plata dorada en el relieve figurado, moldeada, fundida y relevada.
1675 x 13 em. Marcas en ¢l reverso: castillo y escudo coronado con
osa y madroio ambas sobre 90 v 5. /DOUAL.

[Pieza no expuesta]

Retablito de contornos irregulares perfilado por eses en la base,
ces laterales, molduras rectas y medalla entre ces con venera de
remate en el atico. La superficie se cubre con rocalla y ajedrezado.
En el centro, relieve de la figura de la Virgen en asuncién, con bra-
zos extendidos, peana de nubes y dos querubines; marco bocelado
mixtilineo con terminacién en medio punto.

Las marcas de Villa y Corte corresponden a 1790. La personal
del artifice es del zaragozano Antonio Sandoval, que aprendié en su
ciudad y luego en Madrid con Antonio Albero, aprobandose coma
platero de oro en 1764; murid treinta afios después. Ya hemos refe-
rido que no es excepcional el caso de quien se aprobd en la facul-
tad de oro y marcd luego piezas de plata. Este portapaz es la (nica
obra conocida con su marca; quiza no trabajé con frecuencia en la
especialidad e incluso no cabe descartar que prestara su punzén a
otro platero, accidn ilegal de la que se conocen algunos ejemplos
en la historia madrilefia.

Los portapaces servian para transmitir la paz de Cristo durante
la celebracidn de la Misa, ddndose a besar a los fieles. Ya en el siglo
XIV empiezan a fabricarse en plata, siendo adn frecuentes en los
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dos siglos siguientes los fundidos en bronce; por lo comin, los
ejemplares en plata corresponden a donaciones de particulares. En
los siglos posteriores fue mas comun que las fabricas parroquiales
costearan estas piezas en metal precioso.

La obra marcada por Sandoval es de realizacién cuidada y bien
concebida en su estructura. Extrana |a expresidn de la figura de la
Virgen, no muy afortunada a nuestro entender. Pero el marco ofrece
variedad de perfiles y complejidad de disefio que se resuelve con
aparente equilibrio y simetria. Dada la fecha, en el inicio del reinado
de Carlos IV, |a pieza ha de considerarse tradicional, pues no apare-
cen elementos propios del neoclasicismo, ni siquiera en la ornamen-
tacién. Por el contrario, abunda la rocalla, las curvas y contracurvas,
los recortes y escotaduras correspondientes al final de un estilo, Hay
que tener en cuenta que el artifice murié cuatro afios después v,
aunque no conocemaos su fecha de nacimienta, sabemos que estu-
vo al menos once anos en Madrid antes de presentarse al examen
de maestro, de manera que es un platero formado en lo rococd y de
edad avanzada cuando realiza esta paz A lo que debe afiadirse,
suponemas, su escasa familiaridad con el trabajo en obras de plata.






ANTONIO LOPEZ PALOMINO

74 Custodia

1790

lglesia del Real Colegio de las Escuelas Pias de San Anton
MADRID

Ilata dorada excepto sobrepuestos v estatuillas en su color, torneada,
tundida, relevada y grabada; piedras de colores. 68’5 em de altura,

23 em de lado del pie, 2975 em de didmetro del sol y 10’5 em de
didmetro del viril. Marcas en ¢l borde vertical del pie: castillo v escudo
coronado con osa y madrono, ambas sobre 90, v A.PALO/MINO,
repetida la dltima. Inscripcion en el mismo lugar: DADIVA DE
DONA ROSA PASQVAL. ANO DE 1792.

Viril circular con marco adornado con piedras, con cerco de
nubes y siete querubines sobrepuestos a rdfagas continuas de
rayos de distinta longitud, con remate en cruz griega sobre el
mundo. Astil can dos piezas prismaticas alargadas y escalonadas;
nudo de tres caras, perfilado por melduras en ese con orejetas
salientes en la parte alta con querubines de remate; cuerpo esfe-
roidal con nubes y querubines relevados. Pie de planta triangular
con caras adornadas con medallas circulares con marco de espe-
jos: cordero sobre el libro de los siete sellos, pelicano con tres crias
y ave fénix sobre llamas con una hostia en el pico; por encima, guir-
naldas y por debajo palmas enlazadas, a los lados, formas de roca-
lla y gran hoja de acanto colgante. Las caras van separadas por
grandes molduras en ese que terminan en volulas enroscadas
sobre las que asientan tres estatuillas de angelitos. Remata la
peana en molduras lisas escalonadas y apoya en tres patas de volu-
ta con adorno vegetal.

Aunque la inscripcion de donacién indica que se hizo en 1792,
las marcas de Villa y Corte corresponden a 1790, que es la fecha
gue debemos asignar a la custodia. La marca del artifice es de
Antonio Lopez Palomino; opinamos que el saliente en la base de la
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A pertenece a la L inicial del primer apelido, Ya nos hemos referido
a Palomino como uno de los mejores artifices plateros de Madrid
durante el reinado de Carlos Il y comienzos de Carlos IV, Esta cus-
todia lo demuestra una vez més. Son varias las que se conocen de
este platero y todas presentan diferencias apreciables. Este ejem-
plar esta, en su aspecto general, aparentemente més cerca del que
hizo Juan de Sagra en 1787 para Getafe; pero, analizada cuidado-
samente la pieza, las coincidencias no van més alld de |a inclusion
de figuras de angelitos de bulto que descansan sobre el pie y, hasta
cierto punto, de los angeles del nudo.

Respecto a las ofras custodias suyas, es destacable que Palomi-
no no repita mas elementos que los usuales del cerco del viril o guir-
naldas y palmas en el pie, Insiste todavia en aspectos estructurales
propias de lo racocd como la estructura tripartita o la sinuosidad de
los perfiles en el nudo y en el pie. Demuestra aqul ademas su capa-
cidad escultdrica en las estatuillas angélicas y en los espléndidos
relieves en los medallones del pie, si bien es posible que se sirviera
para ellos de los modelos de algin escultor. Se confirma lo exacto
del testimonio que dieron sus propios companieros en 1786, colo-
candole en el grupo de los plateros més destacados de la Corte.






ANTONIO SANDOVAL

75 Portapasz
1790

Caredral Magistral
ALCALA DE HENARES

Plata dorada en el relieve figurado, moldeada, fundida v relevada.
16’5 x 13 em. Marcas en el reverso: castillo v escudo coronado con
osa y madrofio ambas sobre 90 v 8, /DOUAL,

[Picza no expuesta]

Retablito de contornos irregulares perfilado por eses en la base,
ces laterales, molduras rectas y medalla entre ces con venera de
remate en el atico. La superficie se cubre con rocalla y ajedrezado.
En el centro, relieve de la figura de la Virgen en asuncién, con bra-
zos extendidos, peana de nubes y dos querubines; marco bocelado
mixtilineo can terminacién en medio punto.

Las marcas de Villa y Corte corresponden a 1790. La personal
del artifice es del zaragozano Antonio Sandoval, que aprendié en su
ciudad y luego en Madrid con Antonio Albero, aprobandose como
platero de oro en 1764; murié treinta afios después. Ya hemos refe-
rido que no es excepcional el caso de quien se aprobé en la facul-
tad de oro y marcé luego piezas de plata. Este portapaz es la (inica
obra conacida con su marca; quiza no trabajé con frecuencia en la
especialidad e incluso no cabe descartar que prestara su punzdn a
otro platero, accion ilegal de la que se conocen algunos ejemplos
en la historia madrilena.

Los portapaces servian para transmitir la paz de Cristo durante
la celebracién de la Misa, déndose a besar a |os fieles. Ya en el siglo
XIV empiezan a fabricarse en plata, siendo aun frecuentes en los
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dos siglos siguientes los fundidos en bronce; por lo comun, los
ejemplares en plata corresponden a donaciones de particulares. En
los siglos posteriores fue mads comun que las fébricas parroquiales
costearan estas piezas en metal precioso.

La obra marcada por Sandoval es de realizacion cuidada y bien
concebida en su estructura. Extrafia la expresion de la figura de la
Virgen, no muy afortunada a nuestro entender. Pero el marco ofrece
variedad de perfiles y complejidad de disefio que se resuelve con
aparente equilibrio y simetria. Dada la fecha, en el inicio del reinado
de Carlos IV, la pieza ha de considerarse tradicional, pues no apare-
cen elementos propios del neoclasicismo, ni siquiera en la ormamen-
tacidn. Por el contrario, abunda la rocalla, las curvas y contracurvas,
los recortes y escotaduras correspondientes al final de un estilo. Hay
que tener en cuenta que el artifice murid cuatro anos después y,
aungue no conocemos su fecha de nacimiento, sabemos que estu-
vo al menos once anos en Madrid antes de presentarse al examen
de maestro, de manera que es un platero formado en lo rococo y de
edad avanzada cuando realiza esta paz. A lo que debe afadirse,
suponemos, su escasa familiaridad con el trabajo en obras de plata.






76 Cetro

1790

Ermita de Nuestra Senora del Consuclo
CIEMPOZUELOS

Plara rorneada, fundida, relevada y grabada. 160 em de altura total,
18’5 em de altura de la cabeza v 12 em de anchura mixima. Marcas
repetidas: castillo v escudo coronado con osa y madrofio, ambas sobre 9.
Inscripcién en el manto de la figura por derris. A DEV.Y DEL R.P,
CALIF". E. FRAN." AGUADO TIZON 1790.

Figura de la Virgen del Consuelo sujetando con las manos al
Nifio en posicién frontal ante si; manto triangular, corona con halo,
creciente lunar a los pies y pequefio pedestal. En torne, a mado de
un sol, cerco de traza asimetrica con cartones, rocalla y pequefas
rafagas y festones colgantes que remata en cruz griega de brazos
abalaustrados. Un toro y una escocia inician la vara lisa con peque-
nos boceles que separan los cafones.

Es de lamentar que no figure el nombre del artffice de esta abra
¥ que no conozcamos documentacién sobre ella. Gracias a la ins-
cripcién sabemas, en cambio, la fecha exacta en que fue donada,
pues no es visible la cifra de la unidad en las marcas, y también &l
nombre del donante, el padre calificador (aunque la Gltima letra
parece una p y no una r) fray Francisco Aguado Tizén, seguramen-
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te un natural de Ciempozuelos devoto de la Virgen del Consuelo.

El cetro, ademds de reproducir con la exactitud requerida la
imagen venerada, la adorna con un espléndido cerco que demues-
tra la persistencia del estilo de rocalla incluso en una fecha tan
moderna como 1790. A veces, ello no depende de las preferencias
artfsticas del platero —y por tanto no cabe calificarle de arcaizante—
sino del deseo del cliente, que gustaba de un estilo al que estaba
acostumbrado y que reunia caracteristicas de brillantez y riqueza
muy convenientes.

No cabe duda de que el artifice dominaba el ritmo sinuoso y asi-
métrico de las formas de la rocalla, pues consigue un efecto lleno
de elegancia y levedad que sirve de magnifico marco a las figuras
estdticas, frontales y cerradas de la Virgen y el Nifio.






PEDRO ELVIRA

77 Caliz

1793

Iglesia parroquial de San Andrés
CURBAS DE LA SAGRA

Plata dorada, torneada, fundida, relevada v grabada. 2675, 14°5 v 8 em,
Marcas en ¢l borde vertical del pie: castillo v escudo coronado con osa
v madrofio, ambas sobre 9. y corona/ELVIRA. Inscripcion en el
mismo lugar: LE A DADO A ESTA YGLESIA DE CUBAS LA
DEVOCION DE LA EXMA.SRA.MARQ* DE MALPICA DUQ*
DE MEDINACELI VIUDA ANO DE 1793 (las E dentro de las D
en las dos ocasiones intermedias).

Copa levemente acampanada con rosa separada por una mol-
dura sogueada y adornada con linterna, jarro y pafio con palmas,
con cintas enlazadas alternando con tondos menares con rosetas
que cuelgan de lazos. Astil con cuello de perfil concavo, nudo peri-
forme invertido con friso cilindrico superior de adomo rectilineo y
hojas de acanto esquematicas en la parte inferior; toro con rosetas
entre escacias lisas y moldura cilindrica. Pie circular con zona supe-
rior que se eleva en el centro y se adorna con medallas grabadas;
columna y flagelos, escalera con lanza y cafia con esponja y cruz
latina con martillo y clavos con cintas enlazadas, que alternan con
circulos grabados; el borde lleva una cenefa de hojas de acanto;
peana cilindrica.

Aunque no quedd impresa la segunda cifra de las marcas cro-
nolégicas de Villa y Corte, la inscripcidn permite datar el céliz en
1793, La marca de artifice pertenece a Pedro Elvira, natural de Bru-
nete, que aprendié con Julidn del Campo Montemayor, aprobado
como maestro en 1785 y platero de la real Casa desde 1787, suce-
diendo a su tio José de Alarcon; este hecho explica el uso de la
corona, que diferencia su marca de la de sus hermanos también
plateros. En 1788 hizo las sacras del Palacio Real y seguramente
los célices limosneros regios de 1788 a 1804 en que murid.

Este céliz es donacién de la duguesa viuda de Medinaceli, que
acudid a un platero real para encargarlo, pues el titulo equivalia a

Bibliografia:

una garantfa de excelencia de sus piezas; es un hecho normal si
atendemos a la categoria social y a la relacién con Falacio de la
cliente. Es pieza importante que demuestra la capacidad técnica de
Elvira. El decenio de los noventas en la plateria madrilenia es el pri-
mero en que comienzan a realizarse calices de caracteristicas cla-
sicistas, relacionadas con el estilo académico dominante de
arquitectura y escultura, pero ya sin contaminacidn alguna del esti-
lo precedente, el llamado rococé. En este periodo de clasicismo
incipiente se observa una gran variedad en los tipos y el ornato,
todavia no codificados como sucederd en el momento en que el
neoclasicismo llega a su culminacidn, lo que hace mas interesante
y atractivo este tiempo que otros posteriores, en que los modelos
se repiten con escasas variaciones.

Es representativo de este clasicismo que permanezcan los
elementos simbdlicos figurados, que en la rosa y el pie son aqui
instrumentos de la Pasidn. Pero, a diferencia de épocas anterio-
res, se presentan en composicidn circular, pues la regularidad y
simetria dominan la estructura y decoracién de la pieza. Los ador-
nos en cenefas y molduras son propios del nuevo astilo, insis-
tiendo en la colocacidén de motivos geométricos que varian en
cada ocasién; la hoja de acanto se ha simplificado al maximo.
También existe variacién en la técnica, como se observa en el fino
grabado del pie,

J. M. CRUZ VALDOVINOS, Cilices limasneros de los reves espasioles (siglo XIX), “Anales del Instituto de Estudios Madrileiios™ XVI (1979}, 400.
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JOSE ANTONIO RIVERA

78 Naveta e incensario

1795

Ermita de Nuestra Seiora del Consuelo
CIEMPOZUELOS

Plata rorneada, fundida, relevada, grabada vy recortada. 13 em de altura,
18 cm de longitud, 8°7 em de anchura del puente y 7°7 ¢m de didgmetro
del pie (naveta); 27 em de altura, 8 cm de didmetro del pie, 10°5 em de
diametro de la casca v 7°2 am de didmetro del manipulo (incensario),
Marcas en el borde superior de la tapa de la naveta v en varios lugares

Nave de casco redondeado en la popa y con perfil sinuoso en
la proa; sobre la popa, cupulilla con florén de remate y tapa ondula-
da en la proa con pivote como asa. Decoracion floral simétrica en
torno a los remates y en la base y asimétrica en el borde del casco
sobre fondo escamado. Cuello corto y pie circular con tres moldu-
ras convexas con adorno floral repetido en las extremas,

Incensario con cuerpo del humo de perfil céncavo con red rom-
boidal en las ventanas, cruzada por ces y eses con molduras conve-
xas encima y debajo, que llevan ochos calados y remata en cupulilla
calada con adorno de hojas de acanto. La casca esferoidal se deco-
ra con hojas de acanto sobre fondo escamado. Pie circular con cue-
llo liso y triple moldura escalonada, la central con adorno floral, El
manipulo es semejante al pie con adorno vegetal en tomo a la anilla.

Las marcas de Villa y Corte corresponden a 1795, fecha que
también indica la inscripcion, en que, al revés de lo acostumbrado,
no figura el nombre del donante, aunque debié haberlo, pues si se
hubieran costeado las piezas con dinero de la fabrica no se hubiera
puesto letrero alguno. El artifice es José Antonio Rivera, que pres-
cinde en ocasiones del primer nombre, lo que provoca confusiones;
en efecto, existe un Antonio Rivera nacido en Madrid en 1763, que
recibié la aprobacién en 1797 y debid morir hacia 1815, pues en
una lista de contribuyentes al donativo para Fernando VIl estd su

del incensario, como el interior del pie: castillo v escudo coronado con
osa y madrofio ambas sobre 95, con la cifra a veces incompleta, y
RI/VERA. Inscripciones en el borde superior de la popa y de I casca:
PARA EL CULTO DE N* $* DEL CONSUELO DE LA VILLA DE
CIEN-POZUELOS ANO DE 1795 (las E dentro de las D).

nombre, pero tachado y sin cantidad alguna. El artifice de esta nave-
ta e incensario nacié en Toledo en 1750, hijo de José Leandro de
Yepes, también platero, y fue aprobado en 1772 por la cofradia fole-
dana, de la que fue mayordomo en 1786, Trabajé para numerosas
parroquias de Toledo v sus cofradias, aunque se documentan sobre
todo aderezos de piezas (Santa Justa, San Ginés, San Cipriano, San
Vicente, Santa Leocadia y Santa Eulalia). Todavia en 1788 cobraba
de la fabrica de San Ginés, pero en julio de 1789 solicité |a aproba-
cién como maestro en el Colegio de San Eloy de Madrid, que reci-
bid tras hacer el correspondiente examen. Por ahora no se ha
documentado su actividad madrilefia al margen de las piezas de
Ciempozuelos y de unos candeleros de coleccién particular, Hubo
de morir después de 1817, en que marca un juego de naveta e
incensario de Hinojosa de San Vicente (Toledo) y antes de 1825.
Su formacidn toledana y no madrilefia hace que estas piezas,
realizadas con correccidn técnica, no presenten, sin embargo, aspec-
tos de gran modernidad. Resulta més interesante el incensaric, en el
que se ordena el adorno y se incluyen elementos geomeétricos, si
bien con perfiles ain muy ondulados. El pie y el manipulo se pre-
sentan a juego con la naveta, y también los adornos florales y el
fondo de escamas. Pero la naveta tiene también un perfil sinuoso
muy destacado y algunos adornos que traen recuerdos de la rocalla.







PEDRO ELVIRA
79 Caja
Hacia 1790-1800

Iglesia parroquial de San Juan Bautista
ARGANDA DEL REY

Plata torneada y fundida, 8’5 ¢m de altura y 6 em de didmerro de
boca y de base. Marca en la base: corona/ELVIRA.

Caja cilindrica con tapa de tipo conico un poco ondulada, con
base de doble moldura convexa y remate de pifa, todo liso.

La marca de artifice pertenece al platero real Pedro Elvira; es de
lamentar que la pieza no se llevara a los marcadores, lo que impide
que conozcamos la fecha de realizacion. Pero, puesto que Elvira fue
aprobado en 1785 y murié en 1804, no es muy grande el periodo
en que ha de situarse.

Al haberse conservado en una iglesia, podria pensarse que se
trata de un hostiario, pero no estamos canvencidos de que sea asi,
y por eso hemos preferido denominarla caja simplemente. No
ostenta ningln simbolo religioso y hubiera sido sencillo rematar en

una cruz. Es cierto que algunos haostiarios de esta época —como los
de Domingo de Urquiza del Palacio Real— acaban en un pivote, pero
tienen ofra estructura muy diferente. Por tanto, no descartamos que
sea una caja de uso doméstico.

Es obra extremadamente sencilla, lo que no impide que se apre-
cie su calidad, pues es necesaria una técnica muy depurada para
conseguir estructuras de geometria tan estricta, tanto en la caja
como en el fapador. Si en la época se realizaron piezas muy ador-
nadas y de gran riqueza, algunas hechas por el propio Elvira, tam-
bién las desornamentadas pueden resultar tan atractivas como ésta,
que es un magnifico ejemplo de labor de plateria y de buen disefio.
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ANTONIO ELVIRA

so Concha

1797

Iglesia parroguial de San Pedro y San Pablo
COSLADA

Plata moldeada, recortada y grabada. 13’5 em de longitud, 12'8 cm
de anchura y 4’5 ¢m de altura. Marcas en el asa: castillo sobre 97,
escudo coronado con osa v madrofo sobre cifra frustra y

O /ANT /ELVIRA; burilada en el reverso del asa. Inscripcion junto a
las marcas: Aao de 1797 /50Y DE LA PARROQUIA DE COSLADA
(las E dentro de las D)

De tipo circular, compuesta por catorce gallones que no se mar-
can hasta el final, asa plana de perfil exterior sinuoso e interior en uve,

La marca de Corte indica la fecha 1797 que coincide con la de
la inscripcién. El artifice de la obra es Antonio Elvira, natural de Bru-
nete, como sus hermanos también plateros Francisco y Pedro.
Naci6 en 1755 y fallecié en 1813. Como Pedro, recibié la aproba-
cién en 1785 pero no alcanzé el oficio de platero real, a diferencia
de sus hermanos. Conocemos dos célices con su marca, anterior
uno y posterior el otro a esta concha: de 1789 (La Puebla de Mon-
talbdn, Toledo) y de 1802 (La Seca, Valladolid).

La concha para bautizar es pieza que se conoce desde el siglo

XVII. Como ha de reproducir una concha natural, no parece posible
introducir muchas peculiaridades; no obstante, a lo largo del tiempo
y en distintos centros plateros se llega a observar variantes de algu-
na consideracién. En este ejemplar destacan diversos aspectos. De
una parte, los gallones se interrumpen y dejan una zona lisa, preci-
samente hacia el asa, que no solo sobresale para poder agarrarla
con comodidad, sino que se desarrolla y avanza hacia la parte con-
cava de la concha. Estos pequefios detalles demuestran que el pla-
tera probé a hacer una pieza lo menos convencional posible dentro
de su funcionalidad. El juego de curvas es interesante y continuo, lo
mismo que el contraste entre la parte lisa y la gallonada.
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VICENTE ARAVACA

s1 Caliz

1797

Iglesia parroquial de Nuestra Sefora de la Asuncién
CARABANA

Plata torneada, fundida y troquelada. 27°5, 134 v 7°8 em. Marcas en el
borde vertical del pie: castillo y escudo coronado con osa y madroio
ambas sobre 97 aungue muy frustras v V. /ARABACA; burilada ¢n el
interior del pie. Inscripeion junto a las marcas: SOI DE DON JUAN

BAUTISTA DE CUELLAR PRESBITERO Y SE HIZO EL ANO 1797.

Copa de tipo cilindrico con labio abierto y rosa prolongada con
estrias y motivos vegetales en su parte inferior. Astil troncoconico,
nudo con cilindro superior y cuerpo acampanado invertido y peque-
o cuello troncoconico. Pie circular con gran cuerpo troncocénico
bajo gollete cilindrico, con decoracion estriada y peana cilindrica
bajo moldura céncava,

Las marcas de Villa y Corte y la inscripcién sefialan el afio 1797
como el de realizacién de la pieza. El artifice es Vicente Aravaca,
nacido en Barajas en 1752, que aprendié con Manuel Tomés Fer-
nandez y recibid la aprobacion como maestro en 1776. Debié morir
hacia 1815, en que su nombre aparece, pero tachado, en la lista de
plateros contribuyentes al donativo a Fernando VII.

Se conocen varias piezas con la marca de Aravaca que demues-
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tran su categoria artistica. Pero este cdliz —encargo de un presbite-
ro para su uso particular— confirma su incorporacién a la corriente
neoclasicista, que era ya el estilo dominante en la plateria madrile-
na a fines del siglo XVIII. El tipo de nudo con el gran cilindro supe-
rior es el elemento mas normal de la estructura y, por supuesto, la
planta circular del pie. Pero otros aspectos resultan menos comu-
nes: la rosa ocupa gran extension y el pie levanta mucho en su cen-
tro. Mds interesante aiin es el sistema decorativo que se emplea en
la rosa y en el pie, pues se trata de estrias con remate curvo a la
manera jénica. Es raro hallar un desarrollo tan completo de este
recurso clasico, que produce un magnifico efecto dentro de la visidn
geometrica que domina la época. Usuales son los contarios que se
reparten por la pieza distinguiendo las partes principales.






BENITO LAZARO

82 C#iliz

1798

Iglesia parroquial de Nuestra Sefora de la Asuncidn
COLMENAR DEL ARROYO

Plata dorada, torneada, fundida, relevada, grabada v troquelada. 26,
13’6 v 7°5 em. Marcas ¢n ¢l borde vertical del pic: castillo y escudo
coronado con osa v madrono, ambos sobre 98, v LAZARO poco
legible. Inscripeion en el interior del pie: REY 1.

Copa de tipo cilindrico con rosa a media altura que tiene tres
medallas ovales: haz de espigas, racimo de uvas con hojas de vid y
tuente, rodeadas por ramas y alternando con triglifos. Astil con toro
entre escocias; nudo con cilindro superior, que lleva cruz lating, tres
clavos y corona de espinas separados por rosetas y cuerpo acam-
panado invertido estriado con hojas de acanto en la parte inferior;
toro entre escocias. Pie circular con cuerpo cilindrico y elevacién
troncoconica que adorna la superficie con tres medallas ovaladas:
cordero sobre el libro de los siete sellos, arca de la alianza y pelica-
no con tres crias, rodeadas por ramas y entre triglifos y el borde ver-
tical con estrias; peana cilindrica sobresaliente,

Marcas de Villay Corte correspondientes de 1798 y de artifice
con impresién borrosa, pero que ha de perteneer a Benito Lézaro.
Este platero nacié en Brunete, aprendié con Pedro Bogrén y reci-
bié la aprobacién como maestro en 1775, muriendo en 1803. Se
conocen otras dos variantes de su marca; la que aparece aqui, que
recoge sdlo el apellido, parece que fue utilizada a partir de 1792

2006

(juego de altar de la catedral de Tudela); de 1796 es la custodia de
la congregacion de los arquitectos de San Sebastidn de Madrid y
de 1803 un acetre de coleccién particular. Ignoramos, por otra
parte, qué significa la inscripcién del interior del pie.

Benito Lazaro fue un magnifico artifice que cultivd en |as obras
del ultimo decenio de su vida el estilo neoclasico cuando todavia no
aparece estereotipado. A diferencia de otros artifices madrilefios de
la época de Lézaro, emplea |a figuracién en la rosa como en el nudo
y en el pie con motivos eucaristicos y de la Pasion de Cristo. Fue
evidente la tendencia a emplear elementos cldsicos en estas pie-
zas, en los que se plasmaba mejor que nunca el sentido del nuevo
estilo. Asi, aparecen los triglifos en la rosa y el pie alternando con
las medallas figuradas; las mismas estrfas se ven en el nudo.

El platero ha trabajado correctamente y ha equilibrado la pieza,
repitiendo el astil por encima y debajo del nudo; también las
medallas de la rosa y pie son similares y aparecen enmarcadas de
manera semejante.
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JOAQUIN MANRIQUE

83 Incensario

1803

Iglesia parroquial de Santa Maria
ALCALA DE HENARES.

Plata torneada, fundida, relevada, grabada v calada. 26°5 cm de
altura, 8’5 em de didmetro de pie, 10°8 cm de didmetro del cuerpo
del humo v 7°7 ¢m de didmetro del manipulo, Marcas en ¢l interior
del pie: castillo y escudo coronado con osa y madrono sobre 3 v

MR /IUE (unidas las letras de la primera linea) v repetidas frustras las
dos primeras en el manipulo.

Cuerpo del humo de perfil céncavo con ventanas rémbicas y
hojas de acanto entre ellas, friso superior con rosetas y ventanas
rectangulares, cupulilla con hojas de acanto que dejan huecos y
basa de madejas caladas con boton central. Casca con moldura
cilindrica, otra cdncava, friso cilindrico con adorno de raseta alter-
nando con cuadrados incisos y cuerpo troncocdnico invertido con
hojas de acanto. Pie circular levemente escalonado. Manipulo cir-
cular similar al pie, con anilla vertical.

Marcas de Villa y Corte correspondientes a 1803 y personal de
Joaquin Manrique, que abrevia las dos primeras silabas de su ape-
lido; es ésta la primera variante que utilizé —hasta 1806-, cam-
biando al ano siguiente. Nacié en Méstoles en 1762, aprendid con
ﬁ.ngel Gonzalo, recibié la aprobacién en 1793 y murid en 1823,
Tuvo participacién muy destacada en el Colegio de San Eloy y llegd
a ser regidor constitucional. Conocemos un abundante catédlogo de
obras religiosas repartidas por poblaciones de Madrid, pero tam-

210

bién en Toledo, Caceres y Navarra, y mucho menor de obras civiles.
Manrique, como era légico por la época en que desarrolld su
actividad, se mavié siempre dentro de un estilo neocldsico extre-
madamente puro y riguroso. No es extrafio que nos hayan llega-
do textos de vibrantes alocuciones antichurrigueresas por él
pronunciadas. Su rigor clasicista se demuestra en este incensa-
rio, de cuerpo esbelto, con una curva acentuada y con zonas
cilindricas que compensan su desarrollo en altura, Figuras geo-
métricas u hojas de acanto muy esquemdticas constituyen el
repertorio ornamental, tanto para las ventanas como para las
zonas cerradas. Alterna Manrique elementos rectilineos con
otros curvos, algunos poco comunes, como los rombos y las
madejas. Es también caracteristico de su composicién la corres-
pondencia entre la cupulilla y la base de la casca, entre el friso
superior del cuerpo del humo y el inferior de la casca y entre el
pie y el manipulo, todo realizado con matices de gran sutileza.






JOAQUIN MANRIQUE

s+ Juego de altar
1506

Caredral de Sanra Maria Magdalena
GETAFE

Plata dorada (redorada en época reciente), torneada, fundida,
relevada y troquelada. 27°2, 15 v 8'2 cm (ciliz); 14’5 em de altura,
873 cm de anchura v 5 em de didmetro del pie (vinajeras), 15 ¢m de
altura y 775 cm de base {campanillas). Marcas en ¢l interior del pie del
ciliz: castillo y escudo coronado con osa y madrono ambas sobre 6 y
la segunda frustra y . /UE; las dos primeras en ¢l borde exterior del pic
de los jarritos y MR/UUE en el asa de uno y M-/9U en el otro y la
primera en las dos campanillas v ./.UE en el mango de uno; burilada
en una campanilla, Inscripcion alrededor del interior del pie: ESTE
CALIZ PLATO VINAGERAS Y DOS CANPANILLAS LO HA COSTEADO
LA FARRICA DE ESTA PAROQUIAL DE GETAFE ANO DE 1806.

[Cdliz no expuesta]

Céliz de copa acampanada con friso troquelado de palmetas y
rosa con hojas de acanto estilizadas. Astil que se inicia con dos
cuellos y bocel intermedio; nudo con cuerpo cilindrico adornado
como el friso de la copa y otro acampanado invertido con hojas de
acanto en la parte inferior; termina en cuello similar al del inicio.
Pie circular con cuerpo de tipo troncocénico con relieves del cor-
dero sobre el libro de los siete sellos, pelicano con tres crias y arca
sobre nubes; peana cilindrica sobresaliente con adorno geométri-
co en el borde vertical.

Jarritos de cuerpo aovado con friso de motivos vegetales y
hojas de acanto en la zona inferior; alto cuello de perfil céncave,
boca de perfil sinuoso con adorno de racimos y hojas de vid en el
del vino y de juncos en el del agua, asa de siete y pie circular con
elevacién troncocénica y peana cilindrica.

Conviene advertir que este juego, cuando lo estudiamos por pri-
mera vez el 5 de marzo de 1977, tenia una salvila que no pertene-
cia a él y dos campanillas que eran parte del mismo, las cuales no
estan ya; las piezas, ademds, han sido redoradas en época reciente,
a lo que se ha de anadir que las marcas, entonces perfectamente
visibles —su descripcién se ha hecho siguiendo nuestras anotacio-
nes y fotografias de entonces— han sido borradas casi por comple-
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to, por lo que en la actualidad apenas se distingue alguna letra de la
marca de artifice en el asa y quizd una marca cronolégica en el céliz.

De acuerdo con lo anterior, cabe afirmar que son obras realiza-
das en 1806 —la inscripcién lo confirma— por un artifice bien cono-
cido, Joaquin Manrigue (1762-1823). No deja de sorprender, por su
rareza, que la fabrica costeara estas piezas, segun reza la inscrip-
cién, pues son muy adornadas y por tanto de alto precio, lo que no
es comun salvo que se frate de una donacién.

Los tipos empleados por Manrique, como suele suceder en su
produccién, son caracteristicos por completo del estilo neoclasico.
La copa alta y rosa bien sefialada, el nudo con cuerpo cilindrico
destacado y estrechandose hacia abajo y el pie circular son rasgos
tipicos para cdlices; los cuerpos aovados y los cuellos y bocas
sinuosas son tambien propios de las vinajeras, donde las asas en
siete resultan mas tipicas antes de la invasidn francesa.

El adomo troguelado es usado con abundancia en varios frisos
de rosa, nudo y pie; las hojas de acanto, muy esquematicas, se repi-
ten por muchos artffices. La figuracién tiende a abandonarse, pero
este platero todavia la utiliza, con simbolos tradicionales, en el pie
del céliz. La elegancia y brillantez —destrozada, que no aumentada
por el redorado— son las propias de un gran artifice.






JOAQUIN MANRIQUE

ss Cruz procesional
1509

Iglesia parroquial de Santa Maria
ALCALA DE HENARES

Plata torneada, fundida, troquelada v grabada. 78 x 39'5 em, 15 am
de diametro del nudo, Marcas en la parte inferior del candn:
castillo sobre 8, escudo coronado con osa v madrono sobre 9

v MANRIQUE (unidas las dos primeras letras).

Cruz latina de brazos rectos con terminacicnes trilobuladas per-
filadas por volutas y con pivotes de remate; cuadrén circular con
rafagas de rayos de distinta longitud en los dngulos. Figura del Cru-
cificado con cabeza elevada, colgante, vertical y pario a la derecha;
paloma con réfagas en el cuadrdn; por el reverso, figura de la Virgen
con manto triangular hasta los pies con el Nifio, en peana y hajo cor-
tinaje. Nudo cilindrico con cuatro rosetas sobrepuestas alternando
con grupos de tres glifos entre cuerpos troncocdnicos, el inferior
adornado con hojas de acanto. Cafidén cilindrico liso entre contarios,

Las marcas cronoldgicas bajo las de Villa y Corte indican que la
cruz se llevd a marcar a comienzos de 1808, cuando alin el mar-
cador de Corte no habia cambiado el punzdn del afo anterior. La
marca de artifice es la segunda variante utilizada por Joaquin Man-
rique (1762-1823), que la empled ya en 1807,

Dadas las circunstancias politicas y bélicas por las que atrave-
saba la Peninsula |bérica a consecuencia de la invasion napoledni-

214

ca, es muy raro observar piezas marcadas en 1808 y todavia més
en 1809, lo que ya confiere un interés especial a la cruz. Sorpren-
de que la iglesia complutense encargara una cruz procesional pre-
cisamente en aquellos momentos, si bien es cierto que por sus
caracteristicas no debid resultar especialmente cara.

Manrique empled un tipo que ya usd en la cruz procesional de
Arganda del Rey de 1802, de la que se diferencia por la forma
de la macolla. Siendo cilindrica en ambos ejemplares, en la de
Arganda aparece el fambor sin otros cuerpos adheridos, y ade-
mas se decora con guirnaldas. Pero el resto de la pieza coincide
plenamente con el que comentamos. La simplicidad de los bra-
zos era la solucién méds adecuada desde el punto de vista neo-
clasico, La terminacién y el juego de las rafagas en el cuadrdn
anima suficientemente la estructura, aunque debe reconocerse
que se trata de una obra correcta estilistica y funcionalmente,
pero no excepcional,






MANUEL IGNACIO DE VARGAS MACHUCA

so Cruz procesional
1813

Iglesia parroquial de San Ginés
MADRID

Plata en parte dorada, torneada, fundida y rroquelada. 84 x 38 cm,
16 ¢cm de anchura de la macolla, 21 x 17 em la figura del Crucificado.
Marcas en varios lugares: castillo v escudo coronado con osa v
madrofio ambas sobre 13 y VARGAS.,

Cruz latina de brazos rectos y superficie plana, con ensanche
curvo al final adornado con motivo vegetal y remates de flordn; cua-
drén circular con rosetdn por el anverso y guirnalda con espada y
palma cruzadas por el reverso y réfagas con rayos de distinta longi-
tud en los dngulos. Figura del Crucificado con cabeza calda, muy
colgante y con pario anudado a la izquierda. Cuerpo troncacdnico
con adormo de hojas de acanto y nudo de tipo troncopiramidal inver-
tido compuesto por una pieza de base triangular con rosetas en las
esquinas, guirnaldas en los lados y floreritos de remate y un cuerpo
estriado por debajo con volutas en los tres lados. Canién cilindrico.

Marcas cronoldgicas de Villa y Corte correspondientes a
1813, que es afio raramente observado, porque ain la produc-
cién no se habia recuperado plenamente tras la guerra napoled-
nica. El artifice es Manuel Ignacio de Vargas Machuca
(1773-hacia 1826), que aprendié con su padre Manuel Timoteo,
famoso artifice, y recibié la aprobacion como maestro en 1792.
Esta es la primera variante de su marca, pero existe otra que
seguramente utilizé al mismo tiempo. Se conoce alguna pieza

216

suya de 1826, pero suponemos que murié ese afo al no figurar
entre los contribuyentes al subsidio de comercio de 1825 y de
1827 cuando el primero se redacts en 1826; si no hubiera muer-
to, habria que pensar que su produccion era tan escasa como
para que no se le exigiera cantidad alguna, lo que resulta diffcil
de pensar pues su catalogo es relativamente amplio.

La cruz, como es propio del neoclasicismo, tiene brazos rec-
tos y planos en la superficie; pero las terminaciones son algo
diferentes a las que usé, por ejemplo, Joaquin Manrigue. Dos
aspectos destacan en esta obra. Por una parte, la figura del Cru-
cificado, que es excepcionalmente alargada, muy bien equilibra-
da en el arco de los brazos y con un cuidadisimo modelado; es
representacion de Cristo muerto y no como en Manrique, de Cris-
to expirante. Por otra parte, resulta peculiar el nudo con las dos
partes diferenciadas: muy adornado el prisma superior y con gran
sentido clasicista el inferior, cuyas caras se conciben como fuste
de columna con unas poderosas y elegantes volutas separando
las caras, reforzando el caracter arquitecténico.






JOAQUIN MANRIQUE

s7 Juego de aguamanil
1816

Catedral de Santa Maria Magdalena
GETAFE

Plata, dorada recientemente, torneada, fundida v troquelada. 31°2 em
de altura, 1475 em de anchura y 10°2 em de didgmerro de pie (jarro) v
36'7 x 23’8 cm y 63 cm de alwura (palangana). Marcas en ¢l borde
vertical del pie del ciliz v en ¢ reverso de la palangana: castillo v
escudo coronado con osa v madrono ambas sobre 16 v NRIQUE;
buriladas en el interior del pie del jarro v en ¢l reverso de la orilla de
la palangana.

Jarro de tipo aovado con friso en la parte superior adornado con
tallo horizontal con hojitas simétricas y rosetas estrelladas; cuello
alto de perfil concavo y boca ondulada; asa de bastoncillo y pie cir-
cular con cenefa semejante a la del cuerpo. Palangana de tipo ova-
lado con borde moldurado de arcos cruzados y caida alabeada
hasta el asiento.

Las marcas apenas son visibles en la actualidad, pues el dora-
do al que se le ha sometido en época reciente —después de 1977-
las ha cubierto, Pero no cabe duda de que las marcas cranoldgicas
corresponden a 1816 y la de arlifice a Joaquin Manrique (1762-
1783). Este juego es de las dltimas obras conocidas del platero,
aungue aun hay alguna posterior, como la concha de 1820 de La
Torre de Esteban Hambrdn (Toledo).
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Este tipo de piezas es de origen doméstico pero se fabricaron
también para su uso en el lavabo de la Misa sin que se establezca
ninguna diferencia entre unas y otras, como puede apreciarse en
este juego, donde no existe el menor simbolo religioso.

Estando tan avanzada la carrera de Manrique, no es extrafo que
tanto el jarro como la palangana sean plezas de magnifico disefio
correspondientes a un tipo absolutarmente codificado. El modelo de
jarro con cuerpo aovado y alto cuello ya tenia tradicion de un par de
decenios en la plateria madrilefia y el propio Manrique lo habia uti-
lizado para vinajeras; interesa resaltar que el asa no es de siete con
tramo recto como se hacia en los inicios del estilo, sino en curva que
llamamos de bastoncillo. La palangana honda con borde continuo
es también tipo comdn en varios artifices de la época.






JULIAN DIAZ DE LOS ARCOS

88 ] arro

1817

Monasterio de jerdmimas del Corpus Christi
MADRID

2

Plata rorneada y fundida. 22 em de altura, 135
didgmerro de pie. Marcas en el borde exterior del pie: castillo v escudo
coronado con osa y madrofio ambas sobre 17 v JLN. /DZ.; burilada
cn ¢l interior de la rapa.

cm de anchura v 8 de

Cuerpo aovado y cuello alto con perfil céncavo muy acentuado,
boca y tapa de perfil sinuoso con remate en un cogollo vegetal, asa
de bastoncillo y pie de peana cilindrica con cuerpo troncocdnico.

Marcas de Villa y Corte de 1817 y del artifice Julian Francisco
Diaz de los Arcos que utiliza la primera de sus variantes, en que abre-
via 5u primer nombre y su primer apellido. Nacié este platero en
Getafe en 1763, aprendié con Agapito Luis de la Buena Fuente y
recibié la aprobacién en la especialidad de oro a fines de 1800.
Extrafia la elevada edad en que llegd a maestro y también que
conozcamos piezas de la facultad de plata, aungue en fecha muy tar-
dia, pues las mds antiguas son un incensario de 1816 (Fuenlabrada)
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y este jarro de 1817. No sabemos la fecha de su muerte pero toda-
via vivia en 1828 en que marca una naveta de Colmenar de Oreja.

Se trata de un jarro de tamario medio que pudo hacerse para el
lavabo de la Misa, pero también puede ser una pieza de uso
doméstico. El modelo es el usual en la plateria madrilefia durante
el reinado de Fernando VII, incluido el asa de bastoncillo. La dife-
rencia con los ejemplares de otros artffices esta en el cuello, que
es corto en comparacién con el tamario de la pieza y con curva muy
acusada, de manera que pierde esbeltez. A pesar de ello es una
obra que, como otras de este periodo, destaca por su disefio de
rigurosa geometria,






JosE IGNACIO MACAZAGA

so Custodin

1818

Santa, Pontificia v Real Hermandad del Refugio v Piedad
Iglesia de San Antonio de los Alemanes
MADRID

Plata en parte dorada (sobrepuestos), torneada, fundida v roquelada.
64 cm de altura, 24 cm de diametro de pie v 28 em de anchura del sol.
Marcas en ¢l borde exterior del pie: castillo sobre cifra frustra, escudo
coronado con osa y madrono sobre 18 v MACAZAGA.

Viril circular con cerco de rafagas de rayos asimétricos cortos y
largos y sobrepuestos de espigas y racimos ademas de cuatro que-
rubines; remate en cruz latina abalaustrada. Astil con cuerpo cilin-
drico, otro troncaconico y otro de perfil levemente céncavo, muy
estrechos; nudo cibico con dngulos ochavados y adorno de rose-
tas y festones alternados y forma acampanada cubierta por hojas
de acanto; cuerpo troncocdnico y contario. Pie circular con zona
superior de perfil sinuoso que se eleva en el centro y se decora con
tres relieves sobrepuestos: cordero sobre el libro de los siete sellos,
tablas de la ley y pelicano con las crias, rodeados por una guirnal-
da; moldura con contario y peana cilindrica.

La marca cronolégica que acompaiia a la de Villa proporciona
la fecha de 1818 para esta custodia. La de artifice pertenece a
José Ignacio Macazaga y es la tercera y dltima variante utilizada por
este platero y que después heredd su hijo Antonino. Macazaga
debié aprender con el famoso Antonio Martinez en la Escuela de
Plateria y casd con una de las dos hermanas de su maestro. Reci-
bi6 la aprobacién en 1808, colabord eficazmente en la Fabrica pro-
piedad de su sobrina Josefa Martinez al final de la francesada y
fallecié en 1820. Las obras que se conocen con su marca son
tanto religiosas como civiles y de distintos tipos, ademds de locali-
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zarse en sedes diversas: catedrales de Siglenza, Plasencia o La
Laguna, entre otras.

Esta custodia es semejante, incluso en los motivos iconogréficos,
a la del convento de la Concepcién Francisca de Los Arcos (Nava-
rra) que publicamos en 1977, datada por las marcas en 1819 aun-
que fue donada en 1833. Es un modelo peculiar de José Ignacio
Macazaga, de extraordinaria calidad, en el que lejanamente se puede
vislumbrar algdn elemento —como el pie— coincidente con piezas
procedentes de la Real Fabrica, que habia dirigido de forma altruis-
ta y gratuita en su aspecto técnico enfre los afios 1812y 1814,

Macazaga ha equilibrado muy bien la obra, déndole esbeltez con
el largo y estrecho astil, que se continta en el nudo al utilizar al dado
ochavado en lugar del cuerpo cilindrico y estrechar el cuerpo infe-
rior. También ha buscado el contraste entre la plata en su color y los
sobrepuestos del viril, nude y pie que van dorados, e igualmente
resalta el contraste de calidades desde el pie pulimentado a los
relieves simbdlicos, los lados lisos del nudo y lo rugoso de las hojas
de la parte inferior o los racimos y espigas naturalistas del cerco del
virll sobrepuestos a los rayos lisos. En conjunto, es pieza muy des-
tacada y alejada de los modelos mas estereotipados que se impo-
nian por entonces en la plateria madrilefia.
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VICENTE PERATE

90 Incensario y naveta
1815-1819

Convento de franciscanas de San Juan de la Penitencia
ALCALA DE HENARES

Plata torneada, fundida, calada, troquelada y grabada. 27 cm de
altura, 7°5 cm de diametro del pie, 112 cm de didmerro de la casca y
8 em de didmerro del manipulo (incensario), 18 cm de longitud, 13 ¢m
de altura, 9°2 em de anchura v 7°8 em de didmetro del pie (navera),
Marcas repetidas en el incensario: castillo sobre 17 v escudo coronado
con osa v madrofio sobre 18 y Ve, /PERAT.; v en el borde vertical del
pic de la naveta, las dos primeras citadas sobre 19 y la tercera. Inscripaon
en la naveta junto a las marcas: P EL P FR. CAYETANO LUENGO.

Incensario con cuerpo del humo acampanado, ventanas en dos
franjas con red de rombos y cupulilla con ventanas de rombos y
rectdngulos. Casca con escocia, cuerpo cilindrica y base semiesfé-
rica. Pie circular con zona que se eleva de forma troncocénica y
peana cilindrica. Manipulo circular muy aplastado con moldura
sobresaliente de adorno geométrico troquelado similar al que deco-
ra otros cuerpos de la pieza

Naveta de cuerpo semiaovado con cupulilla de perfil sinuoso y
perilla de remate sobre la popa y tapa ondulada con pivote en el
extremo sabre la proa, con CHA/RI/TAS rodeada de resplandor,
todo grabado. Pie circular que se eleva de forma troncocdnica y
descansa en peana cilindrica.

Aunque las dos obras hacen juego, el incensario se llevé a mar-
car a comienzos de 1818, cuando el marcador de Corte alin no
usaba el punzdn del nuevo afo, y la naveta al afio siguiente. La
marca de artifice pertenece a Vicente Perate, uno de los plateros
mads activos del reinado de Fernando VI, que figuraba en cabeza de
las relaciones de plateros contribuyentes como habia sucedido
antes con su padre, Ledn, que murié en 1809, Nacié en Madrid en

1776 pero se aprobd como maestro tardiamente —en 1809- por
estar trabajando en el obrador paterno, para lo que no precisaba
aprobacién, Es muy extenso el catdlogo de obras de Vicente Pera-
te; abarca tanto piezas religiosas como civiles que se encuentran
repartidas por numerosas sedes. Debi6 fallecer poco después de
1835, en que aparece documentado por (ltima vez en las actas de
las juntas del Colegio de San Eloy, en el que desempefid varios ofi-
cios significativos de prestigio.

Muestra en estas piezas un perfecto dominio del lenguaje aca-
démico neoclasico, bien tipificado a lo largo del reinado de Fernan-
do VII. Formas geométricas estrictas y claras sin que el adorno
enturbie las estructuras. Destaca el incensario por su esheltez, con
un cuerpo del humo casl cilindrico v con doble registro de ventanas;
al confrario, la casca se presenta lisa sin otro adorno que algunas
cenefas troqueladas con motivos geométricos que apenas desta-
can. La naveta tiene mayor desnudez si cabe, coincidiendo en la
forma del pie, La inscricién sobre la tapa de la naveta —un sol con la
palabra Charitas— es simbolo de san Francisco de Paula, lo que indi-
ca seguramente que el fraile donante de las piezas era un minimo.







VICENTE PERATE

o1 Recado de vinagrevas
1822

Seminario conciliar de la Inmaculada y San Diamaso
MADRID

Plata torneada, fundida, troquelada y recortada. 29 ¢cm de altura,
17 em de anchura y 7’5 em de didmerro los pocillos. Marcas en la
base: castillo y escudo coronado con osa v madrofio ambas sobre 22
v .'/.ERAT; burilada ¢n el mismo lugar.

Tabla con pequefia escotadura central sobre cuatro bolas, que
sostiene dos pocillos levemente troncocénicas formados por arcos
cruzados apuntados sobre pilastrillas en las que se marca el capi-
tel. Vastago central de donde salen los anillos para los tapadores y
una columna con plinto, basa, fuste estriado hasta media altura y
capitel de tipo corintio; asa mixtilinea de tipo ovalado.

Marcas de Villa y Corte para 1822 y del artifice Vicente Perate
(Madrid 1776-después de 1835) que desplegd amplisima actividad
tanto en la produccion de piezas religiosas como civiles.

Este recado de vinagreras sigue un tipo frecuente en la plateria
madrilena desde el reinado de Carlos IV, con doble pocillo calado y
vastago central. Pero son muchas las variantes que se producen a
lo largo de decenios y en este ejemplar encontramos algunas de las
més afortunadas, como era de esperar de un artifice que figura
entre los mas destacados de su época, siguiendo los pasos de su
padre Leodn y que continuarfa —si bien su actividad es menos cono-
cida— su hijo Julidn.

Se aleja Perate de modelos usuales en la Real Fabrica de Pla-
terfa, de la que debla ser principal competidor al menos desde la
invasién francesa. Pero fiel a los postulados neoclésicos, concibe el
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véstago como una columna con todas sus partes bien estructura-
das, empleando hojas de acanto en el capitel. Lo mds destacable es
la resolucidn de los pocillos, con una serie de arcos apuntados que
se cruzan apoyando arquitectdnicamente sobre capiteles y pilas-
tras. Hubiera sido normal presentar una superficie con algunos ori-
ficios o ventanillas de dibujo geométrico y en varios registros de
altura, pero aqui la ha unificado con una sola estructura, de modo
que produce una visién mas abierta y al mismo tiempo muy tupida
por la estrechez de los huecos entre pilastras. Ain mas sorpren-
dente resulta que se recurra, consciente o inconscientemente, a los
arcos cruzados, de los que existen ejemplos en la arquitectura
medieval castellana Nada mas alejado del neoclasicismo imperan-
te, que asoma en cambio en la columna y las cenefas trogueladas
—rombos o palmetas— que limitan los pocillos y el pedestal del vas-
tago. ¢Es demasiado pronto para hablar de un espiritu propio del
romanticismo? Su padre, Ledn, habia utilizado ya los arcos cruzados
en un cdliz de 1805 (Palacio Real, Madrid), pero con un sentido y
estructura diferentes.

En cualquier caso, es una pieza originalisima y de espléndida
hechura,
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FERNANDO GOVEA

92 Juego de altar
1823

Iglesia del Real Colegio de las Escuclas Pias de San Antén
MADRID

Plata dorada rorneada, fundida, rroquelada, relevada y grabada.

27, 14’8 y 7’7 em (ciliz), 13’6 cm de altura, 7°5 em de anchura y
33 cm de didmetro de pic (vinajeras), 11 em de altura y 5 em de
didmetro de base (campanilla) y 22°8 x 14'5 cm y 6 cm de didmetro
del pocillo (salvilla). Marcas en el borde vertical de pie del caliz v
de las vinajeras: castillo sobre 22, escudo coronado con osa v
madrono sobre 23 v F./GOVEA. Inscripeion en el interior del pie:
se hizo ano de 1823

Copa levemente acampanada y rosa con arcos apuntados
cruzados que apoyan alternadamente en pilastrillas y hojas de
acanto con corona de hojas por debajo. Astil con cuerpo tronco-
conico con glifos bajo moldura gallonada y con peana con ador-
no de fallos y hojitas simétricas. Nudo formado por védstago al que
rodean tres estatuillas de dngeles sosteniendo guirnaldas, con
cuerpo acampanado invertido con hojas de acanto y otro tronco-
canico con glifos. Pie circular con superficie alabeada bajo cuer-
po cilindrico con hojas de acanto que se decora con escenas del
Sacrificio de Isaac, Abraham y Melquisedec y Ultima Cena, sepa-
radas por ménsulas con festones; moldura convexa con cenefa
de acanto y peana cilindrica. En el interior del pie va grabado un
sol con anagrama mariano.

Vinajeras de cuerpo aovado con decaracion como la rosa del
cdliz; cuello de perfil céncavo y boca de borde sinuoso con adorno
de conchas y racimos respectivamente en las tapas. Asa de bas-
toncillo que remata en cabezas de ledn de cuya boca salen tallos a
la tapa y al hombro de la jarrita. Pie circular con elevacién tronco-
cénica con glifos y contario sobre la peana cilindrica. Campanilla de
mango cilindrico con bocel central y falda dividida en tres registros
can adornos grabados de zigzags, rosetas y roleos; encaja en un
soporte cilindrico sobre tres patas con hoja de acanto y garra. La
salvilla ovalada de borde continuo adorna la orilla relevada con una
cenefa de arcos y palmetas grabadas; lleva dos pivotes para enca-
jar los jarritos.

El desfase de las dos marcas cronoldgicas se debe segura-
mente a que la pieza fue marcada a principio de 1823. La marca
de artifice corresponde a Fernando José Goves, nacido en Madrid
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en 1785 y aprobado como platero de oro a edad muy temprana,
en 1807, después de haber aprendido con Giuseppe Torretiello y
Clemente Puyol. Aparece documentado cuando pide titulos para
sus oficiales y en la lista de contribuyentes al subsidio de comer-
cio hasta 1827 No se conoce otra pieza con su marca sino este
juego de altar.

Extrana que un platero aprobado en el ramo de oro realice pie-
zas de plata, pero no es el lnico que lo hace en esta época. Sor-
prende la excepcional calidad de estas obras, con detalles
relevados que hablan de la minuciosidad y preciosismo de |a labor
de un platero de oro; habria que pensar que Govea frabajé con
algun platero de plata tras su aprobacién, pero no disponemos de
noticias al respecto. La utilizacion de arcos cruzados de forma simi-
lar a como lo hacfa Vicente Perate poco antes no es prueba sufi-
ciente de la colaboracién en su obrador, pero tampoco debe dejar
de considerarse a este respecto.

Lo mds sobresaliente de estas piezas es la decoracidn esculté-
rica que ostenta el cdliz y todavia mas los angelitos del nudo, que
no conocemos en otras obras de este momento; los relieves del pie,
con numerosas figuras y completos escenarios, habian quadado
abandonados desde la época rococd y serd en la etapa romantica
cuando reaparezcan.

La decaoracién no figurada es también de gran altura, con varie-
dad en el acanto y usando motivos diversos. Muy elegante y de
depurada {écnica es el ornato grabado en la salvilla.

Queda pendiente un cierto enigma acerca de la personalidad de
este artifice que, si juzgamos por este juego de altar, resulta uno de
los més destacados de la plateria madrilefia de época fernandina.






CELESTINO ESPINOSA

03 Caliz

1823

Iglesia del Real Colegio de las Escuelas Pias de San Anton
MADRID

Plata torneada, fundida v troquelada. 25, 12°5 v 8 em.
Marcas en ¢l borde vertical del pie: castillo v escudo coronado
con osa y madrofio, ambas sobre 23, v ESPINOSA.

Copa ligeramente acampanada. Astil con cuerpo cilindrico, mal-
dura gallonada y cuerpo troncocdnico. Nudo con cilindro decorado
con tallo horizontal con hojitas simétricas, cuerpo de ligero perfil
céncavo y otro final gallonado; cuello troncocénico bajo contario.
Pie circular de peana cilindrica que se eleva en forma troncoconica
en el centro y borde vertical con adorno de tallo horizontal con hoji-
tas simétricas.

Marcas de Villa y Corte para 1823 y del artifice Celestino
Espinosa (Madrid 1781-1830), uno de los plateros més impor-
tantes de su época. Aprendio con José Larreur y quiza antes en
la Escuela de Plateria de Martinez, siendo aprobado como maes-
tro en 1805. Apenas sabemos de él hasta que fue nombrado
regente de la Real Fabrica (1815-1819), aunque no llegé a
alcanzar el titulo de platero de camara que pretendié. Durante el
dltimo decenio de su vida mantuvo estrecha relacién con el Cole-
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gio de San Eloy y al marir era diputado, aprobador y director de
examenes. El catalogo de obras conocidas durante ese tiempo es
amplio en tipos civiles y religiosos.

La calidad de Espinosa es incontestable, pero destaca espe-
cialmente la innovacion en los tipos tradicionales ademas de la
invencién novedosa en ofros menos comunes. Este cdliz es una
obra sencilla de no excesivo precio donde no aparece otro adorno
que los gallones del nudo, un par de molduras tambien agallonadas
y dos cenefas de tallo y haojitas, por cierto, diferentes. Pero la estrue-
tura del nudo es original desde cualquier punto de vista: por su lon-
gitud y estilizacion, por la composicion con tres partes bien
diferentes y sin embargo relacionadas y por el valor concedido a la
bulbosidad de la parte inferior. Todo ello adelanta formas que tar-
daran en generalizarse, mostrando la capacidad innovadora del arti-
fice incluso en piezas sencillas.






FAusTINO FERNANDEZ HUIDOBRO

o+ Candeleros

1830

Monasterio de jeronimas del Corpus Christi
MADRID

Plata torneada v fundida. 24’5, 10°2 v 5’5 cm. Marcas en ¢l borde
vertical del pie: castillo v escudo coronado con osa y madrofio ambas
sobre 30 v FF /. UIDOBRO; burilada en ¢l interior del pie.

Mechero cdnico invertido con estrias en la parte superior, Astil
con moldura gallonada y cuerpo troncocénico, tambor estriado y vas-
tago de tipo froncopiramidal, cuello entre molduras de galloncitos.
Peana cilindrica que se eleva en el centro en forma troncocdnica.

Marcas de Villa y Corte para 1830 y del artifice Faustino Fer-
nandez Huidobro. Nacié en Madrid en 1784, aprendié con Facun-
do Manso y recibié la aprobacion en 1815, Mantuvo muy e