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Dentro del programa de exposiciones diseniado por la Consejeria de Cultura para esie
anio, le llega ahora el turo a ésta, dedicada a la Orfebreria Prerromana, que pretende ofre-
cer una completa panordmica de esta importante actividad y de su significado socioecond-
mico y cultural a lo largo de casi tres mil anos, desde el inicio de la metalurgia hasta el
cambio de Era.

No cabe duda que una exposicion dedicada a la orfebreria en la antigiiedad tiene un
indudable interés, no sélo por la propia significacion de la materia prima, ¢l oro, sino tam-
bién por las circunstancias que han envuelto en no pocas ocasiones los hallazgos de este
tipo de piezas. Ambos elementos, materia prima y circunstancias del hallazgo, determinan
el concepto de tesoro y a partir de aqui el conjunto de piezas que integran la exposicin
aparece envuelto en la bruma de la fantasia y el misterio. Indudablemente se trata de obje-
tos arqueoldgicos, pero también son obras de arte y tampoco podemos olvidar que para
sus originarios poseedores tenfan un significado especifico y trascendente, Debemos pues
huir def mdgico halo del tesoro para analizar desde muy diversas dpticas estos objetos ¢ in-
tentar acercarnos al significado profundo que encierran.

En este sentido la exposicion persigue, ante todo, educar al visitante para que com-
prenda que los objetos expuestos son contenedores de informacion histdrica, cuyo valor no
reside en el metal del que estdn hechos, sino en lo que representan como documentos his-
tdricos irrepetibles, al tiempo que nos permiten recrearnos en la contemplacion de una serie
de joyas cuyos disenos artisticos y calidad técnica ponen de manifiesto el elevado nivel cul-
tural y de refinamiento de quienes las elaboraron y quienes las poseyeron.

Por iltimo, resefiar que la materializacion de esta muesira es el fruto de una estrecha
colaboracién entre instituciones de muy distinto dmbito, estatal, autondmico, municipal y
privado, sin cuye concurso no habria sido posible su organizacién. En este sentido hay que
resenar el marco de colaboracidn que ya viene siendo habitual entre la Caja de Madrid y
la Consejeria de Cultura, por cuanto una vez mds ha hecho posible que esta exposicion sea
una realidad tangible. Este y no otro debe ser el espiritu que presida las relaciones entre
todas las instituciones para lograr que nuestro Patrimonio Histdrico sea mds y mejor cono-
cido, tinica via realmente eficaz para poderlo conservar y transmitir a las generaciones fu-
furas.

Jaime Terceiro Lomba Ramén Espinar Gallego
Presidente de Consejero de Cultura de
la Caja de Madrid la Comunidad de Madrid



Las caracierisiicas fisico-quimicas del oro, sobre todo su brillo e inalterabilidad, uni-
das a su presencia en la naturaleza en forma nativa, le convirtieron desde el inicio de la
metalurgia en materia iddnea para la elaboracidn de objetos suntuarios, de prestigio y ri-
tuales. Su aparicién en algunos yacimientos funerarios calcoliticos es fiel exponente del ele-
vado valor simbélico que ostentaba ya entonces, No parece, al cabo de los milenios, que
nuestra civilizacion haya modificado un dpice un significado que parece inmutable al paso
del tiempo como sindnimo de riqueza y poder.

El concepto que en la antigiiedad se tenia de la Peninsula Ibérica recuerda inevita-
blemente al mitico El Dorado, que incentivé la penetracion espariola en América muchos
siglos después. Esta idea nos la transmiten los autores cldsicos en sus descripciones y co-
mentarios sobre la Peninsula; baste como muestra esta referencia de Estrabon:

«... en ninguna parte del mundo se ha encontrado hoy ni oro ni plata ni cobre ni

hierro en tal cantidad y calidads. (G. 111, 146.)

La Peninsula Ibérica fue en la antigiiedad una tierra legendaria por sus riguezas de
todo tipo, fundamentalmente en metales preciosos, lo que hizo de ella un enclave privile-
giado en las rutas comerciales de entonces. Las citas y referencias cldsicas no dejan lugar
a dudas en cuanto al papel de la Peninsula en el trifico comercial mediterrdneo durante el
I milenio a.C., testimonios que se han ido afianzando a medida que hallazgos casuales y
excavaciones arqueoldgicas han ido exhumando toda una serie de piezas y conjuntos de or-
[febreria que corroboran de forma tangible lo que podia parecer a priori un exceso literario
apoyado en la fantasia del autor. Desde la impecable sencillez de las diademas calcoliticas
hasta las magnificas joyas ibéricas, pasando por los espléndidos cuencos de Villena, los bra-
zaletes del bronce final extremerio, la finisima orfebreria orientalizante, las diademas cas-
trefias o las fibulas dureas del territorio celtibérico, todas ellas son, en definitiva, mudo tes-
timonio de las relaciones culturales de nuestro pasado y parte esencial de nuestra Historia,

La exposicion «Orfebreria Prerromanas pretende dar una vision lo més completa po-
sible del desarrollo de la orfebreria peninsular desde su inicio hasta el cambio de era, como
sintesis de las distintas tradiciones culturales que han convergido en la Peninsula Ibérica du-
rante milenios, a veces de forma convulsiva, y que han configurado la trama de pueblos
que hoy somos y muchas de las circunstancias que compartimos.

E!l libro que se presenta como catdlogo de la exposicidn, es un trabajo de investiga-
cion profundo y exhaustivo, como lo es siempre una tesis doctoral, porque, dada la singu-
laridad de esta exposicion y las dificultades que entraiia su montaje, hemos considerado la
oportunidad de ofrecer la publicacién de una trabajo que, sin duda, habrd de convertirse
en manual de obligada consulta para estudiosos y especialistas, trascendiendo el cardcter efi-
mero de la muestra.

La exposicion se organiza siguiendo un hilo conductor meramente cronoldgico que
permite seguir la evolucidn de la orfebreria desde los primeros pasos de la metalurgia, has-
ta llegar a los ricos conjuntos orientalizantes primero e, ibéricos mds tarde, para cerrar el
recorrido expositivo con una muestra de las orfebrerias celtibérica y castrena,

Las piezas se han seleccionado atendiendo ldgicamente a su significado cultural, sin
desderiar en absoluto la espectacularidad de algunos conjuntos habida cuenta que, indepen-
dientemente de su importante valor histérico, fueron realizados como objetos de adorno
para deleite de sus propietarios, y no debemos perder de vista esa dualidad documento his-
tdrico-objeto artistico para no mermar su significado global.

Como en otras ocasiones, esperamos que la divilgacion, que no vulgarizacién, de un
FPatrimonio Histérico que la sociedad hereda del pasado, contribuya a mejorar su conser-
vacién para que, cuando llegue el momento, pueda transmitirlo a las generaciones futuras
en mejores condiciones que lo recibic.

Araceli Pereda Alonso
Directora General de Patrimonio Cultural



Una historia que comienza en el
Calcolitico.
Los primeros orfebres

Almudena Hernando Gonzalo.

El inicio de la orfebreria, como de cualquier
otra actividad desarrollada por el hombre, no
puede considerarse un hecho aislado, resultado
de una momentdnea invencién e independiente
del marco cultural en el que surge.

La orfebreria supone la confluencia de varios
factores que no pueden explicarse sin atender al
proceso que estaba viviendo la sociedad que la
cred: por un lado, adquieren valor social mate-
rias primas a las que se atribuye un uso exclu-
sivamente suntuario, y por otro, se alcanza el ni-
vel técnico suficiente para poder fabricar las pie-
zas. Asi pues, no tendria sentido referirse a ella
tinicamente desde el punto de vista técnico o es-
tético, limitdndonos a describir sus disefios y uti-
lidades. Tal planteamiento no explicarfa la ra-
z6n de su aparicion.

Para hacer referencia a esa cuestion deberemos
ampliar el foco de visidn, de forma que puedan
acogerse todos aquellos otros rasgos que acom-
pafan a las primeras piezas de oro y plata. Es-
tas, por su parte, no aparecen a la vez. El pro-
ceso de aprovechamiento y transformacion de
la plata es mucho més complejo que el del oro,
pues éste, junto al cobre, aparece en estado na-
tivo, en forma de pepitas o nédulos, por lo que
pueden beneficiarse directamente, a diferencia

de la primera, que requiere un proceso técnico
de depuracion. Es por ello que los primeros me-
tales empleados fueron el cobre y el oro, defi-
niendo con ello al Caleolitico o primera fase de
la llamada Edad de los Metales (en griego Cal-
cos = cobre y litos = piedra, por su cardcter
transicional entre la Edad de la Piedra (Paleo-
y Neolitico) y la de los Metales), fechada
aproximadamente entre el 2500 y el 1800 a.C.
Sin embargo, la plata sélo aparecerd al final del
llamado Bronce Antiguo (1800-1500 a.C.) y con
mis regularidad en el Bronce Medio (1500-1250
a.C.)

Pero entre el oro y el cobre existen, a su vez,
algunas diferencias: el primero no se oxida ni
sulfata, y es mucho mas escaso que el segundo,
todo lo cual le dota de unas caracteristicas es-
pecificas que pueden llevarnos a entender el pa-
pel cultural, exclusivamente suntuario, que ha
jugado desde sus primeras apariciones.

Como se sabe, la metalurgia del cobre aparece
aproximadamente a mediados del III milenio
a.C. en dos zonas distintas de la Peninsula Ibé-
rica: el Sureste espafiol y el Estuario del Tajo
en Portugal. Ambas se diferencian del resto de
los territorios por la complejidad de los proce-
sos culturales a los que estén sirviendo de mar-
co, y que se hacen evidentes, también, al exa-
minar la «jerarquizacidn territorial» —las dife-
rerencias en extension y complejidad entre los
asentamientos de un mismo valle, por ej.—, la
aparicion de indicios de desigualdad en los en-
terramientos —hasta ahora igualitarios y colec-
tivos, sin ninguna diferenciacion entre indivi-

duos—, la presencia de objetos «exdticos, trai-
dos de territorios lejanos a través del comer-
cio, etc., que les caracteriza.

Pero, como veiamos al principio, todo es un len-
to y largo proceso en el que no pueden adver-
tirse rupturas culturales: al principio la metalur-
gia es muy simple, y los objetos de metal, muy
escasos. Con ello hago también referencia a la
orfebreria: sus primeras manifestaciones son
sencillisimas piezas de metal nativo martilleado
en frio. Sélo més tarde, coincidiendo sobre todo
con la aparicién de determinados elementos que
se asocian en general a tumbas individuales
—afirmando con ello el proceso de desigual-
dad— y que se conocen bajo la denominacion
de conjunto campaniforme —por la forma de
eampana de sus cerdmicas, tan llamativamente
decoradas con incrustacién de pasta blanca—,
podrd contemplarse la diversificacién y genera-
lizacion de los tipos metdlicos. Ahora bien: aqui
debe tenerse presente una de las diferencias en-
tre ¢l oro y el cobre: la escasez del primero,
coincidiendo con su mayor vistosidad. Es por
ello, quizés, que el oro, desde su primera apa-
ricion, siempre sirvié como materia prima para
elementos de adorno, como base para objetos
cuya finica funcién era la exhibicién del poder
que significa poseer un bien deseado, atractivo
y escaso, fuera del alcance de toda la poblacién.
Ni siquiera se intenta, como en el caso del co-
bre, imitar prototipos de ttiles —cuchillos, ha-
chas, ete.—, mucho més funcionales en piedra.
Con la orfebreria se desarrolla toda una nueva
tipologia de funcionalidad exclusivamente sim-
bdlica.

Asi, las primeras piezas son simples laminillas
o plaquitas que acompanarian seguramente a
objetos de madera o cuero, realzando su valor,
constituyendo en ocasiones claras diademas
para la cabeza, o cuentas para engarzar en un
collar. Junto a la cerdmica campaniforme y pre-
sentando muchas veces decoracidn repujada, en
ocasiones del mismo disefio geométrico que
aquélla, aparecerdn después los pendientes, los
discos o hotones y los torques, joyas éstas para
el cuello que, junto a las gargantillas de tiras,
evidencian una progresiva sofisticacion técnica,
légicamente fechada ya al inicio de la Edad del
Bronce. Junto a ellos, las pulseras de tiras, dis-
tintos tipos de espirales, bandas y cintas o pla-
cas de recubrimiento de materiales perecederos,
marcan el paso hacia la aparicién de brazaletes,
linulas —adornos para el cuello en forma de
media luna—, cadenas de espirales enlaza-

Diadema de la Cueva de los Murciélagos (Albunol),
Granada. Museo Argueoldgico de Granada, Fato:
J. A. Garcia Casiro,



das, etc., adornos todos ellos datados aproxi-
madamente entre el 1800 y el 1550 a.C. En este
ltimo momento podria situarse el impresionan-
te tesoro de Caldas de Reyes (Pontevedra), in-
tegrado, al menos, por 36 piezas de oro, entre
las que se incluyen dos cuencos, una jarra y un
peine, con un peso cercano a los 20 kg.

A lo largo de todo el periodo habfan apareci-
do, ocasionalmente, objectos del mismo cardcter
que estos vasos, esto es, imitacién en oro de for-
mas funcionales: un alfiler de oro procedente de
Penha Verde o un brazal de arquero, de proce-
dencia exacta desconocida, pero con seguridad
portugués, como el primero. A pesar de salir-
nos con ello del 4mbito espaiiol al que se hace
referencia aqui, merece la pena tenerlo en cuen-
ta para valorar en su justa medida el significa-
do, fundamentalmente simbélico, del oro. Des-
graciadamente, la mayor parte de estas llamati-
vas piezas procede, cuando no de extracciones
clandestinas, de hallazgos antiguos en los que
no se da cuenta del contexto, 1o que nos impide
profundizar en tal cuestién con los datos desea-
bles.

Pero sabemos lo suficiente: las primeras piezas
de oro conocidas proceden de contextos de en-
terramiento, distribuidos por toda la Peninsula
y no s6lo por las dos zonas donde surge la me-
talurgia del cobre. La misma distribucién se pre-
senta al final del Calcolitico, cuando aparece la
cerdmica campaniforme. Los ajuares funerarios
incluyen, ademds de esa cerdmica, piezas de co-
bre —en general puntas de flecha o punzones—,
botones de marfil o hueso, «brazaletes de ar-
queron, etc., es decir, todo un sofisticado con-
junto de elementos que destacan la importan-
cia social del difunto a quien acompanan. Sin
embargo, cuando entramos en pleno Bronce
Antiguo, y al margen de la perduracion de ha-
llazgos campaniformes, la mayor cantidad de
piezas se concentra en la fachada atlintica pe-
ninsular —Galicia y Portugal—, demostrando
una evidente relacion con otros territorios at-

Conjunto campaniforme de Fuente Olmedo. Museo Ar-
queoldgico de Valladolid. Foto: J. Latova.

8

Conjunio de Pantoja, Toledo. Museo de Santa Cruz, Toledo. Foto: J. Latova.

lanticos europeos, donde aparecen, sincronica-
mente, disefios similares. No cabe duda de que
existe un comercio a larga distancia que se verd
progresivamente desarrollado a lo largo de las
Edades del Metal.

En realidad, la evolucién de la orfebreria sirve
como perfecto indicador del proceso de trans-
formacién social: la metalurgia —de cobre y
oro— surge cuando parecen necesarios elemen-
tos denotadores de status, reclamados por de-
terminados individuos para exhibir su poder.
Pero, al mismo tiempo, ¢l control de tales ma-
terias primas, escasas y deseadas, es utilizado
para acrecentar aquél. La pieza (nica, aislada,
recibe todo su valor de lo que simboliza. Es su
excepcionalidad la que la hace valiosa. Sin em-
bargo, las piezas metdlicas podrén utilizarse de
otra manera cuando la desigualdad social esté
perfectamente consolidada, cuando la ideologia
de la comunidad acepte sin resistencias la jerar-
quizacién, cuando frente al sentido horizontal
de comunidad prevalezca sin problemas el sen-
tido vertical de linajes —lo que es condicién y
consecuencia de la transmision de un poder in-
dividualizado—. Esta situacién se produce des-
de el final del Bronce Antiguo, como prucban
las tumbas individuales con ajuares diferencia-
dos y el enterramiento infantil asociado a ricos
ajuares. Desde este momento, ya no serd nece-

sario exhibir una pieza Gnica para afirmar y re-
forzar un controvertido poder, sino que, al es-
tar éste firmemente establecido, su posesion se
convertird, simplemente, en un atributo de éL.
A partir, sobre todo, del Bronce Final, la can-
tidad de piezas de oro poseidas revelar el al-
cance del poder del individuo y de ahi la apari-
cion de los tesoros, concepto inexistente en las
primeras fases metaldrgicas.

Por eso, quizds, las primeras piezas de oro se
asocien a todo aquel elemento que sirva tam-
bién para demostrar una posicion social —la ce-
rdmica campaniforme, las piezas de cobre o las
materias importadas—, mientras que aquellas
que, poco después, aparecen en el dmbito at-
ldntico, evidencian ya la capacidad de mantener
y fortalecer las fuentes de poder, asi como de
monopolizar los recursos y técnicas que lo exhi-
ben.

Por consiguiente, la simplicidad de las técnicas
orfebres de los primeros momentos, no puede
considerarse, en absoluto, reflejo del inestable
proceso cultural subyacente, de enorme com-
plejidad. Se estd formando un orden nuevo, al
que la jerarquia y la desigualdad son consustan-
ciales. La orfebreria tuvo, sin duda, un gran pa-
pel que jugar en dicho proceso, apoyando y re-
forzando a los incipientes organizadores del
nuevo sistema.



El oro durante el Bronce Final

Alicia Perea

El Bronce Final se desarrolla en la Peninsula
Ibérica a lo largo del periodo comprendido en-
tre las iltimas manifestaciones de la cultura ar-
gérica, hacia el 1300 a.C., y la aparicién de los
primeros asentamientos estables de colonos fe-
nicios en las costas del Sur durante el siglo Vil
a.C.

Si pudiéramos dar una caracteristica comin a
los distintos dmbitos culturales de la Peninsula
tendriamos que hablar de las relaciones interna-
cionales. El trifico comercial en la fachada at-
léntica alcanza en este momento su mdximo de-
sarrollo v, a través de esta via, circulan mercan-
cias e ideas que, por encima de particularismos
regionales, configuran una comunidad de com-
portamientos e intereses. Por su parte, el mun-
do mediterrdneo comienza a tener un protago-
nismo creciente que culminard finalmente con
un cambio definitivo en la orientacidn de las
corrientes comerciales hasta entonces, imperan-
tes.

El auge de la industria metaldrgica es otra de
las caracteristicas que podriamos considerar co-
munes a todo el dmbito peninsular. Se produce
entonces un verdadero despegue tecnoldgico,
resultado logico de una experiencia acumulada
y de la aparente mayor disponibilidad de recur-
sos metaliferos.

El Bronce Final se configura asf como una eta-
pa de particular interés por cuanto en ella se
producen una serie de transformaciones que
abren un nuevo ciclo econdmico y social en la
Prehistoria peninsular. La metalurgia del oro
refleja fielmente esas transformaciones.

Tesoro de Villena, Museo Municipal de Villena, Foio:
J. Latova,

Asistimos a una nueva forma de abandono que
rompe con la tonica dominante durante el Bron-
ce Antiguo y Medio. El oro deja de amortizar-
se en las tumbas para ocultarse en depdsitos re-
cuperables, en lugar aislado o supuestamente
inaccesible, dentro de un recipiente para evitar
su dispersion y generalmente en las inmediacio-
nes de algin poblado.

Todos estos depdsitos se componen de adornos
en oro, sin armas o herramientas, excepto el de-
pésito de Villena que presenta, ademds de 28
brazaletes con decoracién de molduras, pdas y
calados y numerosos elementos de vajilla, va-
rios revestimientos laminares, también en oro,
que podrian interpretarse como guarniciones de
espadas. Generalmente incluyen material de de-
secho 0 semielaborado, como el caso del depd-
sito de Bodonal de la Sierra con piezas fragmen-
tadas y lingotes, o el de Bélmez que incluia un
amasijo de piezas a medio fundir, Parece evi-
dente que la finalidad de estas ocultaciones era
la fusién y reaprovechamiento de sus piezas.
La cuestién que surge al tratar de anallizar es-
tos conjuntos es el tipo de estructura socioeco-
némica que determind la aparicién de esta for-
ma de acumulacién de riqueza, comin a gran
parte del occidente europeo. Y en tltima ins-
tancia, a quién pertenecieron en su momento y
con qué fin se fabricaron las piezas que ahora
se ocultan, El auge de la metalurgia durante el
Bronce Final se cimentaba en unas redes de su-
ministro de materias primas, basadas en alian-
zas entre élites locales, dentro de una sociedad
competitiva en pleno proceso de expansién po-
litica y econdmica. Sin embargo, el fendmeno
de la acumulacion de riqueza estd restringido a
un momento muy concreto dentro de esta eta-
pa, como veremos mds adelante al hablar sobre
cronologia.

Son dos los factores que avalarian la hipdtesis
de que armas de bronce y adornos de oro, y en
definitiva la acumulacién de riqueza, son ele-
mentos que determinan la capacidad personal o
de grupo para acceder a un estatus a partir del
cual se pueda establecer un control sobre los re-
cursos minerales y los mecanismos comerciales
de su distribucidn.

Los objetos de metal que conocemos en la mi-
tad meridional de la Peninsula son mayoritaria-
mente armas y adornos, estando ausentes préc-
ticamente los ttiles y herramientas, salvo las ha-
chas. Ninguna de las grandes piezas de oro apa-
rece en contexto funerario. A ello hay que ana-
dir que en este momento desconocemos las for-
mas de enterramiento, s6lo tenemos constancia
de la existencia de estelas funerarias decoradas
con representacién de guerreros acompafiados
de un rico ajuar que pueden interpretarse como

una sustitucion de las piezas reales. Habria que
concluir, por tanto, que el metal es algo dema-
siado valioso y codiciado en este momento para
abandonarlo definitivamente en las tumbas.
Estd fuera de toda duda que estas estelas refle-
jan la existencia de personajes importantes den-
tro de la comunidad. Que las armas en general,
y las espadas en particular, tienen un significa-
do que va mds alld de su propia utilidad bélica
se demuestra en la costumbre de arrojarlas a las
aguas, probablemente a la muerte de su posee-
dor, o de conseguirla y heredarla como recono-
cimiento de poder.

La riqueza en recursos minerales de la Peninsu-
la se centra sobre todo en el cobre del S.0., y
el estafio y oro del N.O. Esta riqueza comple-
mentaria, en un momento en el que la metalur-
gia atldntica tiene una creciente demanda de
materias primas, debi6 ser la base de una eco-
nomia regional en la que intercambios y alian-
zas jugaron un papel de importancia vital. Que
estas alianzas se materializaran en intercambio
de regalos entre dirigentes locales es algo que
parece plausible si atendemos, por ejemplo a la
dispersion de los brazaletes cilindricos con mol-
duras, pias y calados. Los hallazgos de este tipo
se concentran en el Alto y Baixo Alentejo por-
tugués; sin embargo, en el levante espaiiol co-
nocemos un solo hallazgo que contenia 28 ejem-
plares, dentro del conocido depdsito de Villena
con un peso total en oro de 9 kilos.

Las razones ¢ intereses de estos contactos entre
el occidente y oriente peninsular sélo estarian
justificados en la biisqueda de nuevos mercados
y en una creciente demanda de objetos de pres-
tigio por parte de zonas marginales que se ven,
sin embargo, favorecidas por su posicion estra-
tégica como punto intermedio entre los contac-
tos atlanticos y el Mediterréneo central.

Cuenco de Axiroki. Museo Arqueoligico Nacional,
Fota: J. Latova.



Volviendo a la interpretacion de estos depdsi-
tos, parece defendible su calificacion de «depd-
sitos de fundidor» ya que es evidente que esta-
ban destinados a la fusion del metal para su ree-
laboracidn. Otra cosa es determinar la propie-
dad de estos conjuntos. Si el oro no se deposita
en las tumbas, al menos como norma general,
es logico pensar que debido a su alto valor se
transmiticra entre aquellas personas 0 grupos
que tuvieran alguna posibilidad a su acceso, por
derecho o por fuerza. En uno u otro caso, indi-
carian una sociedad estratificada y en compe-
tencia por el poder reflejado en la acumulacién
de riqueza, El hecho de que esta riqueza se
oculte podria ser sintomdtico de una situacién
politica inestable. Sin embargo, el sistema pa-
rece que funciond sin mayores cambios a lo lar-
go de varios siglos, hasta que los colonizadores
del Sur peninsular afianzan su posicidn, y asi
todo, esto no provocd grandes convulsiones sino
la progresiva sustitucion de los centros de po-
der econdmico y por tanto una nueva orienta-
cion de los intercambios comerciales,

La organizacion artesanal se vio afectada por el
aumento de la produccion. Aunque tenemos
realmente pocos datos sobre la actividad meta-
lirgica en los poblados contamos muy reciente-
mente con un hallazgo de excepcidn: el taller
metaliirgico del poblado de Pena Negra, Alican-
te. Se trata de una habitacion de planta rectan-
gular en cuyo interior se situaba un horno de
fundicién compuesto por un anillo de arcilla de
60 cm de didmetro. El interior del recinto se en-
contraba limpio de restos relacionados con la
actividad del taller; sin embargo, en el exterior
se habia acumulado una escombrera formada
por cenizas, carbones, escorias y unos 300 frag-
mentos de moldes para fundir espadas, puntas
de lanza y hachas.

El taller de Pena Negra es el primero que co-
nocemos dedicado a una actividad especializa-
da con exclusion de otras cotidianas. Durante el
Bronce Antiguo y Medio la metalurgia era una
actividad que se practicaba dentro de las unida-
des de habitacién en donde se documentaban
asimismo las labores relacionadas con la subsis-
tencia. Todo ello parece indicar que algunos po-
blados de cierto tamanio, o de especial riqueza
por su situacidn cercana a recursos minerales,
tenian capacidad suficiente para mantener un
taller metalirgico de cardeter permanente y ar-
tesanos especializados a tiempo completo. Sin
embargo, la figura del orfebre, como especialis-
ta del trabajo del oro, no aparece todavia defi-
nida en el registro arqueoldgico. Orfebres y
broncistas serfan una misma persona, como pa-
rece poder desprenderse del depésito de Cabe-
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Brazalete de Sagrajas. Museo Arqueoldgico Nacional,
Fotp: J. A. Garcia Castro.

zo de Araya compuesto por numerosas piezas
de desecho en bronce y un lingote de oro.

Si la mayoria de las piezas metélicas de este mo-
mento pueden interpretarse como objetos de
lujo, prestigio, ceremonia o parada, parece co-
herente pensar que la figura del artesano tuvo
un valor cotizable, y si su actividad se desarro-
llaba a tiempo completo, su manutencion de-
penderia del resto de la poblacion, trabajando
a las ordenes de la persona o sector dirigente
que era el que, en definitiva, disponia de la pro-
duccion. Aqui reside la conexién que justifica
mantener la denominacion de «depdsitos de
fundidor» para estos hallazgos que hemos esta-
do comentando, puesto que ellos constituyen la
riqueza acumuluada y oculta para hacer uso de
ella en el momento necesario. No es posible
aceptar, como tradicionalmente se venia hacien-
do, que estos conjuntos fueran la propiedad de
un orfebre, pues su posesion le darfa acceso a
una posicién que no parece haberle correspon-
dido en la sociedad.

El aspecto cronolégico de la produccién de oro
durante el Bronce Final es un tema todavia de-
batido debido a la falta de contextos y asocia-
ciones para la mayoria de los hallazgos conoci-
dos. Las bases de su estudio se han centrado tra-
dicionalmente, con obligada exclusividad, en
una serie de paralelos tipologicos con otras pro-
ducciones europeas que se caracterizan a su vez
por las mismas carencias e indefiniciones, por
lo que nos encontramos en un circulo de dificil
salida.

Es por tanto prematuro, o cuanto menos arries-
gado, establecer una cronologia absoluta con los
datos actuales. Dado que los tnicos datos fia-
bles con que contamos son los de cardcter téc-
nico, y la tinica referencia cronolGgica segura

viene de los asentamientos fenicios de la costa,
expondré la ordenacion temporal de los hallaz-
gos de oro espanoles en un orden inverso al ha-
bitual, esto es, empezando por los mis recien-
tes y cercanos a la presencia femicia.

La secuencia estaria encabezada por el depdsi-
to de Bélmez compuesto por un brazalete con
decoracion incisa, a base de tridngulos y rom-
bos, y un amasijo de piezas a medio fundir. En
este amasijo se ha podido identificar un peque-
fio colgante en forma de dnfora, de origen in-
dudablemente orientalizante, y un lingote en
forma de hogaza de pan. Este tipo de lingote en
oro se ha documentado en una ocultacion de or-
febre encontrada en Eretria (Grecia) y fechada
en el siglo vit a.C.

Entre las técnicas introducidas en la Peninsula
por los colonizadores estd la de la filigrana.
Consiste bdsicamente en la decoracién de la su-
perficie de la joya mediante la soldadura de fi-
nos hilos de oro. Pues bien, en el conocido bra-
zalete portugués de Cantonha (Guimaries, Bra-
ga) aparece una decoracion en filigrana que de-
nota indudables contactos con las técnicas feni-
cias. Este brazalete estd formado por dos grue-
sos aros, decorados con incisiones a base de
tridngulos y rombos, entre los que se sitia una
pieza decorada con molduras y pias. Esta pie-
za es un documento fehaciente de la coetanei-
dad, en un momento determinado, de los tipos
y téenicas representados por los torques de Sa-
prajas, Berzocana, Senhora de Guia, etc., v los
brazaletes del tipo Villena. Ninguna de estas
piezas puede situarse muy alejada del conjunto
de Bélmez puesto que los patrones compositi-
vos de las decoraciones incisas son muy simila-
res.

Otra pieza que denota igualmente algtin contac-
to con los colonizadores es un disco de proce-
dencia desconocida que presenta en los extre-
mos una incipiente decoracion en filigrana.
Algo mis alejado en el tiempo hay que situar
¢l brazalete de Alcudia. La téenica de verter oro
fundido para conformar los extremos y unir las
varillas que conforman el cuerpo parece bastan-
te primitiva.

Cerrando la serie hay que situar el conjunto de
Bodonal de la Sierra. Dos de los extremos cd-
nicos que formaban parte del conjunto presen-
tan una decoracidn incisa algo menos compleja
que la que presentan los torques. Los paralelos
tipologicos con piezas francesas e irlandesas
apuntan a un momento antiguo, quizd algo des-
plazado con respecto a los demds depdsitos.
Asi pues, las peculiaridades técnicas, morfold-
gicas y decorativas de esta produccion parecen
indicar un espacio de tiempo no muy amplio
para la aparicién, desarrollo y extincién de la



Brazalete de ln Torrecilla. Madrid. Museo Municipal de Madrid. Foto: J, Latova,

orfebreria representada en |a mayoria de los de-
pdsitos del Bronce Final, en un momento en el
que las relaciones exteriores, tanto atldnticas
como mediterrdneas, alcanzan su momento de
apogeo.

El afianzamiento de la posicién econdmica de
los asentamientos fenicios de la costa produce
toda una serie de transformaciones politicas y
sociales que tienen como resultado, en el caso
de la orfebreria, la rdpida sustitucion de los ti-
pos caracteristicos indigenas por piezas en ma-
yor conexion con el repertorio orientalizante
mediterrdneo.
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Orfebreria orientalizante

Femnando Ferndndez Gémez

Llamamos «orientalizante» en Arqueologia a
aquel periodo cultural durante el cual tuvo lu-
gar la llegada a la Peninsula de los pueblos del
Mediterraneo Oriental, que venian a nuestra
tierra en busca sobre todo de metales, cobre,
plata, estafio, a cambio de los cuales nos deja-
ron elementos materiales y culturales que hicie-
ron evolucionar el curso de nuestra historia,
pues de la mano de ellos, fenicios, griegos, nos
iremos integrando en el marco econdmico y cul-
tural mediterrineo.

Estos contactos no eran nuevos. Se venian pro-
duciendo desde el Neolitico, 3000 afios antes, y
se habian mantenido con cardcter més o menos
esporadico a lo largo de las Edades del Cobre
y del Bronce. Pero sdlo ahora, a finales de este
dltimo perfodo, empezard a tratarse de contac-
tos sistematicos y de intercambios verdadera-
mente eficaces, pues ciertamente lo fueron, des-
de el punto de vista cultural, los elementos que
aqui nos dejaron, aunque su introduccidn no
fuera un objetivo intencionado, no fuera al me-
nos un objetivo prioritario, sino algo puramen-
te accidental, desprendido de la dindmica pro-
pia de las actividades comerciales, que eran el
tnico fin realmente perseguido, y derivado de

la simple presencia del hombre con su bagaje es-
piritual.

Por medio efectivamente de fenicios y griegos,
llegardn hasta nosotros, a partir quizd de
1100 a.C., como nos dicen las fuentes escritas,
pero sobre todo a partir del siglo I, como
constata repetidamente la Arqueologia, inven-
ciones tan trascendentales como el torno del al-
farero, el uso del hierro y la escritura. Y una re-
ligion nueva, por primera vez con dioses perso-
nales, cuyos nombres y rasgos conocemos. Y un
nuevo rito funerario, que conlleva la cremacion
de los caddveres y la introduccidn de sus restos
en urnas cinerarias que son posteriormente en-
terradas en el suelo, en simples hoyos, o colo-
cadas en cimaras sepulcrales que se cubren de
tierra, dando lugar en ocasiones a timulos mo-
numentales.

Hay asimismo en esta época un considerable de-
sarrollo de la ciudad y sus estructuras, un co-
mienzo del urbanismo. De entonces datan tam-
bién las primeras ciudades de la Peninsula cu-
yos nombres propios han llegado hasta noso-
tros. Ya hemos citado a Gades, pero no es solo
clla. También Onuba, y Malaka, y Sexi, y Ab-
dera, y otras muchas por toda la costa medi-
terrdnea, hasta Emporion y Rhode, fueron fun-
dadas entonces. Y no sdlo de la costa, sino tam-
bién del interior, sobre todo a lo largo de las
cuencas de los grandes rios, aunque conozeamos
sus nombres en menor proporcién. Pero enton-

ces fueron fundadas Caura, Arva, Nabrissa,
Carmo, Celti, Céstulo, y muchas otras.

Las influencias orientalizantes fueron en reali-
dad tan intensas que penetraron incluso hasta
muy al interior de la Peninsula, hasta los pue-
blos de la Meseta, que a pesar de todo ain ha-
brén de tardar varios siglos en aprender a ma-
nejar el torno, y todavia mds en utilizar la es-
critura y la moneda. Alli habremos de encon-
trar, sin embargo, en Medellin y Segura de
Leon (Badajoz), Aliseda y Serradilla (Céceres),
Candeleda y Sanchorreja (Avila), y en otros lu-
gares, elementos orientalizantes, fenicios, etrus-
cos, griegos, que hasta alli llevan los activos co-
merciantes meridionales.

De entonces datan también las primeras monar-
quias historicas, pues entonces vivié Arganto-
nios, el mitico rey de Tartessos, la ciudad, atn
oculta en el misterio, que mds intensas relacio-
nes mantuvo con los pueblos orientales, con las
cuales se enriquecié de tal manera que pudo in-
cluso ofrecer ayuda a los griegos de Focea para
amurallarse y defenderse el peligro persa.

Y llegd a tanto el prestigio de la ciudad situada
en los confines del Mediterrdneo, que en su
territorio habrian de localizarse algunos de los
trabajos de Hércules, el dios griego al que los
fenicios de Cddiz levantarian un templo, asimi-
landolo a su Melkart, al cual, como a aquél, aca-
bardn cubriendo con la piel de ledn. Y le ofre-
cerdn a lo largo del tiempo tal cantidad de ex-
votos, que muchos afios més tarde llegardn a
provocar la codicia de los soldados cartagineses
¥ 10manos.

En Tartessos se situd el Jardin de las Hespéri-
des. Allf crecia el drbol que proporcionaba man-
zanas de oro maravillosas que concedian la in-
mortalidad. Las guardaba Ladén, el monstruo
de cien cabezas, al que matara Hércules, para
llevérselas y alcanzarla, como habia de matar
despucés a los pastores que cuidaban las vacas
de Geryon, para robirselas, y, embarcado de
nuevo en ¢l cuenco de oro que, para llegar, le
facilitara Helios, el sol, emprender el regreso a
Oriente.

De esas ciudades, de esas tumbas, de esos tem-
plos, proceden las joyas que vemos en la Expo-
sicién y vamos a analizar ahora aqui en su con-
junto. Unas estuvieron destinadas a realzar el
atractivo de las mujeres de la época, otros a dar
prestancia a sus dioses y sacerdotes, o a prestar
autoridad a sus reyczuelos. Que no nos absor-
ba, por tanto, solo su belleza formal. Esforcé-

Segura de Ledn, Badajoz. Museo Arqueoldgico de Ba-
dajoz. Foto: J. Latova.



monos por transcenderlas y captar todo su sig-
nificado, personal, politico, religioso. E imagi-
némoslas acompaiadas de todo lo que constitu-
y6 su contexto material, marfiles, huevos de
avestruz, cerdmicas pintadas, bronees litdrgicos,
imdgenes de dioses, monstruos alados, anima-
les sagrados, esfinges, leones, serpientes, grifos,
representaciones astrales, etc. Todo un mundo
nuevo surgiendo de la raiz de un pueblo indige-
na, injertado con aportes orientales, que hardn
brotar lentamente una nueva cultura, tan rela-
cionada con los pueblos orientales que la caida
de éstos, a lo largo del siglo v a.C., serd causa
de su caida, para dar lugar a un nuevo capitulo
de nuestra historia, la de los pueblos ibéricos.
En la orfebreria se opera, en este perfodo orien-
talizante, una auténtica revolucién, un enrique-
cimiento como no se habia conocido nunca an-
tes hasta ahora, pues supone la introduccién de
profundas innovaciones tecnoldgicas, formales
y de contenido. Ya no se trata de ofrecer solo
objetos bonitos, sino también elocuentes, repre-
sentativos. Llegan, por tanto, técnicas, elemen-
tos e ideas, nuevas para nosotros, pero que ya
eran conocidas desde hacia siglos en otras par-
tes del Mediterrdneo, Egipto, Mesopotamia, Si-
ria, Fenicia, Grecia, Chipre, Etruria..., consi-
guiéndose de esta manera tal homogeneidad en
la produccién de los distintos talleres, que re-
sulta en ocasiones sumamente dificil decidir si
nos hallamos ante una joya importada, indige-
na o realizada en nuestro suelo por algin orfe-
bre extranjero.

Algunas innovaciones tienen sélo un sentido
econémico. Asi la de las joyas huecas, o las
aleaciones, que solo pretenden un ahorro de
metal, de cuya escasez parece eran todos cons-
cientes, lo que siempre ha constituido parte de
su atractivo. Ya no se hardn mds, o se hardn
muy pocas, joyas macizas. Lo serdn sélo las de
pequeiio tamano. Las grandes irdn siendo cada
vez con mayor frecuencia un alma de bronce o
resina forrada por una fina ldmina de metal pre-
cioso. O simplemente huecas. Son joyas que ca-
recen, por tanto, de la solidez de las del Bron-
ce Final, y de la que tendrén las producciones
de |a orfebreria castreia. En éstas predomina la
masa y ¢l peso. En las orientalizantes se busca-
ri ante todo la perfeccién, el virtuosismo. Su
frecuente delicadeza ha provocado que en oca-
siones lleguen hasta nosotros en deficiente es-
tado de conservacion, pues la oxidacién del
alma de cobre ha causado la rotura del forro de
oro, como podemos ver en los pendientes de El
Acebuchal (Carmona, Sevilla), y es frecuente
observar en muchos anillos signatarios.

La produccién de hilos de metal conocerd aho-
ra un enorme desarrollo, y se trabajard con hi-

Broche de cinturdn con remaches de oro. El Acebu-
chal. Museo Arqueoldgico de Sevilla. Foto: J. Latova.

los de seccién circular y cuadrada, lisos o tor-
sionados, solos o por parejas, simplemente re-
torcidos, o formando sogueados, trenzas y aun,
cuando el mimero de hilos lo permite, auténti-
cas cadenetas y cordones, que conservan, a casi
tres mil afios de distancia, toda su flexibilidad y
belleza, como podemos comprobar en el collar
del tesoro de El Carambolo.

A lo largo de este periodo se ird introduciendo
asimismo en las joyas el gusto por las incrusta-
ciones de piedras preciosas y los complementos
de vidrio y esmalte policromo, actualmente per-
didos por lo general, pero que en su dia debie-
ron enriquecerlas de manera notable. Restos de
ellos tenemos atin en la diadema de La Aliseda
y, casi imperceptibles, en algunas de las piezas

de El Carambolo. Con mayor frecuencia se han
conservado los escarabeos v las piedras precio-
sas 0 semipreciosas engastadas en muchos ani-
llos.

A este momento corresponde también la intro-
duccion del troquel y la estampilla, medios me-
cinicos de conseguir elementos decorativos en
serie para las joyas, va mediante la adicién de
complementos, como las rosetas de uno de los
conjuntos de El Carambolo, ya actuando direc-
tamente sobre el cuerpo de la joya, como en la
diadema de Crevillente (Alicante), donde se ha-
I16 asimismo una matriz de bronce que acredita
localizarse alli el taller de un orfebre.

La adicion de complementos decorativos se
hace posible en esta época por el empleo de otra
técnica revolucionaria, la soldadura, en cuyo
manejo llegardn a alcanzarse ahora altas cotas
de perfeccion.

Donde el dominio de la nueva técnica se mani-
fiesta con més claridad es, quizd, en los tesoros
de Evora y La Aliseda, con la introduccidn del
«granuladon, otra técnica decorativa nueva para
nosotros, que implica no sélo el conocimiento
de la soldadura, sino también del modo de con-
seguir en serie, por millares, los pequenos cor-
pisculos, de hasta un par de décimas de mili-
metro de didmetro, con los cuales unas veces se
rellenardn superficies planas previamente deli-
mitadas, una especie de barrido, como en La
Aliseda, y otras incluso se trazardn figuras, y se
dibujardn con tal perfeccion y seguridad que se
podrdn decorar piezas enteras mediante una su-
cesion de motivos repetidos. Se tiene, por tan-
to, capacidad suficiente para manejar y fijar

El Carambolo. Camas, Sevilla. Ayuntamiento de Sevilla. Foto: ], A. Garela Castro.



esos granulos tanto en masa, como de manera
individualizada, uno por uno, lo que causa to-
davia mayor admiracion.

Si en el manejo del granulado el orfebre de Evo-
ra se equipara quizd al de La Aliseda, en lo que
nadie supera a éste es en el tratamiento de la «fi-
ligrana», técnica introducida también en nues-
tra Peninsula por los maestros orientalizantes,
lo mismo que el «calado», mediante los cuales
las piezas adquieren un aspecto que parece més
propio del tejido que de un objeto metilico.
Ambas ofrecen una muestra tardfa, ya con in-
flujos griegos, pero de una belleza impresionan-
te en Jdvea (Alicante).

De otra nueva técnica es preciso todavia hablar
en este momento, del «repujadox. Consiste en
la decoracién de una limina de metal, por me-
dio de un punzén de boca redonda, al presio-
nar sobre una superficie blanda. Es el medio
que se ha empleado, por ejemplo, en las placas
de Serradilla y Segura de Ledn, complementa-
do con el granulado para mejor delimitar las ca-
bezas humanas y animales.

Todas estas nuevas técnicas decorativas pode-
mos verlas alternar frecuentemente con detalles
grabados, conseguidos a base de punzén y cin-
cel, ya para enriquecer otros motivos, ya para
constituirlos ellos solos, como los veiamos en el
periodo anterior y los seguiremos viendo en los
posteriores, pues es técnica que no dejard nun-
ca de utilizarse.

Como seguird utilizindose la fundicién, pero
ahora «a la cera perdida», que permite la con-
secucion también de joyas huecas, pero no a
base de ldminas soldadas o envolviendo un ni-
cleo, como citdbamos anteriormente, sino for-
mando objetos de una sola pieza. De este modo
se realizan, por ejemplo, los «candelabros» de
Lebrija (Sevilla), asf llamados para dar a enten-
der que son objetos pensados como portadores
de luz. Debieron pertenecer a algin templo y
servir de soporte a otras tantas lucernas o que-
maperfumes que dieran testimonio de la presen-
cia viva de la divinidad,

Deciamos al principio que ahora se habia enri-
quecido también de manera notable el reperto-
rio formal de joyas, muchas de las cuales han
llegado pricticamente sin variacion hasta nues-
tros dias. Pues ahora vemos efectivamente apa-
recer desde los anillos, medallones y otros tipos
de colgantes, hasta los amuletos zoomorfos y las
estatuillas de idolos o sacerdotes, con una enor-
me riqueza de formas y variedades, diademas,
collares, cinturones, arracadas, etc., como po-
demos comprobar en las salas de exposicidn.
En las joyas de este periodo queda asimismo pa-
tente otra importante novedad, el deseo de tras-
mitir a los demds, a través de esas formas y de

14

esos motivos decorativos, una idea, o todo un
mensaje, de contenido mégico o religioso, cuyo
significado profundo muy pocas veces somos ca-
paces, sin embargo, de penetrar.

Y creemos comprender el significado de los cre-
cientes lunares, y los ponemos en relacion con
la capacidad de resurgir, de renovarse perma-
nentemente, de no morir para siempre. Y el del
sol que aquéllos enmarcan con frecuencia, el as-
tro rey del que se desprende toda vida, Y ver
en las palmetas y flores de loto, unas veces s6lo
adornos, pero otras representaciones del drbol
de la vida: y en los animales alados, animales sa-
grados; y en el enfrentamiento contra los mons-
truos, la lucha contra el mal; y en la serpiente,
un simbolo de lo oculto, de lo misterioso, de lo
escondido en las profundidades de la tierra, etc.
Un auténtico lenguaje iconogréfico que se re-
petird y renovard con [recuencia a lo largo de
la historia del arte,

Otras veces el mensaje, si es que existe, perma-
ncce hermético, y tenemos que conformarnos
con describir las figuras que aparecen en esta
diadema, o las rosetas del pectoral, y pregun-
tarnos si estos sellos se utilizaron realmente
como tales y sirvieron para identificar a su por-
tador, o si fueron simples objetos de adorno,
como aquellos pendientes, aquellos collares y
colgantes, aquellos «nezem» para la nariz, estos
brazaletes y espirales, esas arracadas, muchos
de los cuales vemos enriquecidos con pequenas
cabezas humanas y animales, carneros, leones,
halcones, pajarillos, bellotas colgantes, creste-
rias de flores de loto, etc., todo un mundo nue-
vo puesto de repente ante los ojos de unos in-
digenas que no sabemos hasta qué punto fueron
capaces, ellos mismos, de entender ese mensa-
je, de trascender el objeto para captar la idea
que querian desprender. Y si la captaron, hasta
qué punto llegaron a asimilarla y hacerla suya,
a identificarse con ella.

En cualquier caso, estd claro que muchas de es-
tas joyas orientalizantes fueron para unos y para
otros, indigenas y colonizadores, algo mds que
simples objetos de adorno.

Tesoro de Evora. Cddiz. Museo Arqueoldgico de Sevi-
lla, Foro: J. Latova,



El mundo piinico

Alicia Rodero Riaza

El siglo vt a.C. marca el inicio de la coloniza-
cion fenicia en el sur peninsular. Si comenza-
mos por Cadiz, habria que recordar la falta de
correlacién existente entre la fecha de su fun-
dacién, que segin las fuentes literarias (C. Ve-
leyo Patérculo) fue en el 1100 a.C., y los hallaz-
gos arqueoldgicos. No existe ninguna pieza en-
contrada en un contexto arqueoldgico que pue-
da fecharse en el siglo VIII. Sin embargo, los da-
tos procedentes de yacimientos como el Casti-
llo de Dofa Blanca (Cédiz), los cabezos de San
Pedro, La Esperanza y La Joya (Huelva) o de
los asentamientos fenicios de la Andalucia me-
diterrdnea, hacen suponer que estaba habitado
por esas mismas fechas o incluso antes, puesto
que los colonizadores necesitarian una base, a
partir de la cual poder entrar en contacto con
los centros tartéssicos del sur peninsular, y asi
poder abastecerse de plata y hierro.

En este sentido es interesante recordar el dpti-
mo emplazamiento de Cédiz, localizado en una
isla, en la desembocadura del rio Guadalete, no
lejos del valle del Guadalquivir, y protegiendo
el acceso directo a la riqueza minera de Sierra
Morena y de la Sierra de Huelva.

En cuanto a la Andalucia oriental ¢l conoci-
miento de su colonizacion es bien distinta, Alli
es donde contamos con las fechas mds altas y
precisas (inicios del siglo vin a.C.) para la pre-
sencia fenicia en yacimientos como Morro de
Mezquitilla, Chorreras y Toscanos en la desem-
bocadura de los rios Algarrobo y Vélez, o Al-
muiiécar sobre el delta de los rios Verde y Seco,
ubicados de tal manera que reproducen siem-
pre el mismo patron preconcebido: localizados
en lugares clevados y resguardados, cerca de un
rio, y en bahfas o ensenadas bien protepidas
para utilizarse como fondeaderos (en Toscanos
s ha documentado incluso la existencia de un
desembarcadero). Su funcién de puerto era ne-
cesaria como punto de atraque para esperar las
condiciones dptimas de navegabilidad en el cru-
ce del Estrecho y alcanzar Tartessos sin dificul-
tad, y también como lugar de invernada en los
viajes de vuelta a oriente. Esa situacién provo-
ca la organizacion de algunos de los asentamien-
tos como factorias comerciales que funcionan
como intermediarias o redistribuidoras de los
productos fartessios.

En la eleccién del territorio los colonizadores
buscaban, ademds, 4reas con vegas fértiles don-
de desarrollar labores agricolas y ganaderas
para su autoabastecimiento. Resulta curioso,

Collar piinico de Cddiz. Museo Arqueoldgico de Cddiz.

por ejemplo, la identificacion de la gallina en-
tre los restos de fauna de Toscanos, especie des-
conocida hasta el momento en la Peninsula Ibé-
rica, dato que apoya que las gentes de este en-
clave se ocupaban de sus propios recursos ga-
naderos, en vez de conseguir ciertos animales
de los grupos indigenas vecinos.

Desde el punto de vista arquitectdnico la infor-
macion obtenida en Morro de Mezquitilla,
Chorreras y Toscanos nos demuestra una per-
fecta organizacion, con casas agrupadas a lo lar-
g0 de grandes calles, con un amplio nimero de
habitaciones. En Toscanos, en torno al 700
a.C., se llega a construir un enorme almacén de
tres naves y dos pisos, en cuyo interior se ha-
liaron gran cantidad de fragmentos de vasos de
transporte y almacenamiento.

Entre las actividades documentadas, al margen
de la puramente comercial, contamos con una
posible industria textil (restos de murex parti-

Foto: J. Latova.

dos de la misma manera que lo hacian los pro-
ductores de pirpura), una alfarera, y por su-
puesto la metaldrgica. Parece claro, hoy en dia,
que no sélo se abastecieron de los focos meta-
lirgicos del occidente andaluz para trasladar el
género al Préximo Oriente, sino que también
hay que tener en cuenta las concentraciones de
hierro en Cartagena, Almeria, Mélaga y Gra-
nada, posiblemente utilizadas en la metalurgia
del hierro en Morro de Mezquitilla en torno al
800 a.C. En dicho yacimiento se han localizado
una serie de hornos destinados a la reelabora-
cion y refundicion local del hierro, puestos en
funcionamiento en el momento de la fundacién
de la colonia. Segtin el Prof. Schubart, no son
hornos de fundicién primaria, pues de ser asi
mostrarian unas huellas de combustion mucho
mis fuertes y seria mucho mayor la cantidad de
escoria de hierro. Supone también que esos hor-
nos primarios estarian fuera del poblado o en la
propia mina. En Toscanos también se documen-
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ta la metalurgia de hierro y cobre a partir del
700 a.C.

En resumen, la situacién de estas colonias del
oriente andaluz cumplian todos los requisitos
necesarios para funcionar como tal: situacion
topogréfica adecuada, vega fértil, posibilidades
pesqueras y yacimientos mineros cercanos.

Mientras el oriente andaluz veia multiplicarse
las colonias y factorias fenicias durante los si-
glos viny vii a.C., Tartessos intensificaba el co-
mercio con el mundo fenicio y se iba aculturan-
do progresivamente. Su actividad metalirgica,
bien documentada en San Bartolomé de Al-
monte y en el cabezo de San Pedro (Huelva)
gracias al hallazgo de hornos de fundicion y de
escorias de plata desde el Bronce Final, asi
como la riqueza minera de las actuales provin-
cias de Huelva y Sevilla constituyeron sélidos
argumentos para la llegada de los colonizado-
res; pero sin establecer colonias al estilo de las
de Milaga y Granada, sino que se fueron asen-
tando paulatinamente, y creando unas solidas
relaciones de comercio e intercambio, hasta
provocar la intensa orientalizacion de Tartessos.

Entre todos los elementos de la cultura mate-
rial fenicia que constituyeron importantes obje-
tos de comercio o intercambio, y que incluso lle-
garon a fabricarse en la Peninsula (Cidiz, por
ejemplo), destaca la joyeria, interesantisima ar-
tesania ya descrita en las fuentes literarias des-
de época de Homero. Sus antecedentes quedan
bien documentados en Ugarit desde los si-
glos x1v-x a.C. Desde el punto de vista técni-
co destaca la utilizacién del repujado, la granu-
lacion y la filigrana, para lo que se requeria un
profundo conocimiento de la soldadura. Se uti-
lizan simultineamente diversas materias, prin-
cipalmente oro y piedras preciosas. Tipologica-
mente desarrollaron, sobre todo, pendientes,
colgantes, collares y brazaletes. Entre los temas
decorativos utilizados, en los que se recurre fre-
cuentemente a motivos egiptizantes, destacan
los fitomorfos (palmeta, flor de loto, roseta),
antropomorfos, zoomorfos (escarabeos, halco-
nes, grifos) y geométricos.

Entre todo el conjunto de piezas recuperadas a
lo largo de los anos, hay que resaltar las proce-
dentes de Cadiz, halladas normalmente en los
ajuares de las tumbas: anillos giratorios con el
escarabeo engastado en oro, utilizados como se-
llos signatarios; arracadas con filigrana forman-
do cenefas de meandros, pendientes cerrados o
abiertos; o ¢l medallon procedente de la necrd-
polis de Trayamar (Mélaga), con la tipica deco-
racion de un «omphalos» flanqueado por dos
ureus sobre cuyas cabezas apoyan dos halcones,
y sobre este motivo un disco solar alado y otro
disco con el creciente lunar.
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Anillos y pendientes. Museo Arqueologico de Cddiz. Foto: J. Latova.
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Orfebreria ibérica

Fernando Femdndez Gomez

Los persas, tras los asirios, se han ido aduedan-
do, a lo largo del siglo v1 a.C., de las grandes
metrdpolis del Mediterrdneo Oriental que co-
merciaban con las de nuestra Peninsula. Tiro y
las otras ciudades-estado fenicias van cayendo a
lo largo del siglo vit a.C. Caen también, en el
V1, las griegas del Asia Menor. La crisis se agra-
va con el mutuo enfrentamiento entre cartagi-
neses-etruscos v griegos, los cuales miden sus
fuerzas en aguas de Corcega en 535. No parece
haber un vencedor claro. Lo que si estd claro
es que, como resultado de todas estas luchas y
confrontaciones bélicas, el centro de gravedad
del poder politico y econdmico del Mediterrd-
neo se va desplazando hacia el Oeste. El 814 ha-
bia sido fundada Cartago, en la costa de Afri-
ca, por aristcratas huidos de Tiro, metrépolis
fenicia con la que seguirdn manteniendo contac-
tos permanentes. En la peninsula italiana la he-
gemonia la detentan por entonces los etruscos,
Pero en 753 se han puesto los fundamentos de
una nueva ciudad que poco a poco va acaparan-
do mayores cotas de poder, Roma.

En nuestra Peninsula la consecuencia de todos
estos sucesos es la progresiva desaparicion de lo
que en ella habia sido Tartessos, con todo su po-
der econdémico v, sobre todo, con su gran capa-
cidad de aglutinacion politica.

A partir del siglo v a.C. ya no podemos hablar
mis de cultura tartésica, ni de materiales orien-
talizantes, El antiguo reino se fracciona en un
conglomerado de pueblos, que ocupan todo el
mediodia y levante peninsular. Y por primera
vez en la Historia oiremos hablar de turdetanos,
y tirdulos, y edetanos, contestanos, basteta-
nos... Y sabremos los territorios que ocupaba
cada uno, y el lugar aproximado por donde dis-
currian sus fronteras, siempre imprecisas, aun
para ellos mismos, por lo que los enfrentamien-
tos mutuos serdn frecuentes, a lo que podria de-
berse la riqueza sin precedente en armas que
ofrecen los ajuares de las necrépolis de este pe-
riodo.

Los matenales arqueoldgicos son ahora, en su
inmensa mayoria, de produccion indigena, aun-
que sigamos viendo en ellos, en ocasiones, no-
tas de tradicion fenicia o griega. Aquélla serd
mantenida viva en el futuro en todo el Medi-
terrineo Central por Cartago, y se manifestara
en Espana sobre todo en Ibiza, fundacion car-
taginesa del 654 a.C., y en Cddiz. Los contac-
tos directos con Grecia perduraron seguramen-

te mds tiempo. En cualquier caso todavia segui-
remos viendo mantenerse vivas durante muchos
anos influencias de unos y de otros en las gran-
des manifestaciones culturales de los nuevos
pueblos, y tendremos que reconocer, por ejem-
plo, que, a grandes rasgos, la escultura ibérica
es de tradicion griega, y los mejores bronces,
de tradicion fenicia. Y en la cerdmica estardn
presentes unos y otros. Mds griegas en Levan-
te, con sus escenas pintadas representando ya
guerras, ya bailes, ya monstruos; mds fenicias,
a partir de ahora mds «piinicas», en el Sur, con
sus sencillos motivos geométricos, sus mondto-
nas bandas paralelas pintadas de rojo, con las
cuales decorardn sus vasos durante siglos, hasta
la llegada de los romanos, y aun después de lle-
gar éstos.

Por lo demds, las ciudades seguirdn su desarro-
llo urbanistico progresivo, bastante generaliza-
do ya entre los fberos a partir del siglo v a. C.,
y se mantendrd, apenas sin variacion, el ritual
funerario, que seguird siendo de incineracion,
aunque vayan desapareciendo progresivamente
los timulos y los ricos enterramientos en cama-
ra, presentes aun en Toya (Jaén), Galera y Baza
(Granada), y los grandes monumentos funera-
rios, en Osuna (Sevilla), Porcuna (Jaén), Pozo
Moro (Albacete)...

Desaparece también, o al menos disminuye sen-
siblemente, el culto a los dioses exdticos. Y en

su lugar surgen dioses nuevos, indigenas, cuyos
nombres, paraddjicamente, no conocemos, 0, si
los conocemos, no podemos identificarlos, lo
mismo que sus templos, en los cuales se han en-
contrado exvotos y ofrendas por centenares. Y
hasta por miles. Pero no sabemos a qué divini-
dad estuvieron consagrados. Lo que si ha podi-
do constatarse es que a veces, cristianizados,
han llegado hasta nosotros.

En todos los ambientes, sin embargo, parece
haber un descenso del poder de los poderosos.
Un empobrecimiento generalizado. Ya no hay
reyes tan ricos, ni sacerdotes tan influyentes. Se
diria que incluso las gentes del pueblo llano se
embellecen con menor intensidad. La conse-
cuencia, desde ¢l punto de vista arqueoldgico,
es un menor nimero de hallazgos. Y un descen-
s0 de la capacidad artistica de los orfebres, y,
por tanto, de la calidad de las obras. El hecho
viene, sin embargo, compensado por un aumen-
to vertiginoso de las producciones en plata, de-
rivada sin duda de la intensificacion de las ex-
plotaciones mineras de Sierra Morena. Pero es
algo que no corresponde analizar aqui.

Aqui vemos que el oro es més escaso que en la
etapa anterior, quizd simplemente porque se
han enfriado las relaciones comerciales con los
pueblos del NO de la Peninsula, més ricos en re-
cursos, y donde tendrin ahora su floruit las im-
presionantes producciones castrenas.

Pendientes de Cancho Roano. Museo Arqueoldgico de Badajoz. Foto: J. A. Garcla Castro.



Y vemos que la calidad de las joyas es menor,
aunque sigan empleandose las mismas técnicas.
Pero no todas, pues han desaparecido las que
exigian mayor virtuosismo, el calado y la filigra-
na. Y el granulado ya no serd tal, sino un sim-
ple repujado, o troquelado, o estampillado, que
trata de imitarlo. Y que produce de lejos un
efecto similar, pero que no admite la compara-
cion, ;Falta de capacidad? ;Falta de medios?
¢ Trabajo més industrializado de los «aurifices»?
Simplemente dirfamos que empobrecimiento.
A pesar de todo, cuando a finales del si-
glo 1 a.C., los romanos, persiguiendo a los car-
tagineses, que, segin alegan, no han cumplido
sus tratados, y han llevado ademds la guerra a
Italia, vengan a la Peninsula, para cortar a los
invasores la fuente de sus recursos, atin queda-
ran maravillados de lo que en ella ven, y dirdn
que «ni ¢l oro, ni la plata, ni el cobre, ni el
hierro nativos se han hallado en ninguna parte
de la ticrra tan abundantes y excelentess, pues
«aunque los galos creen que tienen las mejores
minas de oro..., son mejores las de Hispaniax.
Por ¢llo, a pesar de haber sido expulsado Ani-
bal de Italia y los cartagineses de la Peninsula,
los romanos no la abandonan, sino que deciden,
ahora ya sin otro enemigo que la multitud de
pueblos indigenas, conquistarla y ocuparla de
manera permanente, tarea que les llevara cerca
de dos siglos, pues todavia Augusto habré de lu-
char contra cdntabros y astures.

Los pueblos iberos, sin embargo, mds abiertos
desde siempre, por imperativo geografico, a las
influencias exteriores, son rapidamente someti-
dos y asimilados. Y desde un principio expolia-
dos, pues desde un principio fueron obligados a
entregar al invasor sus joyas, lo que provocd se
produjeran infinidad de escondrijos, que atin en
nuestros dias siguen saliendo a la luz, ya que
muchos no pudieron nunca volver a ser recupe-
rados, por el motivo que fuera. Seguramente
porque la guerra fue demasiado larga.

Y porque era también demasiado cruenta para
exponerse a guardar lo que se deberia haber en-
tregado. Son conocidos los hechos de Astapa,
pueblo sevillano amigo de los cartagineses. Cer-
cado y forzado a rendirse y a entregar sus bie-
nes preciosos, prefirid antes morir consumido
en sus propias llamas que entregarse y entregar-
los. Cuando al fin consiguen entrar en la ciudad
los romanos, «quedaron paralizados de horror
durante algin tiempo; pero el oro y la plata que
brillaban en medio de aquellos montones abra-
sados, excitaron en ellos la avidez..., y al que-
rer arrebatar aquellos tesoros de las llamas,
unos quedaron consumidos por el fuego, otros
medio quemados por los ardientes vapores...
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Mairena del Alcor. Museo Arquealdgico de Sevilla.
Foto: J. Latova,

De esta manera quedo destruida Astapa por el
hierro y por el fuego sin que la hubieran saquea-
do los soldados».

Y no fue éste evidentemente un caso Gnico.
Hasta nosotros han llegado también los sucesos
de Sagunto, a manos de los cartagineses, y los
posteriores de Numancia, por los mismos roma-
nos, casi un siglo mas tarde. Los dos ampara-
dos en razones politicas, como tantas veces,
pero en los que, en cualquier caso, el saqueo a
los indigenas fue ingrediente y consecuencia
inevitable, si no determinante.

Y ciertamente el expolio de unos y otros, a juz-
gar por lo que nos dicen los propios historiado-
res romanos, fue total. Se basaba en el princi-
pio de que las guerras debian mantenerse a sf
mismas. No importaba que fuesen guerras de
conquista. Y en Roma serd celebrada entusids-
ticamente por la multitud la vuelta de los gene-
rales victoriosos cargados de botin. Més de
12.000 libras de oro se llevaron s6lo en la pri-
mera mitad del siglo 11 a.C., en forma de joyas,
vajilla y coronas. Pero ya antes, cuando prepa-
raban la invasion de Italia, los cartagineses ha-
bian arrancado todo lo que habian podido de
los gaditanos, «expoliando no sélo su erario,
sino también sus templos, obligando a todos los
particulares a entregarle su oro y su platas, Y
es frecuente la mencién de los ejércitos que se
dirigen a tal o cual ciudad, no ya para conquis-
tarla, sino, literalmente, «para saquearlas,
A este ambiente de inseguridad politica podria
deberse también que el nimero de hallazgos sea
menor en este periodo. Lo que no quiere decir
que no existan. Hay incluso tesoros espectacu-
lares. En la Exposicion podemos contemplar el
encontrado hace pocos aos en un lugar impre-
ciso del término municipal de Mairena (Sevilla).
Lo compone un conjunto completo de joyas de

adorno personal, torques, diadema, brazaletes,
cenidor, pulsera, fibula, anillo y «bullas Diria-
mos que no falta nada. Y todo de oro. Y en jo-
yas de calidad, en las que curiosamente no hay
ejemplares huecos. Todas son macizas, aunque
en su mayor parte estén trabajadas a base de hi-
los, pero gruesos, lo que facilita que las piezas
sean sdlidas y posean al mismo tiempo la flexi-
bilidad necesaria para poder ser comodamente
utilizadas.

Sucede esto sobre todo con el torques, una pie-
za impresionante, de hilos trenzados al aire,
realizada con un perfecto dominio de la técni-
ca, introducida en este periodo, y con ejempla-
res més antiguos que éste de Mairena, en Jdvea
(Alicante), pero menos llamativos.

Miis rigidos que los del torques son los hilos de
los brazaletes, dos piezas preciosas en forma de
serpientes que reptan a lo largo del brazo, re-
cuerdo de las que, vivas, llevaban a veces las mé-
nades en sus danzas biquicas. Estd constituido
cada uno por dos hilos sogueados, unificados en
cabeza v cola, encogidas ambas, decoradas con
incisiones y enriquecidas en su dia con incrusta-
ciones de vidrio policromo, hoy perdido.

Con punzén y cincel estd decorado también el
cinturdn, una ldmina sumamente fina y estre-
cha, pensada sin duda para adaptarse, comple-
mentada con algin corddn que lo ajustara, a la
cintura femenina. Como se adaptaria a su mu-
fieca la pulsera, lisa, maciza, y a su frente, su-
jeta a alguna tiara, la diadema.

Esta ésta formada por piezas similares a las del
tesoro de Evora, pero sustituido aqui el granu-
lado orientalizante por un simple troquelado en
serie, lo mismo que las bellotas que penden de
ella, éstas si huecas en su mayoria, Se trataba,
sin duda, de que sonaran al moverse, quizd para
imponer silencio. Y es que las bellotas estin,
como las serpientes, cargadas de sentido simbo-
lico. Son el fruto de la encina, el drbol sagrado
de Zeus, desde el que habla y se dirige a los
mortales en el susurrar del viento,

Huecas también tenfan que ser las «bullass,
pues contenian en su interior sustancias mégi-
cas para defender, sobre todo a los nifios, del es-
piritu maligno. En el anillo finalmente un dgui-
la, otra imagen de Zeus. ; Pudo pertenecer el te-
soro @ una sacerdotisa? Podemos imaginarla,
inspirados en la estatuaria del Cerro de los San-
tos, seria, inconmovible, con toda la gravedad
de su cargo reflejada en el rostro. Algo més que
un simple mortal.

A este conjunto de joyas de Mairena le falta la
fibula, que por su caracter céltico se presenta
actualmente en la muestra del Palazzo Grassi de
Venecia, y tres vasos de plata, uno de ellos de



tipo helenistico, como los brazaletes, expuestos
de manera permanente en las salas del Museo
Arqueoldgico de Sevilla,

Un tesoro muy similar a este de Mairena ha sido
hallado recientemente en La Puebla de los In-
fantes, en la misma provincia de Sevilla. Aun-
que son joyas en general de peor calidad, su
contenido es el mismo. La Gnica diferencia sig-
nificativa se presenta en la diadema, decorada
aqui con motivos figurados en algunos lugares.
Su mayor interés radica, sin embargo, en la pre-
sencia de dos monedas pinicas que nos ayudan
a situar el escondrijo en esa época de luchas en-
tre cartagineses y romanos.

Los torques del tipo de hilos entrelazados de-
bieron ser frecuentes en la época, pues el teso-
ro de La Puebla nos ofrece tres ejemplares. Y
otros tres contenia el de Jdvea (Alicante). Simi-
lares a ellos pudieron ser los que los romanos
nos dicen haber conseguido en gran niimero tras
la batalla de Auringis, en 214, y seguramente
en muchos otros lugares de los que no tenemos
noticia.

Aunque, como hemos visto en Mairena, han lle-
gado hasta nosotros vasos de plata, y en pran
nimero, no conocemos ninguno de oro. Algu-
nos estdn, a lo sumo, dorados (Mogdn, Jaén),
o chapados en oro (Tivissa, Tarragona). Pero
sabemos que existieron, y que debieron ser tam-
bién muy abundantes, a juzgar por los datos de
las Fuentes. En la toma de Cartagena, reciente
fundacidn cartaginesa, nos dicen que se recogie-
ron 276 péteras de oro. Y sabemos también que
fueron utilizados en la mesa de bodas de la hija
del rico Astolpas, indigena amigo de los roma-
nos, que asi queria deslumbrar a sus invitados,
aunque con ello provocara al mismo tiempo las
iras y el desprecio de su yerno, nada menos que
Viriato, el cual «apoyado en su lanza y miran-
do con desdén la gran cantidad de copas de pla-
1a y oro expuestas con motivo de sus bodas...,
ni tomd asiento en la mesa, llena de toda clase
de manjares, S6lo cogio panes y carne, que dis-
tribuyd entre los que le acompafiaban... Luego
mandd que le trajeran la novia, sacrificé a los
dioses, al modo que suelen hacerlo los iberos,
sent a la doncella sobre el caballo y partid en
seguida hacia la sierra...»

No fue sélo, por tanto, como vemos, empobre-
cimiento econdmico y artistico causado por la
nueva situacion politica en el Mediterraneo,
sino también consecuencia del expolio continua-
do de un ejército extranjero durante decenas de
afios, pues las guerras de conquista se verdn
continuadas por las civiles entre romanos de-
sarrolladas en nuestro suelo. Aqui pudo Serto-
rio reunir y mantener un gran ejército, gracias

Tesoro de Puebla de los Infantes, Sevilla. Coleccion particular. Foto: J. A. Garcfa Castro.

al oro recibido de las ciudades indigenas que le
apoyaron, y que vieron en €l durante algin
tiempo a un posible liberador del yugo romano.
Y similares «ayudas» recibirfan, y exigirian, més
tarde los Pompeyo y César y sus generales.
Muy dificil, pues, en estas circunstancias, hacer
ostentacién personal de joyas, por mucho que a
los mativos les gustara adornarse, lo que no pasé
desapercibido a los romanos, que hicieron de ello
mencién expresa, e incluso las regalaron a aqué-
lios veleidosos indigenas que querian halagar, ya
para pagarles favores, ya para gandrselos,

Pero es evidente que los tiempos no eran los
mds adecuados para impulsar la produccion de
joyas y dejar se manifestara en ellas la capaci-
dad artistica de los orfebres indigenas. Cuando,
pacificada la Peninsula, vuelva todo a la norma-
lidad, todo serd ya distinto. Los viejos pueblos
ibéricos, integrados ahora en el vasto y crecien-
te Imperio, no serdn mas que un recuerdo. In-
cluso para ellos mismos, pues ya han olivado
hasta su lengua y su escritura. Roma todo lo do-
mina y lo unifica. Y todo se hard de acuerdo
con sus dictados y sus gustos. Ha nacido una
nueva etapa histérica que, en muchos aspectos,
perdura todavia hoy.
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Joyeria Celtibérica

Germdn Delibes de Castro

En la conocida obra de Raddatz Die Schatzfun-
de der Iberischen Halbinsel vom Ende des Drit-
ten bis zur Mitie des Ersien Jahrhunderts vor
Chr. Geb., que, aunque editada hace casi un
cuarto de siglo, atin conserva la vitola de traba-
jo fundamental para el estudio de la joyeria
prerromana de Espafia y Portugal, se distinguia
la existencia de dos grandes estilos orfebres en
tierras ibéricas: el de la Cultura de los Castros,
correspondiente a los pueblos del Noroeste, y
el ibérico propiamente dicho, extendido al res-
fo de la peninsula. En lineas generales, esta di-
visidn adn podria considerarse vilida si no fue-
ra porque en los dltimos afios, en sintonia con
la multiplicacién de hallazgos, se ha ido repa-
rando en la personalidad de las joyas de deter-
minadas dreas, que no por ello dejan de respon-
der genéricamente al estilo ibérico.

Esto es, en nuestra opinion, lo ocurrido con las
alhajas de la regién del Duero. Reducidas en
1969, précticamente, a las de las tres importan-
tes ocultaciones de la ciudad de Palencia, su ci-
fra ha experimentado desde entonces un ex-
traordinario aumento, al anadirse a ellas las de
los tesoros zamoranos de Las Ramallas, Arra-
balde Iy Arrabalde II, las de los tres escondri-
jos descubiertos modernamente en el poblado
de Las Quintanas de Padilla de Duero (Valla-
dolid), las de los torques del Monasterio de Ro-
dilla, en Burgos. y un considerable nimero de
piezas sueltas, lo que eleva el nimero de hallaz-
gos conocidos a cerca de la treintena y la cifra
de alhajas por encima de los dos centenares.
Como consecuencia de este crecimiento del ni-
mero de documentos, ha podido captarse la sin-
gularidad y regularidad estilistica de las joyas de
este dmbito (existe un modo de hacer pautado,
un auténtico «estilor), algo que en un primer
analisis pasd més bien desapercibido por falta
de suficiente material comparativo. Todo ello
ratifica la existencia de una personalidad, vy nos
autoriza, aunque no sepamos si ¢l término es
del todo acertado, a individualizar una «orfe-
breria celtibéricas.

La distribucién de los hallazgos en la Submese-
ta Norte no es demasiado elocuente. Hasta hace
unos pocos aiios habria estado plenamente jus-
tificado afirmar que los tesoros de la regién del
Duero se concentraban en su dmbito oriental y
central, esto es en el territorio celtibérico (con-
juntos de Soria, Burgos, Palencia o Valladolid).
Pero dltimamente los descubiertos en el confin
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Arrabalde 1. Museo Arqueoldgico de Zamora. Foto: J. Laotava.

oeste de la cuenca (lesoros zamoranos, asi como
determinadas joyas leonesas), en una zona,
pues, en la que el fendmeno de la «celtiberiza-
cidny es por lo menos discutible y, de darse por
existente, muy tardio, obligan a modificar aquel
punto de vista, maxime cuando la muestra es
tan representativa y voluminosa como en el caso
de Arrabalde I. La reparticion en la Meseta de
los tesoros prerromanos, puede considerarse,
por lo tanto, general y bastante uniforme, sin
que se cifa disciplinariamente al territorio de
determinados pueblos prerromanos, ni a algu-
na de las grandes dreas culturales de la Segun-
da Edad del Hierro en el bastién meseteno.

Segin ya ha sido senalado en otras ocasiones, la
composicién de los tesoros o escondrijos es no
poco variada, pero permite entrever en todos los
casos que se trata de estrictas acumulaciones de
riqueza. Las joyas, en efecto, pueden ser compo-
nentes tnicos de los tesoros (Padilla 3), pero no
es raro que se acompafen de denarios (Las Fili-
penses, en Palencia, Arrabalde 1 o Roa); por lo
general dichas alhajas manifiestan un perfecto es-
tado de conservacién, pero sin que falten casos
de alternancia con otras mutiladas (Arrabalde 11
0 Drieves); nada excepcionalmente coexisten en
los mismos tesoros manufacturas elaboradas y lin-
gotes brutos de metales preciosos, verdaderos pa-
nes de plata (Arrabalde [ o Drieves); lo normal
es que las joyas afectadas sean adornos de tipo
personal, pero igual de cierto es que de tal con-
dicién escapan algunos vasos y frascos argénteos

como los de Arrabalde I y Quintana Redonda);
y, ratificando su variedad, se dan asimismo casos
en los que lo ocultado es exclusivamente mone-
da, como ocurre en Palenzuela. Asf las cosas, pa-
rece evidente que tras la totalidad de los tesoros
existié una tnica y general intencion, que fue la
de ocultar riqueza, metales preciosos, al margen
de la forma bajo la cual se presentaran éstos.
Que dicha riqueza es distinta segin los casos,
porque también debio serlo el potencial econd-
mico de sus primitivos propietarios, es alpo tan
obvio como que las dimensiones de los atesora-
mientos difieren, y no sélo en peso (el mayor
contraste s¢ da entre Arrabalde [, con casi 5 kgs
de joyas, y los pequenos tesorillos de Roa), sino
también en el contenido de oro y plata de cada
uno de los conjuntos, bastante alto en el mismo
Arrabalde y pricticamente inexistente en, por
ejemplo, el controvertido escondrijo del cerro
de La Miranda, en Palencia,

Entrando méds dircctamente en la definicion de
la joyeria celtibérica, se nos antoja necesario
anticipar que fue esencialmente una joyeria de
plata, algo en lo que coincide plenamente con
la ibérica y en lo que se distancia de la de los
castros gallegos, predominantemente durea. Tal
no significa, sin embargo, que faltasen labores
en oro, pero si que fueron menos comunes y,
por lo general, reducidas a artesanias de no mu-
cho peso y tamano, De acuerdo con esto, los
torques y grandes brazaletes son bastante siste-
miticamente de plata —todo lo miis de oro muy



bajo en algdn ejemplar arrabaldino—, mientras
que arracadas, anillos y otras piezas menores
nada infrecuentemente se funden en oro. Es po-
sible que esta propension a lo argénteo haya
obedecido a razones estéticas, aunque mds nor-
mal parece que prevalecieran los motivos eco-
nomicos. La tendencia a dorar la plata en alpu-
nos de los torques de Arrabalde (uso de oros
muy bajos) nos parece significativa en este sen-
tido, lo mismo que el recurso al chapado (sobre
almas de bronce y plata) o al modelado en hue-
co, asimismo con chapa, que se registra en al-
gunas grandes fibulas del mismo tesoro. En to-
dos estos casos —y ello no es privativo de nues-
tro mundo ya que se registra un comportamien-
to similar en la orfebreria europea del periodo
de La Tene— se pone de manifiesto una mar-
cada voluntad de ahorro, v, al tiempo, una gran
resistencia a dejar de seguir utilizando el oro,
pese a su escasez y carestia, como simbolo de
ostentacidn.

Las joyas representadas en los tesoros mesete-
fios son, en cuanto a concepto, las mismas que
comparecen en conjuntos coetdneos del resto de
la Peninsula, y que sabemos de uso asimismo
bastante comin gracias a los testimonios escul-
téricos de la época (p.e., las «damas ibéricasn
0 los «guerreros lusitanos»). Nos referimos a
torques, a brazaletes y pulseras, a arracadas y
fibulas, a anillos y prendedores de pelo, etc.
Asimismo, como en la joyeria «ibéricas, no fal-
tan, aunque si son raros, los recipientes de pla-
ta (vasos abocinados). Pero fuera de tales joyas
y de algdn colgante (caso, por ejemplo, del de
Coca), apenas hay constancia de otras piezas
sino muy excepcionalmente como ocurre con el
broche de cinturdn zoomorfo de Arrabalde 11.
En las péginas que siguen, no pretendemos tan-
to hacer una descripcién minuciosa de los dife-
rentes tipos de joyas representados en la Mese-
ta, como insistir muy especialmente en la parti-
cularidad de algunos de sus detalles, que son,
precisamente, los que hacen posible la indivi-
dualizacién de una joyeria celtibérica. Entre los
torques hay un claro predominio de los mode-
los funiculares, construidos con varios juncos de
plata retorcidos que forman auténticos cables.
En muchos casos —coincide casi siempre con
los ejemplares de mayor peso— manifiestan el
simple disefo de un aro abierto, pero en los més
livianos parece normal afadirles algin atributo
decorativo especifico, por encima del nada des-
defiable valor plistico del sogueado descrito.
Bastante cominmente serd un nodus herculeus,
bien centrado, de indudable sabor mediterrd-
neo, pero podran ser también series de «888» o
de lazos calados que complican extraordinaria-

Arrabalde 1. Museo Argueoldgico de Zamora, Foto:
. Latova,

mente la estructura de las piezas. El primero de
los modelos mencioandos —los pesados torques
funiculares carentes de otros adornos, de los
que se conocen més de dos docenas— es posi-
blemente el més tipico de la joyeria meseteda,
contribuyendo a ello sin duda sus particularisi-
mos y amplios remates terminales, piriformes (o
en forma de bellota) y huecos de modo que sir-
van para ocultar en su interior los extremos anu-
dados de los hilos de plata de que se compo-
nen. Frente a los remates simples de los torques
ibéricos, por lo general ganchos para facilitar el
cierre, los de la Meseta oponen estos otros, muy
probablemente como préstamo de los tipicos
torques de extremos abultados, de esta misma
época, del Noroeste, En este detalle y en la pro-
clividad al barroquismo ornamental de que ha-
cian gala los ejemplares con «888» y lazos resi-
de la originalidad de los torques celtibéricos;
una personalidad, podria argiiirse, no muy acu-
sada, pero desde luego suficiente para afirmar
con rotundidad que las joyas fueron manufac-
turas locales y no importaciones,

Esa misma situacion de deuda o préstamo res-
pecto a la joyeria de otros dmbitos se aprecia
asimismo en brazaletes y pulseras. Gracias al
paralelo que para los primeros, acintados y es-
piraliformes, suponen ciertas piezas del dmbito
ibérico, cuyos rasgos son inconfundibles, pode-
mos afirmar que reproducen el esquema de un
ofidio, en linea con piezas anilogas mediterri-

neas de diferentes épocas. Sin embargo, de nue-
VO nos encontramos ante una version particula-
risima, en la que la representacién de la cabeza
—mejor diriamos de las cabezas, pues, en con-
tra de cualquier naturalismo, hay una en cada
extremo— se reduce a un convencionalismo con
motivos troquelados de bastante dificil com-
prensién, culminando una asfixiante ornamen-
tacion geométrica, casi siempre de «chevrons»
rellenos de «grenetti», que se despliega en las
tres dltimas vueltas de la espiral. También en
las pulseras simples, macizas, se recurre a re-
matar sus extremos, abiertos, con esquematiza-
ciones de cabezas zoomorfas, se ha dicho que
de serpientes aunque en muchos casos —Palen-
cia, Arrabalde— sean en realidad de caballos,
muy en la linea con los modelados en barro, tre-
mendamente simplificados, de ciertas asas de
sympula celtibéricos,

A propdsito de estos altimos recipientes es muy
interesante, sin duda, constatar la presencia de
un ejemplar, en plata y formando juego con un
gran vaso abocinado de rasgos un tanto comu-
nes, en el gran tesoro de Arrabalde. El interés
estriba en el hecho de que, en vez de responder
al modelo helenistico representado por ejemplo
en el conjunto ibérico muy poco anterior de
Menjibar, repite la misma forma, profunda y re-
matada en un bot6n nasal, que los de barro
identificados exclusivamente en yacimientos de
drea de la Meseta, de suerte que una vez mas
parece seguro atribuir su fabricacién a un orifi-
ce local, ratificindose de paso su condicién de
joya celtibérica.

El uso del oro, como ya se ha dicho, se limita
pricticamente a la fabricacién de elementos me-
nores. Todas las arracadas conocidas hasta el mo-
mento (cerca de 30) son dureas; también son par-
ticulares adornos de pelo rematados en cabecitas
de caballo, algunas fibulas y anillos, ciertas cade-
netas, etc. Excepcionalmente, incluso, compro-
bamos su empleo en la fundicién de objetos de
mayor volumen, caso de algunos torques de va-
rilla y de malla de Arrabalde. Pero mientras en
las joyas menores —segin demuestran los andli-
sis metaltrgicos correspondientes— el oro es por
sistema de gran pureza, en los torques encontra-
mos oros devaluados por adicion de cantidades
considerables de cobre y plata.

Hasta el descubrimiento de los tesoros arrabal-
dinos, por otra parte, la representacion de las
joyas dureas prerromanas conocidas en la Me-
seta era muy escasa, lo que explica su distribu-
cion fundamentalmente noroccidental. Es posi-
ble que tal haya de atribuirse en parte al influjo
de la vecina cultura de los Castros del Noroes-
te, donde no habia otra joyeria, como vimos,
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que la del oro, pero seguramente también inter-
viniera en ello el que este sector noroeste fuera
el dnico de la cuenca del Duero con alguna ri-
queza aurifera.

Las arracadas responden en lingas generales a
un extendido modelo mediterrineo, de cuerpo
penanular o amorcillado y apéndice de tenden-
cia triangular, cuyos prototipos se hallan ya con-
sagrados en la Peninsula desde el periodo orien-
talizante. Aunque algunos ejemplares como los
palentinos de Las Filipenses de muestras de una
gran sobriedad, lo normal es que cuenten con
complicadas decoraciones en el propio cuerpo y
no mds sencillos apéndices, que son, obyiamen-
te, los detalles en los que radica su personali-
dad. Con respecto a los cuerpos se registran dos
modalidades, la trenzada con hilos de oro de di-
ferente grosor, alternando los lisos y los retor-
cidos (Padilla 2), y la constituida por una sim-
ple chapa sobre la que se sueldan hilos parale-
los que se adaptan al esquema del creciente, de-
cordndose con sogueado los espacios interme-
dios (Paredes de Nava). En cuanto a los apén-
dices, prevalecen los arracimados, casi siempre
de un exagerado espesor (Arrabalde I), para al-
ternar, en ese mismo tesoro, con remates en be-
llota flanqueados por prominentes botones, o,
en Padilla 2, con elementos acampanados.

La distribucion de estos modelos, cenida exclu-
sivamente a la Meseta salvo en un par de pie-
zas gallegas (Irixo o Cances), habla con clari-
dad de su condicion local. Y si en la rejilla de
las cdpsulas de las bellotas de Arrabalde 1. que
se repite en la parte superior de las campdnulas
de Padilla 2, cabe advertir un tratamiento and-
logo al de las arracadas de Briteiros como po-
sible atisbo de influencia de la orfebreria castre-
nia del noroeste, en ¢l uso de los gruesos boto-
nes y de las campanas no hay mds remedio, si-
quiera invocando para las dltimas su paralelo
con las de las tumbas de La Mercadera, que ha-
blar de producciones tipicamente mesetenas.
En el capitulo de las fibulas el comportamiento
es similar. Junto a una serie de piezas, normal-
mente de plata que, en la linea de las de los te-
soros ibéricos, reproducen esquemas de La
Tene Medio y pueden considerarse comunes a
pricticamente todo el dmbito peninsular (p.e.,
las de Arrabalde I o El Raso de Candeleda),
existen otros modelos que cabe juzgar especifi-
cos de esta joyeria local. Nos referimos a las fi-
bulas simétricas, en oro (p.e., Arrabalde [ y Las
Filipenses) o en plata (mucho mds frecuentes),
que manifiestan una curiosa convergencia tipo-
l6gica con las fibulas «de doble cabeza de pdja-
ro» de las Fiirstengriber centroeuropeas de La
Tene Antiguo, pero que en realidad son una re-
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Arrabalde 2. Museo Arqueoligico de Zamara. Foto:
J. A. Garcia Castro,

creacion tardia exclusiva de los artesanos del
Duero y zonas limitrofes (Pais Vasco o Astu-
rias), lo que nos autoriza a ver en ellas un nue-
vo rasgo de personalidad para la joyeria celti-
bérica. Interpretacion similar merecerian, asi-
mismo, las fibulas anulares hispdnicas de Arra-
balde I y San Martin de Torres, de enorme cor-
pulencia y prolifera decoracion (anillas laterales
e hilos. en el pie, y botones y chapitas de recu-
brimiento cuajadas de granulado, en el puente),
cuya dispersion, como la de la version en bron-
ce, se cine limpiamente a las tierras del interior
peninsular, poniendo en evidencia que no pro-
ceden de talleres fordneos.

Si en los casos anteriores, en un intento de de-
sentraar la personalidad de la joyeria celtibé-
rica, nos haciamos eco de sus particularidades
para subrayar que eran variantes regionales de
joyas mas bien cosmopolitas o, por lo menos,
habituales en el dmbito peninsular, mis obliga-
dos estamos a llamar la atencidn sobre determi-
nadas alhajas que constituyen auténticas exclu-
sivas de la cuenca del Duero. Los «clipse y
«adornos de pelo» de Saldana y Arrabalde 1,
como el broche de cinturén zoomorfo de Arra-
balde 11, son, junto con algunos anillos zamo-
ranos serpentiformes, espléndidos testimonios
de esta realidad. La traba de La Morterona, en
Saldana (Palencia) que, aunque partida, fue ca-
lificada por Camon Aznar como «joya cumbre
de la orfebreria céltica», representa muy suma-

niamente la cabeza de un caballo celtibérico (po-
dria recordar a algunos modelados en barro de
la misma Numancia), de estructura no poco pri-
mitiva —belfos, ojos y orejas se reducen a bho-
tones de distinto tamano, y la cabeza a un tron-
co de cono alargado— pero de indudable efec-
to pléstico merced al acertado uso del hilo de
oro, a veces retorcido, sobre todo en el trata-
miento de las crineras del animal. El hallazgo
reciente en la propia Morterona de un nuevo
ejemplar de las mismas caracteristicas, aungue
de bronce, demuestra que tanto estas joyas
como la peculiar iconografia equina en ellas
plasmada no eran excepcionales en la metalis-
teria de los dltimos tiempos prerromanos, lo
que a su vez confirman los «adornos de pelo»
de Arrabalde, de disefio algo diferente —mis o
menos espiraliformes—, pero con casi idénticos
extremos en cabeza de caballo.

Por tltimo, tan buen exponente como ellos de
la originalidad de la joyeria celtibérica es el cin-
turdn articulado, con broche zoomorfo en pers-
pectiva cenital, de Arrabalde II. Aqui nuestro
interés, pese a que el sistema de placas articu-
ladas no es inusual en los cinturones de la Se-
gunda Edad del Hierro de la Meseta, se centra
principalmente en el broche, al recurrirse a una
iconografia bien conocida, cuya distribucién se
cine de forma muy precisa a la zona central y
oriental de la Cuenca del Duero, esto ¢s al terri-
torio de Arévacos y Vacceos, en la Celtiberia ul-
terior. Esa dispersion, que grosso modo coinci-
de con la de las tesserae celtibéricas —con algu-
na de las cuales, concretamente la de la Real
Academia de la Historia que hoy se atribuye a
Segdbriga, coincide formalmente—, convierte a
este tipo de representaciones, por lo demds tam-
bién inmortalizados en las célebres cerdmicas
numantinas (el presunto Cernunnos), en un sig-
no bastante concluyente de celtiberizacion, de
tal modo que no serfa ilogico entender su pre-
sencia en Arrabalde I en el marco de ese influ-
jo E-W al que tan asiduamente se recurre para
justificar ciertas innovaciones producidas en la
Segunda Edad del Hierro en el centro y occi-
dente de la Meseta.

El aislamiento de las joyas referidas, que como
vimos al principio forman parte de tesoros des-
vinculados de ambientes domésticos o funerarios,
obstaculiza el establecimiento de su cronologfa,
Tan sélo, gracias a la comparecencia en algunos
de los conjuntos, de denarios romanos, estamos
en condiciones de conocer el momento en que
fueron abandonadas, pero no desde cudndo se
encontraban en uso. Su ocultacién —que jamds,
por supuesto, pensaron sus propietarios iba a ser
definitiva— parece haber tenido lugar en los ha-



llazgos de Palencia poco después del 72 a.C., a
juzgar por la presencia de unas pocas monedas
republicanas —la mds moderna de Egnatio Len-
tulo— en el atesoramiento de Palenzuela, con
mayoria de numerario de cecas ibéricas como los
de Las Filipenses o Padilla 1, En El Raso de Can-
deleda ¢l abandono debe situarse iniciada la se-
gunda mitad del siglo 1 a.C., si nos fiamos del
descubrimiento entre las joyas de un denario «del
elefante» de César; en Arrabalde, poco después
del 30 a.C. (una pieza del triunviro Marco An-
tonio), y en Ramalles incluso algo més tarde, si
se tiene en cuenta que entre los denarios asocia-
dos a las alhajas habia una acufacion de Publio
Carisio, de entre el 25 y el 23 a.C.

Resulta tentador, habidas estas fechas, relacionar
el clima de inseguridad delatado por estas ocul-
taciones con acontecimientos bélicos que nos son
familiares gracias a las fuentes escritas, mixime
cuando las dataciones de cada tesoro —como he-
mos visto, algo diferentes entre si— se adectian
bastante fielmente al calendario de la conquista
romana de su zona correspondiente. En ese mar-
co explicativo, habrian sido los desérdenes gene-
rados por las Guerras Sertorianas los responsa-
bles del abandono de los atesoramientos de Pa-
dilla, Palencia, Palenzuela y Roa: el de El Raso
podria guardar relacion con las luchas civiles en-
tre partidarios de César y Pompeyo; y, en cuan-
to a Arrabalde y Ramallas, no parecen existir
muchas dudas sobre su correspondencia con las
guerras de Céntabros y Astures, entre el 29 y el
19 a.C. A juzgar por estos datos seria l6gico plan-
tearse la idea de que esta joyeria prerromana de
la Meseta se gestd en el tiltimo momento de la
Edad del Hierro, algo, sin embargo, que podria
no ser del todo atinado, si se valora que el floruit
de fibulas anulares y arracadas se sitia en el si-
glo 11. Es posible, pues, que, pese a la ocultacion
mayoritaria de los tesoros en el transcurso del si-
glo1 a.C., se tratara de manufacturas mds anti-
guas, y en tal sentido nos parece oportuno recor-
dar la presencia de un tipo de joya tan especifi-
camente celtibérica como los cldsicos brazaletes
espiraliformes en ¢l tesoro alcarrefio de Drieves,
que bien podria datarse, seglin sus asociaciones
numismdticas, a fines del siglo Il (Segunda
Guerra Piinica) o en los inicios del IL.

Acaso, pues, desde entonces pudo irse fraguan-
do la personalidad de esta joyeria prerromana de
la Submeseta Norte, a la que si calificamos de cel-
tibérica no es, desde luego, por su subordinacion
respecto a la, por otra parte muy mal conocida,
de la Celtiberia mas estricta, sino fundamental-
mente por su identificacion cultural con la fase
plena o «celtibérica» de la Segunda Edad del
Hierro en la cuenca del Duero.

Bibliografia

DELBEs, G. y Martiy Vaus, R, 1982: El wesaro de Arrabalde
y sut entorno historice, Zamora (Guia de la exposicidn).
Devises, G. y Esrarza, 1. 1989: «Los tesoros prermomanos de
Ia Meseta Norte y la orfebreria cehibéricas, en El oro en la
Espaiia Prerromana, Monografias de Revista de Arqueolo-

gla, Madrid, pp. 108-129.

EspaRza, A. 1983: <Joyas celibéricas de Zamora en el Museo
Britdnicos, B.5.A.A., XLIX, pp. 39-45.

— ¢n pr.: «Noticin preliminar sobre el nuevo tesoro de Arra-
balde (Zamora)s, Zephyrus, XLI-XLII,

Fernanpez Gomez, F. 1979; «un tesonillo de plata en el castro
de “El Raso de Candeledas (Avila)e, Trabajos de Prehisio-
rig, 36, pp. 379-404.

Rappatz, K. 1969: Die Schaizfunde der Iberischen Hulbinsel
von Ende des Dritien bis zur Mine des Ersten Johrhunderts
vor Chr. Geb., Madrider Forschungen, 5, Berlin.

San VALERD Aparist, 1. 1946: «Joya de oro céltica de Salda-
fias. Cutadernos de Historia Primitiva, 1, 2, pp. 100-102.

23



Orfebreria orientalizante

Fernando Ferndndez Gdmez

Introduccion

La Cultura Castrena o Cultura de los Castros del
Noroeste se origina de modo paulatino y se va
conformando a lo largo de mas de medio mile-
nio. Hunde sus raices en la Edad del Bronce, su-
poniendo, en ciertos aspectos, un corte con lo
anterior, pero representa también, en bucna
medida, una evolucion de lo precedente. Su na-
cimiento hay que verlo en relacién con los cam-
bios originados en Centroeuropa en la primera
mitad del primer milienio a.C. que afectarin
con contundencia a la Europa occidental. El
fuerte sustrato cultural y humano sobre el que
estos cambios van a incidir, orientard sustancial-
mente las directrices de esta cultura que, por
otra parte, recibird y adaptard influencias pro-
venientes del mundo mediterrdneo.

Hacia el siglo V1 a.C. puede verse ya configura-
da como tal «cultura» que, al contrario de lo
que a menudo se ha venido sosteniendo, expe-
rimenta matizaciones apreciables desde una op-
tica espacio-temporal, teniendo que desechar la
idea de una cultura monolitica y cerrada sobre
si misma. Las caracteristicas comunes aglutinan-
tes aparecen, sin embargo, definidas desde los
inicios, manteniéndose en toda el drea hasta el
final, establecido, a grandes rasgos, hacia me-
diados del siglo 1 d.C. en que, la simbiosis con
el mundo romano, comienza a diluir su persona-
lidad.

Esta cultura se desarrolla en un territorio defi-
nido que podria ser delimitado por el rio Navia
al este y el Duero al Sur, dibujéndose un drea
de influencia, marcada al este por el Sella y al
sur por el Mondego, en la que sus rasgos se en-
tremezclan con los de otras culturas contempo-
rédneas limitrofes.

Los estudios sobre la orfebreria castrefia del no-
roeste se han venido centrando hasta el presen-
te en criterios de tipo artistico y faltan investi-
gaciones basadas en métodos laboratoriales que
aporten informacién de la técnica empleada en

Broche de Ribadeo. Museo Arqueoldgico Nacional, Foto: J. A. Garcia Castro.
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su ejecucion. Las interpretaciones hechas sobre
el modo de trabajo de la metalurgia del oro se
apoyan en criterios inductivos, no confirmados
cientificamente y basados en una mayor o me-
nor intuicién,

La precaria situacion de las investigaciones mar-
ca unas prioridades. Primeramente es preciso
acometer la revision del material existente, in-
cluso el publicado. pues existe gran cantidad de
informacion mal valorada, Al mismo tiempo re-
sulta imprescindible aprovechar al maximo la
informacion «posicional» de los objetos tenidos
mayoritariamente como «descontextualizados»,
Finalmente, sin que ello tenga que realizarse a
posteriori, se hace necesario recurrir de forma
decidida al auxilio de determinaciones labora-
toriales contrastadas.

La «descontextualizacions de los objetos, la fre-
cuencia de hallazgos casuales, la generalizada
ausencia de joyas localizadas en el transcurso de
excavaciones sistematicas, la carencia de en-
terramientos que pudicran contener adornos
formando parte del ajuar, la valoracién exclu-
sivamente estilistica de las piezas, la ausencia de
monedas en los conjuntos, y otra serie de cir-
cunstancias, han ido tejiendo un panorama mis
complejo incluso que en otras dreas de la pro-
pia Peninsula. Estas trabas no han podido ser
superadas convenientemente por la investiga-
cion y en la actualidad existe una carencia de in-
ventarios y catdlogos completos y pormenoriza-
dos de la produccién conservada. Quizés ello
mismo haya frenado, al menos en parte, el ini-
cio de proyectos de investigacién que contem-
plasen otros aspectos que no fueran los pura-
mente descriptivos y tipologicos.

Aspectos generales

La orfebreria castrena representa el grado de
mayor florecimiento de una manifestacion artis-
tica que, nacida en las postrimerias del tercer
milenio, alcanza su final coincidiendo con la
consolidacion de la conquista de este territorio
por Roma.

El desarrollo de esta actividad, a lo largo de
toda su existencia, ha sido posible gracias a la
abundancia de recursos primarios explotados de
forma continuada y de manera artesanal, pro-
vocando un acopio, progresivamente incremen-
tado, de metal precioso que llamari la atencion
y serd objeto de la codicia de pueblos fordneos,
llegando a constituir uno de los motivos tenidos
en cuenta a la hora de decidir acometer la tar-



dia y definitiva conquista del noroeste por Au-
gusto.

Desde un primer momento, la orfebreria que se
elabora en este drea tendrd como materia pri-
ma casi exclusiva el oro, que es, en definitiva,
el metal nativo mds abundante, presente en las
arenas de la mayor parte de los rios que re-
corren ¢l territorio. La plata, que aparece espo-
réddicamente en el Bronce Antiguo, parece no
hacer de nuevo acto de presencia hasta momen-
tos avanzados de la Edad del Hierro en ador-
nos que tal vez haya que considerar como pro-
venientes de la Meseta o de la Turdetania, o,
cuando menos, muy influenciados por éstos.
Vamos a encontrarnos en época castrefia con un
conjunto sorprendente de muestras de orfebre-
ria realizadas en oro de procedencia fluvial en
su casi totalidad, beneficiado mediante labores
de bateo. A este respecio parece conveniente
recordar lo que Estrabon recoge de Polibio en
relacién a la manera de explotacién de los re-
cursos auriferos llevado a cabo por los drtabros,
extensible a los demds pueblos del noroeste:

«... Entre los artabroi, que habitan en lo mis leja-
no del Septentridn v del Ocasa de Lysitania, el sue-
lo tiene, segin dicen, eflorescencias de plata, esta-
fio y oro blanco, mezclado con plata. Esta fierra es
arrastrada por los rios, y las mujeres, después de
haber amasado la arena, la lavan én tamices teji-
dos en forma de cesta...» (Estrabon, 111, 2, 9).

La procedencia del oro de yacimientos secun-
darios de naturaleza fluvial parece confirmarse,
no solo por la distribucién de los hallazgos de
orfebreria prehistdrica, sino también por la pre-
sencia de estafio detectado en la mayor parte de
los andlisis realizados por Hartmann. Es posi-
ble que en una etapa avanzada se explotasen al-
gunos yacimientos primarios beneficidndose
otros carentes de esta impureza. De todos mo-
dos, el aprovechamiento intensivo de las gran-
des concentraciones de oro no se va a realizar
hasta época romana.

La utilizacion de oro natural respetando su com-
posicidn quimica es frecuente entre los orfebres
castrenos, pero son igualmente abundantes las
aleaciones intencionadas, bien con cobre, bien
con plata, alternativamente, o con los dos me-
tales a un tiempo. Estas adiciones pueden efec-
tuarse de una manera moderada o, como pare-
ce suceder en la etapa final, con porcentajes que
pueden rondar el 50 % en cada uno de los ele-
mentos, quedando el oro reducido a una peque-
fia cantidad: tesoro de Foxados, (Curtis, A Co-
runa). Es posible que se trate de una forma de
«gstirar el metal» en un momento en que, a cau-

sa de la conquista, el oro empieza a escasear de
forma drstica.

El almacenamiento de la materia prima se rea-
liza preferentemente por medio de lingotes pla-
noconvexos con un peso que puede oscilar en-
tre unos escasos gramos y cantidades en torno
al kg., de los que se conocen bastantes ejempla-
res hallados tanto de forma aislada (Castromao,
Trofia, Corvazal, Recadieira Il, etc.) como
constituyendo tesorillos (Foxados con 33, Cal-
vos de Randin con 17, Alvarelhos con, al me-
nos, 9, Recouso con 4, etc.). Llama la atencién
el hecho de que la gran mayoria de las tortas co-
nocidas sean de plata, en contraste con una or-
febreria casi exclusivamente en oro.

Toda la produccién de orfebreria de estos mo-
mentos puede considerarse exclusivamente «jo-
yeria» destinada a ser portada por hombres y
mujeres para hacer ostentacion de su rango so-
cial y de su papel destacado en la comunidad,
El significado que en la sociedad castrena del
noroeste pudo haber tenido cada una de las jo-
yas, o incluso su atribucidn atendiendo al sexo
del portador, es algo muy dudoso y mds dentro
del campo de la divagacion y de la especulacién
gratuitas que de la realidad.

Parece, sin embargo, probable que el torques
constituy6 un adorno distintivo de una casta mi-
litar, y por lo tanto masculino, o al menos ma-
yoritariamente asi parece serlo en estos momen-
tos. Brazaletes y pulseras aparecen representa-
dos en la gran estatuaria masculina del momen-
to, en la que no se han documentado ni diade-
mas, ni collares articulados, ni aros para el pelo,
ni limulas, ni amuletos, ni arracadas, etc.
Importante debid ser el papel econdmico que
en la sociedad castrefia supuso la actividad re-
lacionada con el oro, tanto en la valoracion del
esfuerzo humano invertido en la obtencién de
la materia prima, con métodos artesanales,
como en los «beneficios» obtenidos a través de
la comercializacion de los excedentes.

Las técnicas

Ya se ha apuntado con anterioridad que este as-
pecto permanece précticamente sin estudiar y lo
que se viene sosteniendo carece de la confirma-
cion necesaria que podrian aportar las determi-
naciones laboratoriales que, hasta el momento,
no han dado comienzo.

Granulado y filigrana constituyen las técnicas
constructivas y sobre todo decorativas mds no-
vedosas, permitiendo elaborar vistosas y com-
plicadas joyas. Por vez primera se va a alcanzar

un gran conocimiento técnico del trabajo de la
orfebreria basado en la adicién de maltiples ele-
mentos independientes. Se considera que am-
bas técnicas son conocidas en el noroeste gra-
cias a la relacion con el sur en donde se utilizan
con anterioridad como resultado de las aporta-
ciones provenientes de otras regiones del Medi-
terrdneo. Algunos autores plantean la duda de
sila llegada al drea galaica del conocimiento téc-
nico procederia directamente del sur o si, por
el contrario, haria su entrada en el noroeste des-
de Centroeuropa, a donde habria llegado como
consecuencia de los contactos habidos con los
etruscos. Habria que explicar en este caso los
pasos intermedios y seria dificil poder negar las
relaciones detectadas entre la orfebreria castre-
fia y la realizada en el drea meridional.
Filigrana y granulado parecen desarrollarse con
mayor proliferacién en joyas pequeias y lami-
nares como arracadas (Vilar de Santos, Tesoro
Bedoya, Briweiros, Burela...), colgantes (Elvi-
na), amuletos (zona asturiana), etc., pero no
pueden considearse de su exclusividad, apare-
ciendo también en piezas tenidas tradicional-
mente como menos cuidadas en cuanto a la de-
coracién, como los torques, algunos de los que
ostentan labores de gran perfeccidn técnica (Vi-
las Boas, Lanhoso, Santa Trega, Foxados...).
En ambos casos, filigrana y granulado pueden
ser utilizados en sus distintas variantes y en la
obtencién de motivos decorativos dentro de un
repertorio casi exclusivamente geométrico.

La soldadura, por su parte, adquiere ahora una
gran perfeccidn que hace posible la prolifera-
cifn de la fligrana y del granulado, pero tam-
bién la elaboracion de joyas compuestas por va-
rios elementos que pueden trabajarse de mane-
ra independiente y luego unirse de forma segu-
ra sin que se aprecien las junturas. Algunas

Asidero de pelo de Regodeigon. Museo de Orense.
Foto: J. A. Garcia Castro,



uniones parecen técnicamente perfectas mien-
tras que otras son empastantes e imposibles de
disimular con pulimentaciones y retogues poste-
riores.

Siendo ya conocida y utilizada en este drea des-
de finales del Bronce Antiguo (cuencos de Cal-
das de Reis), la soldadura parece igualmente
perfeccionarse por influencia directa de la orfe-
breria surena,

Repujado, incision y estampillado siguen sien-

do utilizados con gran profusion en la decora-
cion de joyas castrefias; cincelado y moldeado,
por el contrario, se utilizan muy moderadamen-
te. Surge en este periodo el forrado, mediante
limina de oro, de joyas con un alma de metal
no precioso (torques de Lanhoso, con alma de
cobre), coincidiendo tal vez con un periodo de
escasez de la materia prima.

Los motivos decoratives

El repertorio decorativo se compone casi exclu-
sivamente de motivos geométricos. Algunos son
heredados de época anterior pero en su mayo-
ria pueden adscribirse de forma genérica al
«mundo hallstittico» y no dejan de ser motivos
que en estos momentos pueden entrar ya en la
categoria de «universales». Estos se reproducen
también en la escultura decorativa y en menor
medida en la cerdmica y algunos objetos de
bronce.

Todas las composiciones derivadas del circulo
(svisticas en general, trisqueles, tetrasqueles,
rosdceas, circulos concéntricos, estrellas inscri-
tas, etc.) decoran superficies circulares (rema-
tes de torques) o bandas en las que se combi-
nan con entrelazos recordando elementos de
cesteria, series de SSS o de 888, meandros, pos-
tas, grecas, tridngulos, efc., ejecutados tanto
mediante granulado o filigrana como por medio
de repujado, incision o estampillado.

Cabe destacar aqui el brazalete gallonado de
Lebugio (Valpagos) en el que se observa un to-
tal de 30 zonas con 17 series compositivas dife-
rentes, a manera de muestrario de la decoracion
castrena.

En buena medida la refacién con el mundo su-
refio matizard algunas de estas decoraciones
mezclindose las diferentes influencias con lo
que se consiguen unos caracteristicos resultados
diferentes de los logrados tanto en el area ibé-
rica como en la celtibérica. Existe un pequeiio,
pero no por ello carente de interés sino todo lo
contrario, repertorio de motivos figurativos que
cabe valorar. De una parte la escena represen-
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tada en la diadema o diademas de Ribadeo o de
San Martin de Oscos, en la que se combinan fi-
guras humanas a pie y caballo con aves, pe-
ces, etc., en un medio acudtico representado
por lineas a punteado.

Las representaciones de ornitoformos estdn pre-
sentes en piezas como la arracada de Vilara de
Santos (Orense) con un doble protomo de ave
acudtica y otra figura de ave en bulto redondo
en el interior de una campénula, consiguiendo
un efecto muy semejante al de los remates del
torques de Vilas Boas (Tras-os-Montes). La dia-
dema de Elviria (A Coruna) conserva otra ave
en bulto redondo aunque debid poseer mds. Es-
tampillados o perfilados con puntillado son los
«patitos» que aparecen en la diadema del Teso-
ro Bedoya o en un torques de la provincia de
Lugo. Estas figuraciones se vienen relacionan-
do con la mitologfa nérdica y son muy frecuen-
tes en el mundo hallstéttico.

Existe otra representacion figurativa, también
de tipo animalistico, en el par de arracadas
«abarquilladas» del Tesoro Bedoya. Se trata en
este caso de moscas (dipteros miscidos) confun-
didas frecuentemente con abejas (como parecen
igualmente confundirse las dos representaciones
del amuleto n.* 1 del Museo Valencia de
D. Juan). Aparecen nueve pares en cada uno
de los ejemplares y tal vez haya que verlos en
la relacién con el mundo mediterraneo.

Las piezas

La produccidn que estamos a tratar constituida
por piezas propias del adorno personal, desco-
nociéndose por el momento objetos armamen-
tisticos o relacionados con la vaijlla de uso co-
tidiano o ritual. Unas y otras existian en etapas
anteriores. Tampoco se han identificado por el
momento anillos, cinturones ni fibulas que si
existen en otras culturas circunvencinas.

De forma sintética podemos distinguir:

— Torques,—Son los adornos mds caracteristi-
cos y conocidos. A la varilla, circular o poligo-
nal fundamentalmente, doblada en forma de C,
se acoplan unos remates volumétricos que adop-
tan configuraciones variadas aunque dentro de
esquemas bastante definidos (doble escocia, bi-
troncocénicos, tulipa, campdnula, perilla...). La
distribucién por formas (combinacion de varilla
y remates) experimenta curiosas concentracio-
nes en varias dreas geograficas que pueden res-
ponder a algtin tipo de diferenciacion entre los
diversos grupos sociales o étnicos que confor-
marian el mosaico de la cultura castrefia.

El inventario de los torques conocidos supera el
centenar con un drea de mayor concentracion

entre el Navia y el Ulla con mds del 60 %, apre-
cidndose otra concentracifn importante entre el
Limia, el Tia y el Duero.

Pueden destacarse por su vistosidad los ejem-
plares de Burela (Cervo, Lugo), Foxados (Cur-
tis. A Coruna), San Lourenzo de Pastor (Ar-
ztia, A Corufa), Xanceda (Mesia, A Coruna),
Lanhoso (Braga), Vilas Boas (Tras-os-Mon-
tes), etc., todos en oro existiendo algunos ejem-
plares en plata.

— Brazaletes.—Se englobarian aqui tanto los
brazaletes propiamente dichos como las pulse-
ras. Algunos reproducen formas propias de los
torques: Rendar (O Incio, Lugo). Otros respon-
den a una tradicion heredada del Bronce Anti-
guo y se articulan en gallones: Lebugao (Val-
pacos), Carvalhais (Séo Pedro do Sul). Obede-
cen otros a esquemas centroeuropeos tipificados
en la Peninsula por el grupo Villena-Estremoz
con sus caracteristicas decoraciones de pias:
provincia de Orense, Toén (Orense) 0 Chaves.
En algunos brazaletes se combinan estas dos il-
timas tradiciones: Monte da Saia (Barcelos), en
el que los gallones alternan con circulos que sus-
tituyen a las pias.

— Diademas.—Su uso como adorno de la ca-
beza parece no satisfacer a todos los estudiosos.
Se trata de una tira rectangular o subrectangu-
lar de aproximadamente 40 cm. de largo con
una o varias argollas en cada lado menor. La de-
coracion invade con profusion toda la superfi-
cie. Las diademas conocidas se localizan en el
extremo mds septentrional, en una estrecha
franja desde Cangas de Onis hasta Elviia (A
Coruna), situdndose entre ambas el grupo de
Vegadeo-Ribadeo y San Martin de Oscos, asi
como la pieza del Tesoro Bedoya procedente de
A Grana (Ferrol).

— Collares articulados.—Algunos de los docu-
mentados en el drea de desarrollo de la cultura
castrefa es posible que procedan directamente
de talleres de tradicidn orientalizante: Baiao y
Malhada (Vila Real). El de Estela (Pévoa de
Varzim), aparecido formando parte de un teso-
rillo, se compone de 67 piezas de tendencia pa-
ralelepipédica, mientras que el de Elvifia (A
Corufa), igualmente en compania de otras jo-
yas, conserva 13 cuentas bitroncocdnica en cha-
pa v un colgante volumétrico,

— Arracadas.—Constituyen un tipo de adorno
bastante generalizado del que se conocen mis
de 40 ejemplares. Algunos, volumétricos, ofre-
cen aspecto amorcillado (15 del Castro de Re-
couso, 1 de Viladonga, 1 de Bretonia, 2 del Te-
soro Bedoya, etc.), otras poseen tabiques que
le proporcionan una apariencia de «laberinto»
(Burela, 2 del Tesoro Bedoya, 1 de Barona). El
tipo mds caracteristico sin embargo lo constitu-



yen aquellas arracadas que disponen de un cuer-
po penanular o penalunar y apéndice triangular
(Vilar de Santos, Estela, Laiindos, Afi-
felCarrego, O Trixo, Cances, A Grana...), con
paralelos, estas dltimas, en la Meseta y deudo-
ras, en ambos casos, de modelos surefios,

— Adornos del pelo—Una varilla enrollada en
espiral da forma a un tipo de objetos conside-
rados tradicionalmente como «adornos del
pelo». Un ejemplar de Gondeiro (Amarante) de
seccion cuadrada reproduce la forma del par de
torques con que fue hallado. Por su parte, el
par de Regodeigén (Ribadavia, Orense) o el
ejemplar de la provincia de Lugo estin consti-
tuidos por varilla de seccién circular y presen-
tan remates diferenciados y con decoracion.
— Amuletos.—Con esta denominacion se cono-
ce un grupo de joyas procedentes de la zona as-
turiana que presentan una forma de «doble ha-
char 0 de «reloj de arena», alguna compuesta
de varios elementos unidos mediante cadenillas.
— Liinulas.—Los ejemplares de Cerdido (A
Coruiia) y Allariz (Orense), ambos en parade-
ro desconocido y deficientemente documenta-
dos, son tenidos como castrefios aunque esta
vinculacion no es del todo segura. Tal atribu-
cidn se viene haciendo por su mayor semejanza
con los ejemplares del grupo Praganca/Chao de
Lamas/Viseu, que con las piezas del Bronce An-
tiguo del tipo de Cabeceiras de Basto.

— Gargantillas.—Este adorno, tan caracteristi-
co en esta drea en épocas anteriores (Bronce
Antiguo), estd representado exclusivamente por
un ejemplar que en nada se asemeja a sus pre-
decesoras «de tirass. La gargantilla de Elvida
(A Coruia) es una cinta de 38 cm. de longitud
por 1 cm. de ancho, decorada a repujado.

La Cronologia

Un gran problema derivado de la naturaleza de
los hallazgos de estas joyas, tanto de forma ais-
lada como formando tesoros, lo constituye el
encuadre cronolGgico. Las escasas piezas cuya
aparicién ha podido ser documentada con pre-
cision ofrecen contextos en torno al cambio de
Era. Ello no deja de ser normal dado que el
contexto puede no significar mds que, en el me-
jor de los casos, el momento final de utilizacion.
Los tesoros en el noroeste no van acompanados
de monedas como sucede en otras zonas de la
Peninsula, lo que dificulta su fechacién. Unica-
mente el Tesoro Bedoya apareci6 con varias
monedas, la mds moderna del 91 d.C. que pue-
de servir para ofrecer una datacién cronolGgica
aproximada de su ocultacion. En el caso del
conjunto de Alvarelhos (Santo Tirso), las 5.000
monedas (+ 209-27 a.C.) se acompafaban de
varios lingotes planoconvexos de plata exclusi-
vamente,

Ante este problema se viene utilizando el mé-
todo histdrico para la datacién de las agrupacio-
nes y asi se quiere hacer coincidir algin perio-
do de inseguridad conocido a través de las fuen-
tes clasicas, con la ocultacion de estas riquezas
individuales o colectivas.

Algunos autores son partidarios de ofrecer cro-
nologias tardias para las joyas castrefias re-
curriendo al mayor florecimiento que parece al-
canzar esta cultura en épocas proximas al cam-
bio de Era. No obstante, parece ilégico supo-
ner una interrupeion, inexplicada hasta el mo-
mento, de esta produccién desde el Bronce Fi-
nal hasta, por lo menos, el siglo 1 a.C.

Diadema de Ribadeo. Museo Arqueoldgico Nacional. Fote: J. Latova.
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