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INntroduccion

Con el segundo volumen de Patrimonio Historico
de la Comunidad de Madrid, del Barroco al siglo
XX, se completa esta publicacion dedicada a la evo-
lucion y la historia del patrimonio histérico de nues-
tra region, respondiendo con ello a la importante
tarea de difundir que la legislacion encomienda a

los poderes publicos.

En este recorrido por la historia cultural de la
Comunidad de Madrid y a través de las obras de
arte que han dejado nuestros antepasados, es posi-
ble conocer, mediante un discurso continuado, una
parte significativa de nuestro pasado y una herencia
patrimonial de primerisimo orden y de gran interés,
no solamente para los madrilenos, sino para todos
los que quieran acercarse a conocer mejor las hue-

llas de identidad de nuestros antepasados.

En el libro que ahora se presenta se analiza e inter-
pretan las etapas mds senaladas de nuestra historia
cultural comprendidas entre los siglos XVII y XX,
como continuacion del anterior volumen que abar-
ca desde Prehistoria hasta el final del Renacimiento.
De esta manera, a través de las paginas de este
segundo volumen, se puede apreciar la importancia
del barroco madrilefio y su evolucion neoclasica,
entender mejor las claves de los movimientos cultu-
rales del siglo XIX en Madrid y su repercusion en el
arte y seguir los pasos de la modernidad y la van-

guardia en la sociedad madrilefa, culminando con

las caracteristicas del legado patrimonial antes de la
llegada de la democracia.

Este andlisis e interpretacion de nuestro patrimonio
histérico durante tres siglos hace mencion no sola-
mente a las grandes figuras universales que marca-
ron la cultura madrilena, como los pintores
Velazquez y Goya, o el arquitecto Villanueva, sino
también a otros autores y obras que, sin tener esta
relevancia, contribuyeron a dar forma a nuestra his-

toria.

Con todo ello la Comunidad de Madrid pretende
responder a los principios de salvaguarda y conser-
vacion del patrimonio histérico madrilefio median-
te su difusion, como el mejor medio para su cono-
cimiento y como forma de garantizar y asegurar el

acceso a la cultura a los ciudadanos.

15



Imagen de Maria Magdalena,
uno de los simbolos predilectos
penitenciales de la iglesia
contrarreformista.

La santa llevaba entre las
manos una cruz, hoy perdida.



EL TRANSITO AL

AP EL SIGLO XV






LA ARQUITECTURA CONVENTUAL
=N EL MADRID
CONVERTIDO EN CORTE

La transformacion de Madrid como Corte e El Madrid conventual e
Las tipologias de los conventos madrilefios e La arquitectura religiosa de
la Comunidad de Madrid



_a transtformacion de Madrig
como Corte

0
Plano de Madrid de Marcelli de 1622.




Izquierda

Traza de cupula llamada “encamonada”,
ingeniosa invencion de los arquitectos
madrilefios del siglo XVII para reducir los
costes de construccion.




convertian asi en nuevos barrios,
como el de Lavapiés, poblado
hasta entonces en su gran
mayoria por judeoconversos y
moriscos. Esta inclusion dentro
de la cerca tenia inmediatas
consecuencias fiscales,
controlandose el paso de
mercancias por sus puertas, lo
que obligaba al pago de las sisas
y alcabalas.

En este nuevo ambiente incluso
la tipologia de las casas del

siglo XVII, estuvo condicionada
por ciertas normativas reales que
pretendian paliar la angustiosa
necesidad de habitaciones. El
decreto llamado de “Regalia de
Aposento” obligo a arrendar los
pisos superiores de las viviendas
a los nuevos funcionarios y sus
familias que la administracion
cortesana atrajo desde su inicio.
La respuesta de los vecinos fue
construir a partir de entonces

unas casas que aparentaban una

22

sola planta en su fachada
exterior pero de mayor volumen
en su interior, a las que se llamo
por su deseo de burlar la ley
“casas a malicia”.

Ademas de éstas, habia las
llamadas “casas libres”, por estar
exentas de la Regalia de
Aposento, generalmente si eran
Sus propietarios pertenecientes a
la nobleza, y “casas de
aposento” propiamente dichas,
obligadas a su cumplimiento.
Dependiendo de ciertos factores,
como la mayor o menor
proximidad al Alcdzar, epicentro

de la vivienda de los

Derecha

Dibujo de una “casa

a malicia”, respuesta de los
madrilefios a los abusos de
la llamada “Regalia de
Aposento” decretada al
instaurarse la Corte en
Madrid (fuente: Dibujo
reproducido en el libro de
Aznar,F. Madrid, una
Historia en Comunidad).

funcionarios y de la nobleza,
hubo un porcentaje mayor o
menor de cada tipo de estas

casas.

El hecho es que, para 1620, mas
de dos terceras partes de las
viviendas madrilenas eran “casas
a malicia”. Por ello se sustituyo
esta obligacion de alojamiento a
cambio de un impuesto que
redundé, a su vez, en que los
alquileres subieran y el suelo
fuera ain mas caro, empujando
a muchos de los que querian
instalarse en Madrid a hacerlo

fuera de la cerca, en donde

antes proliferaban mesones y




Pagina anterior

Detalle del grabado “a vista
de pajaro” del artista
francés Guesdon donde se
aprecia la gran cantidad de
cupulas de los conventos
madrilefios antes de la
desamortizacion.

Derecha

Esquema de los limites
urbanos de la Corte
madrilefia y sus principales
hitos y ejes viarios (fuente:
Julia, S., Ringrose, D, y
Segura, C: Madrid, historia
de una capital)

posadas, lo que obligaria a
construir una nueva cerca en
1625 para controlar
impositivamente este aumento

de poblacion.

La rapida expansion de Madrid
desde el siglo XV se dirigio
hacia el Este. La Puerta de
Guadalajara (en la actual plaza
de San Miguel) era el centro del
que partian tres ejes
fundamentales, la calle Mayor, la
calle de Atocha y la calle
Toledo. Pero en el siglo XVII el
crecimiento se efectu6 ya en

todas direcciones, lo que obligo

a construir, como medida
persuasiva de contencion, esta
cerca de 1625, con Felipe 1V,
que perdur6 hasta 1868, en que
se derrib6 definitivamente, y que
englobaba una superficie de
532 hectareas. Esta superficie
tuvo que absorber una
poblacion que, para mediados
del siglo XIX, habia pasado a
ser de 280.000, con la agravante
de que las fundaciones
conventuales llegaron a poseer
un tercio de suelo intramuros

y la monarquia todavia mucho
mas, entre palacios y jardines

reales.

El siglo XVII

La estructura urbana era confusa,
a principios del siglo XVII, pese
a los primeros intentos de
generar ejes ordenadores de la
trama, por haber ido creciendo
en oleadas, como respuesta a las
sucesivas ampliaciones de las
cercas. Las puertas principales
de la muralla eran las de Alcala,
Atocha, Toledo, Segovia y
Bilbao, llamadas asi por ser las
salidas de la ciudad a los
caminos que comunicaban con
dichas ciudades o lugares,
existiendo otros once portillos

secundarios. Madrid estaba para
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El transito al Barroco

entonces dividida en trece
parroquias: Santa Marfa, San
Nicolas, San Salvador, Santiago,
San Andrés, San Pedro, San
Juan, San Justo, San Miguel de
los Ochotes, San Ginés,

Santa Cruz, San Martin y

San Sebastian, estas tres Gltimas

las mas modernas.

Las Gnicas zonas libres
terminaron siendo las huertas
de los conventos. La institucion
eclesiastica llego a tener

73 edificios situados en los
lugares mas privilegiados de la
ciudad, irradiando desde el
centro a las principales arterias
que partian de la Puerta del Sol
(puerta de la que s6lo quedaba

el nombre al derribarse ésta en
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el siglo XVI, una vez que quedo
inmersa en el tejido urbano),

y se ramificaban en una red
bastante estrecha y quebrada.
La toponimia callejera, que atn
perdura en el casco histérico
madrileno, habla de la
distribucion artesanal y
comercial por barrios:
Curtidores, Cuchilleros,

Bordadores, etc.

La plazas existentes hasta
entonces se habian originado
por su situacion inicial
extramuros, al lado de las
puertas de las murallas, como la
plaza de la Cebada, o
aprovechando el
ensanchamiento generado por

el desdoblamiento de una calle

Pagina anterior

"Topographia de la villa descrita por don
Pedro Texeira” de 1656. Su autor fue un
cosmografio portugués residente en la
corte y se realizd por encargo de Felipe IV.
Asombr6 en su momento, y aun hoy,

por su precision en el detalle de los
monumentos principales.

Izquierda y pagina siguiente

Detalles del Plano de Texeira donde se

aprecia la integracion de los conjuntos

conventuales en la trama urbana de la

época. lzquierda, las Descalzas Reales,
derecha los Agustinos Recoletos.

en dos ramales.

Las casas fueron creciendo en
altura, llegando a tener hasta
cinco plantas en algunos casos,
y con una cada vez menor
superficie de vivienda por
familia, convirtiéndose la casa
unifamiliar en un lujo sélo
accesible para las clases mas

acomodadas.

El problema de la vivienda y la
escasez del suelo llego a ser
muy grave, creando multiples
conflictos y generando una
ciudad sucia, sin urbanizar, sin
luz, sin alcantarillado, en la que
se arrojaban las aguas sucias
por las ventanas, es decir, un

poco abandonada a su suerte



frente al esplendor puntual de
algunos edificios nobiliarios o
de la Corte. No existieron
apenas calles con edificios
verdaderamente monumentales
en la época de los Austrias, las
casas fueron de adobe y ladrillo,
salvo algunos edificios con
portadas de piedra de la
nobleza. De todo ello se
hicieron eco los viajeros

extranjeros de la época.

El Madrid barroco es dificil
imaginarlo porque, aunque
queden ejemplos de la
arquitectura de ese periodo, han
desaparecido gran nimero de
casas nobiliarias, edificios

civiles, y, sobre todo conventos,

cuyas fachadas sirvieron de

telon de fondo de muchas
calles. Pero, sobre todo, porque
se ha perdido el entorno
originario de los monumentos
que subsisten, ya fuesen
plazoletas, jardines, huertas o
claustros, entornos que
potenciaban los efectos de
monumentalidad y permitian
contemplarlos con la escala y
distancia para las que se

pensaron en origen.

Madrid lleg6 a ser, en el
transcurso de los siglos XVII y
XVIII, una ciudad no sélo
donde residia el poder, sino el
escenario artificioso donde éste

se representaba simbolicamente

El siglo XVII

a si mismo ante los ojos del
pueblo por medio de
ceremonias, como entradas
rituales de los nuevos monarcas,
bodas o funerales, recepciones
de embajadores extranjeros, etc.
El poder de la Corona se
presento siempre estrechamente
relacionado con el otro gran
poder paralelo, el de la Iglesia,
que desplegd su protagonismo
sobre todo a través de los Autos

de Fe de la Inquisicion.

Han perdurado escritos
coetdneos describiendo
pormenorizadamente las largas
y complicadas procesiones
cortesanas, en una sociedad
cuya mas destacada

manifestacion cultural colectiva

27



El transito al Barroco

era el teatro. La ciudad cortesana
madrilena se gener6 gracias a la
plasmacion urbana de una ruta
ceremonial cuyos principales
hitos fueron concretos espacios
publicos que los distintos
monarcas fueron formalizando.
Esta realidad fisica logro
expresar al pueblo un esquema
simbdlico, una percepcion
tangible y muy potente en la
sociedad del momento, que
explicitaba la jerarquizacion
social y el poder de la Corona.
En poco tiempo quedo
configurado el principal eje
urbano cortesano: se iniciaba en
la Carrera de los Jeréonimos que,
desde el siglo XVI, se habia
convertido en la entrada
ceremonial a la ciudad. En la
iglesia de este convento de
fundacion real habia jurado
como Principe de Asturias
Felipe II y en parte de los
terrenos del convento se
construiria, a partir de 1630, el
Palacio de Buen Retiro,

28

convirtiendo definitivamente esta
zona al Este en el contrapeso
representativo del otro extremo
de la Villa, donde se alzaba el
Alcazar. El eje continuaba por la
Puerta del Sol, calle Mayor y la
iglesia medieval de Santa Maria
de la Almudena que funcionaba
como la catedral a estos efectos,
dado que Madrid no era cabeza
de diocesis, y terminaba en el
Alcézar, sustituido en el XVIII

por el nuevo Palacio Real.

Abajo
Plaza Mayor en el siglo XVII

Péagina siguiente

Plaza Mayor y entorno mas proximo
en la época que lo dibujo Texeira.
Las casas particulares se dibujaron
siguiendo modelos mas
estereotipados como es costumbre
en esta clase de levantamientos.

Tras finalizarse la construccion
de la Plaza Mayor, en 1619,
todas los procesiones
ceremoniales incluyeron como
paso obligado esta plaza, en
donde se centr6 el desarrollo de
espectaculos y actos publicos,
desde los mas festivos y
bullangueros hasta los mas
tragicos, convirtiéndose en la
gran “corrala de comedias”

del poder.









Pégina anterior

Escalera principal del convento de
las Descalzas Reales. Sus pinturas
murales simulan arquitecturas en
las que aparecen personajes de la
Corte junto a santos y angeles.

Derecha
Cupula encamonada
de las Calatravas.

—I Madrio

Madrid con las Austrias se
convierte en una ciudad
conventual sin apenas edificios
monumentales ni grandes
perspectivas urbanisticas. Hasta
bien entrado el XVIII, con los
Borbones, Madrid no se
transforma en la ciudad
cosmopolita espejo de la
grandeza del Imperio espanol
que habian esperado encontrar
en vano los embajadores
extranjeros cuando visitaban la

Corte espanola.

Las parroquias madrilenas ya
poseian, cuando se convirtio
Madrid en Corte, importantes
riquezas por donaciones, que
se vieron desde entonces
fuertemente incrementadas.
Estos bienes, al no ser

trasmisibles ni enajenables,

conventual

fueron acumulandose cada vez
mas, sacandose de la
circulacion mercantil, a pesar
de los esfuerzos del Concejo y
de la misma Corona por
evitarlo pues paralizaban gran
parte de la movilidad
inmobiliaria y comercial que
hubiera necesitado la ciudad

para su prosperidad economica.

La coincidencia en el tiempo de
la terminacion del Concilio
tridentino, en 1563, y la
instalacion de la Corte, 1561,
polarizé la clara tendencia a
fundar conventos e
instituciones religiosas hacia
Madrid, aunque Alcala siguiese
siendo el otro gran centro
urbano, aunque con
caracteristicas propias, pues sus

fundaciones se decantaron

tanto, o mas, a la fundacion de
colegios universitarios que a la
de conventos religiosos

propiamente dichos.

La influencia social de la Iglesia
en esa época fue determinante
para comprender el atractivo
que ejercio la vida religiosa
como medio de vida. Dejando
aparte la profunda corriente de
religiosidad de una Espana
metida de lleno en el fenémeno
del ascetismo, el misticismo y
las reformas de las 6rdenes
religiosas, existio la otra cara
que cabria esperar dentro de
este fenémeno de
omnipresencia religiosa, en
una sociedad cada vez mas
empobrecida y en crisis, como
la que se di6 a lo largo del
siglo XVII.
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Esta otra realidad, paralela a las
verdaderas vocaciones, fue la
tendencia entre las capas
sociales medias empobrecidas a
profesar en un convento u
ordenarse como sacerdote como
salida para escapar de las
privaciones y precariedad
constante, e, incluso, como una
de las pocas puertas que podian
abrirse para llegar a ocupar
cargos de cierta relevancia,
dentro claro, de la jerarquia
eclesiastica. Por su parte, las
mujeres que optaban por
profesar en un convento podian
asi impedir casamientos no
deseados, siendo ademads la vida
conventual la tnica via de
posible realizacion personal y de
cierta libertad en la sociedad de
su tiempo. No fue casual que las
pocas mujeres de extraccion no
nobiliaria que destacaron en la
sociedad de su tiempo fueran
religiosas, caso de Santa Teresa
de Jests o Sor Maria de Agreda.

La situacion fue muy distinta en
los niveles sociales superiores.
Debido a la institucion del
mayorazgo, que acumulaba
todas las propiedades y bienes



Pagina anterior
Cupula de la iglesia
del convento de San
Placido.

Derecha

Planta del monasterio de
las Jeronimas del Corpus
Christi, vulgo “las
Carboneras”, en la plaza
del Conde de Miranda,
cuyo conjunto no ha sufrido
grandes reformas como la
mayoria de las instituciones
conventuales restantes.

en el primogénito, la carrera
eclesidstica fue la via establecida
tacitamente por los segundones
de las casas nobiliarias para
detentar los puestos de mayor
jerarquia y relieve dentro de la
Iglesia y obtener asi honores y
poder. En el caso de las mujeres
de la nobleza, fue muy usual
que se les impusiera a las hijas
la entrada en conventos, como
salida mas honrosa, ante la
imposibilidad de reunir la
familia la dote para casarla con

alguien de su alcurnia. Existio

también la costumbre, muy bien
vista entre la nobleza, de
retirarse a un convento, aun sin
profesar, tras enviudar, a cuyo
mantenimiento contribuian y a
cambio garantizaban la
tranquilidad y el cuidado de su

persona hasta su muerte.

La ascendencia que sobre la
sociedad de su tiempo logro el
numeroso estamento
eclesidstico, a pesar de su
escaso nivel cultural y moral,
fue enorme, controlando la

ensenanza y la publicacion de

El siglo XVII

libros. Debido a que muchos
entraban sin vocacion, el
amancebamiento, la vida
regalada y la codicia de algunos
de estos representantes del clero
fue conocida por el pueblo,
pero la amenaza de
excomunion y sobre todo de
proceso inquisitorial, que podia
llevar al destierro, confiscacion
de todos los bienes, carcel e
incluso la muerte en la hoguera,
atenazo

la libertad de pensamiento y

accion de la gente.

Sin embargo, algunos sucesos
en el interior de estos
conventos, alcanzaron tales
cotas de escandalo publico que
la Inquisicion hubo de intervenir
para atajarlos, tal fue el caso del
convento de Las Benedicitinas
de San Placido, fundadas por

el poderoso protonotario de
Aragén Jeronimo de Saavedra,
que se dice tuvo la osadia de
poner como abadesa a una
antigua amante. El enrarecido
ambiente del convento, que
conectaba, como era habitual,
por un pasadizo secreto con el

palacio del fundador, y la actitud
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heterodoxa del capellan de las
monjas, parece que alento
ciertas tendencias alumbradas
entre éstas, dando lugar a una
situacion explosiva, que se
complicé ain mas por las
relaciones secretas del propio
rey Felipe IV con una de las
novicias. Se inici6 un largo y
delicado proceso inquisitorial,
dado los egregios personajes
que estaban implicados, del
que se conserva la
documentacion. El famoso
Cristo de Velazquez fue una
donacion del Rey a este
convento, quizds para hacerse
perdonar sus culpas. Todos
estos hechos sirvieron de

inspiracion al clérigo Tirso
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de Molina para escribir su
Don Juan, generando un mito

de larga tradicion literaria.

La religiosidad de la época
tendio al exceso y la
supersticion, algo que se habia
intentado contener en el

siglo XVI sin éxito. Las reliquias
de santos se convirtieron en

una obsesion, compartida por

Izquierda
Interior de la iglesia del convento de Las
Comendadoras de la Orden de Santiago.

Pagina siguiente

Exterior de la gran cUpula de la iglesia
parroquial de San Andrés, donde se
albergo la capilla de San Isidro, el patrén
de Madrid.

los propios monarcas, que
genero la produccion de
numerosos relicarios, algunos
de gran riqueza. Los exvotos u
ofrendas, que reproducian
partes del cuerpo humano y
aludian a sanamientos,
cubrieron las capillas de las
iglesias y ermitas. Devocion y
supercheria se mezclaron de
manera dificil de distinguir al
calor del fervor y la credulidad

religiosa de un empobrecido e



ignorante pueblo. En este clima
se puede entender que lo
religioso fuera una referencia
constante y obligada en la vida
cotidiana de la sociedad de la

época.

Hasta el siglo XVI, el Concejo
habia ido poniendo trabas al
establecimiento de conventos

dentro de las murallas

recelososo de la inmovilidad

econdmica y la captacion de
grandes solares que ello
significaba. Sin embargo, tras el
proceso contrarreformista, a
mediados del XVI, empieza una
actividad fundacional frenética
patrocinada por la Corona y
por la nobleza cortesana, e

incluso por las propias 6rdenes,

El siglo XVII

deseosas de estar cerca de las
donaciones e influencias de la
Corte. De veintiséis conventos
fundados en el siglo XVI,
veintiuno se haran en la
segunda mitad. Ocho, de
diecisiete conventos de la
primera mitad del siglo XVII,
fueron de fundacion nobiliaria.

La influencia de algunos
religiosos con fama de santos
entre el pueblo podia llegar a la
Corte, donde ejercieron siempre
presion desde posturas de gran
intransigencia ideoldgica. Sin
embargo, coexistiendo con este
ambiente, aparecen en este siglo
religiosos de gran talla espiritual,
como Fray Luis de Ledn, que
residié en San Felipe el Real.

Muchos de los mejores literatos
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Derecha
Planta del Convento de las
Descalzas Reales.

Péagina siguiente

Interior de la capilla de
San Fausto en la iglesia
de Mejorada del Campo.

de este siglo fueron
eclesiasticos, al menos durante
la Gltima parte de su vida, y
ejercieron funciones de tales en
alguna institucion religiosa
madrilena como Tirso de
Molina, Calderén de la Barca,
Lope de Vega o Gongora, que

fue capellan real de Felipe III.

Hubo costumbre de ubicar el
convento en casas de los
fundadores, cercanas a su lugar
de residencia, lo que
contribuy6 a formar un area de
influencia de esa familia dentro

de la ciudad. Este seria el caso
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de las Descalzas Reales, las
Carboneras, las ya mencionadas
Benedictinas de San Placido, o
Santa Isabel. Los motivos para
que un noble, es decir un laico,
fundara un convento fueron
diversos: por una parte el
prestigio social que ello
implicaba, de ahi que se
colocase ostentosamente
siempre el escudo de armas del
fundador en la portada de la
iglesia del convento, otro
motivo era la busqueda de su
propia salvacion espiritual y el

privilegio de poder instalar en

su iglesia la capilla funeraria
familiar. Por otra parte, la estrecha
relacion que se establecia con el
convento le garantizaba el
derecho de admision de mujeres
de su familia y la posibilidad de
instalarse en €l para ser asistidos

por las monjas en su ancianidad.

El cambio radical que supuso
instalar los conventos en pleno
centro urbano trajo consigo una
nueva manera de vivir dentro de
ellos, abandonindose en gran
parte la vida contemplativa por
unas nuevas relaciones sociales
mucho mas intensas con el
mundo exterior. Las mujeres de la
nobleza que profesaban se
llevaban al convento sus objetos y
muebles personales, asi como su
servidumbre, lo que terminé por
romper el clima de silencio y
recogimiento caracteristicos de los

monasterios medievales.

Al principio, los de nueva planta
se ubicaron en los arrabales para
disponer de solares lo
suficientemente grandes como

para cultivar sus propias huertas y



alejarse del bullicio urbano,
caso del convento de los
Recoletos, el de dominicos de
Atocha, etc., pero otros se
construiran ya en el centro,
como el de agustinos de San
Felipe el Real, situado en plena

Puerta del Sol en 1547 por el

todavia principe Felipe,
teniendo que romper la
oposicion del Concejo,
parroquias y otras 6rdenes que
no querian que se establecieran
ordenes mendicantes. Las
escaleras de este convento

pasaron a ser el principal

El siglo XVII

“mentidero” de la Villa, es decir,
el enclave favorito de
conversacion e intercambio de
rumores cotidianos de los

madrilefios.

Los conventos no solo
terminaron por colapsar el
crecimiento de la ciudad
intramuros sino que las
autoridades eclesiasticas lograron
que las ordenanzas municipales
obligaran a que las
construcciones vecinas a un
convento tuvieran una altura tal
que desde sus ventanas no
pudieran ver el interior de la vida
de los patios y huertas de la

clausura.

La oleada fundacional perdurd
hasta finales del siglo XVII,
coincidiendo sobre todo con la
dinastia de los Austrias,
consiguiendo todas las 6rdenes
entonces existentes poseer una
fundacién para canalizar
influencias y donaciones. La
época de Felipe IV fue la de

mayor intensidad constructiva.
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Péagina anterior

Cupula de la iglesia del convento de Nuestra Sefiora de
la Concepcion, de religiosas Mercedarias Descalzas,
llamado popularmente de las Géngoras. Su artifice fue
Manuel del Olmo siguiendo el sistema constructivo de

las bévedas encamonadas.

| as tipologias de os

cConventos

Si se quiere comprender lo que
fue Madrid de los siglos XVII al
XIX, hay que conocer los usos,
formas de vida y tipologias
arquitectonicas que supuso la
omnipresencia de la vida
religiosa conventual en la
ciudad. Una gran parte de los
conventos madrilenos,
especialmente los de la capital,
han ido sufriendo
transformaciones tan
importantes en su estructura
inicial que hoy resulta dificil
comprender su distribucion
original como los pequenos
organismos multifuncionales

que fueron en su dia.

Los conventos de nueva
construccion del siglo XVII
fueron mucho mas regulares en

el desarrollo de su planta, y, en

mMmadrilenos

ocasiones, contribuyeron a
cambiar la morfologia del lugar
al absorber espacios que
anteriormente eran publicos,
como fue el caso de algunas
calles del intricado entramado

medieval, que quedaron dentro

del perimetro conventual de Las

Carboneras o el de las
Bernardas, en Alcala de
Henares, convento este que
absorbi6 dentro de las tapias de
sus huertas gran parte de un
antiguo barrio morisco
semirural, el cual, tras la
expulsion, habia quedado casi
deshabitado.

Los conventos intramuros, pese
al poco espacio de que
disponian, reprodujeron en
parte el sistema distributivo de
los monasterios medievales

alrededor del claustro, situando

en planta baja la sala capitular,
el refectorio, la iglesia, la cocina,
la enfermeria y la biblioteca,
dejando para el piso superior

los dormitorios.

Para solucionar la pérdida de
silencio y aislamiento del exterior,
definitorios de la vida conventual,
se fue formalizando en los
conventos madrilefios un espacio
de transito entre el bullicio de la
ciudad y el secreto de la clausura,
un espacio abierto intermedio
entre el interior del convento y el
urbano, a manera de atrio o
plazuela llamada entonces
“compds”, que se conseguia
mediante el retranqueo de la
fachada principal, y el
adelantamiento de dos alas de
cuerpos construidos,
normalmente del propio

convento, a los lados. Con este
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El convento de la Encarnacion

El convento de la Encarnacién, de las Agustinas Recoletas, fue

fundado en unos terrenos cercanos al Alcazar por la esposa de

Felipe Ill, Margarita de Austria, aconsejada por una monja llena

de carisma llamada Mariana de San José, que sigui6 el ejemplo

fundador de San Teresa de JesUs. La reina muri6 de parto al

iniciarse este proyecto, que asumio6 su esposo, construyéndose

entre 1611 y 1616. El favor real sigui6 siendo muy intenso, tanto

con los Austrias como con los Borbones, y origind multitud de

ofrendas que convirtieron el convento en un verdadero museo

con una importante coleccién de retratos de la familia real.

El convento llegd a ser un complejo arquitecténico unido al Alcazar

mediante un pasadizo elevado, que llegaba hasta la llamada Casa

del Tesoro, desaparecido durante el incendio del Alcézar en 1734.

Las reformas urbanisticas del XIX, que aprovecharon sus amplias

huertas parar construir nuevas edificios, obligd a replantearse de

nuevo la organizacion interior del convento.

El convento de la Encarnacion se considera el prototipo del nuevo

modelo “autdctono” de fachada del seiscientos, que intentd

conciliar las exigencias de monumentalidad y solemnidad,

propias de una fundacion real, con los principios estéticos de austeridad y claridad impuestos por la Contrarreforma y se
seguird como modelo en innumerables ocasiones en edificios conventuales de la capital, de la provincia e incluso en otras
provincias lejanas. El lenguaje clasicista sera el vehiculo elegido, siguiendo los pasos marcados por El Escorial, donde se
habian formado los mejores maestros de la generacién anterior. De hecho, su arquitecto, Juan Gémez de Mora, era sobrino
de Francisco de Mora, que habia continuado las obras de Juan de Herrera.

La fachada de este convento se compuso a partir de un gran rectangulo enmarcado entre pilastras déricas gigantes y
frontén de remate, con ausencia casi total de decoracién, valorandose sobre todo el buen trabajo de canteria y el muro
perfectamente liso resultante, en el que Unicamente se introducen elementos basados en la rigurosa geometria y proporcion
heredera del legado escurialense. Hay que tener en cuenta que la silleria de piedra se habia convertido en un verdadero
lujo en esos momentos, de enorme carestia de precios, por ello, el resto del conjunto serd mamposteria de ladrillo, que
seguramente llevaria un revoco imitando al ladrillo para protegerlo, técnica muy difundida en todo el area madrilefia.

La severidad y la linea recta predominante de esta fachada, dialoga de forma sutil con las escasas lineas curvas de vanos y
molduras de la fachada. El relieve escultérico que representa la Encarnacion, obra del escultor Antonio Riera, junto con los
escudos reales de los fundadores, son las dos Unicas referencias explicitas que “hablan” sobre el origen y destino del edificio.
Por otro lado, el que se eligiese esta advocacién a la Encarnacion fue comdn en muchos conventos de la época, y obedecio
al interés puesto de Trento por el dogma catdlico relativo a la Redencion.

La planta de la iglesia también se erigi6 como ejemplo del tipo de iglesia trentina con nave Unica, sin capillas laterales que
distrajeran el culto, primando la perspectiva longitudinal hacia el altar para centrar la atencién de los fieles. Esta nave era
cruzada por otra transversal en cuya interseccion se elevaba una gran clpula cuya luz generaba un nuevo foco de atencion
hacia el presbiterio. Debido a un incendio ocurrido en la iglesia en el siglo XVIII, esta distribucion y la decoracién varié por
obra de Ventura Rodriguez que realizé ademas el nuevo retablo mayor.



Péagina anterior

Fachada de la iglesia del convento de la
Encarnacion que serviria como modelo
para el resto de las fachadas de las
iglesias conventuales del siglo XVII.

Abajo

Planta de los conventos de las
Comendadoras de Santiago, a la
izquierda, y de las Gongoras a la derecha.

espacio se conseguia, ademas,
otorgar cierta prestancia a la
fachada principal de la iglesia
que, como consecuencia del
estrecho callejero madrileno, era

entonces dificil conseguir.

En el caso de los conventos
femeninos era ain mas evidente
este intento de separacion con
el mundo exterior, que solo se
salvaba, si se atenfan a la reglas
de la orden, a través del torno,
especie de ventana giratoria que
impedia la vision interior y
servia para dar recados o

intercambiar objetos, y del

locutorio, sala con rejas para
recibir y hablar con las visitas.
Estos conventos femeninos de
clausura, que proliferaron
dentro de la nueva ciudad
cortesana, tuvieron otro recurso
para salvar su privacidad, para
mirar sin ser vistos: las ventanas
cubiertas de celosias de madera,
que no parecen sino una
readaptacion de soluciones
netamente moriscas ante un
mismo celo por guardar a la
mujer de las miradas exteriores,
en uno casos por mandato

cordnico y, en los conventos,
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por la clausura de la regla
religiosa.

Desde un principio se pretendio
con el diseno de las fachadas que
fueran facilmente reconocibles las
instituciones religiosas. En
realidad, en el Madrid de los
Austrias fueron las iglesias de los
conventos casi las unicas fachadas
de cierta importancia. Atn asf,
muchos de ellos no pudieron
disponer la fachada a los pies de
la iglesia, como era lo
acostumbrado, por quedar ésta
encerrada entre medianeras, y

debieron optar por abrir portadas

41



laterales que disminuian en
gran manera el impacto visual
del conjunto. Algunos
conventos femeninos incluso no
tuvieron torres y debieron
conformarse con meras
espadanas de ladrillo para
albergar las campanas, que se
disponian a eje con la calle.
Hubo dos modelos de fachadas,
una autéctona, por asi decirlo,
que estaria representada por el
monasterio de la Encarnacion,
del arquitecto Juan Goémez de
Mora, y otra, traida desde TItalia,
basada en el Gesu de los
jesuitas, disenado por Vignola
en Roma hacia 1568.

En la provincia de Madrid,
durante el siglo XVII, los
conventos, ademas de seguir el

lenguaje desornamentado
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escurialense, mostraron otras
influencias que, en realidad,
fueron readaptaciones, mas o
menos arbitrarias, a la tradicion
constructiva espanola de los
modelos ofrecidos por la
tratadistica del XVI y XVII de
los Vignola, Serlio y Palladio,
junto a los tratados espanoles,
mucho menos teorizantes y mas
volcados a soluciones
constructivas, como el Arte y
Uso de la Arquitectura del
arquitecto fray Lorenzo de San
Nicolas, autor de muchos

conventos madrilenios.

Siguiendo los dictados
contrarreformistas, en las
iglesias de esta época se busco
ante todo la claridad interior,
espacios unitarios, despejados,

para facilitar que desde

cualquier punto de las naves
interiores pudiera seguirse
facilmente la liturgia y la
predicacion. Al principio se
rehuyeron excesos decorativos,
buscando efectos de austera
grandiosidad, caracteristicos del

reinado de los Austrias.

La planta de cruz latina fue la
predilecta en el XVII por las
ventajas para la organizacion
de los fieles que ello
comportaba, pero, a lo largo de
este siglo, se desarroll6 una
tendencia a la centralizacion
espacial, como ideal supremo de
belleza arquitectonica, segin lo
habia establecido la tratadistica
renacentista, y asi, ain dentro
del esquema de cruz latina, se
tendi6 al acortamiento de la

nave principal y transversal y al



Izquierda

Patio del antiguo Colegio
Imperial de San Isidro, de los
jesuitas. Formaba conjunto con
la iglesia cuya advocacion actual
esta dedicada a San Isidro.

espectacular protagonismo de la
cipula en el crucero, como se
puede apreciar en la iglesia del
convento de San Placido, de las
Agustinas de Santa Isabel o las
Gongoras, en ocasiones con
planta de cruz griega como en

las Comendadoras de Santiago,

o con planta eliptica como San
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Antonio de los Alemanes, las
Bernardas de Alcala, o la Virgen
del Puerto en Madrid, ya
rozando el siglo XVIII.

Las grandes cupulas madrilenas
fueron uno de los logros
mayores arquitectonicos de esta

etapa. Eran cipulas con tambor

El Colegio Imperial de la Compafiia de Jesus o Colegial de San Isidro

La Compafifa de Jesus logro instalarse pronto en el centro de
Madrid, cerca de la Plaza Mayor, en la calle Toledo, gracias, como
pasd también en el caso de Alcala, a la ayuda prestada por Leonor
de Mascarefias, aya de Felipe Il. Dofia Maria, la hermana del Rey,
también contribuy6 en gran manera, pudiendo construirse
finalmente, de 1622 a 1661, el llamado, por la ayuda real
prestada, Colegio Imperial. Alli recibieron educacion los jovenes
nobles madrilefios siguiendo el enérgico ideario de fortalecimiento
de la doctrina romana que distinguié desde el primer momento
a la Compafifa. En un primer momento se puso el Colegio bajo
la advocacién del recién canonizado San Francisco Javier pero,
en el siglo XVIII, tras la expulsion de los jesuitas de Espafia por
mandato de Carlos lll, este mismo Rey cambié la advocacion de
la institucién por la del patrono de Madrid.

Las proporciones inusuales de este edificio hablan del deseo de
grandiosidad de la Compafifa, ya entrevisto en la fachada de su
Colegio Maximo alcalaino, siguiendo soluciones formales vinculadas
a la arquitectura que se estaba haciendo en Roma. Se aplica a la
fachada el orden gigante, que recuerda al San Pedro del Vaticano,
rematandose con dos grandes torres cuadradas unidas por una
balaustrada. Fue construida en 1622 por el arquitecto jesuita Pedro
Sanchez, siendo sustituido a su muerte por el hermano Francisco
Bautista que, buscando reducir el coste de las obras, aplico por
primera vez aqui el feliz hallazgo de la cupula encamonada. El
espléndido patio se haria ya a finales del XVII por obra de Melchor
de Bueras y es de un estilo claramente barroco.

Arriba

Torres de la iglesia colegial de
San Isidro en la calle Toledo.
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sobre pechinas, la mayoria a base
de bovedas “encamonadas”. Este
tipo de cipula se debe al ingenio
del hermano Francisco Bautista
que logro abaratar costes mediante
la utilizacion de este sistema de
falsa cipula, construida a base de
estructuras de madera cubiertas
con canizo y escayola en lugar de
utilizar silleria, lo que ademas
aligeraba enormemente su peso,
permitiendo realizarlas de grandes
dimensiones. La cipula
encamonada, en realidad, fue el
resultado de la ingeniosa
adaptacion a los nuevos gustos
estéticos de la tradicion
constructiva local
hispanomusulmana de la

“carpinteria de armar”.

Aungque se han desfigurado o
perdido algunos de los templos
que ayudarian a comprender la
evolucion de estas tipologias
arquitectonicas, tan caracteristica
durante siglos del ambiente
urbano madrileno, se destacan
aqui algunas muestras de lo mas

sobresaliente que ha perdurado.
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Pégina anterior

Pinturas murales de la ctuipula oval de la
iglesia de San Antonio de los Alemanes,
maéaximo exponente del gusto por la
arquitectura ilusionista.

Derecha
Fachada del convento de las Bernardas
del Sacramento en la calle Mayor.

La iglesia del
convento de
San Antonio de
los Alemanes

Casi todos los templos de
conventos de esta época
tuvieron una fachada muy pobre
y, sin embargo, interiores
inimaginables por su inusitada
riqueza decorativa. Este es el
caso de San Antonio de
Alemanes, en un principio
llamado de los Portugueses,
pues su construccion fue
iniciada durante la etapa en que
Portugal pasé a ser de la Corona
espanola, situacion que duraria
tan so6lo unas décadas. Por ello,
la advocacion estuvo dedicada
también a un santo nacido en
Portugal, como San Antonio de
Padua. La obra fue iniciada por
el jesuita Pedro Sanchez,
aunque su traza definitiva se

debi6 al arquitecto real Juan

Gomez de Mora en 1624. Sobre
su planta eliptica arranca
directamente la béveda creando
un espacio impresionante
potenciado por espléndidas
pinturas ilusionistas de Rizzi,
Carreno y Lucas Jordan, las de
éste ultimo realizadas ya en las

ultimas décadas del siglo.

lglesia del convento
de las Bernardas del
Sacramento

El convento de las Bernardas del
Sacramento en Madrid fue
fundado en 1621 por el Duque
de Uceda, el corrupto valido de
Felipe III, con la intencién de
unirlo por un pasadizo con su
fastuoso palacio, pero terminaria
siendo procesado al subir al
poder Felipe IV y ello hizo que
se retrasasen mucho las obras,
continuandolas Bartolomé
Hurtado, aparejador del Rey
Carlos II, hacia 1670. Por ello,

El siglo XVII

aunque se siguieron los

esquemas clasicistas de Mora,
vistos en la Encarnacion, se
incorporaron finalmente
molduras barrocas de formas
mixtilineas, impensables unas
décadas antes, terminandose
finalmente, ya a mediados del
siglo XVIII, por Ventura

Rodriguez.
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| a arguitectura religiosa
de la Comunidad de Madrid

Pagina siguiente

Fachada del Colegio Maximo de los Jesuitas, hoy iglesia de Santa Maria (Alcala de Henares).

Se puede decir que a partir de
la segunda mitad del siglo XVII
Madrid como Corte se convirtio
en un foco de influencia
artistica para toda la provincia,
generando los modelos a
seguir, salvo en el caso
excepcional del Colegio

Maximo fundado por la nueva

Compania de Jesus en Alcala,

primer paradigma del otro tipo
de fachada religiosa que se

desarroll6 durante este siglo.

Dejando a parte este caso, el

resto de los edificios e iglesias

de la provincia de Madrid
obedecieron a patrones ya
experimentados en la Corte,
que se realizan ademas por los
mismos arquitectos.
Normalmente los nuevos
edificios religiosos se deberin a
fundaciones de nobles e
importantes personajes de la
Corte que querran emular en
sus senorios las fundaciones de
la familia real.

En cuanto a la organizacion de
las iglesias parroquiales, desde

el siglo XVI se tendio, para

evitar los abusos, a un mayor
control de la administracion
economica por parte de los
propios fieles, que eran los
que contribuian a su
sostenimiento. Por ello se
cre6 la figura del
“mayordomo”; elegido entre
los vecinos del pueblo, que
era el encargado, durante un
ano, de dar cuentas de los
gastos realizados por la

iglesia.

Un recurso muy utilizado por

familias nobles que no tenian




suficientes recursos para fundar
un convento o iglesia nueva fue
dotar a la iglesia parroquial de
una serie de bienes y rentas
llamadas “capellanias”,
generalmente para que se
celebrasen misas por el alma
del difunto donante, de tal
manera que la familia del
fundador de la capellania
retenia siempre el control de
los legados econdmicos
destinados a esos fines, para lo
que se asignaba un cura, el

cual vivia a sus expensas a

cambio de oficiar las misas o
cultos que se establecian
previamente por escrito. Fue
comun que el fundador pusiera
al frente de dichas capellanias a
miembros de su propia familia.
Con este motivo fueron
frecuentes las construcciones
anejas o capillas en las iglesias
parroquiales.

Por otra, a partir de Trento, se
establecié como obligatorio
anotar los bautismos,
casamientos y defunciones en

los llamados “Libros

Sacramentales”, que, junto con
los “Libros de Fabrica”, nos
permiten hoy, ademas de
conocer la administracion y
aplicacion de las rentas,
donaciones y limosnas, y las
reformas y obras realizadas en
el edificio, seguir
documentalmente las
incidencias biograficas mas
trascendentales de la poblacion
humilde del lugar, que sin este
registro habria quedado
sepultada para siempre en el

anonimato.
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Convento de Santa
Clara de Valdemoro

De la provincia de Madrid
destacaremos los principales
edificios construidos durante
este siglo XVII. Uno de ellos fue
el convento de Santa Clara cuya
traza se atribuye a Juan Goémez
de Mora, aunque el carmelita
Fray Alberto de la Madre de

48

Dios la llevara, como en otras
ocasiones, a cabo. Su fundacién
se debio al famoso Duque de
Lerma, Francisco Gémez de
Sandoval y Rojas, senor de
Valdemoro durante mas de
veinte anos. Su inauguracion fue
un gran acontecimiento al que
concurri6 lo mas florido de la

Corte junto con la familia real,

Izquierda
Fachada del convento de Santa Clara
de Valdemoro.

Pagina siguiente

Iglesia del convento de las Dominicas
del pueblo de Loeches fundado por el
Conde-Duque de Olivares.

inaugurandose en 1616. Valido
de Felipe 111, y padre del de
Uceda, fundador del convento
de las Bernardas del Sacramento
en Madrid, acumulé con
maquinaciones ilegitimas
enormes riquezas y llegé incluso
a firmar en nombre del propio
Rey edictos como el de la

expulsion definitiva de los



moriscos en 1609. Fue odiado
por sus contemporaneos hasta
caer en desgracia, en gran parte
debido a la intrigas de su propio
hijo que llegaria a ser también
valido del Rey. Apagada su
estrella en la Corte, logrd
astutamente la inmunidad
consiguiendo un cardenalato

de Roma.

Convento de las
Dominicas en
Loeches

Otro buen ejemplo de la
enorme influencia del modelo
de la Encarnacion en la
arquitectura religiosa del XVII,
que trascendio a todo el Reino,
es el convento de las Dominicas

en Loeches. Fundado en 1633

El siglo XVII

por el Conde-Duque de
Olivares, valido de Felipe 1V,
cerca de su palacio en el
pueblo del que era sefor,
mostré ademas de un interés
verdadero por el arte, su
evidente deseo de equipararse
con las fundaciones de la
realeza. Fue obra del aparejador

real Alonso de Carbonell.
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Arriba

En Alcala se fundaron desde la
Contrarreforma nuevos conventos vy,
sobre todo, distintos colegios menores,
alrededor de treinta, creandose una
urdimbre de colegios en los amplios
terrenos de la ciudad universitaria. Para
adecuar la ciudad a las nuevas
necesidades se hicieron
transformaciones en el callejero
medieval que cambiaron definitivamente
la morfologia urbana de Alcala.

Pégina anterior

Detalle del magnifico baldaquino de
marmoles italianos de la capilla de San
Fausto en Mejorada del Campo.

Capilla de San
Fausto en la iglesia
de Mejorada del
Campo

En la iglesia parroquial de

Mejorada del Campo, construyo

la capilla de San Fausto, en
1687, el segundo Marqués de
Mejorada para guardar las
reliquias que habia adquirido
de ese santo, y para utilizarlo
de pantedn familiar. Su padre,
Pedro Fernandez del Campo,

habia comprado en 1672 el

Senorio de Mejorada en subasta

publica y habia recibido el

El siglo XVII

titulo de Marqués de Mejorada
por los servicios prestados a la
Reina Dona Mariana como fiel
secretario. El maestro de obras
Matias Roman ideo la capilla de
planta de cruz griega, que
recuerda la planta de las
Comendadoras de Madrid,
cubriéndola con una gran
cupula y medias cipulas en sus
brazos. El baldaquino, con las
reliquias del santo, es de
marmoles de colores
incrustados y se importd de
Napoles, donde se habia
llegado a un gran virtuosismo

en esta técnica artistica.
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Colegio Maximo de
Alcala (hoy iglesia
de Santa Maria)

El antiguo Colegio Maximo de
la Compania de Jesus, hoy
transformado en iglesia
parroquial de Santa Maria, en
Alcala, representa el otro tipo
de fachada conventual
desarrollada en el drea
madrilena. Como se ha dicho
antes, se inspira en la iglesia
romana del Gesu vignolesco, es
decir, en el primer templo de la
nueva Orden. La adaptacion de
este modelo romano a Madrid
obedeci6 al deseo de generar
desde un principio una imagen
propia mas cosmopolita para la
Compania de Jesus, que
trascendiera los simples
modelos locales. El proceso de
las obras fue tan complejo
(1560-1650), que no se sabe a
ciencia cierta a quien se deben
las trazas, pero se habla de Juan
Gomez de Mora, el padre
Bartolomé Bustamante vy, el
también religioso, Pedro

Sanchez.
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Esta nueva solucion de fachada,
mucho mas monumental e
impactante que la autoctona
formalizada en la Encarnacion,
se baso en la superposicion de
dos cuerpos unidos por
aletones, estructurandose
mediante 6rdenes
arquitectonicos de potente
volumen superpuestos a la

fachada de silleria, confiriéndole

un nuevo significado expresivo,
por el que parece que la
fachada se convierte por si
misma en un poderoso reclamo
para el fiel que transita la calle.
La construccion de este templo
fue vivida en su momento por
el pueblo de Alcald como una
verdadera ruptura con el
concepto de arquitectura

religiosa hecha hasta entonces.



Pégina anterior arriba El siglo XVII

Fachada de la iglesia del Colegio Méximo de
Alcaléa (actual iglesia de Santa Marfa) en Alcala
de Henares.

Pégina anterior abajo
Detalle del interior, recientemente restaurado.

La iglesia del convento de San Bernardo de monjas cistercienses (popularmente Arriba
“las Bernardas”) de Alcalé de Henares, data de 1617, la fundé el arzobispo de Fachada y planta del convento
Toledo Cristébal de Sandoval y Rojas, y por ello se construyd con una conexion de las Bernardas de Alcala.

interna con el anejo Palacio Arzobispal. Este proyecto de Juan Gémez de Mora,
arquitecto del Rey Felipe IIl, interesa sobre todo por la experimentacién de una
nueva concepcion espacial, inspirada en la arquitectura italiana de Bernini, que
plantea la superacion del plan central mediante la planta eliptica conectada con
cuatro capillas también elipticas lo que imprime un dinamismo al conjunto interior
nunca visto en Madrid. Al exterior, la fachada, atn siguiendo las composiciones
ya vistas, se desarrolla desmesuradamente en horizontal, convirtiéndose en el
fondo de una amplia plaza que transformé por completo esta zona de Alcala, en
donde anteriormente se ubicaba el barrio semirrural morisco de la Almanjara.
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Izquierda

Silueta de la cuipula de la
iglesia del convento de las
Agustinas o de la Magdalena
de Alcala.

Convento de

las Agustinas

o de la Magdalena
de Alcala

El convento de las Agustinas o
de la Magdalena de Alcala, del
que se desconoce su autor, fue
construido en el segundo tercio
del siglo, adaptando en ladrillo
visto las tipologias desarrolladas
en la Corte. Por su elevada
cipula y su ubicacion, entre la
calle Santa Ursula y la calle
Escritorios, sigue siendo hoy uno
de los telones de fondo mas
caracterizadores de la localidad.



Derecha
Detalle del patio del Colegio de
Mélaga.
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Colegio de Malaga

El Colegio de San Ciriaco y Santa
Paula, en Alcala, llamado
Colegio de Malaga porque en €l
se becaban estudiantes
provenientes de esta ciudad
andaluza, fue fundado por el
obispo Alonso de Moscoso, y
parece que tuvo que ver en su
traza el omnipresente Juan
Gémez de Mora, datando su una inusual magnificencia al
construccion alrededor de 1624.

La distribucion del edificio se toda ella de ladrillo, menos

estructurd en torno a dos patios algunas bandas de piedra, va
claustrales y magnifica escalera flanqueada por imponentes
cubierta con ctupula que le da torres con chapitel de pizarra.

interior. Al exterior, su fachada,

Tras la desamortizacion paso a
ser el colegio de la Paloma y
hoy sigue utilizindose como

edificio universitario de Letras.
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Convento de
los Caracciolos
en Alcala

El convento de “los
Caracciolos” de Alcala, clérigos
menores de San Francisco
Caracciolo, data del segundo
tercio del siglo XVII, y

continuo el modelo del edificio
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anterior con doble patio y
escalera con cipula, mientras
que la iglesia se articula en
torno a otra gran cupula en el
crucero. Se ha rehabilitado
intentando recuperar la muy
tradicional terminacién que
imitaba un aparejo de ladrillo

para proteger el verdadero

Izquierda
Fachada del convento y
colegio de los Caracciolos.
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ladrillo del muro, tras llegar
casi al estado de ruina, dentro
del plan de adecuacion de
antiguos edificios para nuevas
sedes de la Universidad
alcalaina, funcionando ahora
la iglesia como teatro

universitario.



Derecha
Colegio de los Basilios en la
calle Colegios de Alcala.

Colegio
de los Basilios

La iglesia del colegio de San
Basilio (“los Basilios”), es de
1670 aproximadamente, y se
destiné a los estudios de
teologia y a las artes,
entendidas éstas en el sentido
clasico de “artes liberares”. La

planta de este templo es muy
original al descansar la cipula
sobre un hexagono del que
salen pequenas capillas
alrededor, a modo de absides.
Aunque la fachada tenga el
mismo aire del resto de los
conventos del seiscientos, la

portada indica ya un viraje

hacia el pleno barroco de
finales de siglo con sus
molduras mixtilineas fajadas y
el olvido de los 6rdenes

clasicos.
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IMAGINERIA, RETABLOS Y PINTURA
MADRILENA DE LA CONTRARREFORMA

La imagineria religiosa y la evolucion escenografica del retablo barroco e La creacion de la escuela de
pintura madrilefia en torno a la Corte ® Velazquez: el artista cortesano @ La pintura madrilefia durante la

segunda mitad del siglo XVII



Derecha

Escultura del santo cartujo San
Bruno, obra del artista Manuel
Pereira, hoy custodiado en el
Museo de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando de
Madrid.

Pégina siguiente

Retablo de la capilla de los Vargas

en la iglesia parroquial de Braojos
de la Sierra, obra del gran escultor
Gregorio Hernandez.

La pobreza y sencillez de lineas
de los materiales usados
habitualmente y del desarrollo
arquitectonico de estos
conventos e iglesias contrasta
con la riqueza decorativa
interior que supo generar todo
un mundo devocional volcado
en la representacion de santos,
personajes sagrados, virgenes,
escenas de la Pasion, etc.,
mediante retablos, esculturas,
cuadros, plateria y ornamentos

sagrados, que hablan por si
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solas de la importancia que
adquirieron los objetos
artisticos religiosos en la
sociedad de esta época, a pesar
de la profunda crisis econémica
que se empezard a sentir cada
vez mas conforme avance el

siglo.

No se puede decir que se
desarroll6 una escuela
imaginera madrilena con
personalidad propia, pero si
que fue lugar de destino de

obras realizadas por los mejores

maestros procedentes de los
dos principales focos
imagineros del momento,
Valladolid, de tendencia
fuertemente expresiva y
dramatica, y Andalucia, mas
inclinada a la suavidad de la
belleza ideal.

La mayoria de los encargos se
hicieron precisamente para
conventos, en los cuales la
iconografia sigui6 centrada en
los temas de la Pasion y de la

Virgen, representada sobre todo



| a Imagineria religiosa
v |a evolucion
escenografica ael
retalblo barroco

como la Inmaculada
Concepcion, que la iglesia
madrilena adopté como
principal advocacion, incluso
antes que se proclamase dogma
de fe por la Iglesia, y también
como Dolorosa, tan cercana al
sentir popular. Santos
recientemente canonizados de
las nuevas 6rdenes
contrarreformistas se
incorporaron de manera

masiva, caso de San Ignacio de

)

C
Loyola, San Francisco Javier,




El transito al Barroco
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Izquierda

Cristo atado a la columna de Miguel
Angel Naccherino donada por el Duque
de Osuna cuando fue Virrey de Napoles
y hoy en el Museo Lazaro Galdiano de
Madrid.

Santa Teresa de Jesus y también
San Isidro, sobre todo desde
que fue proclamado patrono de
Madrid en 1622.

En la imagineria del siglo XVII
el naturalismo y realismo de las
representaciones es alin mayor.
Van desapareciendo los
estofados, y las carnaciones se
vuelven mates en lugar de
brillantes. Es una etapa en que
la escultura llega a su maximo
esplendor, el afdn por potenciar
el verismo de las figuras lleva a
los escultores a utilizar cabello
natural, ojos de pasta de vidrio,
incluso lagrimas. La escuela
andaluza lleva a su plenitud las
imagenes “de vestir”, en las que
se centraba todo el virtuosismo
escultorico en los ojos y las
manos, dejando el cuerpo como
un maniqui para ser vestido con
ropas de terciopelos y sedas
bordadas con hilos de plata y

Oro.

Muchos de las esculturas
exentas se encargaron por

cofradias para salir como



“pasos” de las procesiones, de
ahi que estas imagenes
escenificasen momentos
concretos de la Pasion,
recalcando los sufrimientos
fisicos y morales de Cristo para

mover el alma del fiel.

Del maximo representante de la
escuela imaginera vallisoletana,
Gregorio Hernandez
(1576-1636) han llegado hasta
hoy numerosas imagenes
guardadas en los conventos
madrilenos, como el Cristo

yacente de los Capuchinos del

Derecha

El impresionante Cristo yacente de
Gregorio Hernandez donado por el Rey
Felipe lll para el convento de los
Capuchinos del Pardo.

Pardo, encargada por Felipe III
en 1614, y otro similar, pocos
anos después, para el convento
de la Encarnacion. También
obra suya es el venerado Cristo
yacente del convento de San
Placido, donado en los anos
veinte por uno de los hombres
mas poderosos de la Corte,
Jeronimo de Villanueva, que
habia fundado ese convento,
del que ya se ha hablado antes.
Del tipo de Cristo atado a la

columna el mas bello es el que

guarda el convento de la

El siglo XVII

Encarnacion, y hay ademas
otras atribuciones dudosas o
realizadas con sus discipulos,
custodiadas en diversos

conventos.

En Madrid no ha quedado
ninguno de los grandes retablos
que le dieron fama a Gregorio
Herndndez, salvo el pequeno
retablo de Braojos de la Sierra,
en la capilla de los Vargas,
colaborando con ¢€l su discipulo
Juan Velazquez, que se concerto
en 1628, siendo la pintura de
Carducho. La influencia de
Herndndez fue grande,
caracterizando su obra los
pliegues quebrados que resaltan
aun mas, si cabe, la belleza y
dramatismo del cuerpo desnudo
de sus Cristos que conmueven
de manera profunda. Se le
considera el escultor que supo
mejor reflejar el expresivismo y
doloroso ascetismo de la época.
Es creador de tipos escultoricos
que han quedan muy
enraizados en la cultura

imaginera espanola.
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Péagina anterior

El bellisimo Ecce Homo, obra del
granadino Pedro de Mena del convento
de las Descalzas Reales.

De Antonio de Herrera
Barnuevo se conserva solo una
Inmaculada para las Descalzas
Reales por encargo de

Felipe Il y un San José con
Ninio de la iglesia de San
Anton. Otro importante artista
de circulo madrileno fue Juan
Sanchez Barba del que se
conserva el Cristo que
actualmente esta en Oratorio
de Gracia, aunque pertenecio
al extinto convento de los
Camilos en la calle Fuencarral,
y el Cristo yacente en el

Carmen Calzado.

De artistas de la escuela
andaluza sevillana, una de las
primeras muestras del siglo
XVII es el Cristo de Medinaceli,
traido, por los Duques del
mismo nombre,

de Sevilla y obra de Francisco
de Ocampo. Sus brazos
articulados dan indicios de que
pudo estar asiendo una cruz en
su origen. Sin embargo nada

parecia existir de la gran figura

de esta escuela, Juan Martinez
de Montanés, hasta que se
descubri6é en una coleccion
particular una talla de vestir de
Nazareno. El mejor seguidor de
este maestro fue Juan de Mesa
del que es el Cristo de la
Buena Muerte de la catedral de
Madrid.

También sevillana fue la
Roldana, escultora de camara
de Carlos IT y Felipe V que en
las décadas finales del siglo se
acerco ya al barroquismo lleno
de gracia y dulzura
dieciochescas. Obras suyas son
el San Miguel de El Escorial,
dejando obra también en las
Descalzas Reales, y arcingeles
y una Inmaculada en el
convento de las Trinitarias, asi
como otras piezas en
colecciones particulares.

De la escuela granadina destaca
Alonso de Mena, y su Cristo del
Desamparo, en la Iglesia de San

José, sin policromar, y, sobre
todo, Alonso Cano (1601-1667)

El siglo XVII

que estara en Madrid entre 1638
y 1652, y que se dedicé tanto a
la pintura como a la escultura,
sobresaliendo dentro de esta
actividad su Crucificado del
monasterio de los benedictinos
de Montserrat, hoy fuera de
Madrid, y el Nirno Jestis de la
Pasion en San Fermin de los
Navarros, que fue propiedad de
la reina Dona Mariana de
Neoburgo, segunda esposa de
Carlos II.

El mas brillante discipulo de
Cano fue el también granadino
Pedro de Mena, hijo de Alonso,
de un enorme virtuosismo
técnico en la obtencion de las
distintas calidades y gran
penetracion psicologica en los
rostros. Obras maestras suyas son
el Ecce Homo y la Dolorosa del
convento de las Descalzas
Reales, asi como otra Dolorosa
de la Real Academia de San
Fernando, el bello Ni7io Jesiis de
la Pasion, atribuido a él, del

convento de las Capuchinas y la
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Sagrada Familia e Inmaculada
de las Carmelitas Descalzas,
siguiendo el prototipo de Cano.
Alcanzo gran popularidad su
interpretacion del tema de la
Magdalena para el retablo de la
casa profesa de los jesuitas, y

hoy en el Museo de Escultura de

66

Izquierda

Nifio Jesls de la Pasion de la iglesia
de San Fermin de los Navarros
atribuida a Alonso Cano.

Valladolid, que se convirtio en
prototipo y fue copiada para
otras iglesias madrilenas. Hay
obra de pequeno formato de él
en muchos conventos
madrilenos. Le sucedio6 en su
taller madrileno José de Mora
que transmite como nadie los
sentimientos de dolor y pena,
como se aprecia en su Dolorosa
y Ecce Homo del convento de
las Maravillas, asi como otras
Dolorosas para la Cofradia de
San Fermin de los Navarros y la
Encarnacion, ya entrado el siglo
XVIII.

Hubo también numerosas obras
importadas de Italia. Para El
Escorial se encargaran obras
religiosas a artistas italianos del
momento, como los crucificados
de bronce de Pietro Tacca, en la
sacristia de El Escorial y, sobre
todo, el de Bernini, en la capilla
del Colegio de Alfonso XII.

Personajes relevantes de la
Corte, algunos de ellos

relacionados con Napoles, por

pertenecer ésta a la Corona
espanola, encargaron obras para
ser regaladas a conventos,
muchas de las cuales han
desaparecido junto con los
propios edificios que las
guardaban. Otras obras sufrieron
numerosas vicisitudes que las
fueron cambiando de lugar,
como el Cristo atado a la
columna de Miguel Angel
Naccherino, regalada a Felipe III
por el Duque de Osuna, cuando
fue Virrey de Napoles, y que
aquél dond al convento de los
Trinitarios Descalzos. Tras la
desamortizacion y demolicion de
este convento, después de pasar
por multiples manos, terminaria
en el Museo Lazaro Galdiano de
la capital. De este autor, y
recientemente restaurada, es la
escultura orante de bronce del
Caballero Juan Garcia de
Barrionuevo en la iglesia de San
Ginés que estuvo encalada
durante la invasion napolednica
por temor a que los franceses la

fundieran para hacer canones.



Derecha

Retablo de la iglesia parroquial de Getafe,
cuyas trazas se deben a Alonso de
Carbonell, caracterizado por su afan
narrativo con profusiéon de imagenes.

La Magdalena, advocacion principal del
templo, centra la composicion en la calle
principal.

El Marqués de Mejorada
también aporté numerosa obra
religiosa de artistas napolitanos
en los ultimos anos del siglo
XVII, quizas por sus estrechas
relaciones con el Conde de
Penaranda, que llegd a ser
Virrey de Napoles. Esta obras
fueron, ademas del tabernaculo
y decoracion escultérica de su
capilla de San Fausto, del
pueblo de su marquesado, el
Ecce Homo de la Iglesia de San
Ginés de Giacomo Colombo
(hoy en

la catedral de la Almudena) y el
Nazareno con la Cruz a cuestas
de la capilla del Cristo, también
para San Ginés.

Manuel Pereira (1588-1683),
artista portugués que vivio en
Madrid desde 1630, trabajo casi
medio siglo en innumerables
obras. Mucho se ha perdido
pero también ha quedado
mucho. Especializado en
imdgenes de bulto, su
naturalismo aparece suavizado

por la influencia idealista de la

escuela andaluza de Cano. Suyo
es el Crucificado del Oratorio
del Olivar. En 1936 se destruyo
el famoso, y muy venerado por
los madrilenos, Cristo del
Perdon, del convento de los
dominicos del Rosario. Para la
hospederia que los Cartujos del

Paular tenian en plena calle de

Alcala en Madrid, hizo un San

Bruno de piedra, hoy en el
Museo de la Academia de San
Fernando. Parte de la obra
escultorica de la Iglesia de San
Andrés, especialmente la profusa
decoracion de imagenes de santos
labradores que acompanaban los

restos del patron madrileno en la
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capilla de San Isidro, se perdi6 al

incendiarse esta iglesia en 1936.

En cuanto al retablo, durante el
primer tercio del siglo XVII, e
incluso mas, seguira el purismo
clasicista, combinando escultura
y pintura como el de El
Escorial. Los ricos materiales
del retablo de Herrera se
traduciran a materiales mas
modestos: asi, por ejemplo, el
bronce pasa a ser simple

madera dorada.
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Péagina anterior

Baldaquino del Cristo de los Dolores de la
Capilla de la Venerable Orden Tercera en
Madrid, a la izquierda, y a la derecha, otra
muestra de este tipo de retablo-templete
del convento de las Bernardas de Alcala,
ambas segln las trazas del hermano lego
jesuita Francisco Bautista, que actud
también como arquitecto.

Seran los principales tracistas de
esta etapa los arquitectos que
habian aprendido trabajando al
lado de Juan de Herrera, como

Francisco de Mora y, mas tarde,

su sobrino Juan Gémez de Mora.

Estos seran los que dicten los
tipos a seguir, trascendiendo su
obra fuera de Madrid, igual que
en el campo arquitectonico.
Lamentablemente estos retablos
estan casi todos desaparecidos o
destruidos, como los que se
hicieron para el convento de la
Encarnacion, Santo Domingo el
Real, San Antonio de los

Alemanes, etc.

El Sagrario, dentro de la nueva
estructuracion de los retablos,
pasa a tener un gran
protagonismo después de la
Contrarreforma, como se vio en
el de El Escorial, y evoluciona
hasta convertirse en el centro de
verdaderas tramoyas
escenogrificas mediante la
incorporacion de los

“ostensorios” o expositores,

El siglo XVII
Abajo
Retablo de la iglesia parroquial de
San Pedro Martir en Fuente el Saz,
el lienzo central con el martirio del
santo titular es de Francisco Rizzi,
en el que se aprecia la fuerte
influencia de Rubens.
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Izquierda

Retablo del convento de religiosas
jerénimas del Corphus Christi, vulgo
“Las Carboneras”. El lienzo central de
la Santa Cena es obra del pintor
Vicente Carducho, pintor de origen
florentino.

situados bajo arcos triunfales que
contribuiran a exaltar su

exhibicion ante los fieles.

El retablo tendera a convertirse
pOCo a poco, a partir de la
segunda mitad del siglo XVII, en
una gran masa de madera dorada
de las que emergen esculturas
policromadas y, mas adelante,
durante un tiempo, se
caracterizard por el gran
desarrollo de la calle central,
desapareciendo paulatinamente
las esculturas hasta convertirse en
espectacular marco de un unico
gran lienzo pintado, posiblemente
por la crisis econémica que en
€so0s anos atravesaba la sociedad

madrilena.

Existe un problema dificil de
dilucidar para los historiadores
del arte, y es el de las autorias de
los retablos, no queda claro en
los documentos en muchas
ocasiones como se reparte el
trabajo entre el conjunto de
artifices citados que colaboran

dentro del proceso total de



Derecha

Retablo de la iglesia parroquial de Santa
Marfa Magdalena en Ciempozuelos cuyo
gran lienzo central es una de las obras de
mayor dinamismo barroco de Claudio
Coello.

confeccion del retablo, dado que
artifices que se dedicaban a hacer
trazas, en otros documentos
aparecen como escultores, por
ejemplo. Se exponen aqui solo,
pues, algunos de los principales
exponentes de la retablistica

madrilena.

De muchos de estos retablos de
las décadas centrales del siglo,
realizard la parte pictorica
Carducho, el cual, desplazado
como pintor de la Corte ante el
inigualable esplendor de
Velazquez, logré monopolizar en
las décadas centrales del siglo
casi todos los encargos
importantes religiosos, como el
retablo del convento de “las
Carboneras”, terminado en 1622,
cuya traza se debe al granadino
Antonio de Morales que también
trabajo en el grandioso retablo de
la Magdalena de la iglesia de
Getafe, de 1618, obra del
arquitecto madrileno Antonio
Carbonell, que habia sido su

aprendiz. Este Antonio de

Morales fue artista procedente
del foco vallosiletano, y
colaborador de los Leoni,
preocupado por continuar el
purismo herreriano y el
didactismo contrarreformista de

la pintura. La frecuencia de la

El siglo XVII

figura de la Magdalena en los
retablos de este siglo responde a
que la santa se presentaba como
la encarnacion del simbolo del
amor de la Iglesia a Jesucristo.
Carbonell habia evolucionado

desde su primer purismo
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herreriano hacia un
decorativismo mas barroco,
debido a la influencia de
Crescenzi, que habia llegado a
la Corte en 1616 para realizar la
decoracion del panteén
escurialense, introduciendo el
gusto por la nueva decoracion
naturalista muy carnosa y
claroscurista, que provenia
directamente de la Roma de

Vignola.

El hermano lego jesuita
Francisco Bautista, del que ya
se ha hablado como arquitecto,
aplica todo este legado romano
en el retablo para la iglesia
jesuita del Colegio Maximo de
Alcala de Henares. También a €l
deben corresponder las trazas
de templete de la iglesia de las
Bernardas de Alcald y los
retablos de sus capillas de 1620,
pues se repiten los mismos
esquemas compositivos del
retablo anterior, siendo la
pintura de Angelo Nardi.
Intervino en el Colegio Imperial
de los jesuitas en Madrid,
aunque apenas quedan ya
huellas de ello por haberse

quemado en parte durante la

72

Guerra Civil, aunque si de la
gran influencia que ejercio en
otros retablos de la provincia.
Esta tipologia de retablo-
baldaquino vuelve a realizarla
en la Capilla del Cristo de los
Dolores de la Venerable Orden
Tercera de San Francisco, que
era la rama seglar de la orden

franciscana.

La segunda gran influencia es
de nuevo la de Alonso Cano,
que llega a Madrid en 1638, y
aunque no ha quedado mucha
obra de €l como tracista de
retablos, se sabe que introdujo
nuevos motivos decorativos
muy imaginativos de carnosa
hojarasca con roleos vegetales,
pilastras cajeadas, angelotes
muy movidos y columnas
salomonicas, desapareciendo el
fronton del retablo por un
nunca visto remate con forma

de gran cartela vegetal.

Caracteristica de la etapa central
del siglo es la obra de los
hermanos Pedro y José de la
Torre. Del primero queda el
retablo mayor de la parroquia

de Pinto, que acab¢d con la

Pagina siguiente izquierda

Retablo de la Sagrada Forma de la
Sacristia de San Lorenzo de El Escorial,
obra de Claudio Coello.

Pagina siguiente derecha
Arcangel del convento de las Madres
Mercedarias de Don Juan de Alarcén.

division impuesta en el retablo
escurialense, dando el papel
principal a la calle central
encuadrada en un orden colosal
que unifica las antiguas
compartimentaciones,
incorporando ademas la nueva
decoracion carnosa de
guirnaldas y gruesos modillones
y ménsulas, alejandose con ello
definitivamente de la severidad
anterior. Juntos haran el retablo
del convento de San Placido,
con un gran lienzo central de
Claudio Coello. De José se
conserva el retablo de la capilla
de la Asuncion de
Navalcarnero, de abultada
decoracion, con graderia,
sagrario y frontal de plata, que
busca ya efectos de
profundidad. Trabajaron
también fuera de Madrid.

Juan Lobera, arquitecto y
ensamblador, se establecera a
mediados del siglo en Madrid,
realizando numerosos retablos,
hoy desaparecidos. Como
arquitecto termina las obras de
la capilla de San Isidro y realiza
sus retablos y, sobre todo, el

baldaquino, que hasta finales



del XVIII cobijara la urna con
los restos de San Isidro, ideada
por €l a manera de templete con
cupula, como altar-baldaquino
exento con columnas
salomonicas, inspirandose en el
baldaquino de Bernini en el
Vaticano, decorandolo

profusamente con esculturas

sobre volutas vegetales que
formaban un conjunto de gran
efecto, que fue destruido
durante la Guerra Civil, asi como
el retablo de la parroquia
adjunta de San Andrés,
desaparecido igualmente, en el
que busco, valiéndose de

elementos arquitecténicos, un

El siglo XVII

efecto perspectivo de profundidad
de la calle central que luego se
harfa bastante comun.

Ademads de la gran cantidad de
retablos desaparecidos,
desmontados o destruidos de
artistas como Sebastian de
Benavente o Herrera Barnuevo,
discipulo de Cano y del que se
conserva el retablo de la capilla
de Guadalupe en las Descalzas
Reales, ha sobrevivido algunos
retablos que, aunque sin
determinar su autoria, sin

embargo son de interés.

Caso aparte es el retablo de la
Sacristia Mayor de El Escorial de
1690, que corresponde a un gran
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lienzo de Claudio Coello con un
original tratamiento iconografico
que representa al Rey Carlos 11
adorando la Custodia dentro de
un espacio de perspectiva muy
original, jugando con la ilusion,
la sorpresa y el engano visual,
totalmente escenografico. El
cuadro, que no va enmarcado,
produce la ilusion optica de que
es un espejo que refleja la
propia sacristia, de esa manera,
el muro sobre el que va pintado
deja de existir
arquitectonicamente, haciendo
aun mas espaciosa y
monumental la estancia. Este
retablo se singulariza ademas,
como todas las obras
escurialenses, por la excepcional
riqueza de los materiales

utilizados.

A partir de 1690 se inicia una
vuelta a lo escultorico y empieza
su actividad Churriguera dando
un giro total a la concepcion
retablistica que perdurara ya
hasta la primera mitad del siglo
XVIII y del que se hablard en el

siguiente capitulo.
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Abajo

Retablo de la iglesia de Nuestra Sefiora de la Asuncién
de Navalcarnero, obra del ensamblador José de la Torre.
De 1663 es la graderia, el sagrario y el frontal de plata
repujada.



Los plateros como gremio instituyeron la Hermandad de San Eloy, que al principio
tuvo fines religiosos y benéficos de auxilio entre ellos, pero que terminaria
convirtiéndose en una cofradia que controlé gremialmente el oficio siendo desde
1625 los que realizaban los examenes para obtener el titulo de platero. Los plateros
complutenses fueron los protagonistas durante el XVI, pero tras la constitucion de
la Corte, la plateria madrilefia, nutrida tanto de extranjeros como de espafioles,
especialmente de Valladolid, tomé el relevo.

En el siglo XVII dos terceras partes de los plateros madrilefios se dedicaban a trabajar
el oro para joyas y un tercio la plata, tanto para vajillas como objetos religiosos. Sin
embargo, conforme avanzo el siglo y la proliferacion de donaciones de la realeza y
nobleza para conventos y oratorios particulares, asi como por los encargos de las
propias cofradias, los plateros dedicados a la plata crecieron en mucho mayor nimero.
La costumbre era que los encargos para las iglesias parroquiales los ordenaran “los
visitadores”, es decir, los delegados que giraban visitas por las iglesias en nombre del
obispo, y se estipulaban éstos segtin el volumen de rentas de cada parroquia.

En 1620 la Hermandad de plateros regal6 la urna para guardar los restos de San
Isidro, que costd una cifra astronémica, prueba de la gran actividad y pujanza de
esta profesion.

Se conocen los artifices que trabajaron en la plateria de la zona por los contratos y
también porque se regularizd el marcaje de la plata en Madrid, existiendo los
marcadores de Corte que usaban como marcador el Ultimo eslabén de toisén de
oro, el escudo de Castilla y Le6n o algun otrro escudo, y los marcadores de Villa, que
reproducian el 0so y el madrofio. Poco a poco se extendié la costumbre de
personalizar la pieza con marcas poniendo en ocasiones también la fecha.

El muestrario de objetos de plateria que giré en torno al culto religioso varié por
épocas, pero sorprende por su variedad: desde las piezas basicas como copones,
calices, patenas, vinajeras, cruces procesionales, inciensarios, crismeras y navetas,
célices con sobrecopa, ciriales, ldmparas, hisopos y portapaces, hasta la
introduccion con fuerza en el XVII de los relicarios, coronas de imagenes, andas
para las procesiones, frontales de altar y graderias, custodias de sol (con cerco
de rayos), en ocasiones flameados, etc.

El precio de la pieza se encarecia en funcion de si se inclufa decoracion escultérica
o relieves. Fue en esta época la introduccién de esmaltes opacos o vidrios
coloreados, espejos y cartelas y el llamado “picado de lustre” que luego se
complementarfa para abaratar costes con el “relevado” que obtenia efectos
impactantes con poco material de plata.

El siglo XVII

Arriba
Urna de plata con los restos
de San Isidro.

Arriba
Libro con cantoneras y aplicaciones
de plata de estilo rococé.
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Pagina anterior

La apoteosis de San Hermenegildo de Francisco Herrera el Mozo.
El espectacular escorzo basado en la forzada linea curva del
cuerpo del santo logra el efecto escenografico deseado, propia ya

de las ultimas décadas del xiglo XVII.

L4 creacion de la escuela
de pintura madrilena
en torno a la Corte

A pesar de la riqueza imaginera
y retablistica, se considera que
fue, sin embargo, la pintura
durante este siglo XVII la que
logrd el protagonismo en Madrid
sobre las otras artes,
sustituyendo a la arquitectura,
que habia obsesionado a los
mecenas durante el siglo
anterior. En torno a la pintura
existio también una tratadistica,
pero, aunque los nuevos ideales
del clasicismo se asuman por
estos artistas, el sistema de
produccion pictdrica seguird
siendo el tradicional de los
talleres. Muchos de estos talleres
se desarrollaron en la Corte a lo
largo de estas décadas, pero los
principales maestros vinieron, o
bien de Ttalia y Flandes, o de
Sevilla, convertida esta ciudad
andaluza en un foco artistico de
excepcional importancia en el
siglo XVII por el esplendor

econémico que alcanzo al

convertirse en el puerto
principal para las Indias.

Los cuadros con motivos
religiosos se impusieron de
manera avasalladora en este
siglo. Fueron objeto de encargos
tanto del monarca como de los
propios conventos o de
particulares para sus oratorios o
para donaciones. Innumerables
se fueron perdiendo o
cambiando de ubicacion en los
siglos siguientes, pero, muchos
de los que sobrevivieron a las
guerras y avatares multiples,
terminaron enajenados a
mediados del siglo XIX, junto a
los conventos para los que se
encargaron, debido al fenémeno
desamortizador, y hoy se
conservan y se van restaurando,
perdida irremediablemente su
funcion devocional y su sentido
iconogrifico, como parte de los
fondos expositivos en el Museo

del Prado o en otros museos

provinciales e instituciones
oficiales, donde la
Administraciéon central los fue
distribuyendo durante el siglo
XIX y buena parte del XX.

Las Descalzas Reales fue uno los
mas famosos conventos
femeninos, del que se ha
hablado en el capitulo anterior,
que acogié a muchas mujeres de
la nobleza madrilena e incluso
de la familia real. Debido a la
alcurnia de su comunidad llego
a ser su interior conventual el
mas bello de todo Madrid,
acumulando un verdadero
tesoro artistico durante el siglo
XVII, tanto de pintura como de
talla, con verdaderas rarezas
como su curiosa coleccion de
ninos Jesus, o su magnifica
coleccion de tapices tejidos en
Bruselas sobre cartones de
Rubens dedicados a la Apoteosis
de la Eucaristia y que la infanta
Isabel Clara Eugenia, hija de
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Felipe II, doné al convento
cuando era gobernadora de los
Paises Bajos. Hoy éste es uno de
los Museos mas destacados de

la capital.

Sin embargo, la pintura del siglo
XVII madrilena, al contrario que
paso con la escultura, centrada
casi en su totalidad en crear
imagenes devocionales
utilizando el soporte de retablo,
cubrird otros géneros
demandados por la Corte y la
nobleza, como el retrato, la
decoracion de interiores con
temdtica mitolégica, incluso, el
bodegon, que pasari a tener
caracteristicas propias.
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Entre los pintores extranjeros,
sobre todo flamencos e italianos,
reclamados a Madrid por los
Reyes, habria que destacar a los
fresquistas Mitelli y Colonna v,
mas tarde, ya al final del siglo, a
su continuador, el también
italiano Lucas Jordan o
Giordano. Ademas, aunque los
pintores nacionales arrancaron
del manierismo pictérico que se
desarroll6 en torno a la
decoracion de El Escorial, el
influjo extranjero de la gran
coleccion real de pintura,
formada mientras reinaron los
Austrias, también fue decisiva

para su evolucion estética.

En la pintura se buscari el
“decoro”, es decir, la traduccion
de una serie de normas
establecidas en los tratados de
pintura de la época para aportar
dignidad a los personajes,
especialmente a los religiosos
retratados, con el fin de no
distorsionar peligrosamente el
mensaje que se queria dar al
espectador: el espiritu
contrarreformista estaria en la
base de esta busqueda de la
correccion doctrinal,
descendiendo a detalles
formales que hoy nos resultarian

incomprensibles.



Dentro de esta corriente

destaco en el drea madrilena
el pintor y tratadista Vicente
Carducho (1576-1638), que
dominaba como nadie el arte
de la composicion pictorica.
Como gran tedrico, escribié un
tratado titulado Didlogos con la
Pintura. Respetd siempre el
dibujo sobre el color y, en lo
compositivo, establecio
claramente el orden preferente
convencional con que debian
mostrarse los personajes del
cuadro para mayor claridad de
lectura, de ahi su enorme éxito
como pintor religioso que le

llevé a montar un gran taller

Péagina anterior

Izquierda

con numerosos artistas que
trabajaron en €l para asi poder
atender sus innumerables

encargos.

Ademas de sus lienzos para
retablos, de los que ya se ha
hablado en otro apartado
dedicado a ese tema, habria
que mencionar su extensa serie
de grandes cuadros con
distintas escenas de la vida de
San Bruno para la Cartuja de

El Paular, en los que ya estin
presentes las preocupaciones
por la luz tenebrista, tan unidas
a la estética barroca, en

impresionante conjunto

Ticio de José de Ribera, representa a un personaje mitolégico que
fue condenado a terribles tormentos por desafiar el poder de los
dioses. Se encarg6 para el Salén de Reinos del palacio del Buen
Retiro. La forzada postura del cuerpo genera una composicion
abierta tipicamente barroca.

Demdcrito de José de Ribera. Pertenecio a una coleccién dedicada
a filésofos de la Antigliedad para El Escorial. Se le representa con
compas por sus altos conocimientos matematicos y
tradicionalmente sonriendo, como iniciador de los fundamentos del
epicureismo materialista. Representado como un hombre del
pueblo, esta tratado con un realismo tenebrista muy cercano al
gusto caravaggiesco.

pictérico que se disperso en el
siglo XIX por varias provincias

espanolas.

Este decoro dictado por
Carducho es el que haria anicos
Caravaggio cuando expresa su
profunda religiosidad a través
del ambiente cotidiano y las
fisonomias mas populares,
representando escenas sagradas
o mitologicas en las que los
atributos convencionales o los
simbolos iconograficos,
codificados con todo detalle
por la tratadistica, y la
busqueda de la belleza

idealizada, desaparecen de
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Abajo

El suefio del caballero de Pereda, es uno de los mejores ejemplos
de un tipo de pintura muy del gusto barroco espafiol: la “vanitas”

unida al “emblema” y “jeroglifico”.

manera brutal para dar paso a

lo real, a lo humano, incluso a
la vulgaridad y la fealdad
aparente. Es mas, en la obra
caravaggiesca es dificil de un
golpe de vista saber si la escena
es 0 no sagrada.

Empiezan ahora las tendencias
tenebristas, que este artista
italiano desarrolla, las
experiencias con luz “dirigida”
para lograr nuevos efectos de
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volumen y modelado de los
cuerpos, que seran
determinantes para que cuaje el
naturalismo pictérico. Esta
nueva pintura se caracterizara
por ser muy plastica y de gran
nitidez de contornos. El rapido
triunfo del naturalismo de la
escuela madrilena, opuesto al
idealismo renacentista anterior,
se ha querido explicar como

una tendencia profundamente

espanola, que se va a dar
igualmente en la literatura de la

época.

La influencia formal de
Caravaggio y su tenebrismo en
los pintores espanoles se
aprecia desde principios del
siglo XVII. El artista espanol
mas directamente influenciado
por Caravaggio, fue José de
Ribera, llamado el Spagnoletto
por haber vivido casi toda su
vida en Napoles, desde donde
mandaba con frecuencia obra
suya a Espana y concretamente
a la Corte, de las que
destacaron un conjunto de
obras mitolégicas que narraban
suplicios de dioses o héroes,
encargados para decorar el
Alcazar madrileno, siendo su
impacto grande en los artistas
madrilenos del momento. En
esta serie de José Ribera, hoy
conservada en el Prado, las
torsiones fisicas con las que
plasma la tension emocional, se
mostraban ya plenamente

barrocas.



Otro artista influenciado por
Caravaggio serd Juan Bautista
Maino, quien pinta para

Felipe IV el gran lienzo de la
Recuperacion de Bahia de Brasil
en la que aparecen el valido, el
Conde-Duque de Olivares, que
homenajea al Rey y en primer
término los heridos de la
batalla, dentro de una serie de
pinturas para el Salén de Reinos
del nuevo Palacio del Buen

Retiro, y hoy en el Prado.

Lo que terminé por identificar a
la pintura madrilena barroca
fue, ante todo, el naturalismo
que buscaba dar verosimilitud a
temas no naturales. Son los
cuerpos, con su dramatico
realismo, los que legitimaban
temas irreales mitologicos, de
milagros o martirios que
pueden parecer aparentemente
diafanos en su contenido al
espectador actual pero que
ocultan los mas intrincados
contenidos simbdlicos. El
realismo barroco espanol y

concretamente el madrileno, no

debe llamar a engano pues
guarda dentro de si una cultura
simbdlica en clave, legado final
de muchos siglos de fusion
entre la mitologia pagana de la
antigliedad y la cultura cristiana
europea.

En la plastica barroca, de
parecida manera que en la
literatura de la época, nos
encontramos con alegorias, es
decir, personificaciones que se
distinguen por los atributos que
les acompanan, por ciertos
objetos que ayudan a reconocer
al personaje. Son alusiones
relacionadas de manera directa
o indirecta con temas religiosos,
emanados de una sociedad
adoctrinada por el
contrarreformismo. Las alegorias
se emplean para representar
virtudes, vicios, gestas,
situaciones o entidades
abstractas. Habrd otra manera
en la pintura barroca de
plasmar lo inmaterial, a través

de los llamados “jeroglificos” o

El siglo XVII

Abajo
Detalle de E/ suefio del caballero de Pereda.

“emblemas” que son pinturas
que esconden una intencion
moralizante, dando la clave
para su desciframiento un
pequeno texto escrito dentro

del cuadro.

El barroco espanol tendra esa
doble atraccion apasionada, por
un lado a espiritualizar lo
sensible y cotidiano, y, por
otro, a hacer sensible, mediante

la alegoria y el emblema moral,
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la mas honda espiritualidad. Por
ello se decia de los autos
sacramentales de Calderon de la
Barca, que habitualmente se
representaban ante la Corte y el
pueblo madrileno de entonces,
que eran como sermones, y que
los personajes eran ideas
teologicas representadas

visualmente por los actores.

Asi, ademas de triunfar el
género del bodegén como mero
objeto decorativo y placentero
para la vista, iniciado ya a
finales del siglo anterior
siguiendo la tradicion del
bodegon flamenco ampuloso y
rico, del que fue representante
en Madrid Juan van der
Hammen, existird otro tipo de
bodegon, muy espanol, que se
define por su sencillez, en
ocasiones extrema, como los del
monje toledano Sanchez Cotan,
aludiendo con su actitud de
callada humildad inspiraciones
ascéticas no explicitas. Asi su
Bodegon del cardo del Prado, es

una de las mejores muestras.

Adelantado el siglo se dard otra
clase de bodegdén muy especial,
llamado “vanitas”, que se

convierte en la mejor

82

manifestacion de la cultura
simbolica de la pintura del Siglo
de Oro. Uno de sus mas
famosos ejemplos es el cuadro
del pintor Pereda llamado E/
sueno del caballero, de
mediados de siglo, cuyo titulo
ya da la clave de esta “vanitas”,
de esa naturaleza muerta
singular que expresa una
obsesion siempre presente en la
mente del hombre barroco: el
paso inexorable y destructor del
tiempo, representado siempre
por un reloj, y la caducidad de
los placeres y bienes de la vida.
Este cuadro es, pues, un
bodegon a simple vista, puesto
que muestra un conjunto de
objetos sin un tema concreto,
sin embargo, éstos al unirse de
determinada manera, pasan a
trascender su apariencia para
aludir simbolicamente conceptos
abstractos, como la riqueza
(monedas y joyas), la belleza
fisica, que tan pronto se
marchita (las flores), el saber
humano (los libros y mapas), el
poder (la corona y el cetro), v,
como culminacion, la muerte,
que despoja de todo (la

calavera). El caballero de este

cuadro es andénimo, no ejecuta
ninguna accion, simplemente
estd dormido, sonando, es decir,
no esta conciente de si,
planteando el autor esa
percepcion tan sentida por el
hombre en crisis del siglo XVII
de que la vida es también un
sueno, del que despertamos al
morir. Un angel despliega el
comentario moral que ilustra

visualmente el cuadro.

El pensamiento barroco, y
concretamente el del hombre
culto espanol, el de tantos
artistas, poetas y literatos
madrilefos que residian en esas
décadas en la Corte madrilena,
gira en torno a esa lucha entre
las diversiones y el frenesi vital
del oropel cortesano y la
certidumbre de la desaparicion
de tanta vanidad ante la muerte,
como si de un liviano y fugaz

sueno se tratase.

El creciente sentimiento de
desengano vital de la primera
mitad del siglo XVII se agudizo
en ciertos ambientes, caso de la
Corte madrilena, por ser
epicentro de los avatares
politicos y econdémicos que
obligaban a vivir dia a dia en un



ambiente de decadencia e
incluso deshonra generalizada
frutos de unas circunstancias que
parecian ya no tener remedio y
que estaba volatilizando lo que
antes habia sido uno de los
imperios mas poderosos que

habia tenido el mundo.

Pero esta desconfianza y
desilusion no les llevo a ciertos
artistas, aquellos que
precisamente formaron lo mejor

de la escuela madrilena, a negar

la realidad y a intentar
idealizarla, sino, al contrario, a
buscar, con mas intensidad si
cabe, la vida a través de los
sentidos aunque este goce vital
se mostrase, en muchas
ocasiones, tenido de la
melancolia por su fugacidad.
Estos artistas buscaran, en Gltima
instancia, trascender el
desasosiego mediante la
busqueda de lo espiritual e

infinito en lo que les rodea,

Arriba
Bodegon del cardo de
Sanchez Cotan.

como Unica via posible a la
esperanza, en una nueva relacion
con la realidad que los mejores
espiritus de la mistica castellana
habian ya mostrado en sus
€sCritos.
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Arriba

La infanta Dofia Margarita de
Austria, hija de Felipe IV y Mariana
de Austria, de Velazquez. Fue el
Gltimo retrato en el que trabajo,
siendo terminado por su discipulo
y yerno Juan Bautista Martinez del
Mazo.

Velazquez es reclamado desde
Madrid después de consagrarse
en Sevilla por su fama como
retratista. Una vez en la capital el
Rey le introduce directamente en
el ambito cortesano. Fue por
este motivo por lo que su
produccion religiosa en Madrid,
es decir, la que demandaba la

clientela media, es

excepcionalmente reducida. Aun

asi, hard una obra maestra, como

de Madrid, pintado en 1630 por
encargo del Rey en las
circunstancias comentadas mas
arriba al mencionar la historia de
este convento, y la Coronacion
de la Virgen para el oratorio de
la reina, de simbodlica
composicion triangular,
aludiendo al Corazoén de Maria,
que demostraba afinidades con
la imagineria sevillana, aunque
rompia todas las normas de
representacion al uso por la

plasmacion de una quietud




ol artista cortesano

interiorizada que se alejaba del
patetismo expresivo que tanto

gustaba al pueblo.

En general, sus obras religiosas
fueron lo contrario de didacticas
y se necesitaba, ya entonces,
conocimientos especiales para
desentranar el oculto mensaje
tras su aparente naturalismo.

Conocedor de la obra de

Caravaggio fue el artista espanol

mejor dotado para asimilar la
carga revolucionaria en cuanto

al tratamiento de los temas de

este pintor italiano. Algunas de
sus escenas religiosas,
especialmente de su etapa
sevillana, se han denominado
retratos o bodegones “a lo
divino”. Su manera de
representar llegard a ser opuesta
a la de los pintores mas
conocidos del momento
madrileno como Carducho,
especialmente después de su
primer viaje a Italia.

En los retratos de la familia real,

durante el reinado de Felipe 1V,

es donde Velazquez centra mas
su produccion. En ellos triunfara
la naturalidad y el interés
psicologico por el personaje
sobre los antiguos retratos
protocolarios tan herméticos y
distantes anteriores. Los
individuales del Rey y los
varones de la familia tendran
una factura ain mas suelta,
incluso los representara al aire
libre, lo que le dara pie a la
introducciéon de los fondos de

paisajes velazquenos inspirados
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Abajo
La Coronacion de la Virgen.

en la Sierra de Guadarrama,
que se conservan en el Prado.
En estos retratos los personajes
aparecen sobre caballo en
corbeta con aire marcial,
marcando una linea compositiva
en diagonal enormemente
dinamica, o, en otras ocasiones,
vistiendo sencillo traje de caza,
que parece humanizarlos y
hacerlos mas accesibles. Por

el contrario, los retratos
femeninos velazquenos son
mucho mas cortesanos,
luciendo con gran fastuosidad
los trajes de la época, como el
llamado “guardainfantes” que
daba ocasion para desplegar las
mas fantasticas calidades
pictoricas reproduciendo las
texturas de las sedas, brocados,

encajes y joyas.
Velazquez trabajara otras
tematicas variadas, casi
inclasificables, como el cuadro
de Las Lanzas o La rendicion
de Breda, dentro de la serie de
grandes cuadros de la década
de 1630 para el Salon de Reinos
del nuevo Palacio del Buen
Retiro, cuyo origen se debio a
una iniciativa del Conde-Duque
de Olivares. Velazquez se aleja
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en el tratamiento del tema bélico
del heroismo exaltado o la
manifestacion explicita de la
fuerza y el poder, prefiriendo
mostrar la elegancia y gentileza
en vencedor y vencido, como
alusion a la exquisita y contenida
etiqueta cortesana espanola. El
cuadro es un prodigio
compositivo que logra a través de
distintos planos generar una
compleja sensacion de

profundidad aérea.

Los estuerzos del barroco por
atrapar el movimiento no pueden
dejar de ligarse con este interés y
observacion del paso del tiempo,
el movimiento sera interpretado
como la captacion de lo
temporal. Por otra parte el artista
intentara meter al espectador
psicologicamente, e incluso
espacialmente, en la escena
representada, y Velazquez lo
consigue plenamente en su obra
Las Hilanderas en la cual,
utilizando como pretexto una
descripcion del trabajo de un
taller de tapices, se representa
una escena mitologica adaptada
casi teatralmente al siglo XVII, la
fabula de Palas y Aracne, en la

cual, la segunda, por haberse

Abajo
Felipe IV a caballo.

atrevido a tejer un tapiz con los
vicios de los dioses fue
convertida por la diosa en una
arana. La fijacion del momento
de la accion lo intensifica
Velazquez con el recurso de
hacer desaparecer los radios de
la rueca, situada en el primer
término, logrando un innovador
efecto visual ilusionista de

movimiento.

El siglo XVII

La estrategia verdaderamente
nueva de Velazquez fue tratar
los aconteceres cotidianos
como historicos, e incluso
simbdlicos, y los historicos o
mitolégicos como algo muy
proximo vy real. Esta actitud
encarna los mas ricos y
profundos entresijos de la
manera de sentir y pensar del

hombre culto espanol del XVII.
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Izquierda

La reina Mariana de Austria. Hija del
Emperador Fernando IlI, fue segunda
esposa de Felipe IV y regente del que seria
Carlos Il. El reloj del fondo parece el mismo
que el de la pintura de Pereda y nos habla
de simbolismos que enriquecen con
nuevos significados el supuesto realismo
velazquefo.

Izquierda

El principe Baltasar Carlos de caza. El
esperado heredero nacido del primer
matrimonio de Felipe IV falleceria a los
diecisiete afios. Al fondo el paisaje de la
Sierra de Guadarrama que el pintor supo
reproducir magistralmente.

Izquierda abajo
La rendicion de Breda o el cuadro
de Las Lanzas.

La mitologia se ve con el
distanciamiento casi ironico de
una sociedad que ha
interiorizado un arte al limite
de lo emocional, y se ha
identificado con el dolor tragico
y el misticismo de la imagineria

contrarreformista.

Por este interés de los pintores
madrilenos en el género del
retrato estaba determinado el
realismo naturalista a obtener
éxito, llegando a su
culminacién gracias al genio de
Velazquez. Mientras para el
artista renacentista,
especialmente el italiano, el
desnudo significo la busqueda

ideal y universal de la belleza



Derecha
Las Hilanderas que relata
la fabula de Aracne.

humana, al artista barroco, y
especialmente Velizquez, le
atrajo precisamente lo contrario,
el individuo concreto, el poder
personalizar psicologicamente al
maximo, buscando la expresion
interior, el reflejo de lo
individual y Gnico, la
expresividad del alma a través
del rostro.

En esta busqueda de lo
individual se llegara a desear
plasmar lo excepcional, lo raro,
lo monstruoso o deforme, de
ahi el interés por los enanos,
bufones, mendigos y picaros,
que son contemplados con total
comprension y simpatia. Se
encuentra una nueva belleza en
lo singular, y esta sera una de

las grandes conquistas de la

pintura velazquena. Es en esa
aceptacion serena e incluso
alegre de su duro destino, que
descubri6 en los deformes y
desvalidos, donde encuentra
finalmente Velazquez la
grandeza y la mas alta dignidad
del alma humana. Sus bufones,
enanos, su Esopo, representado
por el pintor como un
verdadero mendigo, asi lo
confirman.

Su cuidado detallismo nunca
cansa ni parece gratuito o un
alarde de virtuoso porque se
intuye que hay algo muy
profundo y poético implicito
que nos habla de una manera
novisima de mostrar el mundo.

El siglo XVII

Es a través de este naturalismo
banado por una nueva luz
como logra su fuerza expresiva
y una verdad no renida, de
manera misteriosa y genial, con
las mas altas exigencias de
belleza.

El cuadro de Las Meninas lo
pinta dentro del Alcazar
madrileno y representa la
culminacion de su genio. En €l
se representa ese ambiente
intimo del Alcazar que tan bien
conocia como Aposentador de
Palacio. Se retrata a si mismo
en el mismo plano que los
personajes centrales, y no
pintando, sino en actitud

reflexiva, en la sombra, como
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Izquierda arriba

Retrato de Monstrua, obra del
pintor de la corte y contemporaneo
de Velazquez, Juan Carrefio de
Miranda.

Izquierda abajo

Retrato del bufén Don Sebastian de
Morra, al contrario que el

personaje anterior, éste, como
servidor de la familia real, ostenta la
dignidad del tratamiento junto a su
nombre y apellido.

Derecha
Las Meninas.

llamando la atencién sobre

la dimension intelectual del
artista. Se piensa que la cruz

de Caballero de Santiago, que
le fue concedida al final de sus
dias y que ostenta en su pecho,
la mandé el Rey pintar como
un particular homenaje después

del fallecimiento del pintor.

El pretexto del cuadro es un
momento de descanso de la
infanta Margarita acompanada
de sus servidores, enana, bufén
y meninas, llamadas asi a las
hijas de familias de linaje que
desde su infancia entraban a
servir a las infantas ninas como
damas de compania, costumbre
que se extingui6 con la casa de
Austria. Al fondo aparece la
pareja real reflejados en un
espejo, un recurso muy querido

por Velazquez: la idea del

cuadro dentro del cuadro,
jugando a la definicion dltima
de la realidad, se presta,
ademds, a generar ambiguas
relaciones con un supuesto
espacio no visible por el
espectador, de prosapia muy
barroca. En Las Meninas
culmina su busqueda por
captar la sensacion de
atmosfera dentro del cuadro
gracias a la muy estudiada
composicion y a los sabios
juegos de luz y sombra.
Multiples detalles en la
representacion del ambiente,
de la composicion, de los
significados implicitos, la hacen
una de las obras mas geniales
y complejas de la pintura

europea del seiscientos.
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Biografia

Diego Velazquez y Silva, nace en Sevilla en

1599y alli entra con once afios de aprendiz

en el taller del influyente pintor y tratadista

Francisco Pacheco, con cuya hija se casara,

como era usual en la época, y el cual le

ayudara a encauzar su carrera en la Corte,

donde logra instalarse definitivamente en

1623, gracias, en gran medida, a la ayuda

prestada por su paisano, el poderoso valido

del rey Felipe 1V, el Conde-Duque de

Olivares.

En 1629 realiza, animado por Rubens, al

gue habia conocido en Madrid, su primer viaje a ltalia y estudia la obra de Tiziano,
Tintoretto, Leonardo y Miguel Angel. Conoce a José de Ribera, el Spagnoletto,
transforma su sentido del color, que se hace mas luminoso y se interesa por la
perspectiva aérea.

Su carrera paralela como cortesano, que tanto ansiaba para tener estabilidad
vital, se inicia cuando es nombrado por el Rey en 1643 su Ayudante de Camara,
lo que significaba el maximo favor real. En 1649 inicia su segundo viaje a ltalia,
donde permanece dos afios en calidad de embajador artistico, encargado por
el Rey de adquirir obras de arte, decidiéndose por obras de Tintoretto y Veronés,
entre otros, muchos de ellos hoy en el Museo del Prado.

A su vuelta es nombrado Aposentador Real, decorando y administrando las
residencias reales. Aunque su intensa actividad palaciega le resta mucho tiempo,
pintard en estos Ultimos afos algunas de sus obras cumbres como Las Meninas'y
Las Hilanderas.

Al final de su vida obtiene, por fin, su mas ansiado anhelo, que se le concediera
el titulo de Caballero de la Orden de Santiago, lo que equivalia a elevar su estatus,
de pintor artesano que trabajaba con sus manos, a hidalgo, lo que significaba
el ennoblecimiento familiar, tan importante para la prosperidad y obtencién de
numerosos privilegios hereditarios e, implicitamente, el reconocimiento de la
dimension intelectual de la actividad artistica como pintor, que siempre reivindicé
vivamente. Morirfa en Madrid en 1660.
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Izquierda
Detalle de Las Meninas con el
autorretrato de Velazquez.

La pintura
madrilena durante
la segunda mitad
del siglo XVII

En el reinado de Carlos 11, ya
traspasada la segunda mitad de
siglo, uno los pintores mas
destacados de la escuela de
pintura madrilena fue Carreno, el
mejor retratista de la corte tras la
desaparicion de Velizquez, que
pintara tanto al Rey Carlos II
como a su madre y regente
Dona Mariana de Austria.
Ademis de las influencias
anteriormente comentadas para
toda la escuela madrilena, se
nota en este pintor la huella del
gran retratista flamenco Van
Dyck.

Francisco Ricci, discipulo de
Carreno, en sus frescos dejara
constancia de haber sido el
mayor virtuoso en la técnica de
la perspectiva en escorzo,
logrando vertiginosas
sensaciones de movimiento
ascendente muy adecuadas para

representaciones celestiales



Derecha arriba
Calisto y Danae de Rubens que formaba
parte de las colecciones reales.

Derecha abajo
San Francisco Javier del pintor Claudio Coello.

llenas de angeles y santos,
como la de la iglesia de San
Antonio de los Alemanes ya
vista, en donde su arquitectura
fingida, bordeando su béveda
eliptica, apabulla por su
monumentalidad, dando paso a
la escena cumbre de la
Apoteosis de San Antonio de
Carreno. Como pintor del Rey
desde mediados del siglo, Ricci
decord con frescos muchos
techos del Alcazar madrileno.
Un hermano suyo Juan,
benedictino, fue un famoso
retratista de la época y seguidor
del estilo velazqueno.

Francisco de Herrera el Mozo se
distingue por sus composiciones
de exaltacion sobrenatural,
como su Apoteosis de San
Hermenegildo, que estuvo en

el retablo de la iglesia de San
José de los Carmelitas Descalzos
y hoy esta en el Prado. Es una
de las primeras muestras, a
mediados de siglo, y tras un
viaje a Italia, de los intensos
efectos luminosos con
“rompimientos de gloria”, a la

manera veneciana, escuela que

tanta influencia ejercio en los

pintores madrilenos, junto a lo
visto de la pintura romana y la

obra de Rubens, cuando éste

El siglo XVII

trabajo durante algunos meses
en la Corte madrilena.

Quiza de esta Ultima etapa con
los Austrias sea el pintor mas
importante Claudio Coello,
discipulo de Ricci, también
fresquista y autor de obras de
grandes proporciones para
lienzos de retablos, como hemos
visto. En la iglesia de Valdemoro
se destruyeron retablos suyos y
fue saqueada por los franceses,
pero se conservaron unos
cuadros pintados por €l de San
Ignacio de Loyola 'y San
Francisco Javier. Discipulo de
Ricci fue también Antolinez,
famoso por sus Inmaculadas,
aunque dejase mas obras en
iglesias madrilenas.
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LA ARQUITECTURA
DE LOS AUSTRIAS

La construccion del Palacio del Buen Retiro y otros edificios en los Reales
Sitios e La arquitectura civil madrilefia e La Plaza Mayor de Madrid y las
plazas porticadas de la Comunidad e La arquitectura popular madrilefia



Arriba

Vista del Palacio del
Buen Retiro, pintura
del siglo XVII.

Aunque la arquitectura religiosa
fue omnipresente con los
Austrias, también se realizaron
obras de arquitectura civil
importantes, formalizindose
tipos arquitectonicos, una vez
mas, de la mano del arquitecto
real Juan Goémez de Mora,
alrededor del cual gira la
arquitectura madrilena, al menos
durante la primera mitad de

iglo.

A pesar de la amplia difusion de

los tratados de arquitectura
italianos, la preocupacion teérica

en la arquitectura madrilena fue

escasa, aunque hubo algunos
ejemplos de arquitectura civil de
mucha ambicioén. La arquitectura
religiosa de los conventos
costeados por la nobleza se
significaba por un estereotipo de
fachada que ayudaba a
diferenciarla del resto de los
edificios, indicando desde lejos su
ubicacion, dentro del dédalo de
calles que era el Madrid de los
Austrias, gracias a sus elevadas
cipulas con chapiteles de pizarra
recortadas sobre el horizonte
urbano. Sin embargo, todos sabian

que la verdadera razén de ser de




estas instituciones estaba volcada
en el interior, donde se
desplegaba un verdadero
universo iconografico de pintura
y escultura religiosa, que
alcanzaba su culminacion en el
retablo mayor, donde se situaba
el escenario del culto, es decir, el
altar.

En la arquitectura civil de la
Corte de los Austrias, por el
contrario, lo que sucedia en los
interiores estaba velado al
pueblo, era secreto de Estado y
aunque llegase a existir cierto

lujo en su interior, no fue en

_a construccion

del Palacio del
Suen Betiro

v Olros edificios

en l0s Reales Sitios

absoluto comparable al que
vendria después con los
Borbones. Lo que interesaba,
sobre todo, era reflejar al
exterior, de manera contundente,
el peso de la Administracion o el
poderio de la nobleza cortesana,
de la que solo trascendia al
pueblo, y ocasiones extremas,
sus intrigas y luchas por estar lo
mas cerca de la Corona. La
arquitectura palaciega de la
nobleza no fue un alarde de
riqueza y se siguié en muchos

casos construyendo con los

aparejos tradicionales, dejando

solo para las portadas la silleria.
Hay dos grandes etapas en la
evolucion de la arquitectura civil
madrilena del XVII, de manera un
tanto parecida a otros campos
artisticos de esta época: una
primera cldsica, purista, de estilo
severo y geométrico influida por
Herrera a través de su discipulo
Francisco de Mora y una segunda
etapa, ya plenamente barroca, con
mayor profusiéon ornamental y
dinamismo de formas.

En el siglo XVII Felipe III encarga
a Juan Gémez de Mora que

remodele, una vez mas, el
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Alcazar. Reconstruye la fachada
principal, creando lo que sera el
prototipo de fachada civil
madrilena formada por varios
cuerpos superpuestos, que se

relacionan mediante 6rdenes

clasicos, y encuadrada entre dos
torres.

Sin embargo, la gran obra aulica
del periodo es la construccion
de nueva planta del Palacio del

Buen Retiro a partir de 1630 a

instancias del Conde-Duque de
Olivares que regal6 unos
terrenos propios al monarca
cerca del monasterio de los
Jerénimos. El autor fue Alonso

Carbonell, siendo la decoracion



interior dirigida por Juan
Bautista Crescenzi. La
oportunidad de construir este
nuevo palacio en la zona
oriental de la Villa, venia dada
por su proximidad con el
monasterio de San Jeronimo el
Real, donde la Corona habia
construido unas estancias para
el Rey y su séquito sobre una
gran drea de terreno que
terminaba en el olivar cercano a

la antigua basilica de Atocha.

Se ideo este nuevo palacio
como una residencia palaciega
suburbana de recreo dedicada a
toda clase de festejos y
representaciones teatrales, pues
efectivamente alli se estrenaron
muchas de las obras de Lope de
Vega y otros autores insignes del
Siglo de Oro.

De todo el enorme conjunto
construido, s6lo ha quedado el
llamado Salén de Reinos,
destinado en la actualidad a ser
Museo del Ejército y decorado
en su dia segin criterio de
Velazquez con obras algunas de

las cuales han perdurado y se

Pégina anterior

Detalle con una vista del Alcazar, con las
reformas anteriores al incendio. Se puede
apreciar el edificio del Tesoro, las Descalzas
y en primer lugar del puente de Segovia.
Abajo

La Torre de la Parada, pintura del

siglo XVII, Palacio Real.

muestran hoy en el Museo del
Prado. La otra dependencia
conservada es el llamado
Cason del Buen Retiro, antiguo
Salén de Bailes, que ha
conservado uno de los pocos
frescos de este conjunto,
Heracles y el origen del Toison
de Oro, obra del gran
fresquista Lucas Jordan, uno
de los raros ejemplos de

tratamiento mitologico al que

El siglo XVII

tan ajeno fue el siglo XVII
espanol, en parte por lo
contraria que era la Inquisicion
al desnudo. Reformado con
lenguaje neoclasico se convirtio
en el Museo de Pintura del siglo
XIX.

El Palacio del Buen Retiro fue
construido originalmente en
ladrillo visto y no tuvo una
fachada verdaderamente
representativa, aunque si varias
plazas, una mas privada
encuadrada por torres
enchapiteladas, a la que daba el
Salon de Reinos, y otra mas
abierta y publica donde se
instalo la famosa escultura de
Leoni, Carlos V y el Furor. Dada
las penurias econdmicas de esas
décadas, el palacio fue creciendo
sin una planificacion previa, sino
por sucesivas agregaciones de
nuevas alas y pabellones a la
traza inicial. Por el contrario, el
interior fue de un enorme valor
artistico debido a las colecciones
de pintura que se encargaron ex
profeso y de las que ya se han

hablado en el apartado de
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pintura. En cuanto a los
jardines, debieron esperar al
siglo XVIII para alcanzar su
momento de mayor esplendor,
dado que en la época de
Carlos 1T decay6 mucho como
Real Sitio.

Desde la Edad Media las tierras
comunales del Concejo
madrileno, situadas en el
llamado Monte del Pardo,
habian ido siendo poco a poco
enajenadas por la Corona, que
transformé amplias extensiones
de monte en cazadero real. Este
hecho, al margen de otras

consideraciones historicas, ha
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servido para que se haya
conservado intacto hasta la
actualidad un extenso territorio

de gran valor ecolégico.

En este lugar se edificarin una
serie de edificios residenciales
para la Corona. Ya en época de
Felipe II, hacia 1548, se habia
construido la Torre de la
Parada, obra de Luis de Vega,
como lugar de descanso en el
transcurso de las cacerias.
Felipe IV la transformo, con
proyecto de Juan Goémez de
Mora, en un pabellén en el que
la torre, normalmente en las

esquinas, se convirtié en la

protagonista absoluta. En su
interior se decor6 con
colecciones pictoricas de
Velazquez y Rubens, que serian
saqueadas, en parte, por las
tropas austriacas en la Guerra
de Sucesion y las restantes
trasladadas al nuevo Palacio
Real, iniciando la Torre una
decadencia de la que no se
recupero, quedando hoy solo
Sus ruinas.

El otro gran edificio fue el
Palacio del Pardo, construido
por Carlos I, en sustitucion de
uno anterior del siglo XV de

Enrique III, con proyecto



también de Luis de Vega. Tras
incendiarse, se remodel6 por
Francisco de Mora y Juan
Gomez de Mora jugando con el
esquema tradicional de
cuadrado con cuatro torres
angulares de los palacios
renacentistas de los Austrias. En
época de Felipe II se
transforman los tejados
incorporando la pizarra y el
plomo, al gusto flamenco,
trayendo para ello expertos de
de los Paises Bajos. Esta nueva
solucion constructiva terminaria
por cambiar la imagen de la

arquitectura palaciega espanola

del siglo XVII, hasta entonces

de fuerte raigambre mudéjar.

El Panteon de los Reyes de El
Escorial, cuyo proyecto inicial
era también de Herrera, fue
transformando en 1617 por
decision de Felipe 111, que
encargo al italiano Crescenzi,
en calidad de superintendente
de las obras reales, la
decoracion, con proyecto
arquitectonico de Juan Goémez
de Mora. Este diseno un
espacio octogonal en recuerdo
del Santo Sepulcro de
Jerusalén, cubriéndola con una

boveda de claras alusiones

El siglo XVII

Izquierda
Palacio del Pardo en la época de
los Austrias, pintura del siglo XVII.

Pagina anterior

Detalle de la cupula decorada con
marmoles del Panteén Real en

El Escorial.

simbolicas a la boveda celeste.
La pureza del diseno original
de Mora fue alterada por
Crescenzi con un revestimiento
ornamental riquisimo y original,
jugando con marmoles y jaspes
suntuosos de distintos colores y
profusion de aplicaciones en
bronce de inspiracion
naturalista, completamente
alejadas de la abstraccion
geométrica que habia imperado
en todo el proceso creativo
escurialense. El resultado
alcanzo6 unos efectos opticos de
multiplicidad cercanos ya a la

estética barroca.
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La arquitectura civil que se hizo
en el XVII obedeci6
sustancialmente a las
necesidades de la nueva Corte,
este es el caso del edificio de

la antigua carcel de Corte,
llamado Palacio de Santa Cruz, y
actual Ministerio de Asuntos
Exteriores, que se debi6 en
principio a un diseno de Alonso
Covarrubias, de mediados del
siglo XVI, reedificiado por Juan
Gomez de Mora hacia 1616.

La planta corresponde a los
trazados rigidamente simétricos
renacentistas, siendo rectangular
y abierta por dos patios con
ordenes clasicos superpuestos.
En el eje central, entre los dos
patios, se extendia el vestibulo,
la escalera de honor vy, al fondo,
la capilla.

En la fachada se alterno
ritmicamente el ladrillo visto
y silleria, en ocasiones
almohadillada, enmarcandola
con torres en los angulos de
chapiteles apizarrados y

portada con gran escudo real

El siglo XVII

Péagina anterior

Escudo que ostenta el
Palacio de Santa Cruz.

Izquierda

Palacio de Santa Cruz, hoy
Ministerio de Asuntos
Exteriores.

Abajo

Antigua vista del Palacio de
Santa Cruz en el siglo XVII.

y frontdn, toda ella compuesta

mediante una controlada
ordenacion clasica, que sera
ya signo distintivo de la
arquitectura palaciega senorial

para todo el XVIL.
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El otro gran edificio civil del

XVII, y uno de los ultimos
edificios disehados por Mora,
fue el Ayuntamiento de Madrid,
en 1644, terminado por los
arquitectos mayores de la Villa,
José del Olmo y Teodoro
Ardemans. Se construyo en la
antigua plaza de San Salvador,
en cuya antigua iglesia se hacian
en la Edad Media las reuniones
del Concejo y habia edificios
importantes de siglos anteriores.
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La fachada, de doble entrada
porque en un principio se penso
que acogiera también la carcel
de la Villa, tiene un molduraje
propio de la segunda etapa del
barroco madrileno. Vuelve a
combinarse el ladrillo, la piedra
caliza y el granito. En el siglo
XVIII Juan de Villanueva
recompondria la fachada que da
a la calle Mayor incorporando

una gran galeria.

Izquierda
Ayuntamiento de Madrid.

Abajo y pagina siguiente
Castillo de Villaviciosa de Odon.

En la provincia, destacarfamos el
castillo de Villaviciosa de Odon
construido por la Casa de Moya,
es decir, los Condes de
Chinchén, que tenian la pedania
de Sacedon a la que pertenecia
Odon, para recuperar un castillo
anterior destruido en la Guerra
de la Comunidades. Aunque
trazado a finales del XVI,
algunos piensan que por los
propios Juan de Herrera y
Francisco de Mora, dada la



dilacion con que se acometieron
las obras, debi6 de construirlo
Bartolomé Elorriaga, ya en el
siglo XVIL

Su planta cuadrada con cuatro
torres circulares inscritas en los
angulos y coronadas por
chapiteles, todo ello a la misma
altura, salvo la cuarta, cuadrada
y un poco mas alta, como
recuerdo de la torre del

homenaje medieval, indica el

sentido mas residencial que

defensivo de esta construccion.
De los tres pisos, el superior se
retranquea de manera que deja
un pasillo de circunvalacion
alrededor de todo la fachada a
modo de los antiguos adarves de
las murallas. Se construyd con
mamposteria irregular, salvo la
silleria de granito de los
recercos, destinada a fortalecer
la fabrica.

En el siglo XVIII Felipe V
compraria el Condado de

Chinchon para su hijo Felipe,
aunque terminarfa habitandolo su
hermano, el futuro Fernando VI,
que lo declaré Sitio Real para ir a
cazar alli, proyectindose unos
jardines a la francesa, que nunca
llegarian a realizarse. Después de
pasar por las manos de multiples
descendientes de la familia real y
dedicarse a numerosas funciones,
ajenas a sus origenes,
actualmente es el Archivo
Historico del Ejército del Aire.
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La Plaza Mayor de
Madrid y las plazas
porticadas de la
Comunidad

La Plaza Mayor se construye en
una zona denominada en la
Edad Media, Plaza del Arrabal,
estando pues, en su origen,
extramuros, en una zona donde
se asentaron numerosos judios
en casas de soportales con pies
derechos de madera, donde

situaban sus tiendas.
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El proyecto de la plaza fue de
Juan Gémez de Mora fechado
en 1617, esta vez en calidad de
arquitecto mayor del
Ayuntamiento de Madrid, fue la
obra con mas ambicion
urbanistica y arquitectonica del
siglo para lo que hubo que
realizar numerosas
expropiaciones y replanteos del
terreno, logrando dotar de una
nueva simetria y apertura al
conjunto de calles angostas e
irregulares del entorno.

De los cuatro lados con pérticos
de piedra berroquena, uno se
ocupo por la Casa de la
Panaderia, fachada que se
diferenciaba del resto por sus
arquerias de medio punto, en
lugar de soportales con pilares,
y por sus torres con chapiteles.
A esta fachada se abria el
Balcon Real para que la familia
real siguiese los espectaculos.
Esta Casa, tras un incendio en
1672, se remodel6
anadiéndosele nuevas molduras



Pégina anterior

Vista actual de la Plaza
Mayor de Madrid con la
Casa de la Panaderia.

Derecha
Auto de Fe en la Plaza
Mayor, pintura del siglo XVII.

mas acordes con el gusto
estético barroco.

Desde la época de Felipe 111,
ademas de servir como mercado,
zona comercial sus bajos y
vivienda particular sus cinco
pisos y buhardillas, se realizaron
en ella desde ejecuciones y
solemnes celebraciones de Autos
de Fe inquisitoriales, que podian
durar todo un dia, a toda clase
de festejos como corridas de

tOros, repr esentaciones teatr. ales,

El siglo XVII

bailes, juegos de canas y
mascaradas, para todo lo cual
estaba estipulado por el
Ayuntamiento el alquiler
obligatorio de los balcones por

parte de los vecinos.

Las plazas mayores porticadas se
consideran que forman parte de
una de las mas destacadas
aportaciones del urbanismo
castellano-manchego de este
periodo, dentro de cuya 6rbita

se encuentra el territorio

madrileno. En estas plazas
mayores no estuvieron
representados ni el estamento
nobiliario ni el religioso, sino la
comunidad. Fueron lugares
abiertos donde podia reunirse la
poblacion, tanto para asistir al
mercado como a cualquier otra
manifestacion de tipo publico
aglutinadora de una sociedad
concreta, el escenario por
excelencia del devenir historico

de estos pueblos.
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Ya en 1480 los Reyes Catolicos,
interesados en fortalecer el
poder concejil frente a la
nobleza sefnorial, habian
intentado la dignificacion de su
funcion mediante una

pragmatica en la que ordenaban
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a las poblaciones, bajo la
amenaza de retirarles el titulo de
villa o ciudad, con la merma de
derechos y privilegios que ello
comportaba, que construyesen
edificios como sede de “sus

ayuntamientos y concejos y en

Abajo

Vista aérea de la Plaza Mayor

de Chinchon.

Pégina siguiente

Fotografia de los afios sesenta que
muestra la utilizacion de la Plaza de
Chinchén como plaza de toros
(Archivo General de la Administracion
de Alcala de Henares).

que se ayunten las justicias y
regidores y oficiales”. Su
regularidad formal contrasto
desde un principio frente a la
total irregularidad de las
anteriores plazas medievales,
surgidas al aprovechar algin
retranqueo de calles comerciales
0 espacios vacios a la salida de
las puertas de las murallas,
donde durante siglos se
celebraron las ferias y mercados.

La construccion de estas nuevas
plazas mayores se inicié durante
el Renacimiento en los lugares
mas florecientes, a imagen de las
plazas porticadas del
renacimiento italiano, las cuales
algunos creen ver su origen en
los antiguos foros romanos, pero
se materializaron en Castilla a lo
largo del siglo XVII gracias al
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Arriba
Vista aérea de la Plaza Mayor
de Chinchon.

Derecha
Soportales.




paulatino fortalecimiento de la
institucion del Concejo. Eran
plazas multiusos donde se
ofrecian los servicios
comunales al pueblo. La plaza
mayor enriquecio las
poblaciones rurales de nuevos
significados espaciales, dando
representacion fisica al modelo
de sociedad del momento, y un
marco para el desarrollo de la

identidad de su poblacion.

La plaza mayor ha funcionado
desde sus origenes como el
soporte formal de contenidos
comunitarios. Teniendo en
cuenta que los usos van
siempre por delante de las
formas, con la creaciéon de las
plazas mayores solo se
concretaron las nuevas
funciones institucionales de una
sociedad civil cuyo poder
empezaba a ser tan fuerte como

el de los senores.

Entre las numerosas plazas
mayores de la Comunidad
madrilena destacan la de
Navalcarnero, Belmonte del
Tajo, Ciempozuelos, Colmenar
de Oreja, Villar del Olmo y
Villarejo de Salvanés. La plaza
mayor se conforma con una
serie de construcciones,
generalmente de dos y tres
plantas sobre pérticos con
columnas de piedra y
originalmente abiertas mediante
balcones de madera con revocos
de cal de vivos colores. Las
plantas superiores se construian,
como era el sistema popular mas
extendido, con ladrillo y

entramados de madera.

Una de las plazas mayores mas
conocidas de Madrid es la de
Chinchon con su inolvidable
formacion irregular escalonada
de balcones, el caserio y la mole
de la iglesia. Iniciada de forma

espontanea con las primeras

El siglo XVII

casas en el siglo XV, no llego a
cerrarse como plaza hasta bien
entrado el siglo XVII. Sus
balcones son en gran parte
corridos y de madera,
soportados por pies derechos
con zapatas, habiéndose
establecido un sistema de
propiedad muy comun en este
tipo de plazas, que ain perdura,
por la que los propietarios de
los balcones en ocasiones no
son los mismos que los de las
casas correspondientes,
habiéndose estipulado una
servidumbre de paso para
acceder a ellos cuando se
celebran espectaculos. En esta
plaza se celebrarian
acontecimientos como la corrida
de toros organizada en honor de
Felipe el Hermoso y Juana de
Castilla en 1502, o la
proclamaciéon popular de

Felipe V como Rey en la Guerra

de Sucesion.
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_a arguitectura popular

Madrilena

Cuando se habla de arquitectura
popular se mencionan
normalmente aquellas
construcciones que no albergan
significados publicos, que no
fueron representativas de ningtin
poder ni estamento, lo cual no
quiere decir, en ningun caso,
que no expresen con fuerza y
espontaneidad las maneras de
sentir y vivir de los hombres de
su tiempo. Pero, siendo una
arquitectura que se adaptaba a
las necesidades mas esenciales
del hombre, tuvo siempre un

aire mas intemporal al no

sujetarse a las veleidades de los
lenguajes artisticos, aunque la
arquitectura culta, de algin
modo, terminase por
contaminarla en ocasiones.

Una de las cualidades que
definen a la arquitectura popular
es la adaptacion a los recursos y
al medio natural en el que se
surgen. Adaptacion a la
topografia del terreno y a los
materiales propios de la comarca
geografica a la que pertenecen.
Sus objetivos son la maxima
economia de medios para la
mayor eficacia funcional.

Pagina anterior

Una casa popular apoyada
en los murallas de Buitrago
de Lozoya.
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Mapa con la distribucién de los materiales utilizados en la arquitectura popular madriefia seglin las comarcas geograficas.
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En ese sentido, es toda una
leccion de arquitectura y sentido
comun para el hombre de hoy,
que ha perdido gran parte de la

sabiduria constructiva popular.

De todo lo dicho se desprende
que existe una amplia gama de
tipologias dentro de la
denominacién de arquitectura
popular. Puede estar destinada a

ser vivienda, adaptada siempre

Izquierda

Distintos aparejos de la arquitectura
popular: ladrillo visto, piedra caliza 'y
adobe formando “brencas”.

al clima, tipo de economia,
necesidades de almacenaje, etc.,
y puede ser una construccion
subsidaria para completar las
necesidades de un determinado

grupo humano.

Asi pues, el sistema de
produccion agropecuario propio
del Antiguo Régimen fue
definiendo a lo largo de los
siglos una serie de
construcciones especializadas
como los molinos, tanto de
viento como de agua, las
bodegas, corrales, palomares,
hornos, alhondigas, paneras,
parideras, tenadas, chozos de
pastores, potros de herrar,
puentes, fuentes, lavaderos,
batanes, incluso llego a
formalizar si no construcciones
propiamente dichas, una serie
de hitos para usos
aparentemente mas intangibles
pero igual de necesario para
aglutinar las funciones
definitorias de una comunidad,
tales como las ermitas, calvarios,
humilladeros, rollos, picotas,

etc.

El siglo XVII

No hay que olvidar que cuando
se habla de diferentes
tipologias, en realidad estamos
hablando de diferentes matices
en las maneras de vivir y
producir, que se han ido
decantando y perfeccionando a
través de la experiencia de
sucesivas generaciones, dando
como resultado estas
construcciones anoénimas, que
destacan por su funcionalidad y
armonia con el paisaje
circundante. Es mas, la
verdadera construccion popular,
realizada con las texturas y
colores propios de los
materiales de la zona, parece
confundirse con el paisaje,
también gestado a través del
tiempo por el hombre, esto es,

podria decirse que “es” paisaje.

Han quedado muy pocas
construcciones populares
anteriores al siglo XVII y,
desgraciadamente, es raro
encontrar viviendas tal y como
fueron en su dia concebidas,
con la distribucion interior

original y el sentido interno de
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la manera de vivir preindustrial,
salvo que sean construcciones
que nadie se haya molestado en
“modernizar” y por tanto, en la
mayoria de los casos, estén
actualmente abandonadas a su
suerte, a punto de convertirse en

ruina.

Las casas populares tradicionales
son el resultado de un sabio
conocimiento de los materiales
constructivos y, concretamente,
la arquitectura hecha de adobe y
de tapial, como es la de gran
parte de la provincia de Madrid,
tenia unas propiedades
bioclimaticas imposibles de
conseguir con los materiales

industriales contemporaneos.
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La pérdida de estas viviendas
conlleva la pérdida irreparable
del significado antropolégico
de estas construcciones,
primordial para la
comprension de nuestro
pasado mas reciente, en el
que la mayoria de la
poblacion provenia del
mundo rural, y no es sino el
triste resultado de décadas de
desprecio social hacia las
arquitecturas “menores”
rurales, consideradas sinénimo
de pobreza e incluso de

miseria trasnochada.

En la arquitectura popular
cualquier gesto, cualquier

objeto es portador de

Izquierda

Vista de casas de piedra con los grandes
faldones de la cubierta de teja entre
medianeras y muros casi ciegos para
protegerse del frio caracteristicos de los
pueblos de la Sierra, en el pueblo
Pradena del Rincon.

Abajo

Agrupacion de casas de piedra
adaptandose a la topografia del terreno
del pueblo de Patones de Arriba.

significados profundos, nunca

gratuitos, desde el llamador o
aldaba, los bocallaves y las
veletas, incluso las rejerias,
decoradas con formas
geométricas de origen ancestral,
con figuras de pdjaros, gallos y

anfibios, herederas de los



motivos decorativos medievales,
destinados a alejar malos
espiritus y proteger a los
propietarios, hasta las maneras
de consagrar las casas con
jaculatorias inscritas, hornacinas
o dibujos con imagenes
sagradas incisas, incluso
pintadas, en el yeso de las

paredes interiores.

El uso aparentemente casual
para el hombre de hoy de
colores y sustancias, a base de
pigmentos naturales, ha tenido
siempre un doble sentido
practico y simbélico: ademas
de poseer propiedades
desinfectantes,

impermeabilizantes, etc., como

el almagre, el anil, o el
almazarron y la cal, estas
sustancias tenian ciertas
propiedades “magicas” para
ahuyentar los malos espiritus y
se aplicaban en los dias previos
a la fiesta grande del pueblo,
dando un sentido grupal y ritual
a la idea de conservacion y de
constante renovacion del
entorno mas inmediato del

hombre que era su vivienda.

Todo ello practicamente se ha
perdido por una supuesta
necesidad de “regularizar” y
“racionalizar” las viviendas
tradicionales, dejando estas
actuaciones en manos de

técnicos ajenos a las tradiciones

El siglo XVII

Izquierda

Casa del pueblo de Horcajuelo de la

Sierra de original trazado curvo para salvar
el fuerte desnivel de cotas entre las calles,
hoy transformada por su singularidad en
pequefio museo etnografico.

locales generadas durante
siglos. Con ello sélo se ha
conseguido en muchos casos
hacer desaparecer originales y
muy decantadas distribuciones
interiores, sabias sucesiones de
espacios llenos de ricos matices,
destruccion de revocos y
revestimientos de muros
buscando con ello exponer a la
vista materiales constructivos
que se trabajaron en sus dia

para no estar Vistos.

La casa tradicional popular, por
otro lado, no se puede entender
sin sus escasos muebles y sus
muchas alacenas, sin los
utensilios cotidianos y la

ordenacion del fuego del
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“hogar”, que condicionaba una

manera de cocinar y de reunirse
la familia y vecinos y amigos en
torno a €l, las horneras y las
chimeneas y con todas las
ingeniosas maneras de calentar
las casas, y, por ultimo, sin
tener en cuenta los distintos
habitaculos y estancias pensadas
en funcion de los cambios de
temperatura a lo largo de las
estaciones, de los distintos
sistemas de almacenamiento de
los pisos superiores, de la
division entre hombres y
animales y el recrecimiento
organico de la vivienda en todas

las dimensiones del espacio o,
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al contrario, la subdivision
interior de las caserones por
herencias con soluciones de una
originalidad y atrevimiento hoy
inconcebibles.

Las viviendas eran muy oscuras
pues los huecos eran minimos
hasta el siglo XIX en que se
agrandaron gracias a la
popularizacion del uso del
vidrio en las ventanas, de ahi,
entre otros motivos, la
necesidad del patio o corrales
para iluminar los interiores. En
la zona castellano-manchega, las
casas de labor, donde vivian
propietarios y aparceros y se
realizaban parte de las tareas

agrarias, ocupaban grandes
manzanas y estaban organizadas
alrededor de zonas de trabajo,
alternando con viviendas mas
modestas, en forma de nucleos
extensos. Las diferentes
dependencias se distribuian en
torno a un espacio abierto: un
patio no muy amplio, ligado a
la estancia principal, para
vivienda, y un gran corral al
que se abrian las cuadras,
cobertizos y graneros. Ambas
zonas solfan contar con
entradas separadas desde el
exterior, que daban en
ocasiones a distintas calles,

siendo mas secundaria siempre



a la que daba el portalon para

la entrada de carros.

Hubo un tipo intermedio de
vivienda popular desarrollada
en la capital y pueblos mas
importantes, especialmente en
el siglo XVII y XVIII, que fue
una soluciéon con pretensiones
de casa senorial. Fabrica de
ladrillo, en ocasiones portada de
piedra, ventanas con frecuentes
dinteles de ladrillo a sardinel,
cerradas por carpinteria de
cuarterones y rejas, cubierta de
teja a dos aguas o mas faldones
segun fuese la parcela alargada
o cuadrada, con frecuentes
aperturas mediante buhardillas.

En el interior de este tipo de
vivienda “urbana” hubo una
mayor complejidad de estancias,
algunas de ellas representativas,
como el despacho y biblioteca,
incluso pequefos oratorios,
amplia cocina con gran
campana y patio interior con
galerfa corrida de madera en
muchas ocasiones, sostenida a
veces por columnas de piedra,
aunque, la mayoria de las veces
se realizaban con pies derechos
de madera, sobre una basa de
piedra. En ocasiones, en vez de
patio, habia un huertecillo y
jardin trasero con su pozo y

emparrado correspondiente.

El siglo XVII

Pégina anterior
Recreacion ambiental de la casa de
Lope de Vega en Madrid.

Izquierda
Recreacion ambiental de la casa de
Cervantes en Alcala de Henares.

De este tipo de vivienda
caracteristica del siglo XVII se
han acondicionado varias en
Madrid intentando recrear el
ambiente y el tipo de mobiliario
y decoracion de la época para
su visita: la llamada Casa de
Cervantes en Alcald y la de

Lope de Vega, en Madrid.
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Retrato de Carlos Il de Mengs.




LA CULMINACION DEL BARROCO
Y LA REACCION NEOCLASICA

L SIGLO XVIHI






BARROCO CASTIZO
Y BARROCO CORTESANO

La reaccion ante los Borbones e El barroco castizo de Pedro
de Ribera ¢ Churriguera y el estilo churrigueresco

e La arquitectura barroca cortesana de los Borbones o La
construccion del Palacio Real » La plasmacion de la nueva
idea de monarquia  El Real Sitio de Aranjuez y sus jardines e
La huella de los arquitectos extranjeros en Madrid e La
arquitectura madrilefia de la segunda mitad del siglo XVIII:
Ventura Rodriguez e El retablo y la escultura religiosa en la
segunda mitad del siglo XVIII « La influencia de la pintura
cortesana en la escuela madrilefia



_a reacclon ante
0S BOrnones

Pégina siguiente

La familia de Felipe V, el primer rey
de la dinastia borbénica espafiola,

cuadro de Michel van Loo.

Abajo

Vista de Madrid. En primer lugar la
ermita de la Virgen del Puerto y, en
segundo término, el nuevo Palacio

Real y la ciudad.




Durante la primera mitad del
siglo XVIII se iran decantando
dos corrientes estéticas
aparentemente contradictorias,
que parecen sucederse en el
tiempo, aunque en realidad en
muchos casos van a ir parejas.
Estas corrientes se las ha llamada
para simplificar barroco “castizo”
y barroco “cortesano”. Para
comprender este doble discurrir
de la produccion artistica
madrilena hay que tener en
cuenta el cambio radical que

vivio la capital con la llegada a

la Corte de los Borbones,
procedentes de Francia, y su
actitud de abierto enfrentamiento
con el periodo anterior regido

por los Austrias.

El inicio de siglo XVIII coincidio
literalmente con la instauracion
de la nueva dinastia borbénica,
tras superar la alianza en contra
de las principales potencias
europeas, que no veian con
buenos ojos la subida al trono
espanol de un familiar de

Luis XIV, y que provoco la

Guerra de Sucesion en 1702.

El conflicto europeo se resolvio
gracias al tratado de Utrecht de
1711 suscrito por Inglaterra y
Espana ante el peligro de que
los territorios de Austria y
Espana se concentraran en
manos del pretendiente, el
archiduque Carlos, tras la muerte
inesperada de José I de
Habsburgo, el emperador
austriaco. A partir de este
armisticio serd cuando realmente
se empiecen a ver los primeros
efectos del cambio dinastico en

el ambiente artistico madrileno.
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Abajo

Vista del Real Sitio de la Granja
(Segovia), el primer palacio ideado
por la nueva dinastia Borbon.

Derecha

Plano de la disposicién del Real Sitio
de la Granja con los disefios de los
parterres para los jardines, de
influencia versallesca.

Felipe V habia nacido en
Versalles y era nieto de Luis XIV,
y ello implico, como era de
esperar, una fuerte inclinacion
por los artistas franceses, que
procuré atraer a Espana desde
un primer momento. Se puede
decir que el reinado de Felipe V,
que dur6 de 1700 a 1746,
supuso una trasformacion

profunda en el arte de la Corte
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madrilena pues los Borbones
buscaron cambiar la idea de la
monarquia y de lo que debia ser
la majestad del Rey, y borrar la
imagen decadente que habia
dejado el dltimo Austria, Carlos II.

Alejado del sofisticado ambiente
en el que se habia criado,
Felipe V desarroll6 un caracter
melancélico con periodos de

fuertes depresiones que le
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dispusieron pronto a ceder el
trono a su hijo Luis I, para
poder dedicarse mas libremente
a la vida de mecenazgo artistico,
que era lo que mas le
complacia. Luis falleceria
inesperadamente, obligindole a
proseguir su reinado hasta su
muerte en 1746, ano en que le
sucede Fernando VI, hijo de su

segunda esposa, Isabel de

Farnesio. El reinado de este Rey
serd como una transicion hasta
la eclosion del gran periodo de
Carlos TII, que dura de 1759 a
1788, y en el cual cristaliza
plenamente la Tlustracion en
Espana.

Durante la primera mitad del
siglo XVIII, reinando Felipe V,
éste decidié abandonar El

Escorial, que casi no visitara por



no identificarse con los valores
que este conjunto mitad
monasterio, mitad palacio,
significaban, totalmente extranos
a su educacion y gusto
versallesco, e iniciara el Palacio
de la Granja, intentando
reproducir un pequeno Versalles
donde desplegar toda la
magnificencia y el brillo

esplendoroso en el que deseaba

desenvolverse y mostrarse a sus
subditos. Poco después, a causa
del incendio del Alcazar de
Madrid, Felipe V decidio
construir un nuevo Palacio Real
para cuyo magno proyecto
llamé a los mas destacados
arquitectos italianos de la época,
generando un ambiente artistico
en Madrid nunca visto hasta la
fecha.

Arriba

Vista de la calle de Alcala en el siglo
XVIIl de Joli. A la izquierda la iglesia
de San José.
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Derecha

La fachada del antiguo Hospicio
de San Fernando, de Ribera,
hoy Museo Municipal de Madrid.

Sin embargo, todavia durante
este reinado, al margen del arte
de la nueva Corte, imperara en
Espana, y especialmente en
Madrid, la corriente
arquitectonica barroca
denominada “castiza” que,
proveniente del siglo anterior,
evolucion6 al margen de las
propias iniciativas de la Corona,
incluso, en ocasiones,
enfrentandose con ellas,
apoyada por una clientela
formada, sobre todo, por la
pequena nobleza no cortesana,
y por la Iglesia, a través de las
ordenes religiosas, cofradias y
otras instituciones piadosas.

En las primeras décadas del
siglo XVIII no hubo un intento
de desarrollar un proyecto
arquitectonico nuevo entre

los arquitectos madrilefnos, sino
que el interés de estos maestros
se volco en ciertos puntos muy
concretos de la fachada para
atraer la mirada del espectador y
sorprender al viandante. Ante

una época de carestia era mejor
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Abajo

Detalle de la decoracién para la
puerta de los cuarteles del Conde
Duque en Madrid en la que
representa, a modo de panoplia, la
piel del leén que mato Hércules y
alude a las gestas militares del
monarca Borbon.

canalizar todos los medios en
pocos, pero efectistas, esfuerzos.
El valor de esta arquitectura serd
el de realizar ese esfuerzo, lleno
de gracia, por sobrellevar una
época tan amarga y hacerlo con
tanto derroche de imaginacion
fantastica, profundamente
anticlasica y, por tanto, en cierto
sentido, antidogmatica y no
obsesionada por la tratadistica.
Es decir, esta arquitectura
representara el Gltimo coletazo
de una manera de entender la
profesion que terminara con la
creacion de la Academia a

mediados de siglo.

Las causas de esta pervivencia
del barroco castizo fueron, en
efecto, la propia formacion de
sus artifices, maestros educados
todavia en la estructura gremial,
y que compaginaban su
actividad con la de tracistas de
retablos y disenadores de
arquitecturas efimeras, lo que les
llevaba a centrarse mds en
problemas decorativos puntuales

como eran las portadas,

conformandose con reproducir,
sin plantearse innovaciones, las
tradiciones constructivas

heredadas del seiscientos.

Esta arquitectura se caracterizara
por la pobreza de los materiales
empleados, que son revestidos
epidérmicamente en su interior
con una profusion de
decoracion en yeso rayana en la
saturacion, pero de enorme
éxito entre las clases populares,
y que obedecio, quizas, a la
necesidad generalizada de
ocultar con falso oropel, cada
vez mas imaginativo y

sorprendente, el angustioso

El siglo XVIII

hundimiento politico y
economico del momento. Esta
clientela y puablico se complacia
mas en el enmascaramiento
decorativo reconfortante, que en
el acercamiento a un lenguaje
clasicista riguroso y elaborado
como el que se estaba dando en
Francia, por influencia
academicista, el cual obligaba a
movilizar mas el intelecto que

los sentidos.

A pesar de ser Madrid Corte vy,
por tanto, el epicentro cultural
espanol, la tendencia casticista,

casi provinciana en su

tradicionalismo, costaria mucho
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desterrarla debido al éxito de
ciertas figuras, de indudable
brillantez e ingenio, como los
Churriguera, Teodoro Ardemans
o Pedro de Ribera.

Este casticismo fue visto como
retrogrado por los nuevos
monarcas, en parte, Como ya se
ha dicho, porque se identificaba
con la arquitectura de la dinastia
anterior de los Austrias. Sin
embargo, esta tendencia fue
también reflejo de su tiempo, ya
que se daban en ella
concomitancias con algunas
corrientes imperantes en Europa,
traspasada, eso si, en el caso de
la arquitectura espanola, y
concretamente madrilena, por
ciertas constantes deudoras de
nuestra singular herencia

historica.
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Pégina anterio

Portada del antiguo Monte de
Piedad madrilefio, obra de Ribera,
hoy reconstruida en la sede
moderna de esta institucion, en la
Plaza de las Descalzas de Madrid.

Derecha
Detalle decorativo de la fachada de
la iglesia de Montserrat en Madrid

La particularidad espanola fue
hacer saltar este sentido
hipertrofiado decorativo, que
parecia mas llamado a utilizarse
en interiores, a los exteriores.
Fueron tracistas de retablos,
formados en los Gltimos anos del
siglo XVII y acostumbrados a
utilizar los materiales mas
ddctiles, como la madera y el
estuco dorado y pintado, los que
se atrevieron a disenar portadas
exteriores, donde utilizaron estos
repertorios decorativos,
aplicados a la dureza del granito,
para lograr transmitir y hacer
perdurar un mundo de fantasia
barroca muy personal donde las
normas y los codigos

académicos no existian.




=l barroco castizo

de rPedro de Ribera



Péagina anterior
Fachada de la iglesia de Montserrat,
terminada por Pedro de Ribera.

Derecha

Detalle del vertiginoso despliegue
de molduras quebradas de la torre
de Montserrat.

El personaje mas brillante de
esta corriente casticista sera
Pedro de Ribera (1681-1742).
Sus maestros fueron su propio
padre, ensamblador de
retablos, y Teodoro Ardemans,
maestro mayor del
Ayuntamiento madrileno, con
el que trabajé como ayudante
en la realizacion de decorados
teatrales.

De esta formacion le quedara
su enorme habilidad para el
manejo del lenguaje
decorativo, que supo adaptar a

su futura obra arquitecténica.

Todavia muy joven,

el corregidor, es decir, el
emprendedor alcalde de Madrid,
Marqués de Vadillo, lo elige
para hacer realidad sus planes
de embellecimiento de la Villa.
Por esta decision unilateral,
Ribera se granje6 problemas con
el Arquitecto Mayor del Concejo
madrileno, Teodoro Ardemans,
que en esos anos estaba
encargado del Palacio Real de la
Granja, y con los arquitectos
italianos, que estaban
empezando a hacer sentir su

peso en la Corte.

Entre 1717 y 1729, afio en que
fallece el Marqués de Vadillo,
éste y Ribera realizan numerosos
proyectos de reforma y
modernizacion de la ciudad. El
primero de ellos fue la
ordenacion urbanistica de una
zona hasta entonces desatendida,
entre el rio Manzanares y los
Jardines del Moro, debajo del
Alcazar, donde solo transitaban
las mujeres que iban al rio a
lavar y tender la ropa y los
labradores que trabajaban las
huertas a la altura del Puente de

Segovia. Con una vision muy
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moderna para la época
proyectan realizar un paseo
publico con parterres, sendas y
fuentes, levantando la ermita de
la Virgen del Puerto, patrona de
Plasencia de donde era
originario el Marqués, que
patrocinard esta construccion
religiosa y donde finalmente
serfa enterrado. La ermita se
convertiria en el centro de
actividades varias religiosas,
algunas tenidas de una
particular sentido festivo y casi
rural, como las romerias, a las
que tan aficionado era el pueblo

madrilefio.

Por primera vez en Madrid

se concibe una intervencion
urbana como parte de un todo
organizado mediante ejes
perspectivos, sobresaliendo con
graciosa rotundidad la ermita,
que parece mas un pabellon por
la baja altura de la que arranca
su cupula con gran chapitel
apizarrado. Una vez mas,
contrasta en las obras de Ribera,
como en todo el barroco
casticista, la diferencia de
tratamiento entre el resto de la
fabrica de ladrillo, totalmente
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lisa, y la fachada principal

ornada con diversas molduras
en piedra. El espacio interior de
esta ermita se puede relacionar
con la obra italiana de
Borromini, en ella Ribera
experimenta combinando
espacios centrales y
longitudinales, tema que
obsesionara a todos los

proyectistas de esta época.

Su segundo gran proyecto
urbanistico con el Marqués de
Vadillo sera el Puente de Toledo,
en 1722, que solucion6

definitivamente el problema de

Izquierda
Exterior de la iglesia de
la Virgen del Puerto.

vadear el rio en un punto en
que confluian todos los caminos
hacia los pueblos al sur de
Madrid, que eran principalmente
los que abastecian de alimentos
a la Corte. La propuesta fue muy
elaborada y monumental, a base
de rampas, ademas de otras
intervenciones urbanisticas
puntuales, ya desaparecidas,

para embellecer el lugar.

A la magnifica obra de
ingenierfa, que es en si misma
este puente de silleria, se le
sumaba otra dimension, la

religiosa, al incorporar dos



Abajo

El puente de Toledo en un grabado romantico del siglo XIX de David
Roberts. En primer término una noria de agua que servia para regar

las huertas de las riberas del Manzanares.

bellas capillas-templetes muy
ornamentadas para cobijar las
imagenes de San Isidro y su
mujer, Santa Maria de la Cabeza,
obra del escultor que colabor6
habitualmente con é€l, Juan Ron,
que la convirtieron en un
puente-ermita, sacralizando asi

un elemento urbano,

eminentemente funcional, clara
demostracion de la doble
polaridad de este siglo en que
triunfa el culto a la Razén, pero
que no pudo nunca desligar
sus radicales cambios sociales
y culturales de ciertos
comportamientos muy

arraigados en el pueblo, propios

El siglo XVIII

del siglo anterior, mediatizados
por el elemento religioso y
devocional, incluso, en
ocasiones, por creencias

supersticiosas e irracionales.

Ribera, a pesar de ser
considerado un arquitecto
castizo, sera uno de los

primeros arquitectos madrilenos
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en utilizar en planta las formas
elipticas consideradas como la
mds sofisticada fusion de los
espacios centrales y los
longitudinales, influido por el
gran arquitecto turinés Guarino
Guarini. Con ello lograra
espacios con nuevos efectos de
ondulacion concavo-convexa y
dinamismo nunca vistos, siendo
su obra cumbre la planta del
templo de las Escuelas Pias de
San Anton, realizada en 1735.

Las Escuelas Pias fueron,
ademas, muestra de una nueva
religiosidad mas cercana a los
ideales ilustrados, preocupados
por la beneficencia social y el
acceso a la ensenanza de las
clases menos favorecidas, actitud
que incluso calara ciertas
actuaciones municipales, como
se vera en la fundacion del

Hospicio de San Fernando.
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Otras obras religiosas suyas son
la nueva fachada y la torre de la
iglesia de Montserrat, intentando
monumentalizar un proyecto
inconcluso del siglo anterior del
arquitecto real Herrera
Barnuevo, que se habia fundado
para acoger a los monjes
castellanos huidos del
monasterio de Montserrat tras el
conflicto catalin de 1640 contra
Felipe IV. Otros proyectos suyos
fueron la iglesia de los Teatinos
y la parroquial de San José, en la
Gran Via, antiguo convento de
los Carmelitas Descalzos.

En arquitectura civil Ribera
realiza en los primeros anos de
1720 sus proyectos para el

Izquierda

Planta de la iglesia de las Escuelas
Pias de Pedro de Ribera,
recientemente rehabilitadas como
Biblioteca y Centro Cultural del
barrio de Lavapiés.

Cuartel de la Guardia de Corps,
hoy llamado Cuartel del Conde
Duque, y el Hospicio de San
Fernando, con plantas ambas
complejas pero muy funcionales,
cercanas a los precedentes del
clasicismo francés, que gustara
de combinar con portadas de

excéntrica fantasia.

En el caso del enorme edificio
del cuartel, el proyecto fue
destinado como sede de la
nueva Guardia de Corps, la
guardia personal de élite que el
Rey Felipe V crearia a su llegada
a Espana siguiendo el modelo
de la corte absolutista francesa.
La impresionante portada de
granito ostenta trofeos y
parafernalia militar y una
decoracion muy original que
ofusca los 6rdenes
arquitectonicos, dejando de
existir éstos en su sentido mas
clasico.
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Izquierda

Portada del Cuartel del Conde
Duque, de Pedro de Ribera,
actualmente centro multifuncional
que acoge Archivo, Hemeroteca,
Biblioteca y otros espacios
expositivos para la Comunidad de
Madrid.

En el Hospicio, Ribera trabaja de
nuevo por mandato del Marqués
de Vadillo que sera ademas el
superintendente de la nueva
institucion. Este proyecto fue
uno de los mas queridos del
ilustrado Marqués que quiso
poner en practica las modernas
teorias asistenciales en una
sociedad donde el nimero de
vagabundos y menesterosos era
elevadisimo. Se pretenderd que
la Administracion tome la
responsabilidad de la asistencia
social que hasta entonces habia
estado casi exclusivamente en
manos de la Iglesia. La finalidad
del nuevo Hospicio era ensenar
un oficio a los recogidos en él
para darles posibilidades futuras
de adaptacion social,
coincidiendo con la nueva
politica borbonica que pretendia
profesionalizar el ejército

espanol y dejar de recurrir a las
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Derecha

Fachada del Palacio del
Marqués de Ugena, en la calle
Huertas, que en el siglo XIX
pasaria a llamarse del Marqués
de Santofa y es hoy la sede de
la Camara de Comercio.

levas obligadas entre vagabundos.
Este proyecto asistencial
terminara desfigurando sus
motivos originales
convirtiéndose en un lugar
represivo que terminé siendo
temido y aborrecido por el
pueblo madrileno. Tras una
etapa de abandono y decadencia
se convirtio, ya en 1929, en
Museo Municipal de Madrid.

Ribera idea para el nuevo
Hospicio de San Fernando su
fachada mas elaborada. Repite
la ordenada racionalidad de la

planta, con un programa

funcional complicado y extenso

que albergaba toda clase de
servicios asistenciales, pero, al
mismo tiempo, acomete la
portada como si de un
verdadero retablo se tratase,
exponiendo al santo titular San
Fernando dentro de una
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hornacina y permitiendo la mas
delirante profusion claroscurista
de piedra berroquena, sobre el
rojo del ladrillo revocado, a base
de estipites, baquetones,
cartelas, anadiendo, incluso,
unos figurados cortinajes de
piedra que, enmarcando a
ambos lados el desarrollo
escultorico de la puerta,
contribuyen a dar atin un mayor
efecto teatral a esta portada.

El remate tiene un gracioso
juego de curvas y contracurvas,
que termina por convertir esta
portada en una de las mas
espectaculares del barroco

madrilefio castizo.

Otros edificios importantes
para la historia de la capital
madrilena llevé a cabo Ribera,
asi el primer edificio de Monte
de Piedad, embrionaria entidad
bancaria precedente de las
futuras Cajas de Ahorros, y por
tanto, otra institucién
espoleada por los nuevos

idearios ilustrados, en este caso

de orden econdémico. Esta
portada, que es lo Gnico que se
ha salvado del edificio
originario, es la que ostenta
hoy la moderna sede de Caja
Madrid en la Plaza de las
Descalzas. También construiria
el Seminario de Nobles, cerca
de la actual calle Princesa y
hoy desaparecido, destinado a
la educacion de los jovenes
pertenecientes a las clases
nobles, futuros dirigentes de la
sociedad y que fue atendida
por los jesuitas hasta su
expulsion por mandato de
Carlos III en 1767.

Ribera, tras fracasar en sus
aspiraciones de que se le
encargase el proyecto para el
nuevo Palacio Real madrileno y
asi llegar a convertirse en
arquitecto real, durante la
década de los treinta se volco
en la construccion de nuevos
palacios para la nobleza, que
intentaba seguir el aire

renovador y suntuoso de la

El siglo XVIII

nueva corte borbénica, caso del
palacio del Marqués de
Miraflores, en la carrera de San
Jerénimo, el del Marqués de
Ugena o de Santona, en la calle
Huertas y el del Marqués de
Perales en la calle Magdalena,
que aunque distorsionados,
conservan todos hoy sus

portadas-retablos.

El Palacio de Santona, es de los
tres que hizo Pedro de Ribera en
Madrid, el que mejor se
conserva. En la fachada se
desarrolla un violento contraste
de luz y sombra centrado
especialmente en la portada
gracias al grueso baqueton o
moldura mixtilinea de piedra.
Este palacio encargado por el
Marqués de Ugena, mas tarde
llamado de los Duques de
Santona por el famoso indiano
Manzanedo que lo adquirié y
enriquecio interiormente, ya en
el siglo XIX, actualmente es la
sede de la Camara de Comercio
de Madrid.
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v el estilo churrigueresco

Otro gran personaje va a centrar
la actividad artistica, sobre todo
en el campo del retablo durante
el primer tercio del siglo XVIIL, y
éste serd José Benito
Churriguera (1665-1725),
perteneciente a una familia de
artistas. Nacido en Madrid, se
formaria junto a su padre,
ensamblador de retablos,
triunfando ya en 1679 con una
de esas arquitecturas efimeras
que tanto gustaba a los
madrilenos del momento: el
catafalco por la muerte de la
reina Maria de Orledns. En 1693
se le nombré maestro mayor de
la Catedral Nueva de Salamanca,
pero fue el retablo que realizo
en la iglesia de San Esteban de
Salamanca el que le consagro en
toda Espana como renovador

del diseno del retablo.

José Benito Churriguera, aunque
deudor del arte italiano de la

escuela romana e incluso de la

francesa, lograra traducir estos
lenguajes extranjeros con tal
flexibilidad que hara olvidar sus
origenes, imprimiéndoles un
sello casticista inconfundible. Su
influencia, junto a la de sus
hermanos, especialmente
Alberto, que proyect6 la obra de
la Plaza Mayor de Salamanca,
tuvo durante algunas décadas
tan honda repercusion que este
apellido se convirtié en
sinénimo, tanto en Madrid como
fuera, de la version del pleno
barroco espanol: el
“churrigueresco”. Este estilo
tuvo un desarrollo superior en la
produccion de retablos, pero
también en portadas de edificios
e iglesias a partir de la primera
mitad del siglo XVIIIL.

El primer retablo de Churriguera
en Madrid fue el de la iglesia
parroquial de Leganés en 1701
el cual, junto al de Fuenlabrada,

marco definitivamente sus

directrices: retablos cubriendo
completamente el dbside o
testero del presbiterio, de planta
semicircular, en la que todos los
elementos arquitectonicos
contribuian a dar un aspecto
muy movido al conjunto,
resaltando dicha concavidad con
remates en forma de cascarén,
sustituyendo a los anteriores
remates clasicistas de frontones,
que hace desaparecer
radicalmente. Este tipo de
retablo se concibe a modo de
escenario teatral sagrado en el
que sucede “algo” enormemente
atrayente, haciendo aparecer el
altar, a manera de templete
dentro del propio retablo,
formando un espectacular
conjunto del que no se puede
apartar los ojos, siguiendo una
prolijidad decorativa que nunca
se acaba de percibir en su
totalidad y que provoca mirar

una y otra vez.

143



La culminacion del barroco y la reaccion neocldsica

Su gran aportacion formal fue la
introduccion de nuevos soportes
de formas totalmente
anticlasicas, adoptando con
osadia las columnas salomonicas
espirales ideadas por Bernini
para San Pedro, que transmitian
un helicoidal dinamismo, asi
como sus famosos estipites
plagados de decoracion menuda,
compuestos en varios planos de
profundidad para producir un
efecto de vertiginosa sensacion
de movimiento y de bullente
vida, frente al anterior concepto
de retablo que, a partir de
entonces, se antoja de un
estatismo congelado. La enorme
maquina de madera dorada
parece casi ahogar la
manifestacion pictérica o
escultorica. El claro y dramatico
didactismo deja paso al exultante
impacto sensorial que apabulla

por su exceso al espectador.

Otros retablos suyos son el del
convento de los Basilios y, sobre

todo, el de las Calatravas.
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En éste aparecen sin contencion

roleos, modillones, tarjas,
panoplias con armas, cortinajes
inflados, dngeles en vuelo y toda
clase de motivos decorativos,
algunos enormemente novedosos,
como los estandartes y otros
trofeos de raigambre militar que
relatan de manera grandilocuente
la vida del titular del retablo de
las Calatravas, San Raimundo,
abad de Fitero.

Es de resaltar la significacion que
tiene en este momento elegir
para la titularidad del retablo
mayor un santo cuya
canonizacion, aunque se
promovio a mediados del XVII,
su vida se desarroll6 en el XII,
fundando la Orden Militar de
Calatrava durante la Reconquista
cristiana contra los infieles. En el
siglo XVIII recordar esta proeza
era recuperar la memoria de una
Iglesia triunfante y combativa.
Tanto el retablo como las
esculturas, como era costumbre
en Churriguera, las realizo
personalmente ¢€l. Habia en este
retablo otras dos tallas de San
Bernardo y San Benito, cuyas
reglas monasticas sigui6 la
Orden de Calatrava, y que
desaparecieron para en su lugar
poner dos tallas modernas del
Sagrado Corazon de Jesus y
Maria, segiin convencionales
modelos decimondnicos, que
rompieron la coherencia

iconografica del retablo.
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Pégina anterior Abajo
Retablo de Churriguera en la iglesia Retablo de la iglesia del antiguo
parroquial de Fuenlabrada. convento madrilefio de la

Concepcion la Real de Calatrava,
popularmente las Calatravas,
de Churriguera.

Retablos influenciados por la
obra de Churriguera son los de
la iglesia parroquial de
Cercedilla, Alcorcén, Grindén o
Villa del Prado.
Desgraciadamente, mucha de la
talla de madera de estos retablos
desaparecio durante la Guerra
Civil, habiendo sido repuestas
posteriormente por escultura
realizada en serie, de manera
adocenada, sin poder compensar
el interés artistico aunque si, al
menos, el devocional para los

fieles del lugar.

El churriguerismo dio nombre a
un estilo propio de arquitectura
y sentido decorativo madrilefio
del que también el arquitecto y
tracista Pedro de Ribera tomo
parte y que se combatird con
desdén durante el siglo XIX.
Esta critica tan adversa dificultd
mucho la transmision de la
obra de estos artistas y su
revalorizacion tuvo que esperar
hasta el primer cuarto del

siglo XX.
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Goyeneche y el
proyecto de
Nuevo Baztan

Churriguera también trabajo
como arquitecto, pero siempre
fuera del ambito de las
construcciones reales,
realizando entre 1710 y 1722 el
embrion de un nuevo pueblo
dedicado a la industria, Nuevo
Baztan, por encargo de un
preilustrado, Juan de
Goyeneche, acaudalado
banquero deseoso de llevar a la
practica en Madrid las nuevas
teorias economicas mercantilistas

del ministro francés Colbert.

La historia de la insdlita creacion
del nuevo poblado de Nuevo
Baztan ilustra muy bien las
contradicciones que perduraran
durante el siglo XVIII. Por un
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Izquierda

Escultura de Juan de Goyeneche,
promotor de la construccién de Nuevo
Baztan.

Derecha
Escudo en la fachada principal de Nuevo
Baztan con las armas de Goyeneche.

lado se dan actitudes todavia
deudoras del Antiguo Régimen
(organizacion senorial y
omnipresencia eclesidstica en
todos los 6rdenes de la vida
social e institucional que se
traducird en sus edificios mas
representativos), y por otro,
empiezan los primeros avisos de
una nueva manera de entender
y organizar la sociedad y la
economia, que eclosionaran con

el industrialismo decimonoénico.

Las teorias mercantilistas
abogaban por la fabrica
concentrada en donde se
desarrollase el proceso de
produccion completo y en
cadena para mayor
productividad y menor coste, 1o
que exigia una nueva tipologia
arquitectonica: la fabrica o
establecimiento fabril. Se
abogaba por una politica
intervencionista del Estado que
protegiera las manufacturas, se

trataba de exportar mucho e

importar poco. Significaba la
superacion de la division del
trabajo gremial realizado en
dispersos talleres artesanales sin

control exterior en el proceso.

Juan de Goyeneche (1656-1735)
era oriundo del Valle de Baztan
en Navarra, pero por ser hijo
segundon de familia hidalga, y
al no poder optar al mayorazgo
familiar, se le mandoé a Madrid
donde estudi6 con los jesuitas
del Colegio Imperial, dejando en
¢l honda huella el sabio padre
Bartolomé Alcazar, fundador de
la Real Academia de la Lengua.
Goyeneche sera de los nobles
de origen navarro que habian
apoyado durante la Guerra de
Sucesion a Felipe V, y debido a
ello y a su inteligencia,
consiguio sobresalir en poco
tiempo en la Corte hasta
terminar siendo consejero de
Carlos 1 y tesorero de su mujer
y de las dos esposas del futuro

Rey Felipe V.



Derecha

Retablo de Churriguera para la
iglesia de Nuevo Baztan, dedicado
al jesuita navarro San Francisco
Javier.

Su estrecha relacion con la
Corona le facilité la concesion
de ciertos monopolios, siendo
también pionero al conseguir
autorizacion para publicar en
1697 el primer periédico
espanol, la Gaceta de Madlrid,
origen del futuro Boletin Oficial
de Estado. Fue tesorero general
de milicias, proveedor de las
telas para los milicianos y otros
negocios que le ayudaron a
amasar una gran fortuna gracias
a la cual se atrevié a embarcarse
en una empresa tan arriesgada
como la creacion de un nuevo
pueblo que €l llamé Nuevo
Baztan en recuerdo de sus

origenes navarros.

Esta fundacion realizada entre
1709-1713 obedecio al deseo de
experimentar las teorias sobre la
produccion en serie, pero estaba
anclada todavia en la actitud
diciochesca por lo que Nuevo
Baztan se gener6é como un

sefiorio: su fundador tuvo que

El siglo XVIII
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Derecha
Alzado de la fachada
principal de Nuevo Baztan.

pedir autorizacion al arzobispo
de Toledo para que se le
concediera fundar una iglesia
parroquial, que era lo que daba
en Ultima instancia la
legitimacion de pueblo al nuevo
nucleo de construcciones

costeadas por €.

Asi se entiende que los puntos
culminantes de este nuevo
poblado fuesen el Palacio y la
Iglesia, al fin y a la postre los
dos estamentos que todavia
regian la sociedad del momento.
El arquitecto, en el dominio de
su lenguaje barroco, fue José
Benito de Churriguera. La
novedad de este proyecto venia
dada por su doble escala de
proyecto: la planificacion
urbanistica y la propiamente
arquitectonica. En el primer caso
lo que se hizo fue trasladar a
tierras madrilenas un sistema de
ordenamiento basado en calles
rectilineas desarrolladas en torno
a un esquema central, es decir,
reinterpretando la planificacion
racional de las ciudades

coloniales americanas.
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Para evitar la rigidez de la
simetria sin concesiones, adapto
ciertas soluciones tradicionales al
esquema planimétrico. Por ello,
el conjunto se estructurd en
torno a tres plazas a las que se
accede en todos los casos por
un angulo, dando lugar a un
sistema de ordenacion basado
en la yuxtaposicion de espacios
siguiendo unos ejes quebrados,
algo muy interiorizado en toda
la gran arquitectura espanola. La
plaza mas grande es la dedicada
a acontecimientos publicos,

como fiestas de toros.

Nuevo Baztin también se puede
considerar un pequena ciudad
barroca por la convergencia
visual de toda la organizacion
urbana hacia un edificio
principal, que en este caso se ha
querido que fuera bicéfalo,
uniendo palacio e iglesia en un
solo frente, aunque
diferenciando conscientemente
el palacio de la iglesia, y
permitiendo que la torre de ésta
sobresalieran por encima de la

del palacio.

Debido a la prohibicion
académica de construir retablos
de madera, Churriguera realiza
este retablo en piedras y
marmoles de colores,
inusualmente cercano a los
gustos clasicistas franceses, mas
de destacar aun siendo
Churriguera el principal
retablista de madera dorada. El
retablo se dedico a San
Francisco Javier, copatron de
Navarra, tierra natal del
fundador, considerado apdstol
del Asia oriental y uno de los
primeros santos canonizados de
la Compania de Jesus.

Nuevo Baztian, nos ayuda a
comprender hoy, ademas del
primer intento de aplicar las
teorias mercantilistas en Espana,
el cenit de la influencia de la
orden fundada por Ignacio de
Loyola en la sociedad espanola.
Si los jesuitas habian intentado
aplicar en sus novedosas
explotaciones agrarias o
“reducciones” de Paraguay sus
teorias sobre la necesidad de
racionalizar la produccion
agricola, Goyeneche hara lo
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Arriba

Plano de planta de Nuevo Baztéan.
Izquierda

Vista general de Nuevo Baztan, a la
derecha las torres de la iglesia.

Abajo

Detalle decorativo de la fachada principal
de Nuevo Baztan, ideado por la fértil y
original imaginacién de Churriguera.

propio en el campo
manufacturero en Espana. Esta
extrana fusion de idearios
econoémicos, politicos y
religiosos es lo que caracterizo
estas primeras décadas del
dieciocho y, en Nuevo Baztan,
se amalgamo de forma

irrepetible.

A pesar del enorme esfuerzo de
Goyeneche, éste no pudo ver
triunfar claramente ninguno de
sus negocios manufactureros,
que fueron yéndose al traste en
parte por intromisiones secretas
provenientes de la propia
Corona francesa, que intent6
siempre evitar un peligroso
desarrollo de la industria
espanola. Finalmente, sus
desvelos dieron un fruto
indirecto al consolidarse parte de
los especialistas por €l formados,
cuando, a mediados de siglo, se
organice por la Reina Isabel de
Farnesio la Manufactura Real de

Vidrio de la Granja.

149



_a arguitectura pbarroca
cortesana de los Borpones




Los Borbones van a suponer
para Espana, y sobre todo para
la capital del Reino, el intento
firme de renovar la tradicion. Las
influencias extranjeras que
provocan la nueva politica
artistica de la monarquia
posibilitaran un proceso de gran

enriquecimiento y creatividad,
renovandose repertorios

arquitectonicos ya anquilosados.

Aunque Felipe V intent6 controlar,
nada mas acceder al trono, los
excesos a los que, a su juicio,

habia conducido la postura

Arriba

Plano con las trazas del nuevo
Palacio Real y proyecto de jardines y
sus contornos urbanos.
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casticista en la arquitectura, y en
general, en el arte madrileno,
esto le fue imposible conseguirlo
hasta que el estado de las
finazas no se fortaleci6 tras la
Guerra de Sucesion. Entonces

llevo a efecto los proyectos de
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un nuevo palacio ideado por

el arquitecto de su abuelo,
Luis XIV, de inspiracion
versallesca. La paulatina
implantacion del estado
absolutista que llevo a la

abolicion de los fueros de origen

Izquierda

Detalle del Palacio del Pardo con el
nuevo disefio de chapiteles barrocos
incorporados por los Borbones. Este
palacio fue la residencia de
Francisco Franco durante la
Dictadura.

Pégina siguiente

Puerta de Hierro construida por
Fernando VI para dar acceso al
recinto del Pardo y hoy a la salida
de Madrid, en la autovia de

A Corufa.

medieval, centralizandose el
sistema impositivo, saneo las
arcas de la Corona, posibilitando
muchas de estas magnas obras.

El primer intento nostalgico de
reproducir el ambiente de la corte
versallesca se da en el Palacio de
la Granja, cercano al palacio de
Valsain construido en tiempos de
Carlos V como lugar de caza. Este
palacio, perteneciente hoy a la
provincia de Segovia, se debe
interpretar histéricamente como
un todo indivisible con el resto
de las grandes obras emprendidas
en los Reales Sitios por la Corte
borbonica. En el solar del futuro



palacio, en esos momentos
habia s6lo una ermita en torno a
la cual unos monjes jeréonimos
construyeron una granja, que
compraron los nuevos Reyes

en 1720.

El proyecto se le encargo a
Teodoro Ardemans, que empezo
el palacio en un estilo muy
cercano a lo construido por los
Austrias, todavia con torres con
chapiteles de pizarra, siendo
sustituido a su muerte en 1726
por arquitectos franceses e
italianos, como René Carlier y el
romano, aristocrata, arquitecto y

pintor, Procaccini y su discipulo

Subisati que transformaron por
completo y ampliaron el Palacio.
Se trajeron ademas a escultores
franceses como Fermin y
Thierry, y jardineros también
franceses, al mando del
ingeniero militar Etienne
Marchand, responsable de los
trabajos de remocion de tierras y
rocas para la construccion de los
jardines, y la familia de
jardineros Boutelou, formados
en Versalles, que realizaron
parterres también para otros
Reales Sitios como el Palacio del
Buen Retiro de Madrid y en

Aranjuez.

Con la celebracion del segundo
matrimonio del Rey en 1714 con
la italiana Isabel de Farnesio, de
Parma, mujer muy culta y
asesorado por el Marqués de
Scotti, se fue decantando cada
vez mas claramente por los
artistas italianos que terminaran
siendo mayoritarios gracias a la
fuerte personalidad y astucia de
la Reina, la cual supo aprovechar
los cambios de coyunturas de las
relaciones internacionales
siempre en su provecho. Para
cuando los arquitectos
dieciochescos madrilenos

intentaron absorber las
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Derecha
Vista de la quinta llamada del Dugue
de Arco, aneja al recinto del Pardo.

Péagina siguiente

Detalle de plano topographico de la
villa y corte de Madrid de Antonio de
Espinosa de los Monteros y Abadia,
1769. En él se aprecia la ribera alta
del rio Manzanares donde se
erigieron las quintas de recreo de la
corte de los Borbones

corrientes del barroco europeo
para hacerse un sitio en la Corte,

ya fue tarde.

También intervinieron los
nuevos Borbones en el Real Sitio
del Pardo. Felipe V encargo a
Carlier que los adaptara a sus
gustos y necesidades,
modificando el aspecto exterior
con balcones de perfil barroco y
remates de torres curvados en
lugar de los chapiteles

apizarrados. Proyecto una gran
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capilla que uni6 a la planta
principal por un puente en los

anos cuarenta.

Fernando VI compré mas
terrenos y construyo la Puerta de
Hierro de 1750 para dar acceso
al recinto, en la que se unen el
refinamiento de la parte
arquitectonica del francés Nangle
con la escultorica del italiano
Olivieri. Fue la puerta principal
del camino que comunicaba el

Palacio Real con Real Sitio del

Pardo, enriquecido con arbolado,
fuentes, plazoletas y otras puertas

menores.

En los anos setenta Carlos III con
Sabatini duplic6 el palacio en
direccion este, trabajando en su
decoracion el mismo grupo de
artistas que en el Palacio Real,
siendo el mobiliario escogido por
Carlos IV de tendencia claramente
neocldsica. Goya pintd numerosas
colecciones de cartones para
tapices destinados expresamente

para este palacio.
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Anejo al Pardo existe la llamada
Quinta del Duque del Arco, que
fue de un noble muy cercano al
circulo del Rey, cuya causa
habia apoyado durante la
Guerra de Sucesion, siendo
posteriormente su caballerizo

real, hasta fallecer en 1745 en

que fue donada por su viuda a

Felipe V. Una quinta era una
residencia semirural con
cuidadas huertas y jardines que
tendieron a surgir desde el siglo
anterior a lo largo de la ribera
del Manzanares, como el Jardin
de Migas Calientes, el primer
Jardin Botanico Real, al lado de
la Puerta de Hierro, o la Florida.
Se piensa que tras la donacion
se reformo este palacete por
Renné Carlier. Los jardines,
inspirados en los italianos
renacentistas se desarrollan en
torno a un eje de simetria y en
terrazas, con fuentes, nichos con

esculturas y grutas.




L a construcclion
del Palacio Rea

Un hecho dramatico vino a
alentar de manera
extraordinaria esta gran
trasformacién que sentia como
necesaria el nuevo Borbon: el
incendio, en la Nochebuena de
1734, del viejo Alcdzar de los

Austrias el cual, debido a sus
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estructuras de madera,
incluidas las que soportaban
las cubiertas, ardio
pavorosamente, destruyéndose
muchas obras de arte de la
coleccion real, a pesar de los
desesperados esfuerzos por

salvarlos.

La construccion del nuevo
edificio, el futuro Palacio Real,
se adjudicé en un principio al
principal arquitecto italiano y
quizas europeo del momento, el
abate Filippo Juvara, que habia
realizado obras tan magistrales

como el Palacio Madama, el



Palacio de Stupinigi o la basilica
de la Superga en Turin para la
dinastia Saboya. Este ideara
trasladar a los Altos de Leganitos
el futuro palacio para permitir
un megalémano proyecto de
casi medio kilémetro de largo, a

lo que se nego el Rey que no le

interesaba perder el profundo
significado que conllevaba
construir sobre el mismo solar
de la dinastia precedente. De
todos modos, este primer
proyecto quedaria truncado por
el fallecimiento de Juvara en

1736, a los pocos meses de

Arriba
Fachada del Palacio Real desde
la Plaza de la Armeria.

instalarse en Madrid. Su
discipulo Giovanni Battista
Sachetti se encargara de las
obras desde 1738 a 1760. Se
vera en la necesidad de reducir
el proyecto a una cuarta parte,
cambiandolo casi en su

totalidad, ganando en altura lo
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que se perdia en longitud al
tener que acomodarse al solar

antiguo.

Sachetti convertira la planta del
nuevo palacio en un cuadrado
construido sobre la cimentacion
del antiguo Alcdzar, articulado
en torno a un gran patio central,
y compondri las fachadas
siguiendo los médulos y ritmos
del proyecto de Juvara, influido
a su vez por los proyectos
palaciegos de Bernini para el
Louvre, aunque con Sachetti la
balanza se incline mas que al
clasicismo francés a la
arquitectura romana del
momento, plana en su manera
de concebir los elementos
compositivos de las fachadas.
Del gran cuerpo cuadrado solo
sobresaldrin ligeramente las
cuatro esquinas a manera de
cuatro torres, como si se
quisiera que permaneciera el
recuerdo de los torreones del
antiguo Alcazar. El basamento se
realiz6 con sillar almohadillado
para resaltar su condicion de
cimentacion. Se distribuyo en

tres plantas principales y cuatro
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entreplantas con un eje axial
sur-norte que distribuye asi el
ritmo: vestibulo, escalera, patio
y capilla.

Se inician las obras en 1738 con
gran derroche de lujo. Isabel de
Farnesio no dudo en traer a
toda una pléyade de artistas y
artesanos de sus ducados
italianos de Parma y Piacenza.
Durante la elaboracion del
proyecto del Palacio Real los

mejores arquitectos del

Abajo

Plano del Palacio Real donde se
sefalan las principales
dependencias de la planta baja
Pégina siguiente

Capilla del Palacio Real.
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momento como Vanvitelli, Fuga
o Salvi, dictaminaron sobre
aspectos parciales del proyecto,
en un debate tedrico en el que
se enfrentaron arquitectos como
Ribera, que seguian pensando
en un lenguaje casticista, y los
arquitectos italianos que
intentaban llevar a cabo una
obra completamente nueva,
convirtiéndose todo este
proceso en un programa de
intenciones de lo que se
entendia que debia de ser la

gran arquitectura europea. Este
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intenso debate en torno a las
obras del Palacio Real fue la
mejor escuela para la
renovacion de la arquitectura
madrilena de la que saldran
varias generaciones de
arquitectos ilustres como
Ventura Rodriguez, Hermosilla,

Diego y Juan de Villanueva.

La piedra utilizada para las
labores de labra se trajo de las
canteras de Colmenar de Oreja
mientras que la berroquena era
de las canteras de la Sierra

madrilena. La compleja

Izquierda
Patio del Palacio Real desde el que
se ve la clpula de la Capilla Real.

construccion del Palacio, que
exigi6 un gran aporte de mano
de obra de todo tipo, significo
un importante empuje
economico para Madrid, que en
pocos anos crecié de 100.000
habitantes a 150.000. Si en la
primera fase, la financiacion de
las obras se nutri6 sobre todo
con las importantes rentas del
tabaco de las colonias
americanas y con la puesta en
explotacion de las enormes
propiedades agricolas de la
Corona, durante el reinado de
Fernando VI sera la propia
etapa de paz internacional y el
ahorro de gasto militar lo que
permitio la prosecucion de las
obras.

El Palacio Real, como la Granja
0 Aranjuez, se alz6 como la
magnifica demostracion de la
idea de la monarquia, y de la
etiqueta cortesana del XVIIL.
Todo lo que en la época de los

Austrias fue ocultar y demostrar



Derecha

Detalle de la maqueta realizada por
el ingeniero militar Leén Gil de
Palacio en 1830 por encargo de
Fernando VIl y hoy guardada en el
Museo Municipal, en la que
podemos ver una vista general del
Palacio Real.

el Poder de forma indirecta, en
esta etapa es ostentacion y lujo
con los que resaltar las
actividades de un Rey y una
Corte llena de brillo y esplendor.
En una etapa en que triunfa el
ideario politico de la monarquia
absoluta, todas estas
costosisimas obras atlicas no se
haran por mero capricho o
desvario personal de los
monarcas, sino por la profunda
conviccion que los Borbones
tuvieron desde un principio,
como resultado del tipo de
educacion recibida en Versalles,
de la obligacion de generar ese
ambiente, ese halo de
majestuosidad para sustentar y
reafirmar la grandeza de la

monarquia como institucion.

En 1759 el nuevo Rey, Carlos III,
hijo de Felipe V e Isabel de
Farnesio, llegd a Madrid para
suceder a su hermano por parte
de padre, Fernando VI. Hasta

entonces habia sido, desde

1735, Rey de las Dos Sicilias,
que comprendia el reino de
Sicilia y el reino de Napoles,
consiguiendo embellecer esta
ciudad con numerosas obras
publicas como hara a partir de
ese momento con Madrid. En
Napoles habia levantado varios
palacios y estaba en obras el
impresionante palacio de
Caserta obra del arquitecto
Vanvitelli, de dimensiones

versallescas.

En esos momentos el nuevo

Palacio Real madrileno estaba

El siglo XVIII

arquitectonicamente casi
terminado, a falta de la
decoracion interior. Carlos 111
decide modificar ciertos detalles
finales para adaptarlo a su gusto
mas romano, para lo cual eligi6
a un discipulo de Vanvitelli, que
ya habia fallecido, el arquitecto
de formacion militar Francesco
Sabatini, con una enorme
capacidad organizadora. Sabatini
imaginé un aumento de
volumen del nuevo palacio a
base de nuevas alas, de las

cuales solo inici6 el ala sureste,
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y rehizo la escalera de honor
siguiendo el espléndido modelo

de la del palacio Caserta.

Desde 1760 a 1797 Sabatini
coordiné el diseno de los
estucos, el mobiliario y los
adornos decorativos realizados

por un equipo formado por ¢l
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con maestros italianos y
franceses. A lo largo de este
dilatado periodo el gusto de los
monarcas y el suyo propio fue
cambiando desde el rococo
hasta el neoclasicismo,
influenciado sobre todo por

Mengs.

Izquierda
Escalera de Honor del Palacio Real.

La Escalera de Honor del
Palacio, fue uno de los
proyectos puntuales mas
aquilatados por la gran
trascendencia que tenia en el
ceremonial palaciego. El diseno
final, después de numerosas
consultas, fue el de Sachetti,
aunque, unos anos después,
Carlos III obligaria a Sabatini a
desplazarla y levantarla con la
disposicion que habia ideado
Vanvitelli en Caserta, sobre el
llamado Salén de Columnas, el
cual quedo con idéntica
decoracion muraria,
generandose a un lado en lo
que hubiera sido salon de
Baile, el Salén de Alabarderos,
la guardia real que controlaba

el acceso a palacio.

La Capilla Real también sufrio
muchos cambios hasta
concretarse en el proyecto
definitivo de Sachetti de 1748,

que la situd definitivamente en



el testero norte, sobresaliendo
respecto de la fachada y
rematada con una gran cipula,
aunque la grandiosa decoracion
ideada por €él, a base marmoles
y bronces que alcanzo6 a
realizar s6lo en la boveda, y las

grandes columnas de marmol

negro, no se llegé a culminar.
Carlos III decidio
provisionalmente utilizar
estucos coloreados para
terminarla, a la espera de una
ampliacion posterior, que
finalmente no se hizo, y asi ha

perdurado hasta hoy.

El siglo XVIII

Izquierda

Fresco de Corrado Giaquinto
representando La Religion protegida
por Espana, en la béveda de la
escalera de Honor del palacio Real.

Carlos III, pues, es el que di6 la
imagen final al conjunto
palaciego, dedicandose
intensamente cuatro anos a su
decoracion, pudiendo llegar a
habitarse en 1764, aunque las
obras interiores prosiguiesen,
porque, en realidad, este tipo de
intervenciones, al menos las
decorativas, se fueron enlazando
en el tiempo con cada cambio
de Rey que intentaron imprimir
y dejar huellas de su gusto
personal a través de los mejores
artistas de la época que

pudieron encontrar.

La decoracion de las
innumerables estancias del
Palacio Real fue una labor
permanente de la que se
pueden destacar actuaciones
extraordinarias como la que
ideo6 para el cuarto de vestir de
Carlos III el artista napolitano
rococo Mattia Gasparini, famoso

en toda Europa. Este obtuvo el
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Péagina anterior
Vista del Palacio Real desde los
Jardines del Moro.

Izquierda
Detalle del Salén del Trono, en el
Palacio Real.

permiso del Rey de actuar con
total libertad, incluso respecto a
la supervision de Mengs,
logrando un conjunto de
enorme sugestion formal y
asombrosa unidad estilistica que
tardaria dos generaciones de los
mejores artistas especializados
en culminarse, ya en 1803. La
combinacion de la forma
sinuosa del rococo en los suelos
de marmol de colores, las sedas
bordadas de paredes y
tapicerias, los muebles y los
estucos de los techos, en los
que sorprenden la aparicion de

figuras y animales exaticos, crea

una atmosfera de lujo y

sensualidad inigualable.

La costumbre de la monarquia
espanola durante el siglo XVIII
fue cubrir totalmente las paredes
con los cuadros de su coleccion
real, verdaderas obras maestras
de Velazquez, Rubens, etc. Estos
grandes cuadros se retiraban
para colgar tapices en invierno.
Cuando a principios del siglo
XIX este abigarramiento cedi6 al

gusto por colgar un solo cuadro




Derecha
Salén Gasparini en el Palacio Real.

en cada pared, gran parte de la
coleccion pasaria a exhibirse en
el Museo del Prado, recién

creado.

De la complejidad de este
proyecto del Palacio Real nos
hablan zonas poco conocidas
como la parte subterranea del
Palacio, con grutas y espacios
laberinticos que recuerdan los
grabados de Piranesi
contemporaneos. En cuanto a la
ejecucion de los jardines para el
Palacio Real, que debian de
salvar profundos desniveles por
el lugar donde se alzaba el
Palacio, a pesar de los muchos
y brillantes proyectos que se
idearon, no se llevarian a cabo
hasta bien entrado el siglo XIX.
Los Jardines del Moro fueron
los primeros, habiéndose
trazado en época de Felipe II

y remodelado, después de
multiples e interesantes
propuestas, cuyos planos se han
conservado, por el arquitecto
del siglo XIX Narciso Pascual

y Colomer, adornados con dos

monumentales fuentes, la de las

Conchas, procedente del
Palacio del Infante D. Luis en
Boadilla del Monte, y la de los
Tritones, anteriormente en el
jardin de la Isleta en Aranjuez.
Estos jardines volvieron a
redisenarse a finales del siglo
XIX. Los ultimos jardines
construidos, los llamados de
Sabatini, se llevaron acabo
durante la Segunda Republica,
disenados por el arquitecto
Garcia Mercadal sobre las
antiguas caballerizas de
Carlos III, obra de Sabatini.

Con el proyecto del Palacio
Real se establecio una nueva
relacion con la ciudad, que

terminarfa generando un nuevo

El siglo XVIII

entorno urbanistico en la
primera mitad del siglo XIX.
Ademads, dado el estratégico
emplazamiento del Palacio Real,
se podia visualmente seguir
desde su galeria abierta, al este,
el eje continuo de todas las
posesiones del monarca en los
Reales Sitios: La Florida o
Moncloa, creada en tiempos de
Carlos 1V, que lleg6 a abarcar
en su dia todo el barrio actual
de Arguielles, el Parque del
Oeste y la actual Ciudad
Universitaria, continuando la
Casa de Campo y el Monte del
Pardo, llegando a vislumbrarse,
incluso, El Escorial y mas all4, el

Palacio de la Granja y Valsain.
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Detalles del retrato
de Felipe V, obra
del pintor Ranc.

Lo que busco desde un primer
momento Felipe V al llegar a
Espana con diecisiete anos fue
recrear en la Corte espanola el
clasicismo barroco impuesto por
la Academia francesa, que habia
quedado reflejado en la
decoracion de Versalles, al que
se habia ido incorporando,
conforme fue avanzando el
siglo, la gracia y el brillo
hedonista, un tanto vano, del

rococo.

Para el nuevo Rey era

imprescindible poder transmitir
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a través de la pintura,
especialmente del retrato real,
la idea de majestad de la
monarquia borbonica.

El retrato de los Austrias se
habia basado en la sobriedad, la
contencion del gesto, la
indumentaria y el minimo
decorado arquitectonico. Habia
gustado mas de un realismo
contrario a las alegorias
mitologicas, manifestindose
través de la utilizacion de

objetos aparentemente mas

tangibles y proximos en alusion

simbdlica a su poder: el caballo

en corbeta, para expresar el
poderio activo, el espejo,
atributo de la prudencia que el
monarca encarnaba y en el que
se miraban los stubditos, o el
sillon como sencilla referencia
al trono. Eran retratos que
mostraban el Poder pero que,
al mismo tiempo, aislaban al
representante de la Corona de
los ojos de sus subditos, pues
era ese distanciamiento el que
les conferia majestad.

Por el contrario, la concepcion

versallesca de los Borbones, que




_a plasmacion de
a nueva

Felipe V trae a Espana, buscaba
el lujo y la escenografia
deslumbrante. El Rey debia
brillar como un astro, como el
sol frente a sus subditos, y para
ello no se dejaba sin utilizar
ningUn artificio retorico.
Ademas, los nuevos monar
gustaran de representarse con
atuendos militares, en algunos
casos con claros referencias a la
mitologia y la antigiedad
clasica.

Existen también versiones de

retratos reales en los que

Felipe V es la encarnacion del
monarca que auna todas las
virtudes necesarias para derrocar
al mal, se le muestra como a un
héroe clasico a lo largo de esta
primera mitad de siglo. Esta
imagen real va a ir cambiando,
al asumirse el ideario politico
del despotismo ilustrado
transformandose la imagen de
principe guerrero en principe
sabio, mas filésofo que cristiano,
y, sobre todo, prudente y
benigno, volcado en obtener la
paz de sus reinos y la

productividad.

dea de monarguia

Tras una infructuosa busqueda
por encontrar el artista
adecuado para plasmar este
nuevo tipo de retrato real, por
fin, se llamo6 a Jean Ranc en
1722 por consejo del viejo y
poderoso retratista de Versalles,

Rigaud, introduciéndose en la

Corte borbonica espanola un

nuevo tipo de retrato
aristocratico, inspirado en la
Corte francesa, muy ostentoso
y que buscaba la elegancia
suprema a través de la

afectacion.



Paradigma de esta nueva
tendencia es el retrato de La
Familia de Felipe V pintado por
Van Loo, otro de los pintores
cortesanos del momento. En las
escenas familiares de los
Austrias se daba una sensacion
de cotidianidad y naturalidad
que fue reemplazada por
actitudes afectadas que
impedian que se olvidase su
condicién regia en cualquier

situacion.
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Son retratos de gran aparato, y

por ello impersonales, que no
dicen nada intimo del retratado,
aunque son grandilocuentes. En
ellos los retratados aparecen
ataviados de manera riquisima,
revestidos de sedas y terciopelos
y con pelucas, siguiendo la
moda de Francia.

El lujo se alcanza gracias al brillo
de estos colores claros y
vibrantes, propios del rococo,
habilmente combinados con

unos fondos de gran

Izquierda

Vista del palacio de Aranjuez antes
de su ampliacion en el siglo XVIII del
pintor Houasse.

Derecha

Retrato de Fernando VI de Ranc, en
la que se aprecia las calidades
pictéricas méas valoradas por el
gusto rococo.

arquitectura, teatral e imaginaria,
heredera de la escuela
veneciana, que actian como
fondos de escena, muy lejos ya
de la busqueda de expresion
psicologica e individualizada de
un Velazquez.

Otro artista extranjero serd
Houasse, que llegara a Madrid
en 1715 y terminard
especializindose en escenas de
paisaje con arquitectura y
personas populares, aunque
tocara también la mitologia. Son
destacables sus vistas
panoramicas de los Reales Sitios,
como la de El Escorial, en los
que resalta el paisaje de pedriza
madrileno, que debi6 de
impresionarle por su seca

dureza.



171



La culminacion del barroco y la reaccion neocldsica

El reinado de Fernando VI
cambiara de nuevo el rumbo del
gusto artistico, influenciado por
su inteligente madre Isabel de
Farnesio, que pertenecia a una
familia famosa por su
mecenazgo artistico. En este
reinado se inclinaron mas por
artistas italianos, en un
momento que dos de sus hijos
gobernaban territorios italianos,
como Parma. Se propicia la
llegada de Alberoni en 1715
para organizar las reformas de
las casas del soberano. A él se
debe el momento de esplendor
de la musica italiana en la Corte
madrilena. La jardineria italiana
tendra también su gran

oportunidad. Por otra parte su
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reinado estard marcado por la
pacificacion del pais, lo que
permitira canalizar grandes
cantidades de las arcas reales a

las grandes empresas artisticas.

Antonio Joli, en esta primera
mitad de siglo, pinté muchas
panoramicas de Madrid y
Aranjuez, pudiéndosele
encuadrar dentro de la
tendencia “vedutista”,
especializada en vistas de
extensas perspectivas urbanas,
muy del gusto del XVIII,
proveniente de la escuela
veneciana y romana, que
ayudan a comprender como
era el Madrid cortesano en esa

etapa.

En 1726 llegan a Espana
Santiago Bonavia y Galluzzi,
para decorar Aranjuez y la
Granja de San Ildefonso. Tras la
muerte prematura de éste,
Bonavia, especializado en
escenografias teatrales, pasa a
controlar los trabajos de
decoracion de los palacios
reales, para finalmente destacar
como excepcional arquitecto
real. En estos anos sobresale
también el pintor Bartolomé
Rusca que colaborara
estrechamente con Bonavia en
la pintura de los techos de la
Granja y Aranjuez, para donde
se encargaron grandes
composiciones como la titulada

Alegoria de la Justicia, la Paz y



Pagina anterior

Vista de Aranjuez de Joli.

Abajo

Fresco del pintor Corrado Giaquinto
para la capilla del Palacio Real.

la Abundancia, destinada al

dormitorio real en Aranjuez.

La pintura rococ6 italiana a
partir de la segunda mitad del
siglo llegard a Madrid con
Jacopo Amiconi, artista
napolitano que habia trabajado
en otras cortes europeas, y que

pintard el fresco de la llamada

El siglo XVIII

Sala de la Conversacion de
Aranjuez con alegorias sobre el
Tiempo, y el romano Corrado
Giaquinto, que sera el iniciador
de la decoracion con pintura al

fresco del Palacio Real.

En efecto, las primeras
decisiones para la decoracion

interior del nuevo Palacio Real
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El estilo rococo

Bacanal de Houasse, pintor que
vino a la Corte de Felipe V en
1715, introdujo en Espafia el
gusto por las escenas
campestres del barroco
flamenco a las que anima con
personajes mitologicos.

El rococo fue una estética bien distinta

de la barroca, aunque aprovechd

algunas de sus conquistas técnicas y

compositivas en su beneficio, pero no fue

una continuacion de ella. El rococé fue

un estilo que surgié sobre todo en

Francia como reaccion frente al barroco

clasicista en exceso frio y controlado que

la Academia francesa habia impuesto despéticamente durante la segunda mitad del siglo XVII.

En Espafia, donde el barroco tuvo tan altos logros expresivos y la Academia impuso su control mucho méas
tardiamente, el rococ6 no tuvo auténtica carta de naturaleza pero, aln asi, figuras como Luis Paret son todo
un testimonio de esta gran aportacién cultural en ocasiones no bien interpretada. El propio Goya asimilé lo
mejor del rococd en su obra, que siguié muy de cerca en su juventud, hasta levantar su personalisimo vuelo.
La gran conquista del rococd fue atreverse a plasmar de manera autdbnoma, por fin, las cualidades sensibles,
sensuales, de la pintura, tomando como pretexto motivos tan aparentemente vanos como el brillo y las texturas
de los trajes cortesanos, la sinuosa composicion de las escenas galantes de grupos, la carnalidades nacaradas,
los paisajes amenos y encantadores, etc. Todo ello provocaba en el espectador una irresistible necesidad de
mirar por el gran placer que ello llevaba aparejado.

Este nuevo placer que aportaba la obra pictérica no provenia del intelecto, ni de elevados sentimientos, sino
de los sentidos, como reaccién a la sola contemplacion de la obra plastica, independientemente incluso del
tema, hasta el punto que éste se pliega a fines plasticos y compositivos que el autor libremente persigue. Un
placer muy refinado (pensemos en la filosoffa hedonista de la época ilustrada) que, siendo sensual, apela
también al intelecto en cuanto que es placer del “gusto”. Por primera vez se le da autonomia al placer “estético”,
(es a mediados del siglo XVIII cuando surge la moderna rama de la filosofia llamada Estética) sin necesidad
de ninguna justificacion extrapictorica.

En este sentido, los criticos de arte consideran que el rococé preludié la autonomia de la pintura moderna
sobre las hasta entonces exigencias prioritarias del tema (exaltacion religiosa, engrandecimiento mitolégico
del monarca, etc.), que habian atado al pintor, reglas codificadas de las que no lograra del todo zafarse, en
realidad, hasta las Vanguardias, en pleno siglo XX.



Abajo
José en el palacio del faraén, de Jacopo

Amiconi, pintor rococo italiano que trabajé
en la Corte de Fernando VI. Este cuadro lo

pinto para el Palacio de Aranjuez.
Representa el momento en que el Faradn
le da un cargo importante a José tras

interpretarle éste sus suefios. Hace alusion

a la figura del gobernante virtuoso.

las tomo6 Fernando VI, invitando
a la Corte en los anos cincuenta
a uno de los fresquistas
romanos mas reputados del
momento, Corrado Giaquinto,

que decoré la boveda de la

Capilla Real con numerosos

frescos representando a Santiago
en la batalla de Clavijo, La
Gloria y la Alegoria de la
Religion, asi como la boveda de
la escalera principal con otro
fresco titulado La Religion

protegida por Espana y para la

El siglo XVIII

boveda del Salon de Columnas
El sol ante cuya aparicion se
alegran y animan todas las
fuerzas de la Naturaleza, en el
que Apolo, deidad solar, es

encarnado por el Rey.

La llegada a Espana de

Carlos 111, casado con la culta
Maria Amalia de Sajonia poco
inclinada al gusto versallesco
rococo impuesto en el resto de
las Cortes europeas, renovara el
panorama artistico espanol y
traerd a Espana las
personalidades artisticas mas
relevantes e innovadoras del
momento, como Tiépolo

y Mengs.
Antonio Rafael Mengs, de

Bohemia, habia sido discipulo
de Winckelmannn, el gran
teorico aleman del neoclasicismo
griego. Para mediados del siglo
era ya famoso como pintor en la
Corte de Dresde. Desde alli se

trasladaria a Roma para
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Pégina anterior

Fresco de la Sala de los Alabarderos de
Gianbattista Tiépolo Venus
encomendando a Vulcano que forje las
armas para Eneas.

completar su formacion, de
donde saldria con destino a la
Corte espanola. Fue un
decidido tedrico del
neoclasicismo aunque no se
pueda decir que su pintura
llegara a ser estrictamente

neoclasica, pese a que busco en

Abajo

La Fama proclamando el nombre del
Emperador, detalle dentro de fresco
titulado La Apoteosis de Trajano, de
Mengs, que decora la béveda de la salita
de Carlos Il en el Palacio Real.

todo momento la claridad
compositiva y la solidez de los
cuerpos mediante el equilibrio,
la contencién y la concrecion
de un dibujo claramente
contorneado frente a la mancha

de color.

El siglo XVIII

Mengs fue el pintor preferido
por Carlos I y por ello llego a
tener un enorme poder en la
Corte aunque no lograse tener
buenas relaciones con la
Academia madrilena, a la que
pretendi6é también controlar, sin
€xito, quizds por un caracter en
exceso altanero que los
maestros madrilenos no estaban
dispuestos a aceptar. La presion
de Mengs sobre los pintores de
la Corte desde un principio
hace comprensible el final de
Giaquinto en Madrid cuando, a
pesar de todo el ingente trabajo
realizado, tuvo que volverse a

Roma amargado.

Mengs serd también el que haga
desaparecer el tipo de retrato
de estilo versallesco, prefiriendo
mostrar al retratado en escenas
de menos boato, mas cercanas
a su intimidad, siendo estas
nuevas propuestas 1os
antecedentes del gran retrato
burgués, que tanto influird en la
siguiente generacion hasta
llegar a Vicente Lopez, ya en

pleno siglo XTX.

177



La culminacion del barroco y la reaccion neocldsica

Este artista realizo también
frescos de inspiracion alegérico-
mitologica como la Apoteosis de
Hércules, realizada para la
boveda de la antecimara
llamada de Gasparini en honor a
su exquisito decorador, en el
que se destacan su equilibrio y
precision en el dibujo, su
controlado cromatismo, su
frialdad preciosista, todo ello
opuesto a los pintores italianos,
con los que tuvo que convivir y

competir, muy a su pesar.

De estos pintores italianos el
que mas sobresalio sin duda

alguna fue Gianbattista Tiépolo
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que lleg6 a Madrid en 1762 para
pintar en el Palacio Real
después de triunfar en Italia, y
tras decorar el Kaisersaal de la
capital de Franconia. Durante los
ocho anos que permaneci6 en
Madrid, los dos pintores se
enfrentaron abiertamente por

sus ideas estéticas contrapuestas.

A Tiépolo se le considera hoy el
mejor representante europeo del
barroquismo veneciano,

y realmente fue su dltima

gran figura. Dominaba
magistralmente los grandiosos
despliegues ilusionistas de
profundidad a base de

espectaculares cielos poblados
de angelotes o de colosales
arquitecturas, columnas,
obeliscos y escalinatas, tratados
de una manera nueva respecto a
la generacion anterior de
fresquistas al introducir
arquitecturas ilusionistas, con
increibles dngulos en diagonal,
muy oblicuos y forzados, en las
que aparecen dioses, héroes y
toda la poblada representacion
alegorica de las virtudes con las
que se identificaba a la realeza y
los males o vicios a los tenia
ésta que enfrentarse. Estas
composiciones llenas de
personajes mitologicos parecen



Pégina anterior

Boveda del Salon del Trono con el fresco
de Tiépolo titulado La Apoteosis de la
Monarquia espafiola.

Derecha

Tapiz realizado por Jacobo Vandergoten
en la Real Fabrica de Tapices. La tematica
de El Quijote se utilizé con un sentido
educativo en la Corte de Felipe V. Los
pintores fueron Andrea Procacciniy
Domenico Maria Sani.

asomarse para mirar, desde esos
espacios etéreos, la realidad
humana terrenal.

Tiépolo inicia su gran
produccion ayudado por sus
hijos Domenico y Lorenzo, con
el impresionante fresco La
Apoteosis de la Monarquia
espanola para el Salon del
Trono, una de las piezas mas
importantes de todo el Palacio
cuya decoracion fue fastuosa. En
el fresco aparecen personificadas
todas las virtudes del monarca:
magnanimidad, gloria,
afabilidad, etc., junto con los
dioses del Olimpo, que conviven
con naturalidad con la figura del
Rey, mientras que la zona
cercana al arranque de los
muros esta poblada de un grupo
muy heterogéneo de razas y
atuendos que van desde tipos
populares de las regiones
espanolas hasta indios de las
colonias de Ultramar, en alusion
a la disparidad de las tierras
sobre las que reinaba la Corona.

Se eligié una Apoteosis o
Alegoria de la Grandeza y el

El siglo XVIIT

Poder de la Monarquia Espanola,
para el techo de la Saleta, en el
que aparecen Marte, Hércules,
Neptuno, Mercurio, Apolo y
Japiter con el aguila y el sol, es
decir, todas las posibles
encarnaciones que se utilizaban
entonces para representar la

monarquia absoluta.

En la béveda del Salén de los
Alabarderos, que se habia
pensado en un principio por
Sachetti como gran salon de
baile, pinté Tiépolo Venus
encomendando a Vulcano que

forje las armas para Eneas, que

parece referirse a la relacion de
Carlos III y su madre Isabel de
Farnesio como mediadora en las

gestas de este monarca.

Estas alegorias se basaron en
repertorios europeos con
descripciones literarias y
tratados de iconografia como el
del padre Ripa, de ahi su
caracter tan retérico, pero lo
que mas interesa actualmente de
estos frescos de Tiépolo, incluso
por encima de los de Mengs, es
su moderna vision del color a
base de tonos pastel con

luminosos azules de cielos
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traspasados por una enorme
claridad que los hace casi
transparentes e inmateriales,
técnica que se puede ver bien
en sus bocetos acuarelados y
que influiria en el propio Goya.

Tiépolo pintaria ademas los
lienzos de la iglesia de San
Pascual en Aranjuez, aunque
acabasen siendo sustituidos éstos
por obras mucho mas
contenidas y frias de Mengs, con
el que se identific6 mas
facilmente Carlos III, hombre de
caracter metodico, reservado y
poco apasionado. Influido

también por Mengs como
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verdadero dictador del gusto
estético, Carlos III ordenaria
retirar gran parte de la
decoracion escultorica que el
erudito padre Sarmiento habia
ideado y Giovanni Domenico
Olivieri y Felipe Castro,
escultores de Fernando VI,
habian dirigido, en la que
aparecian una sucesion de
estatuas con los emperadores
nacidos en Hispania y los reyes
miticos que habia sido
incorporados a la Corona, asi
como los de Ultramar. Estas
esculturas que coronaban la gran

balaustrada del palacio, asi como

los relieves sobre las puertas del
gran patio, con grandes escenas
de la historia espanola, tanto
religiosas, como militares o
culturales, se volvieron a
incorporar en parte, tras la
restauracion de 1973 del Palacio
Real y el resto hoy se
encuentran en el Museo del
Prado y la Real Academia de San
Fernando.

Esta exaltacion de la monarquia,
a través sobre todo de los
grandes frescos mitologicos,
cuando la Corona vivia ya con la
sensacion de disolucion de su

inmenso poder anterior, poco

Izquierda

Plano de 1811 en el que se
aprecia el recinto de la Fabrica de
Porcelana del Buen Retiro.



tenia que ver con la tradicion
estética contrarreformista
espanola en su manera de
manifestarse, tan profundamente
arraigada al realismo, ain en su
expresion mas cruda y
dramatica, y siempre, por ello,
inclinada a no tomarse
demasiado en serio la mitologia
grecolatina, como el mismo
Velazquez reflejo en sus obras.
Esta pintura alegorica
dieciochesca fue una muestra
clara de la voluntad de imponer
una vision idealizada de si
misma por parte de la nueva
dinastia borbdnica, sentida por
el pueblo madrileno durante
mucho tiempo como

“extranjera”.

Las manufacturas
reales

Las Reales Fabricas tienen su
razon de ser en la necesidad de
producir objetos suntuarios
para decorar los enormes
palacios que construyen o
remodelan la nueva dinastia
borbonica durante el siglo XVIII
y evitar asi el fuerte
encarecimiento que suponia
exportarlos del extranjero. Se
pretendia, segin consejo de los

ilustrados de la época como

Ustariz o Campomanes, que
funcionasen como empresas
modelos para incentivar la
produccion manufacturera
espanola y concretamente
madrilena, casi nula, y
adecuarlas a la demanda de
articulos mas refinados para un
importante sector de la
poblacion, pues se estimaba
que sélo en Madrid, ciudad
rentista por excelencia y
dedicada al sector servicios,
vivian alrededor de 9.000
aristocratas cuando se pusieron
verdaderamente en marcha
estas manufacturas, en la
década de los ochenta, frente a
s6lo un par de centenares que
pudieran residir en Barcelona.
Se contemplaba la produccion
de otros articulos como Salitres,
Naipes, Aguardientes, etc., cuya
produccion pasaba a ser

monopolizada por el Estado.

Gracias, en parte a la creacion
de la Reales Fabricas se
empezaron a producir aranas
de cristal, tapices, alfombras,
porcelanas y toda clase de
objetos decorativos de altisima
calidad que inundaron las salas,
saletas y gabinetes del Palacio
Real y del resto de los palacios

de los Reales Sitios.

El siglo XVIII

El nuevo modelo econémico de
produccion que se pretendia
imponer generé un nuevo tipo
arquitectonico: el
establecimiento fabril. Pero, a
diferencia de la experiencia de
Goyeneche en Nuevo Baztan,
las Manufacturas Reales
fundadas por los Borbones se
implantaron en la ciudad de
Madrid casi todas, eso si en los

arrabales, pretendiendo asi

Péagina anterior derecha y abajo
Porcelanas del Buen Retiro
de la etapa 1784-1803.
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tener resuelto, sin invertir
mucho, el problema del
alojamiento de la mano de obra,
que, utopicamente, se habia
tratado de solucionar por la
generacion anterior, y que
volverad a plantearse ya a finales
del siglo XIX pero con una
actitud radicalmente distinta,
como un problema de vivienda

minima para obreros.

La primera manufactura
establecida fue la Real Fabrica
de Tapices de Santa Barbara,
con el proposito de cubrir las
necesidades generadas por la
Corte, especialmente tras la
ruptura con Flandes que habia
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sido el principal suministrador.
Se fund6 en 1721 por maestros
expertos como la familia
Vandergoten de Amberes,
traidos ex profeso por los Reyes
para formar aqui una escuela. Se
situ6 extramuros al lado de la
Puerta de Santa Barbara, donde
en poco tiempo se empezo el
procedimiento de tejer en
telares de alto lizo que
permitian copiar con mayor
justeza los cartones originales.
En los cartones de estos tapices
intervendrian los mas variados
pintores del siglo XVIII, siendo
la figura indiscutible Goya. Tras
la Guerra de la Independencia

entro en franco declive, del que
resurgio, ya en la etapa de la
restauracion alfonsina.
Actualmente sigue en activo
transformada la institucion en
una fundacion privada donde se
restauran y se siguen los
mismos procedimientos

artesanales de siempre.

También en el Retiro se
construy6 la Real Fabrica de
China, que admiraba por el
complejo proceso que la
elaboracion de la pasta de la
porcelana exigia, y cuyos
secretos fueron muy codiciados
en su tiempo por otras

potencias extranjeras.

Desde que se conocio6 la
porcelana china en Europa se
habia intentado imitar su
produccion, pero no seria hasta
el siglo XVIII cuando en Sajonia
se consiguio reproducir los
secretos de la porcelana dura a
base de caolin y petunsé, que
genero la fabrica de Meissen, en
la que se obligaba a guardar el
secreto a los operarios de los



Pégina anterior

Dos conjuntos de figuras de
porcelana de la Fabrica del Buen
Retiro del siglo XVIII.

Derecha
Saleta de Porcelana del Palacio
Real.

hornos, pero finalmente saltaria
estos procedimientos a Francia
donde se desarroll6 la porcelana
de Sévres.

En 1760 fundé Carlos III la
Fabrica del Buen Retiro como ya
habia fundado la porcelana de
Capodimonte en Nédpoles,
animado por su mujer Maria
Amalia de Sajonia, nieta del
poderoso emperador
Maximiliano de Austria, que por
ello pudo obtener el secreto de
la porcelana y el vidrio. La Reina
se interesO personalmente en
implantar estas manufacturas en
Espana, para hacer la
competencia a Francia y Austria.
Los primeros operarios los
trajeron pues de Napoles por lo
que el estilo fue una
continuacion del barroco italiano
con los tradicionales asuntos
chinescos y mitologicos. Fue
muy comun en la etapa rococo
el motivo de los ninos

semidesnudos jugando.

Con la porcelana del Buen Retiro
se decoraron la Sala de Aranjuez,

El siglo XVIII
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de estilo chinesco, y la del
Palacio de Madrid, basada en el
tema mitologico de las
bacanales. A partir de la década
de 1780 se dejo notar de forma
mds patente algunos cambios
estilisticos; aunque continuo6 la
influencia italiana, se pueden
apreciar otras corrientes, como la
inglesa y sajona. A este respecto
fueron muy importantes las

imitaciones que se hicieron de la

184

porcelana inglesa de Wedgwood
azul y blanca, cuyo ejemplo mas
conseguido se encuentra en la
sala de placas de la Casita del
Principe de El Escorial. A partir
de los primeros anos del XIX la
influencia mas evidente fue del
neoclasicismo francés. La Fabrica
del Buen Retiro terminaria sus
dias con el saqueo de las tropas
francesas en 1808, y el incendio

de las instalaciones y el archivo,

Izquierda

Plano con la distribucion de las
dependencias de la Real Fabrica de
Pafios de San Fernando de
Henares.

en 1812, por los ingleses. Esta
manufactura tuvo una
continuacién, en 1818, en la Real
Fabrica de la Moncloa, fundada
por Fernando VIL.

La Real Fabrica de Panos de San
Fernando fue otro intento de
generar una poblacion en torno
a una industria, tal y como lo
habia intentado ya Goyeneche
en Nuevo Baztan, unas décadas
antes. Los origenes funcionales
y practicos que origino este
asentamiento quedaron
plasmados en la racionalidad

de su proyecto urbanistico y
arquitectonico, sin cercas ni
limites marcados por los
antiguos privilegios senoriales.
Segtin la teorias colbertianas la
empresa debia ser concentrada
para poder culminar el trabajo
“en cadena”. Este nuevo espacio
funcional se intentaria lograr
aqui mediante tipologias
clasicistas siguiendo las
experiencias anteriores francesas.
El cuerpo central estaba
dedicado en su parte baja a la

administracion y la capilla



y la planta alta era la casa de

gobernador, el resto de los
pabellones estaban dedicados a
la produccion. Es la primera
vez que se apreciaba que todo
el urbanismo de una poblacion
se habia organizado en funcion
de un elemento conformador
totalmente nuevo, que ya no
era ni iglesia ni el palacio
senorial, sino la fabrica, la

industria.

Habia varias plazas, una
cuadrada con numerosos
servicios necesarios para la
comunidad, como taberna, lonja,
carniceria, carcel, botica, cuerpo
de guardia, etc., y otra redonda
para vivienda de los
trabajadores, quedando dos de
sus manzanas, que tenian forma
trapezoidal, para iglesia y
ayuntamiento. Se tenia

planificado, incluso, los futuros

El siglo XVIII

Izquierda

Detalle de la Saleta de Porcelana, de
inspiracién china, del Palacio de
Aranjuez.

aumentos de poblacion
mediante la prolongacion de la
calle Real para construir nuevas

manzanas de viviendas.

Este intento pionero promovido
por la Corona ya como Estado
moderno, de una ciudad
modélica industrial, quedaria
truncado desgraciadamente por
una epidemia de fiebres que
oblig6 al traslado de la fabrica a
otro sitio y, ya en la década de
los sesenta, se dedico a hospicio
de indigentes, decayendo poco a
poco hasta su enajenacion como
bienes de la Corona que fueron
desamortizados en 1865.
Actualmente lo poco que queda
de la fabrica ha sido readaptado
aprovechando sus ruinas como
nuevo Ayuntamiento del pueblo
que terminaria creciendo
desmesuradamente ya en el XX
por su situacion en el corredor

industrial del Henares.
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Pégina anterior arriba
Alzado y secciones laterales del
Palacio de Aranjuez.

Péagina anteriorabajo
Plano general del recinto del Real
Sitio de Aranjuez.

Las obras de los Borbones en el
conjunto de Aranjuez se haran al
mismo tiempo que las obras de
la Granja y el Palacio de Rioftrio,
un nuevo Real Sitio en un gran
coto de caza en Segovia, ideado
por Isabel de Farnesio para
retirarse de la Corte cuando su
hijastro subiera al trono,
realizado integramente por

arquitectos italianos.

Este gran esfuerzo constructor
llevo a la culminacion del
esplendor de los Reales Sitios de
la monarquia espanola en el
siglo XVIIL. Por ello no se puede
dejar de considerar esta sucesion
de palacios como un todo
coherente. El modelo de
residencia palaciega denominada
“reales sitios” logrd
materializarse en los paises
donde hubo durante siglos una
monarquia fuerte y consolidada
dindsticamente, como la Corte
francesa o espanola. Tendran en
comun estas residencias su
cercania a la capital del Reino,
su utilizacion estacional y la

combinacion de lujo

arquitectonico y decorativo con
profusion de bosques y jardines,
teniendo, casi todos, un mismo
origen medieval como cazaderos

reales.

Los Reales Sitios, pues, pasaron
en este tiempo de ser cotos para
la caza a convertirse en
generadores de verdaderos
conjuntos urbanos nuevos,
vinculados a ellos por calles que
funcionaban como estrictos ejes
de perspectiva, estrechamente
ligados a su vez con los jardines
y el paisaje ordenado
circundante, convirtiendo el
palacio siempre en el punto
culminante de todo el complejo,
como el simbolo del poder de la
Corona.

La Corte espanola durante el
XVIII estableci6 la costumbre de
pasar los inviernos en Madrid,
primero en el Palacio del Buen
Retiro, y, cuando estuvo
acabado, en el nuevo Palacio
Real, la primavera en Aranjuez,
el verano en El Escorial y el
otono en la Granja,

trasladandose cada vez con toda

la Corte, la servidumbre y
cuadros de la administracion. En
este siglo, el desarrollo de los
jardines y de los objetos
suntuarios para la decoracion de
los palacios lleg6 a su maxima

expresion.

En Aranjuez hubo antes una
residencia de los maestres de la
Orden de Santiago, mandada
construir en 1387. El hecho de
que el propio Rey Fernando el
Catolico llegase a ser Maestre
santiaguista convirtio el lugar en
Real Sitio y, aunque Carlos V
paso temporadas aqui, serd
Felipe II quien decida construir
un nuevo palacio, segin trazas
de Juan Bautista de Toledo y
Juan de Herrera, que quedo
inconcluso y terminaria
sufriendo un incendio. Ello
motivo que, en 1715, Felipe V
ordenase su reconstruccion,
introduciendo nuevos elementos
para acondicionarlo a los gustos
y necesidades de la corte del
momento, como el gran portico
principal y la escalera de honor,

que terminara Fernando VI con
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Derecha
Vista general del Palacio de
Aranjuez.

el arquitecto Bonavia.

El italiano Santiago Bonavia
trasforma completamente la
fachada principal en la que
introduce la alegre bicromia de
la piedra blanca de Colmenar
con el ladrillo rojo intenso, y
desarrolla una escalera de
honor, que inicia la tendencia a
construir grandes escaleras en el
barroco espanol como escenario
de manifestacion de la majestad

monarquica.

Carlos IIT encarga a Sabatini la
que sera la Gltima ampliacion
importante en 1774,
anadiéndole dos alas
perpendiculares en los remates
principales de las cuales se
penso construir un teatro y una
capilla, siendo realizada esta
altima pero en una etapa
proyectiva posterior. Estos
cuerpos laterales generaron un
espectacular espacio abierto
delante de la fachada principal

para el desarrollo de toda clase
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de ceremonias cortesanas,

la llamada Plaza de las Armas,
actualmente cerrada por una
verja, y hay aun otro espacio
anterior a éste, la llamada Parada
de Palacio, de forma eliptica.
La disposicion de las multiples
estancias del Palacio de
Aranjuez, como pas6 con el
Palacio Real, fue cambiando
segun el gusto de los sucesivos
Reyes, aunque se hayan
restaurado algunas muy
recientemente para conseguir
devolverles el sentido y
esplendor original. Del conjunto
de ellas, lo que mas llama la
atencion es la mezcla de gustos
estéticos representados, la
mayoria consecuencia de la
fascinacion del XVIIII por lo

exotico.

Asi, la Saleta de Porcelana,
destinada en su origen a Sala de
Musica de camara de Carlos 1V,
esta revestida de relieves
realizados en porcelana
siguiendo motivos orientales
dentro de la tendencia por la

“chinerfas”. Fueron realizadas
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por artistas italianos en la recién
creada Manufactura Real de
Porcelana del Buen Retiro.

La capilla, disenada por Sabatini
fue decorada con obras de
Mengs, Bayeu y Maella, que
realizo el lienzo del retablo
dedicado a la Concepcion.

Todas las dependencias

se decoraron con gran lujo
demostrando el altisimo grado
de desarrollo de las artes
decorativas de este siglo. El rico
mobiliario sera disenado
siguiendo las modas impuestas
por la sucesion de monarcas
que daran su nombre a estos
estilos mobiliarios pasajeros. En
la decoracion de estos palacios
fue importante el peso de las
colecciones reales, asi como las
magnificas arafnas de la Real
Fabrica de Vidrio de la Granja.
Toda clase de curiosidades y
rarezas de muy diverso origen
se encuentran en este palacio
dieciochesco que habla de los
intereses y gustos, un tanto
caprichosos, de la monarquia

ilustrada y del ambiente lujoso

en que vivié. Por todas las
estancias se encuentran cuadros
de los artistas mejores del
momento tanto del XVIII como
de principios del XIX: Lucas
Jordan, Palmarolli, Maella,
Mengs, Vicente Lopez o

Esquivel, entre otros.

El Comedor de Gala se decor6
por el pintor decorador
Amiconi representando las
virtudes del monarca y su
esposa, con lienzos de
Giaquinto. Una de las ultimas
aportaciones seria el Salén de
Fumadores, obra ya de 1850,
durante el reinado de Isabel 1I
y que respondio en su dia al
interés despertado por la
Alhambra dentro del gusto
romantico, y por el arte arabe y
oriental en general, que seria
utilizado a partir del XVIIT para
intentar crear magicos
ambientes en estancias o
edificios de recreo y placer. La
obras se inspiraron en moldes
de las yeserias del palacio
granadino realizados por su

restaurador, Rafael Contreras.
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Abajo

Iglesia y Plaza de San
Antonio en Aranjuez del
arquitecto Bonavia.
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Pero Aranjuez tiene una
excepcional importancia
patrimonial, ademas de por el
lujo de su palacio, por la poco
usual oportunidad de disfrutar
de un paisaje generado a través
de cuatrocientos anos, gracias a
las intervenciones que fueron
realizando los Reyes de Espana.
Siguiendo la evolucion de los
Jardines de Aranjuez se puede
comprender como fue variando
la manera de relacionarse e
interpretar la naturaleza en muy

distintos momentos culturales.

El primer jardin es de época de
Felipe 11, puesto que todos los
alrededores del rio durante la
Edad Media y hasta la época de
los Reyes Catolicos fueron
dedicados a huertas. Este primer
jardin es el llamado Jardin del
Rey y esta situado en el tramo
del palacio construido en el XVI.
Es una excepcional muestra de
jardin renacentista, que se ha
recuperado gracias a la reciente

restauracion que consiguio
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Abajo
La Fuente de Apolo en
Aranjuez.

llegar a su nivel de suelo
original, saliendo a la luz incluso
el pavimento inicial de dibujos
empedrados de tradicion
mudéjar. Es un jardin parecido a
los que debieron hacerse
originalmente en El Escorial y
en otros Reales Sitios,
enriquecida la tradicion hispana

con la influencia flamenca.

Este Jardin del Rey fue un jardin
personal, privado, que
demuestra una vez mas, la gran
sensibilidad de Felipe II, es mas,
se podria hablar de jardin
secreto, en el sentido que tanto
gustaba al monarca, puesto que
estaba oculto por altas tapias,
que luego fueron sustituidas,

con una mentalidad



completamente diferente, por
cancelas de hierro, permeables a
miradas exteriores. Tenia
hornacinas y los bajos con
arcadas se abrian, a manera de
grutas, donde se descansaba a
su sombra, hoy cerradas como
ventanas, utilizandose la
rigurosa geometria para el

trazado del boj, s6lo animado

por los arboles frutales, siempre
en flor en la época en que el

monarca se alojaba alli.

Se despliega delante de la
fachada trasera del palacio el
llamado Jardin Nuevo o Parterre,
originalmente disenado en
época de Felipe V con el
elaborado trazado de la

jardineria francesa,

El siglo XVIII

Izquierda

La Fuente de Hércules y Anteo

en Aranjuez. El primero, encarnacion ya
histérica de la monarquia espafiola, vence
al hijo de la Tierra.

completamente horizontal,
llamado por los jardineros
“broderies” porque asemejan
bordados extendidos en el
suelo, que conocemos hoy mas
por los dibujos antiguos de
época, puesto que en el XIX se
fue modificando, incorporando
ya elementos verticales como
arboles y fuentes con esculturas
mitologicas, como las disenhadas
por el neoclasico Gonzalez
Velazquez, destinadas a adornar
los originarios estanques
circulares. De este jardin,
transicion entre el espacio
propiamente cortesano y el
exterior, partian las tres avenidas
en forma de tridente uniendo el

palacio con la nueva poblacion.

El Jardin de la Isla se situ6 en
un terreno en forma de
triangulo formado por un
meandro del Tajo y un canal,
llamado la Ria. En principio
debi6 dedicarse esta fértil zona
a huertas, pero Felipe II realizo

con Bautista de Toledo un jardin
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a la flamenca con calles
cubiertas con emparrados y
celosias. Este trazado de calles
umbrias se abrian de vez en
cuando a pequenas plazas con
figuras mitologicas y fuentes
bajas, dando color la profusion
de rosas, flor predilecta del

monarca.

El grado de lujo y sofisticacion
de la Corte borbdnica en

Aranjuez fue tal que sus fiestas
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se hicieron famosas en las
Cortes europeas. La brillantez de
éstas se debio a la direccion del
imaginativo y genial cantante
“castrati” de la época, el italiano
Farinelli, que supo combinar los
paseos en riquisimas
embarcaciones engalanadas con
espectaculos musicales en los
que no se escatimaron toda
clase de recursos para

entretener al frecuentemente

Izquierda arriba

La escuadra del Tajo segun
aparece dibujada en el
manuscrito de Farinelli.

Izquierda abajo

Vista de los jardines de
Aranjuez y las
embarcaciones reales.

melancodlico Felipe V, y su
Corte, y fascinar a los
espectadores plebeyos que, de

lejos, podian disfrutar de ellas.

Los Borbones introduciran
fuentes monumentales con
esculturas cargadas de un
simbolismo erudito muy de la
época, como la Fuente de
Hércules e Hidra, conjunto
escultorico que hace alusion al

triunfo de la monarquia sobre



Derecha
Calle de los tilos, en otofio, situado
entre los Jardines Quinto y Sexto.

sus enemigos, encarnada ésta,
como se ha ido viendo muy
frecuentemente en la historia de

Espana, en el héroe Hércules.

Dentro de este conjunto
ajardinado, la Galeria de la
Reina fue la calle central, que se
debe también a Felipe II, a lo
largo de la cual se distribuyen
diversas fuentes mitologicas. En
la de las Arpias, aparece la

escultura del Nino de la Espina,

vaciado de la famosa escultura

helenistica que el propio
Velazquez trajo de Roma. Toda
la Tsla esta llena de sugerentes
encuentros cargados de

alusiones alegoricas.

El Jardin del Principe tiene, por
el contrario, un disefio mas de
finales del XVIII, siendo un gran
jardin que se subdivide en otros
con particularidades propias.
Exotismo y afin cientifico por la

botanica se atinan mostrando el
espiritu mas sofisticado de la
Tlustracion. Su promotor fue
Carlos IV, con la direccion del
gran jardinero y botanico Pablo
Boutelou que se dedico en
aclimatar especies desconocidas
provenientes de las
expediciones cientificas
promovidas por la Corona
espanola. Este jardin sufrio

mucho con la invasion francesa,
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Péagina anterior

Quiosco de gusto
pintoresco en los Jardines
de Aranjuez.

aunque posteriormente se
intento restaurar, ya en las
puertas del romanticismo.

Algunos de estos jardines van
incorporando, se cree que de la
mano de Boutelou, los gustos
pintoresquistas, de origen inglés,
alejandose de la rigida
geometria anterior, como se vera
en la Alameda de Osuna. En el
llamado Sexto y Séptimo Jardin
es donde se aprecia el cambio
de mentalidad operado: sobre
praderas verdes, tan inusuales
hasta entonces en la jardineria
espanola, se levantan una serie
de elementos arquitecténicos,
salidos de la mano de
Villanueva, con fuerte contenido
ilustrado: la gruta, el obelisco, el

Abajo
Grabado romantico de
Aranjuez del siglo XIX.

templete griego y el chinesco,
aludiendo a otras culturas, a
otros registros mentales del
saber. Todo este conjunto tiene
un cierto sabor iniciatico que se
traduce en elementos como la
Isla del Ermitafio, que no son
meros caprichos sino la
aparicion de nuevas
aportaciones simbolicas del
mundo ilustrado que vienen a
enriquecer el repertorio

mitolégico clasico grecolatino.

Aunque Felipe II prohibi6é que
se asentara poblacion en
Aranjuez que no fuera
exclusivamente la de la
servidumbre, en el siglo XVIII

Fernando VI cambi6 de idea y

El siglo XVIII

ordend hacer un plan para una
nueva poblacion, fechindose los
primeros trazados de Santiago
Bonavia en 1747, con algunos
cambios de Sabatini, que
terminara siendo un modelo de
urbanismo ilustrado en el que
fueron decisivas las ordenanzas
redactadas por el nuevo
arquitecto real, el ya neoclasico
Juan de Villanueva del que mas
abajo se hablara.

Dentro de las primeras
construcciones de esta nueva
poblacion, y mostrando esta
concepcion totalizadora de la
arquitectura, el paisaje y la
ordenacion perspectiva de los
espacios urbanos con un sentido
escénico, estaria la capilla de
San Antonio, unida a la plaza
mayor en uno de los proyectos
mas innovadores del por
entonces reconocido arquitecto
Bonavia, espacio que debia
servir tanto para el monarca
como para el pueblo. La capilla,
de planta centralizada, data de
1752y se concibi6é como el
cierre visual de la gran plaza, de
ahi el bello y sinuoso desarrollo
de su portico y escalinata,
utilizando un lenguaje muy
romano de gran esplendor

aulico.
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Los arquitectos que trabajaron
durante décadas en los grandes
palacios del XVIII de la Corona
dejaron obras importantes
también en la capital. Su
principal aportacion a la
arquitectura madrilena de estos
arquitectos sera la decidida vy,

hasta cierto punto abrupta,

incorporacion de las grandes

tipologias francesas y, sobre
todo, italianas del barroco,
dentro del esfuerzo renovador
que se vivio en esos anos en la

arquitectura madrilena, que ya
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L a huella de
0S arquitectos

extran|eros
en Madrio

Derecha

Interior de la iglesia de San Justo y Pastor, hoy llamada de San Miguel.

Ribera habia preludiado, aunque
centrado mas en la planta que

en la fachada.

Este seria el caso de la iglesia de
San Justo y Pastor, h()y
parroquia de San Miguel, del
arquitecto real Santiago Bonavia.
Se construyo en su origen como
la iglesia del palacio arzobispal
para el hijo menor de Felipe V,
el infante D. Luis Antonio de
Borboén, que ostentaba el titulo
de arzobispo de Toledo y
cardenal desde los cinco anos

por la intervencion de su madre

Isabel de Farnesio ante el
Papado. Para realizar esta
intervencion se derrib6é un
antiguo templo y algunas
edificaciones, costeandolo con
las cuantiosas rentas del
arzobispado toledano, aunque al
llegar a la edad adulta el infante
rechazo la carrera eclesiastica,
provocando esta decision, de
gran trascendencia dindstica,
innumerables enfrentamientos
con su hermano Carlos III.

Las o se iniciaron en 1739.

La planta recuerda las soluciones




de gran dinamismo del gran
arquitecto turinés Guarino
Guarini, pero en realidad se
adelanta en el tiempo a él. La
fachada presenta también
importantes novedades, es muy
esbelta y con una suave
convexidad remarcada por las
molduras de los arquitrabes que
le otorgan una gran elegancia ya
vista en la fachada de la
colegiata de la Granja del ya
fallecido Andrea Procaccini. Las
curvaturas se prolongan en el

remate de los campanarios

bulbosos y el frontén del atico,
dandole un aspecto
completamente extrano a la
arquitectura madrilena del

momento.

Sabatini disena en 1766 por
encargo de Carlos IIT la
impresionante fachada
italianizante del edificio de la
Aduana, que preludia el
inminente neoclasicismo, y su
famosa Puerta de Alcala, en
1787, aludiendo claramente a los
arcos de triunfo de la

antigliedad clasica, en la que su

elegante desnudez
arquitectonica contrasta de
manera muy efectista con los
motivos escultoricos del remate,
de un refinamiento cortesano
nunca visto en las calles de
Madrid, acostumbrado al falso
aparato de las arquitecturas
efimeras. También intervendra
en el proyecto del Hospital de
San Carlos, en el que colabord

también José de Hermosilla.

El francés Jaime Marquet, que
trabajé mucho para la casa real

en Aranjuez, y uno de los
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académicos mas influyentes,

proyectaria el Palacio del Real
Correo en la Puerta del Sol,
convirtiendo este edificio en el
protagonista arquitectonico de
la plaza del mismo nombre,
transplantando los gustos
franceses del momento a la
arquitectura y diseno urbano.
La torreta, donde se aloja el
popular reloj, se instalé en 1866

y descompone el clasicismo del
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edificio que hubiera quedado
rematado sélo por el fronton,
remarcando sobriamente el eje
principal de la fachada. El
edificio ha tenido diversos y
muy significativos usos para la
historia de Madrid, fue
Ministerio del Interior desde el
siglo XIX hasta la época
franquista, y Gltimamente la
sede de la Comunidad

Autonoma de Madrid.

Arriba

Edificio antiguo de Correos en la
Puerta del Sol.

Abajo

Puerta de Alcala.

Pagina siguiente arriba

Pulpito rococo de la iglesia del
convento de las Salesas Reales.

Pagina siguiente abajo
Fachada de la iglesia del antiguo
convento de las Salesas Reales.



Las Salesas Reales

El antiguo convento de las Salesas Reales fue fundado por la mujer de
Fernando VI en 1750, terminéandolo ocho afios después la portuguesa Barbara
de Braganza como fundacién personal para cobijarse en caso de viudedad,
lejos de la asfixiante influencia de su suegra, Isabel de Farnesio.
Para este proyecto se contraté al arquitecto francés Francois Carlier, hijo del
que habia dirigido los trabajos en los Jardines de la Granja, tras trabajar en
el Versalles de Luis XIV. En 1734 era ya arquitecto del Rey y trabajaria para
el Infante don Felipe en Parma, hermano de Carlos Ill, por lo que la direccion
estuvo a cargo de Francisco de Moradillo, autor de la hermosa sacristia del
convento de las Comendadoras de Santiago, que introdujo las dos torres
campanarios de los extremos de la fachada. Es el convento barroco con mayor
empaque arquitecténico de Madrid y de gusto mas claramente francés. Al
pueblo de Madrid le cost6 entender este conjunto e hizo coplillas satiricas.
La decoracion interior fue obra de Giovanni Domenico Olivieri, que habia

nacido en Carrara, lugar de legendarias canteras de marmol y fue reclamado para venir a Espafia por Felipe V e

Isabel de Farnesio. Desde 1740 fue escultor de Camara y director de la decoracién del Palacio Real, fundado en

su propio taller una especie de germen de lo que inmediatamente cuajaria como la Academia de San Fernando.

Realiz6 en esta iglesia casi todas las esculturas de marmol interiores y en la fachada el medalléon de la Visitacion

de la entrada y los encantadores relieves de la parte baja.

La decoracion interior sigui6 los dictados del gusto rococo, especialmente el retablo mayor, la tribuna y el pulpito,

algo excepcional hasta entonces en el ambito madrilefio. EI motivo decorativo de la “rocalla” con su radical

disimetria fue omnipresente en general en el mobiliario cortesano de esa época. Los retablos también siguieron

el nuevo lenguaje cortesano europeo y, en general, la decoracion se basoé en el uso de lujosos marmoles de colores

y bronces. El gran lienzo del retablo mayor asi como el resto del programa pictérico de la iglesia fue enviado desde

Napoles por el pintor Mura. Obra artistica excepcional de esta iglesia es el monumento funerario de

Fernando VI y su esposa, la fundadora del convento, debida la escultura a Francisco Gutiérrez, y a Sabatini el

disefio arquitectonico. Ambos habian trabajado ya

juntos cuando Gutiérrez realizé los grupos de nifos

que rematan la Puerta de Alcala. Los cuadros son

de artistas italianos, destacando la béveda al fresco

de Giaquinto.

Hoy sélo permanece en su estado original la iglesia

convertida en parroquia de Santa Barbara, pues el

edificio convento y residencia palaciega se

transformd, a mediados del siglo XIX, en Palacio

de Justicia.
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A arquitectura
madrilena de la segunda
Mmitad del siglo XVl

Ventura Rodriguez

Ventura Rodriguez (1717-1785)
fue el arquitecto espanol mas
dotado que surgi6 en la Corte
durante la segunda mitad del
siglo XVIII. Natural de
Ciempozuelos, fue hijo de un
albanil de las obras de
Aranjuez, donde le
descubrieron su talento como
gran dibujante los ingenieros
franceses que estaban
realizando las obras y jardines.

Juvara, durante el tiempo que

estuvo en Madrid para elaborar

el proyecto del Palacio Real, le

pidi6 al Rey que le nombrase

su delineante, continuando
también con Sachetti. Por tanto,
su periodo de formacion es
paralelo a la formacion del
proyecto del Palacio Real.
Llegara a ser un gran
conocedor de la obra de
Bernini y Borromini, siendo
nombrado miembro de la
Academia de San Lucas en
Roma, que era la institucion
mas relevante de la cultura
espanola en esa ciudad.

En su tiempo se le consider6

representante de lo que podria

denominarse segunda
generacion de la arquitectura
casticista madrilena, aunque
para entonces ¢ésta podia
identificarse ya con la corriente
rococo aristocratica desarrollada
en Europa en la primera mitad
del setecientos, pues ambas
tenian un mismo programa
estético que perseguia borrar
las lineas estructurales
arquitectonicas para lograr
finalmente un efecto decorativo

envolvente y continuo.

Sera en la arquitectura religiosa




donde seguira Ventura
Rodriguez experimentando con
la elipse, vista ya en el
convento de las Bernardas de
Alcald, un siglo antes, pero en
la que no habia aparecido
todavia la interseccion de
espacios revolucionaria de la
arquitectura tardobarroca.

Su primera gran obra es la
iglesia de San Marcos (1749)
por encargo del Rey Felipe V
para agradecer el triunfo en la
batalla de Almansa que terminé

con la Guerra de Sucesion por

la Corona de Espana. El joven e
ilusionado Ventura Rodriguez
interpreta de manera personal
la ensenanza de esos dos
arquitectos italianos, con una
excepcional planta de cinco
elipses sucesivas de distintos
tamanos que daban un vuelco
total al concepto de espacio
longitudinal anterior y
generaban una articulacion no

simétrica de los espacios,

aunque si proporcional y muy

armoniosa, de gran movimiento
potenciado por el juego de

cupulas.

Arriba
Proyectos para la Fuente de Cibeles y de
Neptuno de Ventura Rodriguez.




La culminacion del barroco y la reaccion neocldsica

La fachada de San Marcos, en
cambio, y en abierto contraste
con las portadas de la primera
generacion de arquitectos
barrocos madrilefios, como
Ribera, esta apenas
ornamentada, jugando mds con
la composicion, resuelta por un
orden apilastrado gigante, y el
sereno juego de curvaturas.

Los cuerpos laterales, que en el
siglo anterior hubieran formado
un “compas” o pequeno atrio,
se curvan conformando un
espacio concavo. Ided también
toda la decoracion y los retablos,
que se perdieron por un

incendio en 1925.

Para 1752 es el Director de los
estudios de arquitectura de la
recién creada Academia de San
Fernando. Entonces remodela el

convento de la Encarnacion
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Abajo

Detalle capitel de la
fachada de San Marcos,
de Ventura Rodriguez.
Péagina siguiente
Interior de la iglesia

de San Marcos.

madrileno, pero también se

inicia su drama personal puesto
que, cuando creia casi
conseguido el encargo para los
proyectos de los palacios de
Aranjuez y el Palacio Real, son
elegidos por los monarcas
sucesivamente proyectos de
arquitectos extranjeros.

Estos anos que marcan los
continuos intentos fracasados de

entrar como arquitecto de la

Corte son anos que inicia un
paulatina evolucion hacia
posturas que preludian el futuro
neoclasicismo. En 1764 se le
nombra Maestro Mayor del
Ayuntamiento de Madrid, siendo
decisiva su intervencion en la
evolucion urbanistica de la
capital. A €l se debe el Paseo o
Salén del Prado, entre la carrera
de San Jer6nimo vy la calle

Alcala, en una vaguada en zona



de tierras comunales

semirrurales que habia que
cruzar para ir a los Jeréonimos y
al desaparecido convento de
Atocha. Con Carlos I y el
Conde de Aranda se iniciaron
las obras en 1775, bajo la
direccion del ingeniero José
Hermosilla, para la traza del
paseo arbolado y ajardinado
disenando Ventura Rodriguez las

monumentales fuentes, la de

Apolo en el centro y en los
extremos la de Cibeles y la de
Neptuno. Este Paseo del Prado
estaba llamado a convertirse en
fundamental nuevo eje urbano a
lo largo del cual se
desarrollarian en las décadas
siguientes los principales hitos
de la arquitectura neocldsica
madrilena.

Ventura, que habia iniciado tan

brillantemente su carrera, va a

El siglo XVIII

verla truncada defini