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Ef establecimiento de un Plan de Recuperacion de los Organos Histéricos en la Comuni-
dad de Madrid es actualmente uno de nuestros objetivos preferentes, siendo conscientes de
que la rehabilitacion del patrimonio artistico directamente relacionado con el arte musical
requiere de un tratamiento especifico.

Elinterés suscitado por este tema en ciertos sectores del mundo de la cultura, de la musi-
ca y del mundo del érgano en particular, toma un auge especial a partir de la publicacién por
esta Consejeria de la Guia de Organos de Madrid, o que provoco un efecto muy propicio para
unatoma de conciencia general sobre el valor histérico y musical de unos instrumentos sobre
los que debiamos actuar preservando y potenciando su conservacion.

La importancia que en esta Consejeria se concede a este Plan de Organos radica en tres
criterios fundamentales: el primero y principal se basa en recuperar los pocos ejemplares de
organos histéricos que alin se conservan en nuestra Comunidad procedentes de los siglos
XVIlly XiX -dados los tremendos efectos destructivos ¢ue las guerras y saqueos tuvieron en
los templos de nuestros pueblos y ciudades— para que, tras su restauracion, puedan perma-
necer vivos musicalmente, y asi se transmita su legado a las siguientes generaciones. Un
segundo criterio se centra en que la rehabilitaciéon de un instrumento concreto, de alguna
forma, trae como consecuencia una recuperacion de la funcién litargica de éste y, por consi-
guiente, un resurgimiento de lo que fue la musica préactica dentro de la tradicion liturgica de
la Iglesia, una tradicién que ha sido histéricamente la impulsora de uno de los mejores géne-
ros musicales, dotado del més extenso repertorio de la literatura musical occidental: la musi-
ca sacra. Finalmente, y como consecuencia de los anteriores, logramos un Ultimo objetivo:
crear en el entorno del drgano recuperado una especie de foco musical que automaticamen-
te genera una serie de actividades culturales a su alrededor tales como conciertos, actuacio-
nes de grupos vocales y otras formaciones instrumentales, que se apoyan en su acompana-
miento, permitiendo también la formacidn de jovenes musicos en sus teclados.

El érgano del Santuario de Ntra. Sra. del Perpetuo Socorro fue, desde su inauguracion en
1903, un instrumento emblematico para Madrid. Disenado y construido por la casa J. Merklin
de Paris, una de las mejores firmas organeras de la segunda mitad del siglo XIX, se conver-
tiria en uno de los instrumentos de referencia de la estética del 6rgano romantico francés en
nuestro pais.

Gracias a la publicacion de este libro disponemos de un detallado andlisis de la historia
de este 6rgano, desde su gestacion como proyecto, pasando por el periplo de su vida a lo
largo de todo el siglo XX, y de las sucesivas etapas de su largo proceso de restauracion. Esta-
mos, sin duda, ante un trabajo complejo, ambicioso y delicado desde muchos puntos de vista,
tanto historicistas como técnicos, dada la envergadura del instrumento en cuestion.

Ignacio Gonzélez Gonzalez

Vicepresidente, Consejero de Cultura y Deporte y
Portavoz del Gobierno de la Comunidad de Madrid



Los organos de tubos, a diferencia de otros elementos del mobiliario litargico como retablos,
pinturas o esculturas cuya aportacidn estética deriva de su concepcidn pléastica, se distinguen de
ellos en gue su fin esencial, gue es la creacién musical, se alcanza mediante la realizacion de ins-
frumentos muy complejos, a veces de gran belleza. La funcidn del drgano en el acompanamien-
to del canto litdrgico ha sido fundamental para su evolucidn técnica, la cual nos remite al pro-
greso cientifico; pero también estética, pues a través de los distintos lenguajes musicales y
plésticos han venido reflejando la evolucion artistica de cada momento historico. En este senti-
do, hemos de recordar que a partir del siglo XVIII, el érgano pasd a ser un elemento imprescin-
dible en la liturgia y decoracién de las iglesias, alcanzando un importante desarrollo en el siglo
XIX tras las novedades técnicas alcanzadas durante el mismo.

Los érganos histéricos existentes en la Comunidad de Madrid son una buena muestra de
todo ello, de ahi que la Direccién General de Patrimonio Histérico haya entendido siempre
este conjunto como un patrimonio de primer orden, sobre el cual ha venido desarrollando
diversas actuaciones durante mas de veinticinco anos, con un trabajo que se inicid con el
inventario y posterior catalogacion, intensificado a partir de 2005 con la elaboracion vy apro-
bacion del Plan de Recuperacion de Organos Histéricos de la Comunidad de Madrid, gque con
unos programas de restauracion sistematica culmina el proceso de estudio y proteccidon. Con
este Plan se pretende sacar del olvido este valioso patrimonio musical, y mediante su uso,
ponerlo a disposicidn del djsfrute ciudadano.

Dentro del Plan de Recuperacion de Organos, el érgano del Santuario y Parroquia de Ntra.
Sra. del Perpetuo Socorro de Madrid, dadas sus caracteristicas artisticas y musicales, asi como
las amplias perspectivas de utilizacién, adquirié dentro del Plan, un caracter relevante y prio-
ritario. Su restauracién viene a sumarse a los ya recuperados de las iglesias de Ntra. Sra. de
Asuncion en Valdemoro y Ntra. Sra. de Los Angeles en Madrid, que hoy suenan y lucen con
todo su recobrado espiendor.

El libro que se presenta va mas alla de la propia restauracién del gran organo Merkiin del San-
tuario del Perpetuo Socorro; en él se dan las claves de una gestion sobre el patrimonio historico
entendida de manera unitaria; y asi, ha de entenderse el Plan de Recuperacion de Organos Histé-
ricos de la Comunidad de Madrid como explica, en la primera parte del mismo, D.? Pilar Merino
Munoz, Historiadora def Arte y Jefe del Area de Catalogacion de Bienes Culturales de esta Direc-
cién General. También se ha querido poner de relieve la importancia del edificio en el que se ubica
el érgano, obra de finales del siglo XIX y ejemplo relievante del neogotico madrileno, que estudia
de manera acertada la Historiadora del Arte D.* Rosa Cardero Losada, en cuyo articulo desgrana
las etapas de su construccion y aporta nuevos e interesantes datos sobre los arquitectos que par-
ticiparon en ella. Por su parte, el Prof. D. Felipe Ldpez, vinculado desde el principio a este proyec-
10, analiza con rigor tanto los aspectos histdricos y técnicos, como el proceso de la restauracion,
llevado a cabo en el @mbito de su mecénica sonora por la empresa IMN Organeria de NavarraS.L.,
previa recuperacion del mueble efectuada por Rescén. Conservacion y Restauracion S.L.

La gestion abordada por la Direccidn General de Patrimonio Historico a través del Plan de
Recuperaciéon de Organos para documentar, proteger y conservar este importante legado del
patrimonio historico madrileno, alcanza todo su sentido si con ella logramos dar satisfaccidén
al fin ultimo que la justifica. Esto es, ponerlo al servicio del conocimiento y aprovechamien-
to de toda la sociedad. Con la recuperacién del 6rgano del Santuario y Parroquia de Ntra. Sra.
del Perpetuo Socorro, magnifico exponente de la tradicion del 6rgano roméntico en Madrid
y de su imponente mueble, de estilo neogdtico, perfectamente acorde con la arquitectura y
programa decorativo de la iglesia, creemos haber dado un paso mas para que el ciudadano
de Madrid pueda disfrutar de toda la excelencia sonora de este singular érgano.

José Luis Matinez-Almeida Navasqiies
Director General de Patrimonio Histérico
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El Plan de Recuperacion de Organos Histéricos

En el afio 2002 la Direccion General de Patrimonio Histérico dependiente de
la Vicepresidencia, Consejeria de Cultura y Deporte y Portavocia del Gobier-
no inicio, a través del entonces Servicio de Inventarios y Documentacion,
todo un proceso global de racionalizacion de la informacion existente en
dicho centro sobre los bienes que conforman el patrimonio historico madri-
leno. Este proceso pasaba necesariamente por acometer dos actuaciones
béasicas; por un lado, la homogenizacion de los métodos de recogida de datos
sobre el patrimonio historico, es decir de los Inventarios y, por otro, la moder-
nizacion de los sistemas informaticos con los que se gestionaban dichos
datos.

El resultado de esos trabajos fue la revision de los Inventarios elaborados
hasta el momento, a fin de intensificar su racionalizacion y puesta al dia para,
en ultimo término, mejorar la eficacia en la gestion e iniciar las funciones
encomendadas legalmente a la Administracion en defensa del patrimonio
historico; defensa a la que habria que llegar en todo caso a traves de las
actuaciones de proteccidn y conservacion establecidas en la Ley 10/1998, de
9 de julio de Patrimonio Historico de la Comunidad de Madrid. La segunda
gran actuacion giraba en torno a la gestion de la documentacién; para mejo-
rarla se elaboro, dentro del Plan de Simplificacion Administrativa iniciado
entonces en la Comunidad de Madrid, el Sistema Integrado de Documenta-
cion del Patrimonio Histérico, una potente aplicacién informatica, puesta en
marcha en 2003, en la que se recoge toda la informacion sobre los bienes del
patrimonio histérico, no sélo la existente en la propia Direccion General, sino
también y quiza esto es lo mas novedoso, la que la propia Direccion General
de Patrimonio Historico genera como consecuencia del desarrollo de sus
competencias.

El planteamiento de gestion sefnalade anteriormente va a incidir de manera
muy especial y, sin duda afortunada, sobre el patrimonio constituido por los
Organos Histéricos madrilefios. Se contaba para que asi ocurriese con accio-
nes precedentes de enorme utilidad, pues en 1990 se habia terminado el
Inventario de Organos de Tubos de la Comunidad de Madrid, cuya recogida
de datos se inici6, por el Prof. D. Felipe Lopez, a finales de los anos 70. Esto
supuso una informacién censal imprescindible; sabiamos cuantos instru-
mentos existian y donde estaban gracias a aquel Inventario, el cual permitio
ademas identificar y constatar el estado de conservacion de cada uno de
estos organos, cajas u otros elementos histéricos.



El resultado de la toma de datos se recogia en las fichas de inventario de 110 ins-
trumentos en Madrid y 22 en otros municipios de la Comunidad. A efectos de

proteccién, el esfuerzo investigador se tradujo en la incoacidn de Bien de Inte-
rés Cultural del 6rgano de las Comendadoras de Santiago de Madrid vy la inclu-
sion de 34 en el Inventario General de Bienes Muebles del Ministerio de Cultu-
ra a propuesta de la Comunidad de Madrid; sin embargo no tuvo un resultado
continuado en cuanto a las restauraciones que, si bien fueron puntuales, no es

Organo de principios
del siglo XVII. Iglesia
de Nuestra Sefora
de los Remedios,
Estremera. (Archivo
DGPH)
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menos cierto que incidieron en dos instrumentos historicos de primera clase: el

6rgano de la iglesia parroquial de Estremera, realizado por el organero real

Pedro Liborna Echevarria en el ano 1716 y también, la restauracion del érgano

de la iglesia parroquial de San Salvador de Leganés, ejecutado en el anc 1790

por el gran maestro y organero de la catedral deToledo, José de Verdalonga.

El interés por difundir estos resultados, el dar a conocer este importante y
valioso patrimonio determind que en 1999 se publicase por parte de la Direc-

cion General de Patrimonio Cultural, dentro de
la coleccion editorial “Guias de Patrimonio His-
torico” el libro titulado Organos de fa Comuni-
dad de Madrid: sigios XVI a XX, donde se rel-
nen por primera vez de forma organizada y
catalogada los resultados de una investigacion
derivada de la elaboracion del Inventario de
Organos deTubos de la Comunidad de Madrid,
donde por esas fechas ya se habian incorpora-
do nuevas piezas, estando inventariados un
total de 144 organos.

Probablemente estos precedentes sentaron las
bases para que las actuaciones que iniciamos
en 2002 incidieran de manera especial y, como
deciamos anteriormente, afortunada, en el
patrimonio de Organos Historicos de nuestra
Comunidad; pues la revision, estudio y puesta
al dia de los datos existentes van a dar como
resultado el Plan de Recuperacion de Organos
Historicos aprobado en 2005.

Por lo que respecta a la revision, actualizacion
e informatizacion del Inventario de Organos de

Organo de
principios del siglo
XVII. Detalle de la
parte frontal, con
los tubos pintados a
trompe d’oeil, y
ventana de la
consola. Iglesia de
Nuestra Sefiora de
los Remedios,
Estremera. {Archivo
DGPH)

Organo de finales
del siglo Xyl
lglesia de San
Salvador, Leganés.
(Archivo DGPH)




Tubos de la Comunidad de Madrid iniciada en 2002, son destacables los
siguientes aspectos:

® Actualizacion del conjunto del Inventario incidiendo en una mayor docu-
mentacion de los instrumentos, tanto archivistica como bibliografica.

¢ Revision del modelo de ficha de recogida de datos de acuerdo con el
nuevo concepto mas moderno, mas sintético y con un criterio de ficha
informatica de rapida consulta vy, Idgicamente, buscando un criterio de
homogenizacién de todos los inventarios.

*» Analisis técnico que evaluara el estado de conservacion de los principa-
les organos histéricos de la Comunidad de Madrid y realizacion de una
propuesta razonada de intervenciones, incluyendo un criterio de priori-
dades basado en la urgencia que precisaran.

s Inclusion en el Inventario y en su caso, tras la realizacién de las corres-
pondientes Memorias Técnicas, montar los expedientes de proteccion
legal de nuevos elementos, bien mediante la declaracidon de Bien de Inte-
rés Cultural, bien mediante su inclusidon en el Inventario de Bienes Cul-
turales de la Comunidad de Madrid.

Los resultados obtenidos a lo largo de los afos siguientes nos permitieron
ademas conocer y valorar este patrimonio, con ello se trascendia de la mera
identificacion de elementos, lo cual condujo a entender que la proteccion
debia de continuar y la restauracion se hacia, por otro lado, absolutamen-
te necesaria. Habia que preservar esta herencia de siglos pasados; asi se
elaboraron protocolos de sistematizacion de actuaciones en cuanto a los
programas de restauracion y sobre todo, a la toma de conciencia de que
estdbamos trabajando sobre etementos de enorme interés no sdlo plastico
sino también musical; por tanto, la mera rehabilitaciéon o restauraciéon era
insuficiente, pues se actuaba sobre piezas capaces de generar un patrimo-
nio vivo: el musical.

La situacion de conservacion en que se encontraban
los drganos de tubos de la Comunidad era, en gene-
ral, deficiente debido a un cimulo de factores, siendo
fundamental la pérdida de la funcion practica de la
musica dentro de la liturgia de la iglesia catdlica, maxi-
me cuando a partir del Concilio Vaticano Il, se abren
paso las lenguas vernaculas y las melodias y ritmos
populares de cada pais. Esta situacién fue provocan-
do el paulatino abandono de los 6rganos de tubos y
su sustitucidn por organos electrénicos. A partir de
los anos setenta no se acometerdn ya grandes traba-
jos de reparacién o restauracidn de estos instrumen-
tos del siglo XIX y principios del XX, por ser conside-
rados como decadentes.

Organo de finales
del siglo XiX. Iglesia
de San Manin
Obispo, San Martin
de Valdeiglesias.
{Archivo DGPH)

EL PLAN DE RECUPERACION DE ORGANDS HISTORICOS 17



Al ser conscientes de la importancia de este legado cultural, de la necesidad de
abordar su recuperacion y de la dificultad que ello conlleva, se concibié en 2004
la idea de realizar un proyecto amplio para ejecutarlo a medio o largo plazo; en
definitiva, se trataba de plantear un plan especifico para proceder a la recupe-
racion continuada de los érganos de la Comunidad de Madrid. Un plan que, con
una partida presupuestaria propia, supusiera toda una programacion de actua-
ciones anuales, que respondiera a unos criterios basicos, esto es, a una gestion
del patrimonio coherente, siguiendo unas lineas de trabajo determinadas y
basadas en la informacion y el analisis efectuados previamente.

La Consejeria de Cultura, Deporte y Turismo, de la Comunidad de Madrid, a
traves de la Direccion General de Patrimonio Histérico, aprobo en el ano 2005
un Plan de Recuperacién de Organos con vistas a la proteccion y conserva-
cion de este importante patrimonio musical que atesora la Comunidad de
Madrid. El objetivo era poner fin a la deficiente situaciéon de los mismos, que
habia sido detectada por el analisis de la informacion actualizada de los
Inventarios de Organos de Tubos.

El Plan de Recuperacion de Organos de la Comunidad de Madrid va mas alla
de la mera recuperacion del mueble, por mas que algunos sean de gran belle-
za, pues se entiende que al tratarse de un instrumento musical, se debe aco-
meter la restauracion instrumental, la recuperacion sonora y, ademas, garan-
tizar su mantenimiento, y éste pasa necesariamente por su uso; de ahi gue
en el Plan de Organos se priorice en la recuperacion de instrumentos en los
que, a la suma de sus valores patrimoniales, se garantice el mantenimiento
de la pieza rehabilitada, es decir, sepamos que se van a tocar y a hacerse
musica con ellos; pues, solo de este modo podra alcanzar la plenitud de su
dimensién como objeto que crea arte, en este caso, el musical. Por ello se
considera como objetivo ultimo del Plan la utilizacion de los érganos de tubo
como instrumentos musicales vivos, fin para el cual fueron fabricados y con
los que debe hacerse musica que, ademas, evitara su deterioro.

El Plan de Recuperacién de Organos de la Comunidad de Madrid se disena
como un proyecto de recuperacion y rehabilitacion anual que permita la res-
tauracion de uno o dos instrumentos cada ano, y como el medio para con-
seguir una mejora notable del estado de conservacion de los mejores ins-
trumentos que se conservan en nuestra Comunidad. En dicho Plan prima la
idea de intervenciones globales que permitan tanto la recuperacion de cajas,
consideradas como elemento histérico, como su parte instrumental. Se aco-
mete desde la Direccion General de Patrimonio Historico a través del enton-
ces Servicio de Inventarios y Documentacion, hoy de Catalogacion de Bienes
Culturales, desde donde se realiza la gestion y seguimiento del Plan, con-
tando para ello con la asesoria técnica del Prof. D. Felipe Lopez Pérez, de reco-
nocido prestigio por sus trabajos de inventario e investigacion en esta mate-
ria y que comenzd a finales de los afos setenta en nuestra Comunidad.
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mueble de un
6rgano de

principios del siglo
XVIIl. Convento e
Iglesia de las

Comendadoras de
Santiago, Madrid.
[{Archivo DGPH)
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Instrumentos incluidos en el plan de recuperacion de Organos

El Plan ha puesto en marcha y ejecutado desde su aprobacién en 2005 varios programas de
actuacidn de restauracion y proteccion a corto, medio y largo plazo.

Con caracter general para la inclusion de piezas en el Plan de Recuperacion de Organos de la
Comunidad de Madrid se tiene en cuenta, por un lado, el grado de autenticidad historica del
organo, su antiguedad, el valor artistico y testimonial de una época, sus caracteristicas sin-
gularesy unicas, y por otro lado, el interés musical para su divulgacion. En todo caso dos fac-
tores son basicos:

s Laimportancia de la manufactura y calidad musical del instrumento, valorandose la aptitud
para la interpretaciéon de la mayor cantidad de repertorio / literatura musical para 6rgano.
¢ lLa garantia de una utilizacién continuada con posterioridad al término de la intervencion,

dirigida bien a la docencia, bien a actividades culturales {conciertos, grabaciones, etc.).

CANDIDATOS PARA UNA INTERVENCION INMEDIATA

Una vez aprobado formalmente el Plan de Recuperacion de Organos de la Comunidad de
Madrid con su correspondiente partida presupuestaria, el siguiente paso fue establecer una
relacién de organos que precisaban una intervencion a corto plazo, eliminando algunos que,
como el de San Ginés contd con otros medios de financiacién, por lo que se acometigron
exclusivamente los trabajos de autorizacion y seguimiento de la intervencion; dicha relacion
ya se concretaba en los siguientes instrumentos:

1. Frontal del mueble de Ntra. Sra. de la Asuncion. Brea de Tajo.

Soélo quedaba el frontal de un mueble barroco,
construido posiblemente por algun organero de
la escuela toledana. No se conservaba ningun
resto de la parte instrumental, por lo que se plan-
ted solo la recuperacion del mueble como testi-
monio material de lo que debid ser el érgano de
finales del siglo XVII. Se considerd necesaria su
recuperacion con motivo de la restauracion del
edificio.

Frontal de caja de 6rgano de finales del siglo Xvil,
Iglesia Parroquial de Ntra. Sra. de la Asuncion, Brea de
Tajo. {Archivo DGPH)




ORGANOS HISTORICOS SUSCEPTIBLES DE ALGUNTIPO DE INTERVENCION

Siglo XVIIl
1. Iglesia de Ntra. Sra. de la Asuncion. Valdemoro
2.lglesia de Santa Barbara {Salesas Reales). Madrid
3. Convento de las Comendadoras de Santiago. Madrid
4. Iglesia de Santiago y San Juan, Madrid
5. tglesia de San Pedro el Vigjo. Madrid

Siglo XIX (Estilo de tradicién barroco espadol)
6. Real Iglesia de San Ginés. Madrid
7. lglesia de Ntra. Sra. del Carmen. Madrid
8. Iglesia de San Ildefonso. Madrid
9. Iglesia del Real Colegio de San Antén. Madrid
10. Iglesia de San José (Carmen Descalzo). Madrid
11. Iglesia Evangélica Espanola. El Salvador. Madrid
12. Iglesia Espanola. Reformada Episcopal. Madrid
13. Capilla del Hospital de Antezana. Madrid
14. Segundo Monasterio de la Visitacion. Madrid
15. Catedral de Santa Maria Magdalena. Getafe

Siglo XIX (Estilo romantico francés)
16. Iglesia del colegio de la Inmaculada. PP. Escolapios de Getafe
17. Iglesia del Santo Cristo del Olivar. Madrid

Organo de la iglesia de San Pedro el Viejo, Madrid. Mediados
del siglo XIX. (Archivo DGPH)

Siglo XX
18. Ntra. Sra. del Perpetuo Socorro. Madrid
19, Ntra, Sra. de los Angeles. Madrid
20. Iglesia de San Antonio de los Alemanes. Madrid
21. Iglesia de Santiago Apdstol. Villa del Prado
22. Iglesia de Santa Cruz. Madrid
23. Iglesia de San Marcos. Madrid
24. Capilla de ta Residencia la Paz. Madrid
25, Real Oratorio de Caballero de Gracia. Madrid

Restos de muebles de 6rganos
26. Iglesia de Ntra. Sra. de la Asuncién. Brea de Tajo
27 Iglesia de Sta. Maria Magdalena. Anchuelo
28. Iglesia de Santa Maria la Blanca. Alcorcén.
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2. Iglesia de Ntra. Sra. de la Asuncion de
Valdemoro

Seleccionado porque tenia restaurado el
mueble y la iglesia también estaba restaura-
da recientemente, ademas conservaba nume-
rosas partes de la mecanica, lo que unido a la
garantia de uso, hacian de él un perfecto can-
didato para realizar una buena intervencion.
Se trata de una pieza producida en el taller de
Pedro M. Liborna Echevarria, organero de la
Real Capilla y autor de los de la iglesias de
San Isidro, Descalzas Reales etc... y los toda-
via conservados de las Comendadoras de
Santiago de Madrid y catedrales de Salaman-
ca, Toledo o Segovia, entre otros.

3. Ntra. Sra. del Perpetuo Socorro. Madrid

Objeto de la presente publicacién, es un mag-
nifico ejemplar de estilo romantico franceés. El
mueble es de estilo necgodtico. Su sonoridad
y tamano lo convirtieron en uno de los érga-
nos mas modernos de principios del S. XX en
Madrid. Presentaba muy deteriorada la parte
mecanica, sobre todo en la transmision de
notas y sonidos, pues el sistema de funcio-
namiento electro-pneumatico lo invalidaba
para un optimo uso actual. Dado que esta
iglesia sirve desde hace anos de marco y aco-
gida a numerosos conciertos y a actividades
escénico-musicales, se entendia necesaria no
s6lo su restauracion sino también la remode-
lacion y ampliacion de sus efectivos sonoros.

4. Ntra. Sra. de los Angeles, Madrid

Es un bello érgano procedente de un con-
vento granadino, en el que se auna un for-
midable mueble de estilo barroco andaluz
con un instrumento de excelente calidad
sonora, asi como de composicion de regis-
tros de estilo romantico francés. Su estado de
conservacion permitia una restauracion que
a diferencia del anterior, no incrementara

Mueble de drgano
de primer tercio del
siglo XV1l, antes de su
restauracion. Iglesia
de Nuestra Sefiora
de la Asuncion,
Valdemora. {Archivo
DGPH)

Organo de
principios del siglo
XX. Iglesia da
Nugstra Sefiora del
Perpetuo Socorro,
Madrid. (Juan C,
Martin Lera/DGPH)

Organo de
principios del siglo
¥X. lglesia de
Nuestra Senora de
los Angeles, Madrid.
{Archivo DGPH)



sino que, exclusivamente mejorase la calid
otro lado, su ubicacién en una iglesia empl

ad de su mecanica y sonido. Por
azada en uno de los barrios mas

populosos de Madrid condicionaba claramente su prioridad de restauracion.
Carlos M, Alvarez Ramirez S.L.

Esta se ha llevado a cabo por la empresa
durante los anos 2007 y 2008.

5. Iglesia de San Antonio de los Ale-
manes. Madrid

El 6rgano de San Antonio de los Alema-
nes es un instrumento perteneciente al
taller de la casa Eleizgaray & Cia. de
Azpeitia (Guiputzcoa) y fue construido a
principios del pasado siglo. Durante ese
periodo la organeria fue, posiblemente,
una de las tecnologias industriales que 1

Organo de
principios del siglo
XX. lglesia de San
Antanio de los
Alemanes, Madrid.
{Archiva DGPH)

mas evoluciond debido fundamentalmente al empleo de la electricidad. Como
resultado de toda esta nueva experiencia tecnolégica que tiene lugar entre los
anos 1910 y 1940, llegan a Espana desde Alemania, Paises Bajos, Inglaterra o
Francia... nuevos fundamentos técnicos y expresivos de la construccion de orga-
nos, siendo el érgano de San Antonio de los Alemanes un claro ejemplo de los
pocaos existentes en nuestra ciudad de instrumentos de ese momento histérico.

Por todo 1o anterior, asi como por el hecho de estar ubicado en una de las

iglesias mas importantes del patrimonio histérico madrileno, San Antonio de
los Alemanes, que goza de la declaracion de Bien de Interés Cultural desde

1973, y dado su deficiente estado de conservacion, se incluye entre las actua-  grgano de mediados

ciones de recuperacion a corto plazo.

del siglo xviil. Iglesia
de Santa Barbara,
Madrid (Juan C.

6. Iglesia de Santa Barbara (Salesas Reales). Madrid Martin Lera/DGPH)

Organo que podemos calificar de emblema-
tico, tanto por su aspecto como por su origen.
Fue disenado y comprado por Carlo Broschi
—Farinelli- en Napoles. Consta de dos tecla-
dos manuales y fue considerado como uno
de los grandes 6rganos que habia en Madrid
a mediados del siglo XVIII. Su recuperacion,
una vez solventados algunos problemas en la
bdveda y cornisamento de la tribuna, seria,
sin duda un auténtico acontecimiento artisti-
co para Madrid. Por ello en 2005 se incluye
entre los prioritarios, si bien a medio plazo,
sometiéndose a la realizacion de las obras
senaladas.
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Organos recuperados y en restauracién

Desde el ano 2005 y con una inversion de 884.315 euros, la Consejeria de Cul-
tura, Deporte y Turismo a través de la Direccion General de Patrimonio His-
térico, dentro del Plan de Recuperacion de ()rganos, ha intervenido en un
conjunto de piezas significativas de patrimonio organistico madrileno. Estas
han sido las siguientes:

1. Frontal del mueble de Ntra. Sra. de la Asuncidon. Brea ~eTajo

Esta recuperacion se integro en el tratamiento global de restauracion del
patrimonio mueble de este templo, que se llevé a cabo con motivo de la res-
tauracion del edificio acometida entre los anos 2004 y 2005. Fue realizada por
la restauradora Monica Ballester Pérez.

2. Ilglesia de Ntra. Sra. de la Asuncién de Valdemoro

Su ubicacién en el poblado sur de Madrid y la predis-
posicion de sus actuales custodios, a lo que se une un
entorno muy importante por la cantidad de tesoros
artisticos que conserva la actual parroquia de Ntra.Sra.
de la Asuncion, le hicieron merecedor de una interven-
cion con caracter de reconstruccion histérica de su con-
junto sonoro, la cual fue ejecutada por la empresa Aci-
tores entre 2005 y 2006.

3. Ntra. Sra. del Perpetuc Socorro. Madrid

El mueble fue restaurado por la empresa Rescon. Conservacion y Restaura-
cion S.L. en 2005. La restauracion de la mecéanica ha sido llevada a cabo por
la empresa IMN Organeria de Navarra S.L. que desde que iniciara los traba-
jos en 2006 ha estado ocupada en esta compleja intervencion, la cual pode-
mos calificar de relevante, tanto por la importancia del érgano como por los
criterios aplicados en su recuperacion.

4. Ntra. Sra. de los Angeles. Madrid

Restaurado, tanto el mueble como su
parte mecanica por la empresa Carlos M.
Alvarez Ramirez S.L. durante los afos
2007 y 2008,

En vias de ejecucion se encuentran las
actuaciones en los ¢rganos siguientes:

Organo de primer
tercio del siglo Xvll,
antes de su
restauracion. Iglesia
de Nuestra Sefiora
de la Asuncidn,
Valdemoro. {Juan C.
Martin Lera/DGPH)

Organo de
principios del siglo
XX, Iglesia de
Nuestra Sefnora de
los Angeles, Madrid.
{Archivo DGPH)




5. San Antonio de los Alemanes. Madrid

En 2007 se realizaron los primeros trabajos de apeo y andlisis del estado de
conservacion de la parte instrumental del érgano, que fueron ejecutados por
Santiago Orla. Actualmente se esta pendiente de adjudicacién mediante con-
curso publico de los trabajos necesarios para su restauracién integral, estan-
do prevista su ejecucion entre 2002 y 2010.

6. Iglesia de Santa Barbara
(Salesas Reales). Madrid

Durante el ano 2009 estan previs-
tos los trabajos de consolidacion
y clasificacion de la tuberia exte-
rior, asi como el encargo de un
proyecto de restauraciéon integral
para reatizarla en 2010.

Organos con intervencion prevista

En este grupo se incluyen aquellos 6rganos sobre los que se estan efectuan-
do estudios para una intervencién inmediata, incluyendo casos de financia-
cién compartida:

1. lglesia de Santiago Apostol. Vilia del Prado

El 6rgano estad formado por un mueble de estilo barroco de finales del siglo
XVIIl'y una parte instrumental de sonoridad romantica con registros antiguos
de dos etapas diferentes y registros modernos de estilo romantico francés
montados hacia 1906 por Ricardo Rodri-
guez. La conjuncién en un solo instru-
mento de dos escuelas organeras dis-
tintas le confiere un valor histérico
especial, tanto por su rareza como por
la representatividad de ambas escuelas,
y la ausencia de instrumentos de esa
categoria en esa zona de la Comunidad
de Madrid.

El objeto de la intervencion debera ser
restaurar y recuperar el esplendor del

Organo de mediados
del siglo xviil. Iglesia
de Santa Bérbara,
Madrid. {(Juan C.
Martin Lera/DGPH)

Organo de finales
del siglo XviiI. Iglesia
de Santiago Apéstol,
Villa de! Prado.
{Juan C. Martin
Lera/DGPH)
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mueble original, para ello serd necesario replantear la colocacién de los tubos
que se encuentran en los costados y retirar los que sean necesarios para
cubrir sendos castillos en el frente, tal y como estaban originalmente. Por lo
que respecta a la parte instrumental, la intervencién estard encaminada a res-
taurar la sonoridad original.

2. Iglesia del Santo Cristo def Olivar. Madrid

De estética roméantica francesa es un curioso y raro ejemplar,
dado que su recuperacion seria poco costosa, se incluye,
segun la disponibilidad presupuestaria como complemento de
otro érgano de mayores caracteristicas dentro del presupues-
to anual.

3. Convento de las Comendadoras de Santiago. Madrid

Este importante instrumento esta ubicado en el coro de monjas. Dado que el
conjunto del edificio esta en obras y acogido a un Plan Director, esta por defi-
nir el momento adecuado para acometer la intervencidn a tenor del ritmo de
las obras. Es uno de los primeros instrumentos que construye el organero de
la Real Capilla Pedro M. Liborna Echevarria en el primer tercio del sigle XVI|
y se conserva en toda su integridad.

Detalle de la consola del argano del
Convento e lglesia de las Comendadoras de
Santiago, Madrid. {Archive DGPH)

4. |lglesia de San Pedro el Viejo. Madrid

Se trata de un importante drgano historico que se inscribe, como el de San
Antén y Ntra. Sra. del Carmen, en la tradicidn constructiva del érgano barro-
co espancl y que se adentra en las primeras décadas del siglo XIX.

5. Iglesia de Santiago y San Juan Bautista. Madrid

Es uno de los méas importantes que se conservan en la capital. Se trata de una
pieza del siglo XVIIl que fue remodelado en el XIX. Presenta graves proble-
mas en su entorno, asi como una solucion compleja para la reconstruccion
del mueble.

Tribuna en alto a los
pies. Organo de
princios del siglo XX.
Iglesia del Santo
Cristo del Olivar,
Madrid. {Archive
DGPH)




Por lo que respecta a la proteccion
legal de los érganos incluidos en el
ambito del Plan podemos decir que de
los 132 inventariados se han protegido
40 de manera especifica, tras la inclu-
sién de 6 instrumentos mas en el
Inventario de Bienes Culturales de la
Comunidad de Madrid. El del Conven-
to de las Comendadoras de Santiago
fue incoado como Bien de Interés Cul-
tural, el cual por su estado de conser-
vacion y por no haber sufrido ninguna
modificacién desde su construccion en
1725 por Pedro Manuel Liborna Eche-
varria, el mas famoso de |la saga Libor-
na Echeverria, autor de los 6rganos de
la catedral de Salamanca, Toledo vy
Segovia, es un instrumento Unico en el
mundo.

Conviene sehalar, finalmente, que
todos los 6rganos incluidos en el Plan
de Recuperacidn de Organos deTubos
son “Organos Histéricos” Hoy en dia,
este calificativo se acepta en toda Europa para designar a aquellos instrumen-
tos con valor histérico, artistico y musical pertenecientes a un autor o escuela
representativos y que fueron construidos antes de la Segunda Guerra Mundial.

El Plan de Recuperacion de Organos de la Comunidad de Madrid supone, por
fin, la organizacion y la coordinacién de una serie de esfuerzos que conduz-
can a conseguir unos objetivos plenamente determinados tendentes a la
recuperacion de un patrimonio sonoro unico y de profunda huella en nues-
tra cultura musical. En definitiva supone la recuperaciéon de un valiosisimo
conjunto de instrumentos musicales capaces de ofrecer multiples cualidades
sonoras, pues los 6rganos superan la condicidn de bienes propios del mobi-
liario liturgico y su recuperacién es, ante todo, la de un patrimonio vivo:
deben tocarse y hacer musica con ellos, que es su razén de ser.

Vista general del
brgano de finales
del siglo Xvill. Iglesia
de Santiago y San
Juan Bautista,
Madrid. (Archivo
DGPH)
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Historia de su construccion’

La Congregacion de Misioneros del Santisimo Redentor fue fundada en Scala
(Napoles) el 9 de noviembre de 1732 por san Alfonso Maria de Ligorio, con
la finalidad de predicar el evangelio y atender a los pobres, especialmente
campesinos, mediante misiones, ejercicios espirituales, catequesis, etc. La
orden fue aprobada por el Papa Benedicto XIV el 25 de febrero de 1749,
momento a partir del cual comenzd su difusion.

En febrero de 1863, el superior general de los redentoristas, padre Nicolas
Mauron, envié a Espana tres religiosos con un diploma por el que se nom-
braba al sacerdote don Andrés Martinez de Noboa hermano oblato de la Con-
gregacion. Poco después comenzaron los preparativos para llevar a cabo la
primera fundacidén. En un primer momento se trasladaron a Alcald de Hena-
res, estableciendo la primera comunidad con caracter provisional. Fue en
Huete (Cuenca) donde se consolidé la primera fundacion estable en julio de
1864, y posteriormente en Alhama (Granada).

La revolucion de 1868 suprimid en Espana todas la casas religiosas, y entre ellas
las dos redentoristas que fueron abandonadas. Algunos padres marcharon a
sus lugares de origen, otros se
trasladaron a Madrid, ahora como
sacerdotes seculares, instalandose
en la Capilla del Obispo. A finales
de 1870 se mudaron al convento
de franciscanas de San Pascual,
donde permanecieron hasta 1879,
ano en el que se restaura la Con-
gregacion en Espana con redento-
ristas procedentes de Francia. Es
entonces cuando se intenté erigir
una comunidad en Madrid, que

' Datos temados de T. CEPEDAL
C.SS.R., Historia viva de cien afios. Comuni-
dad y Santuario del Perpetuo Socorro en
Madrid, Madrid, 1992, pp.8-15 y L. PINEDA
C.SS.R., Santuario y Parroquia de Nuestra
Senora del Perpetuo Socorro en Madrid,
Madrid, 2000, pp. 4-5,

Vista exterior del
Santuarip y
Parroquia de
Nuestra Sefiora del
Perpetun Socarro.
(Juan C. Martin
Lera/DGPH)




finalmente se establecid en la iglesia de las Salesas, con algunas habitaciones
junto a ella, en la que se daba culto a la imagen de Nuestra Sehora del Perpe-
tuo Socorro en uno de los altares laterales.

Transcurridos algunos anos, se vio la necesidad de buscar un lugar mas apro-
piado como santuario de Nuestra Senors, y establecer un edificio para la Con-
gregacion. En abril de 1890 el padre Acevedo, superior de la congregacion de
Madrid, adquirid un solar en el barrio de Chamberi? con el fin de construir el
convento donde instalar la comunidad. Este solar formaba parte del lamado
Campo delTio Mereje, zona que en ese momento era un descampado de ras-
trojos y en la que el trazado definitivo de las calles estaba aun por definir. El
terreno pertenecia al marqués de La Laguna y pudo ser adquirido gracias a
diferentes donativos, destacando especialmente el de la marquesa de Egana.

Una vez se hubo construido el edificio donde pudiera alojarse la comunidad,
se comenzo el templo?, proyecto que se encargo al arquitecto Juan Bautista
Lazaro de Diego.

Descripcion del edificio actual

El edificio presenta una planta constituida por un cuerpo formado por una
amplia nave de tres tramos y tres capillas laterales a cada lado, que se comu-
nican entre si por medio de unos pequenos pasos abiertos en los muros de
separacion; una nave de crucero que no sobresale en planta pero se marca

por su mayor tamano, formada por un tramao central cuadrangular y dos
pequenos brazos laterales; y una cabecera conformada por una capilia mayor

* Chamberf habia nacido como barrio auténomae en los primeras afios del reinado de Isabel Il y
estaba constituido por pequefias manzanas alrededor de la Plaza de Olavide. Durante la regencia de
la reina Maria Cristina, se construyeron numerosos asilos para pobres, convirtiéndose en una zona
de asistencia social.

YEn este sentido la Cronica de la Casa de Madrid expresa que “cuando en el afio 1889 se resol-
vi6 que nuestros Padres construirian esta casa, pensaron por el hecho mismo, como facilmente se
comprende, en hacer la iglesis” (Cronica de la Casa de Madrid, Torno 1893-1917, p. 8).

Planta de la iglesia
de Nuestra Sefora
del Perpetuo
Socorra. [Archive
DGPH)
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de testero plano constituida por dos tramos bar-
longos, y dos pequenas capillas laterales de dos
tramos, que se comunican con la capilla central.

La nave, las capillas laterales, el crucero y la capi-
lla mayor, se cubren con bdvedas de cruceria cua-
tripartita formada por finos nervios de perfil goti-
co, mientras el tramo central del crucero, de gran
amplitud, 1o hace con una béveda de terceletes.
Las dos pequenas capillas laterales de la cabece-
ra se cubren con bdvedas de arista. Nervios y
arcos descansan sobre pilares formados por
haces de columnas y baquetones que recosren el
muro hasta el suelo dividiéndolo verticalmente.

fzqurerda

Interior de la
iglesia. Bévedas de
cruceria y de
terceletes. (Juan C.
Martin Lera/DGPH)

Detalle de los
haces de columnas
donde descansan
arcos y nervios.
(Juan C. Martin
Lera/DGPH)

Interior de la
iglesia. Alzado de
la nave. {Juan C.
Martin Lera/DGPH}
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Interior de la
iglesia hacia los
pies. Coro. (Juan C.
Martin Lera/DGPH)

Los capiteles de estas columnas se decoran con motivos vegetales, pinas y
crochets.

En alzado, la nave se divide en tres cuerpos: el inferior esta formado por las
arquerias de ingreso a las capillas, constituidas por arcos apuntados de per-
fil moldurado que reposan sobre columnas de fuste anillado y capiteles con
decoracion vegetal de cardinas; sobre este cuerpo un triforio abierto a la nave
por medio de vanos formados por dos estrechos ventanales apuntados rema-
tados por un sencillo 6culo central, y cobijados por un arco apuntado y mol-
durado con un haqueton a modo de chambrana; finalmente el cuerpo de ven-
tanas, constituido en cada tramo por tres vanos apuntados y moldurados con
un baqueton, mas alto el central, cerrados con vidrieras.

Los muros de la nave de crucero presentan un primer cuerpo formado por
tres arcos ciegos apuntados y moldurados que descansan sobre columnas
anilladas con capiteles corintios; sobre éste otra serie de arquillos ciegos



trilobulados rematados por una cresteria; y encima un
rosetén cerrado con vidrieras.

A los pies del templo se localiza el coro en alto para ubi-
car el 6rgano. Estd formado por un arco carpane! sobre
columnas anilladas con capiteles vegetales y balaustra-
da decorada con arquillos ciegos apuntados.

El interior del templo esta revocado en tono claro, mien-
tras en el exterior domina el ladrillo rojo, combinado
con ladrillo oscuro, piedra blanca, granito para el zéca-
lo y pizarra negra para las cubiertas.

La fachada principal, situada a los pies de la iglesia, sigue
el esquema clasico de las fachadas géticas francesas en
H, quedando la calie central flanqueada por dos potentes
torres. Esta calle se divide en tres cuerpos: en el inferior
se encuentra la puerta de acceso en arco apuntado
cubierta por un agudo gablete, tras el cual se ubica una
geleria de arcos ciegos apuntados; encima se sitdia un
sencillo rosetdn protegido por un arco de descarga, y sobre él un pinén en el  Exteriordela
que se abren tres vanos también apuntados de perfil prismatico, mas alto el :,’;Le;;ﬁjf’juhf:g_"e
central. Las torres, reforzadas mediante contrafuertes en los angulos, son de  Martin Lera/DGPH)
planta cuadrangular y estan formadas por tres cuerpos separados por botaa-

guas, el ultimo octogonal rematado en una balaustrada de piedra. En cada

cuerpo se abren numerosos vanos apuntados de perfil en arista viva y de dife-

rente luz.

fachada lateral de
laiglesia a Ia calle
Manuel Silvela,
antes de Garcilaso.
{Juan C. Martin
Lera/DGPH)
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Las dos fachadas del crucero presentan una estructura similar a los muros
interiores y al cuerpo central de la fachada de los pies. Estan constituidas por
una sola calle sin torres, estiucturada en un primer cuerpo formado por tres
grandes arcos ciegos apuntados, y un segundo cuerpo de arquillos ciegos
sobre el que se sitda el rosetdn protegido por un arco de descarga y remata-
do por un pindn con tres vanos apuntados.

Los muros laterales se organizan en tres niveles, un primer zécalo de piedra
corrido sobre el que se levantan tres arcos ciegos rematados por gabletes y
separados mediante contrafuertes, que se corresponden con cada una de las
capiilas laterales. Encima de éstas se sitla el cuerpo de ventanas correspon-
diente a la nave, dividido mediante contrafuertes que marcan los distintos
tramos. La cubierta, muy aguda, se dispone a dos aguas, siendo mas baja la
correspondiente a la capilla mayor.

La construccion del templo

En los Anales de la Provincia Espanola se indica que "oportunamente se habia
tratado con el arquitecto Don Juan Bautista Lazaro, gran catolico y amigo de la
casa” para llevar a cabo la construccidn del templo®. Para ello era necesario un
proyecto y la consiguiente licencia de construccion por parte del Ayuntamien-
to, previo acuerdo de la Comisién del Ensanche. Asi, en 1891 J. B. Lazaro soli-
citaba licencia para construir la iglesia con fachada a la calle de Garcilaso®.

El 20 de noviembre de 1891 el arquitecto de la 1° Comision del Ensanche
exponia la normativa a la que debia someterse la fachada y daba su confor-
midad a la memoria presentada por el arquitecto:

“examinados los adjuntos plano y memaoria descriptiva formados por el Arquitecto de
la Academia de Bellas Artes de San Fernando D. Juan Bautista Lazaro, los hallo con-
formes a lo prevenido en fas Rl Ordenes de 10 de junio de 1856 y 20 de abril de 1857,
pudiendo el Ayuntamiento conceder la licencia siempre que la construccion se sujete

al decumento presentado”

El 15 de diciembre el Alcalde Presidente concedia la licencia “solicitada por
D. Juan Bautista Lazaro... para construir una iglesia en un solar con fachada
a las calles de Gracilaso y Covarrubias, e instruido el oportuno expte., el
Exmo. Ayunt®, a propuesta de la Comision del Ensanche, y por acuerdo del 9
del corriente, se ha servido conceder al interesado siempre que la construc-
cion se ajuste al plano v memoria presentados, observandose ademas las
reglas establecidas”.

* Anales de la Provincia Espaiiola, Tomo 11 (1887-1895)

" Expediente incoado por D. Juan Bautista Lazaro en el que solicita licencia para construir una
iglesia en la calle de Gracilaso (A.S.A. 8-194-68).



Una vez obtenida la correspondiente licen-
cia, el dia 21 de diciembre de 1891 el padre
Rodrigo bendecia los terrenos en presen-
cia del arguitecto y se daba comienzo a las
obras excavando los cimientos. El 27 de
marzo de 1892 se colocaba la primera pie-
dre, que bendecia €l obispo de Madrid
don Ciriaco Sancha®.

Segun la Crénica, a mediados de octubre
de 1892 finalizaba la cimentacidn y se sus-
pendian las obras, en parte por falta de
recursos econémicos pero también por
importantes diferencias con el arquitecto
motivadas tanto por problemas técnicos
como administrativos, destacando la falta
de plany el “construir a tontas y a locas”.
Y contintan diciendo que

“por desgracia se agotaron muy pronto 10s recursos... y no se hizo ni crypta ni iglesia,
sino tan solo los fundamentos de esta. Apenas por el lado exterior se levantd 1a pared

de 172 metro sobre poco mds o menos para que sirviera de muro exterior y que la gente

no pudiera entrar en nuestra propiedad?”’

Como consecuencia de esta situacién, la obra estuvo un ano paralizada hasta
la llegada de un nuevo visitador, el padre J. B. Aufdereggen, momento en el

¢T. CEPEDAL, ob. cit. p.14.
" Crénica de la Casa de Madrid, p. 8.

Tarjetas de 1916 en
las que se
reproduce la
fachada lateral y
principal del
santuario. Se
puede apreciar la
ausencia de los
dos accesos
laterales y de las
buhardillas.
{ACPRM)
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Plano de planta y
alzado de la
fachada principal,
firmado por
Joaquin Garcia en
1929, en el que se
reflejan las nuevas
entradas laterales.
[ACPRM)

que se daba un nuevo impulso a la construccion. Ante los desacuerdos plan-
teados con el arquitecto J. B. Lazaro, y enterandose de que no habia planos
para la iglesia, el visitador propuso que viniera de Francia el hermano Gusta-
ve Knockaert, arquitecto redentorista conocido como Hermano Gerardo. Este
llego en diciembre de 1893

“estudio a conciencia lo hecho y declaré que sobre aquelios cimientos no era posible
hacer ningun proyecto. Era de absoluta precision rehacer una buena parte de ellos cam-
bidandolos o reforzandolos, como acontecid con los de una de las torres, cavose aqui'y
alll y se sepultaron 180.000 ladrillos para poder contar con base solida. Mas aun, deter-
minc el H” Gerardo que se imponia deshacer y rehacer parte de lo construido del lado
de la calle; reforzar las paredes dandoles mas espesor; senalar mas profundidad a las
capillas laterales y mas fuerza y mejor disposicion a los pilares. Reparar lo mal hecho

por el arquitecto Sr. Lazaro costé mas de 3.000 duros a la Congregacion”*

En la Cronica se especifica ademas que con estas modificaciones en la plan-
ta se redujo la capacidad del templo en unas trescientas personas resultando
la obra mas costosa en 45.000 duros o mas®.

" Anales de la Provincia Espafiola, Tomao ll, pp. 414-415.
" Cronica de fa Casa de Madrid, p. 2.



De regreso a Francia, a principios de 1894 el Hermano Gerardo enviaba nue-
vos planos. Apenas flegados éstos se contrataba el andamiaje parala abray
un nuevo arquitecto, Joseé Lopez Salaberry, “arquitecto mejor y mas de con-
ciencia, cuyas condiciones y operarios fueron notablemente mas ventajosos
para la Casa”, quien dirigira las obras con la colaboracion del hermano Luis
André, el maestro de obras Marcelino y un cantero™.

Nuevos problemas econémicos impidieron que la gjecucién de las obras
tuviese una continuidad. Hasta que a finales de 1895 el nuevo visitador, padre
Teodoro Runner, lograba el dinero necesario para reemprender las obras.
Ademaés, se comenzaba de nuevo a recibir donaciones importantes, lo que
permitié continuar los trabajos hasta su finalizacion en 1897; solo faltaba el
pavimento, las puertas y el altar, tareas que se fueron completando en los pri-
meros meses de 1898. El 28 de abril de este ultimo ano tuvo lugar la consa-
gracion del templo por el obispo de Madrid don José Maria de Cos™.

Posteriormente, el templo sufrié algunas modificaciones. Segun se puede
observar en unas tarjetas fechadas en torno a 1916, en las que se reproduce la

" Crénica de la Casa de Madrid, p. 10.
" T. CEPEDAL, ob. cit, pp. 20-21 y 23.

Interior de la
capilla. Vidrieras de
los 1alleres
Maumejean
representango
tlemas mananos.
{Juan C. Martin
Lera/DGPH)
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fachada de los pies y la fachada lateral a la calle Garcilaso, exteriormente las
capillas laterales no presentaban claraboyas o buhardillas, que se abrieron en
1921 con el objeto de ventilar la iglesia®. Asimismo, se puede ver cémo la por-
tada de los pies solo contaba con una entrada, no existiendo las dos laterales
pequenas, que se abrieron en 1929. Esta intervencion esta reflejada en un plano
de planta y alzado, firmado por el arquitecto Joaquin Garcia y fechado en 1929,
en el que se reproducen las nuevas entradas laterales™.

Entre 1947 vy 1955 se cambia el antiguo pavimento de madera por otro de
marmol, y, finalmente, en 1960 se consiruye una capilla adosada al santua-
rio, aprovechando un patio interior, obra de los arquitectos José Maria
Ledesma y Alfredo Ramén Laca. En ella se abren ocho ventanales adorna-
dos con vidrieras de los talleres Maumejean, representando temas alusivos

" T. CEPEDAL, ob. cit,, p. 25.
" El plano se conserva en el Archive de la Congregacion de Madrid
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a la Virgen, la historia de la Virgen del Perpetuo Socorro, los misterios del
rosario y santos redentoristas™.

Los proyectos de Juan Bautista Lazaro y el Hermano
Gerardo

Las circunstancias y los numerosos problemas que rodearon la ejecucién del
templo de Nuestra Senora de} Perpetuo Socorro, y que llevaron a la partici-
pacion de tres destacados arquitectos ~Juan Bautista Lazaro, Gustave Knoc-
kaert y José Lopez Sallaberry—, hacen de esta construccion un edificio inte-
resante pero de gran complejidad. A ello se suma la falta de documentacion,
lo gue dificulta notablemente poder determinar con cierta precision el grado
de intervencion de cada uno de los citados arquitectos, motivo por el cual es

“T, CEPEDAL, ob. cit, pp. 41-42y 44,

Atectlyvidy Abrel o S8
.L'Il,ynw"rrﬁ:.

Alzado de la
fachada a la calle
Garcilaso. Proyecto
del arquitecto Juan
Bautista Lézaro,
1891. (ACPRM)
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necesario analizar su aportacién en base a los esca-
sos documentos conservados y al anélisis compa-
rativo de sus obras.

El proyecto de Juan Bautista Lazaro"™ para la igle-
sia del Perpetuo Socorro®, fechado en 1831, cons-
ta de una breve memoria y un alzado de la facha-
da lateral que daba a la calle de Garcilaso. En la
citada memoria se expresa que

“la linea principal del solar es la que hace fachada & la
calle de Garcilaso y tiene una extension de sesenta y seis
metros treinta centimetros y en ella se proyecta la facha-
da cuyo plano se acomparia y que como su simple ins-
peccion manifiesta constituye (a lateral del templo gue se
intenta construir y la entracda al atrio cerrado por verja de

hierro al cual concurrira el ingreso principal del edificia”

Hace referencia también, aunque brevemente, a
los materiales y la técnica que pensaba emplear en
la obra:

“Respecto a su construccion y materiales asi como la composicién artistica del conjunto
solo se consigna que una vez obtenida la rasante se acomodard a elia un zdcalo de can-
teria de granito sobre la correspondiente cimentacion... y después el conjunto de la
obra en sus muros esenciales, bovedas y cubierta sera todo de fabrica de ladrillo y
armaduras metalicas debidamente convinadas y sin empleo de entramado ni adita-

iy

mento alguno de madera como funcion constructiva

" La actividad de Juan Bautista Lazaro de Diego {1849-1919) como arquitecto comenza en el
campo de la restauracion monumental, primero en Avila y mas tarde en Lean. Después, se dedicara
fundamentalmente a la ejecucién de edificios religiosos, tanto fundaciones de cardcter benéfico o
social come conventos e iglesias, que realizé en gran namero, la mayor parte en Madrid. En eilas pre-
tende compatibilizar las formas medievales con procedimientes y técnicas modernas, como la aplica-
cion del sistema de bovedas tabicadas, de forma que en su obra convergen el medievalismoy el
racionalismo, predominando lo estructural sobre lo decorativo. El rasgo mas destacade de su obra,
junto con suinterés por la incorporacion de las artes decorativas a la arquitectura, es su ideal medie-
valista dentro de un goticismo de apariencia mudéjar, donde emplea sistemdticamente el ladrillo.
{Sobre este arquitecto véase P. NAVASCUES, Arquitectura y arquitectos madrilefios del siglo XIX,
Madrid, 1973, p. 223; A. GARCIA SANZ, Arquitectura conventual en el barrio de Chamberi. El Marqués
de Cubas y Juan Bautista Lézaro, Memoria de Licenciatura inédita, Departamento de Arte Medieval,
Facultad de Geografia e Historia de la Universidad Complutense, Madrid, 1986, pp. 75-84; J. GARCIA
GUTIERREZ MOSTEIRO, “La obra arquitectonica de Juan Bautista Lazaro”, en Boletin de la Real Aca-
demia de Bellas Artes de San Fernando, n” 74 (1992), pp. 447-498; J. HERNANDO, Arquitectura en
Espania, 1770-1900, Madrid, 2" ed. 2004, p.261-264).

" Expediente incoado por D. Juan Bautista Lazaro (A.S.A. 8-194-68).

' Estos datos resultan de gran interés, ya que ponen de manifiesto coma Lazaro introdujo en la
arquitectura madrilefia nuevas técnicas y métodos; asi la eliminaciaon de los entramados de madera y
{a introduccion de la fabrica de ladrillo como estructura principal combinada con el hierro (véase J.

Detalle del interior
de la iglesia. (Juan
C. Martin
Lera/DGPH)



Esta reducida memoria y unico
plano del proyecto ponen de mani-
fiesto que efectivamente las obras
se comenzaron sin tener un plan
suficientemente completo y defi-
nido producto de una labor preci-
pitada, pues lo que interesaba era
la aprobacion del proyecto lo
antes posible'™. En este sentido la
Crdnica expresa que “el origen de
los estupendos gastos inutiles
que se hicieron en esta obra, fue
el no haberse cumplido la regla
que manda no se empiecen seme-
jantes construcciones sin tener un
plan ya formado, bien meditado y
aprobado en todos sus detalles” .

Segun el dibujo del alzado que se

presenta en el proyecto, nada se
conserva en el edificio actual de la fachada lateral que propuso Lazaro. En él
se puede observar un zocalo de piedra sobre el que se asienta un cuerpo divi-
dido en tramos mediante columnas clasicas, y encima el cuerpo de ventanas
constituido por cinco vanos rematados en arco de medio punto y separados
mediante parejas de columnas corintias. A los pies una torre de tres cuerpos
con vanos adintelados en el primer cuerpo y de medio punto en los otros dos.
Plantea, por tanto, una fachada de estética neorrenacentista donde domina la
piedra v el revoco, totalmente alejada de las construcciones proyectadas y rea-
lizadas por él, casi siempre en ladrillo dentro del neomedievalismo gético y
mudéjar®.

Por consiguiente, parece evidente que J. B. Lazaro levantd los cimientos de
la planta y parte del muro de la fachada que daba a la calle de Garcilaso. A
finales de 1892 la obra se paralizé hasta la llegada de los nuevos planos

GARCIA-GUTIERREZ MOSTEIRQ, “El sistema de b6vedas tabicadas en Madrid: de Juan Bautista
Lazaro (1849-1919) a Luis Moya (1904-1930)", en Actas def Primer congreso Nacions! de Historia de /8
Construccidn, Madrid, 1996, p. 232) .

% Conviene recordar que hasta 1890 (as ordenanzas del Ayuntamiento no exigian planta del edifi-
cio en los proyectos, solo los alzados de las fachadas que daban a la calle, por lo que es muy fre-
cuente que éstos no contengan planos. Sin embargo esta circunstancia no sucedié en otros proyec-
tos de Lézaro, donde resulta mas explicito en sus memorias y planos {Convento del Beato Orozco, de
las Concepcionistas, Colegio de las Ursulinas o Asilo de San Diego).

¥ Crénica de la Casa de Madrid, p. 3.

® Capilla de las Ursulinas (1898), iglesia de San Vicente Padl {la Milagrosa) {3960), Asilo de San
Diego {1503) o iglesia del Colegio de las Hijas de la Caridad (1908), hoy demalida.

Detalle del piiién y
torres de la
fachada principal.
(Juan C. Martin
Lera/DGPH)
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aportados por el Hermano Gerardo, los cuales se ajustarian a lo ya construi-

do; segun indica la Crénica “/a iglesia debia levantarse sobre los mismos
.. 21 . . ,

cimientos que antes ”' es decir, sobre la planta realizada por Lazaro.

En el templo de Madrid, el Hermano Gerardo® planted un edificio neogético
en el que se refleja la influencia del gdético clasico de tradicidon francesa e
inglesa. El interior destaca por su gran amplitud donde todos los elementos,
tanto constructivos como decorativos, proporcionan un espacio limpio y
sobrio que sigue los modelos y tipologias del gotico del siglo XIlIl. Asi, las
boévedas y nervios, las arquerias, los pilares, los capiteles y |a propia estruc-
tura de los muros en alzado, son un claro reflejo de la arquitectura del primer
gotico de origen francés™.

Sin embargo, este purismo queda alterado por el empleo de unos materiales
ajenos al gdtico clasico, como son el revoco en el interior y el ladrillo en el

' Cronica de la Casa de Madrid, p.10.

# Gustave Knockaert {1845-1928), conocide como Hermano Gerardo, fue un destacado arquitecto
redentorista, que trazo los planos para numerosas iglesias de su orden, entre las que destacan por su
envergadura y por su relacion con el templo madrilefio, Nuestra Sefiora del Perpetuo Socorra de
Paris {1896-1898) y la basilica del Perpetuo Socorro de Santiago de Chile (1906-1919), edificios éstos
de mayor solemnidad que el de Madrid. (Véase L. PINEDA HERNANDO, C.SS.R., Santuario y Parro-
quia..., cit. p.8; S.J. BOLAND, C.SS.R., A dictionary of the Redemptorist, Roma, 1987, p. 186.; Analecta
Congregationis Ssmi, Redemtoris, Roma, ano 1928, vol. 7, pp. 354-359}.

“Los planos realizados por el Hermano Gerardo desparecieron con el archivo de la Congrega-
cion de Madrid después de 1936.

Fachada lateral de
la iglesia. (Juan C.
Martin Lera/DGPH)



exterior del edificio. Aqui se combina el ladrillo rojo, que es el dominante, con
el ladrillo marrén para los contrafuertes, arcos, algunas fineas de imposta y las
jambas, y la piedra blanca que se aplica en los remates de algunos elementos
como los botaaguas de los contrafuertes, lineas de imposta, vanos, gabletes,
portadas y balaustradas, contrastando con la pizarra negra de las cubiertas. Esta
combinacién de materiales propaorciona un exterior ornamental de gran origi-
nalidad, que recuerda en cierto modo el neogético nordeuropeo, especialmen-
te ingles®. A ello habria que anadir el caracter decorativo de las fachadas y
muros laterales, mediante la aplicacién de agudos gabletes, arquerias ciegas,
marcadas lineas de imposta, contrafuertes. Sin embargo, todos estos elemen-
tos tienen un tratamiento sencillo, escasamente moldurado o en arista viva, y
con una ausencia de elementos ornamentales de caracter vegetal.

Exteriormente destaca también el interesante juego de volumenes, domi-
nando las dos potentes torres de la fachada principal, divididas en cuerpos
con NuUMerosos vanos, asi como la marcada diferencia de altura de la nave y
crucero respecto a las capillas laterales. Todas estas caracteristicas propor-
cionan un exterior rico por su sentido policromo, pero también por el dina-
mismo que produce el jJuego de volumenes y la aplicacion de numerosos ele-
mentos arquitecténicos de carécter decorativo, nunca recargados.

En cuanto a la participacion de José Ldopez Salaberry, debid de limitarse uni-
camente a la direccidon del proyecto del Hermano Gerardo, ya que en el edi-
ficio no se aprecian rasgos que nos permitan suponer su intervencion mas
alla de esa direccion, pues su obra, aunque dentro de las corrientes histori-
cistas, sigue una linea diferente de caracter neoplateresco y neomudéjar®.

En este sentido, se conserva un interesante documento firmado por J. Lépez
Sallaberry y fechado el 9 de octubre de 1894, en el que se explica el estado
en el que se encontraban las obras de la iglesia en ese momento, la disposi-
cion de la planta y los materiales empleados en la construccién, especifican-
do textualmente “que ha de realizarse en estilo ofival”. Se trata de un certi-
ficado por el que Lopez Sallaberry procede al reconocimiento y medicion del
solar y de los edificios en él construidos y en construccion®,

“\glesia de All Saints de Londres {1850-1855) del arquitecto George Edmund Street, donde desta-
cs el empleo del ladrillo rojo combinado con franjas de ladrillo negro y piedrs; o la iglesia de Saint
Peter de Leamington (1861-1868) del arquitecto Henry Clulton, en cuyo exterior se combina el ladrillo
rojo con la decaracion en piedra.

* José Lopez Sallaberry (1858-1927), arquitecto municipal y urbanists, esta considerado uno de
los méas brillantes de su época. Como proyectista y constructor su obra se llevé a cabo durante las
primeras décadas del siglo XX, pero también dirigi6 obras de edificios proyectados por otros arqui-
tectos, como &l edificio del Banco Hispano-Americano (1902-13905) o el edificio del Casino {1905-1910),
aunque aqui también introdujo alguna modificacién.

“ Archivo de la Congregacion de Madrid.
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Respecto a la iglesia dice

“hallase esta en construccion en la gue se ha llegado hasta la altura de los arcos de las
naves laterales, tanto en el interior como en las fachadas... La disposicion general de
este edificio consiste en una nave grande central con crucero y presbiterio y dos peque-
nas laterales paralelas a la fachada de la calle Garcilaso, determinando las lineas que la

timitan un rectdngulo que comprende una superficie de 810 mts. cuados”

Mas adelante, en un apartado que titula “Construccion de la Igfesia] hace
una descripcion del edificio hasta ese momento construido, detallando todos
los elementos y los materiales que se estaban empleando:

“Consiste... en un zocalo de piedra granito en las fachadas exteriores e interiores, y el resto
de éstas hasta ia altura a que dejo dicho se han levantado, de fabrica de ladrilfo recocho
refrentada con ladrillo fino blanco en laterales y pilastras y encarnado en los fondos, los
huecos de estas fachadas ya verdaderos o fingidos tienen sus vierteaguas de piedra call-
za de Petrel molduradas... Las capillas interiores tienen frontones moldados de dicha clase

Certificado firmado
por el arquitecto
Jose Lopez
Sallaberry, 1894,
{ACPRM)



de piedra de la que también son los vierteaguas de los laterales, los remates de Jas pilas-
tras o el crucero en la fachada lateral exterior... la puerta pral. que ocupa el espacio entre
las dos torres... es en toda la altura de 1a mencionada clase de piedra moldados en impos-
tas, frontén y demas elementos decorativos que forman la composicion general de esta
puarta, con arreglo al estilo ojival que ha de ser el de este edificio. En el interior los machos
cuya traza correspondiendo con dicho estilo tiene columnas adosadas en el frente y en los
angulos entrantes... son también de piedra caliza en toda la altura hoy construida, deTama-
jon, en la hilada de basas que se asienta sobre el z6calo de granito, y de Otero el resto,
siendo de esta misma clase de piedra la parte de los machos... correspondiente 3 la nave
central, las jambas y arco de la puerta de la sacristia... los botareles y demas muros inte-
riores son de fabrica de ladrillo recocho, y los repetidos arcos de las naves laterales de la
misma clase de fabrica, hecha con montero de cemento de fraguado rapido; por ultimo las
vigas del piso del coro que también estén colocadas son de hierro de doble T

En e! informe trata también sobre la construccion del cerramiento exterior
del patio, la sacristia y la ampliacidn de la casa de la Comunidad.

En este documento se pone de manifiesto el estado en que se encontraban
las obras de la iglesia unos diez meses después de que el Hermano Bautista
enviase los nuevos planos. La construccidon habia llegado hasta la altura de
los arcos de las naves, faltando por construir la parte superior de la nave, del
crucero y todas las cubiertas. La iglesia, como ya se ha indicado, se conclu-
yo6 a finales del ano 1897, es decir, tres anos después de la emision de este
documento, de donde se desprende que debid de producirse una importan-
te demora, probablemente debida a la falta de recursos econdmicos. Asi, en
1895 en la Crénica se dice que el nuevo visitador padre Runner, lograba del
superior general el dinero necesario para pagar las deudas, lo que unido a
nuevas e importantes donaciones hizo posible que las obras se reempren-
dieran y continuaran hasta su total conclusion?.

ANALISIS DE LA CONSTRUCCION

Teniendo en cuenta el proceso constructivo que se ha podido establecer
siguiendo la Crénica y los Anales, se puede plantear como teoria mas pro-
bable que la planta del templo sea la propuesta por Ldzaro en su plantea-
miento general, y que las modificaciones que llevd a cabo el Hermano Gerar-
do fuesen sobre todo de refuerzo, aunque pudiera haber realizado peguefos
cambios que afectasen al tamano de las capillas y muros.

Sin embargo, la planta no responde a una tipologia especificamente gotica
como sucede en otros templos neogoticos proyectados por J. B. Lazaro®, sino

7 7. CEPEDAL, ob. cit, pp. 20-21.

? Capilla de la Concepcién Franciscana (1885), capilla de las Ursulinas (1898), iglesia de San
Vicente Padl (1900).
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que recuerda mas bien las construccio-
nes renacentistas tardias, constituidas
por una nave unica con capillas a los
lados comunicadas entre si, y cabecera
cuadrangular de testero recto”. Ya se ha
explicado anteriormente como el alzado
que planted para la fachada lateral tam-
bién resulta ajeno a su estilo por sus
caracteristicas clasicistas, lo que demues-
tra el cardcter atipico de este proyecto en
su trayectoria.

Exteriormente el edificio resulta una

construccion interesante. Por una parte destaca la combinacién de materia-
les y el caracter policromo que el Hermano Gerardo emplea en algunas de
sus obras mas importantes, dado su conocimiento de la arquitectura del
norte de Europa. En este sentido es preciso mencionar la iglesia de Nuestra
Senora del Perpetuo Socorro de Paris (1896-1898), realizada bajo su direc-
cion®, Se trata de un edificio neogodtico de grandes dimensiones, que sigue
ef modelo clasico de la arquitectura francesa del siglo Xlll en sus caracteris-
ticas esenciales. Exteriormente refleja algunas similitudes con el templo de
Madrid, como el modelo de contrafuertes y vanos, la combinacion de mate-
riales o las agudas cubiertas de pizarra negra.

Por otra parte hay que resaltar la relacion de esta iglesia madrilena con algunos
elementos del primer gotico aleman, como las propias torres, los pinones, los
vanos sin molduracién, y el caracter sobrio que se refleja también en la basili-
ca del Perpetuo Socorro de Santiago de Chile (1904-1919), disenada por el Her-
mano Gerardo pero dirigida en el terreno por el hermano Huberto™. En ella se
pueden observar notables similitudes con la iglesia de Madrid, especialmente
en la fachada principal, tanto en su estructura, constituida por
una calle central dividida en tres cuerpos y flanqueada por dos
robustas torres de tres pisos, como en los elementos que con-
forman la citada calle, constituida por una entrada en arco apun-
tado cubierta por un agudo gablete tras el cual se sittia un cuer-
po de arquillos ciegos apuntados, encima un rosetdén bajo un
arco de descarga también apuntado, rematada en un pinén
agudo con tres grandes vanos, mas alto el central.

“ Se pueden ohservar ciertas similitudes con la planta de la iglesia de las
Hijas de la Caridad (1906), hoy demolida, donde plantea una gran nave con capi-
llas laterales comunicadas entre si, gran crucero y cabecera formada por una
capilla de testero recto.

® Crénica de la Provincia de Paris.

" P.DIEZ SILVA, Vitrales en Santiago de Chile, Santiago de Chile, 2007, p.178.

Exterior de la
iglesia de Nuestra
Sefiora del
Perpetuo Socorro
de Paris. {Paloma
Gonzarez Carasa)

Detalle de una de
las capillas
laterales de la
iglesia. (Juan C.
Martin Lera/DGPH)




Exterior de la
basilica de Nuestra
Seiiora del
Perpetuo Socorro
de Santiago de
Chile. (Nuria
Aragoneses Benet)
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Algunos investigadores creen que la intervencién de Lazaro en la construc-
cién del templo no se limito solo a la planta. Ana Garcia Sanz® piensa que
pudo actuar de alguna manera en la realizacion de la iglesia, y que su ruptu-
ra con la obra no seria total, extremo éste dificil de precisar por ahora. Hay
que tener presente que, aunque J. B. Ladzaro empled frecuentemente el ladri-
llo en el exterior de sus construcciones, éste tuvo casi siempre un tratamiento
de caracter mudéjar®, mientras gue en el caso del perpetuo Socorro se trata
de una obra levantada en ladrillo con numerosos elementos ornamentales
géticos. Si bien es cierto que en alguna de sus obras, como en e) Asilo de la
Sociedad Protectora de Nifios (1896) y en la iglesia de la Milagrosa (antes de
San Vicente Paul) (1900), combina el ladrillo con guarniciones de piedra, pero
manteniendo siempre el caracter decorativo mudéjar.

J. Garcia-Gutiérrez* considera en sus estudios que el templo del Perpetuo
Socorro de Madrid es obra de J. B. Lazaro en su totalidad, y afirma que en las
cubiertas empled la técnica de bdvedas tabicadas que trajo de Barcelonay
que ilevé a la practica en muchas de sus construcciones®, Sise pudiera veri-
ficar esta opinidn, cabria la posibilidad de considerar la participacion de Laza-
ro en la solucién de esta parte del edificio, aunque resultaria dificil precisar

= A, GARCIA SANZ, cit, p. 97.

“|glesia de la Milagrosa, colegio de San Diego, capilla de las Ursulinas.

#J. GARCIA-GUTIERREZ MOSTEIRD, “La obra arquitecténica de Juan Bautista Lazaro”, en Bole-
tin de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, n® 74 {1992), p. 465-466.

* Capilla de l1as Concepcionistas (1890), capilla de las Ursulinas {1898), Iglesia de Jas Reparado-
ras (1897}, iglesia de San Vicente Pail {1900}, capilla del Asilo de San Diego (1903) (sobre cste tema
véase J. GARCIA-GUTIERREZ MDSTEIRQ, “El sistema de bévedas tahicadas en Madrid: de Juan Bau-
tista Lazaro (1849-1919) a Luis Moya (1904-1990)”, en Actas del Primer congreso Nacional de Historia
de la Construccién, Madrid, 1996, p. 232 y 237).
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en qué medida, si bien, en las fuentes documentales localizadas hasta el
momento no consta ninguna alusién a esta posible participacion.

Por tanto, teniendo en cuenta la trayectoria constructiva en base a los datos
existentes, asi como las relaciones de la iglesia del Perpetuc Socorro con
otras obras de los citados arquitectos, se puede concluir que la construc-
cion actual mantiene del proyecto original de Lazaro la planta, la disposi-
cion de la nave rematada en abside recto con capillas a ambos lados, y la
estructura general del edificio con entrada al atrio cerrado mediante una
verja de hierro donde se abre el ingreso principal del templo, como se apre-
cia en el alzado de su proyecto. Mientras que en alzado debio de ser cons-
truida segun los planos enviados por el Hermano Gerardo, con un plantea-
miento totalmente distinto al ofrecido por Lazaro en su propuesta, que llevo
a cabo José Lopez Sallaberry.

Con independencia de las consideraciones anteriores, resulta evidente que
el edificio responde a una tipologia que se encuadra plenamente en el estile
neogotico, en el que se emplean elementos constructivos y decorativos
tomados del gotico, pero entendidos como un sistema racional que permite
la aplicacidn de nuevas técnicas y nuevos materiales, y que abre nuevas posi-
bilidades estéticas y estructurales.

En Espana, este estilo, aunque se habia iniciado en los anos treinta del siglo
XIX, tuvo su gran desarrollo tras la Restauracion alfonsina (1875), cuando se
produjo una auténtica eclosion de edificios de estilc medieval, especialmen-
te gotico y mudéjar, que se prolongd hasta bien entrado el siglo XX.

Por otra parte, hay que tener presente, ademas, que tras la revolucion de 1868
sigue un periodo de neocatolicismo y la Restauracion dio a la Iglesia un impor-
tante papel volviendo las ¢rdenes religiosas a integrarse en la sociedad, si
bien se van a centrar fundamentalmente en aspectos sociales como la sani-
dad, la asistencia social y la educacion. Asi, después de la politica de derribos
de iglesias y conventos acaecidos durante la Desamortizacion y la revolucién
del 68, Madrid volvio a poblarse de iglesias, conventos, colegios e institucio-
nes religiosas sociales, y como indica B Navascués®, fueron el Marqués de
Cubas y J. B. Lazaro, fundamentalmente, quienes llevaron a cabo esta labor
de construcciones religiosas, muchas de ellas localizadas en los ensanches,
concretamente en los barrios del Marqués de Salamanca y Chamberi™.

% P NAVASCUES, Arquitectura y arquitectos, cit,, p. 210. Véase también E. CHUECA GOITIA, His-
toria de la arquitectura espainola, cit, tomo Il, pp. 692 vy ss.

" En este barrio Lazaro realizo, ademas del proyecto para la iglesia del Perpetuo Socorro (1891-
1892), la iglesia de San Vicente Pail (1900} y el Asilo de San Diego v San Nicolas (1903-1907).



LA DECORACION INTERIOR

Otro rasgo a destacar en la iglesia de Nuestra Sehora del Perpetuo Socorro
es la importancia gque se otorga a la decoracion interior, poniendo de mani-
fiesto una clara integracion de las artes aplicadas en torno a la arquitectura,
donde retablos y vidrieras forman un conjunto unitario con ella.

Se sabe por fotografias antiguas que todos los elementos que formaban parte
de la decoracion interior, muebles y objetos de culto, se realizaron en el mismo
estilo gue la construccion, por tanto perfectamente acordes con la arquitectu-
ra: vidrieras, retablos, pulpito, confesionarios, lamparas, candelabros y orna-
mentos, de las que se conservan las citadas vidrieras y el retablo mayor.

Las vidrieras constituyen uno de los principales elementos decorativos del
interior del templo y su realizacion coincide con la finalizacién del edificio. En
las crénicas se cuenta que fueron ejecutadas por el taller Maumejean y mon-
tadas en 1897; en la vidriera correspondiente a San Gerardo aparece la firma
J. MAUMEJEAN / E HIJOS; BIARRITZ / MADRID. Este taller, uno de los mas
importantes de Europa en ese momento, sobresalia por el caracter artesanal
de su produccion, asi como por la diversidad de estilos y técnicas con las que
trabajaba, desde las formas neogéticas hasta el art nouveau.

Postales de principios de sigio XX. Altar y nave central. (ACPRM)
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El templo cuenta con veintiocho vidrieras distribuidas en los ventanales latera-

les de la nave y en los tres rosetones de las fachadas. Realizadas también siguien-
do la corriente neogotica, manifiestan una gran calidad técnica vy artistica. Cada
una de ellas, trabajada con vidrios de vivos colores dominando el azul y rojo,
esta enmarcada por una cenefa en forma de arco apuntado y se compone de
dos partes: en la superior se representan figuras religiosas con su correspon-
diente inscripcion, bajo un gablete goético, y en la parte inferior un recuadro con
escenas de la vida de San Alfonso Maria de Ligorio o bien elementos decorati-
vos vegetales y arguitectonicos constituidos por arquillos trilobulados. Las cua-
tro vidrieras situadas en el presbiterio se decoran con motivos vegetales y geo-
meétricos, y en los tres rosetones de las fachadas se reproduce la imagen de la
Virgen del Perpetuo Socorro, San Alfonso y Santa Teresa de Jests.

Los temas iconograficos representados son todos figuras religiosas relacio-
nadas con la Orden. Aparecen en grupos de tres, con la figura principal en la
vidriera central: el Santisimo Redentor flanqueado por San Pedro y San Pablo;
la Inmaculada Concepcidn (patrona de la Congregacion) con Santiago v San

Vidrigras
representanda al
Santisimo Redentor
con San Pedroy
San Pablo. (Juan C.
Martin Lera/DGPH)
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Juan Evangelista; San José junto a San Antonio con el Nifo y San Francisco
de Asis; San Alfonso Maria Ligorio con San lldefonso y San Isidro; Santa Maria
Magdalena con San Agustin y Santo Tomas de Villanueva; San Eugenio junto
a San Andrés y San Mateo; San Clemente Maria Hofbauer con el beato Jena-
ro Sanerlli y el Venerable Padre Cafaro; y San Gerardo Maria Mayela con San
Juan Neumann y el Venerable Padre Passerat.

En la parte inferior de las vidrieras centrales, se
narra la vida de San Alfonso Maria: San Francisco
de Jerdnimo profetiza la vida de San Alfonso, San
Alfonso nino rezando ante JaVirgen, el santo depo-
sitando su espada en el altar de laVirgen, aparicion
de la Virgen mientras escribe, otra aparicién de la
Virgen al santo, orando ante Jesus Sacramentado,
asistiendo al papa Clemente Xlll en su muerte, y la
Virgen reconfortando a San Alfonso en el momen-
to de su muerte.

Vidrieras
representando a
San Clemente
Maria Hofbauer
con el beato Jenaro
Sanerlliy el
Venerable Padre
Cafaro. (Juan C.
Martin Lera/DGPH)

Vidriera
representando @
Sama Teresa de
Jesus, {Juan C.
Martin Lera/DGPH)
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El retablo mayor, dedicado a Nuestra Senora del Perpe-
tuo Socorro, es el original del templo, segun indica una
placa situada en el lateral derecho: “ALTARY RETABLO
costeados por los VIZCONDES DE /TORRE-ALMIRANTE 3
la memoria y en sufragio de / su querido padre EL MAR-
QUES DE CASA-JIMENEZ / (q.e.p.d.) fallecido el 20 de
marzo de 1899./ Regalados a los padres Redentorista para
el / culto de Ntra. Sra. del Perpetuo Socorro con/ obliga-
cion a perpetuidad de celebrar una misa/ el dia 20 de cada
mes. Se inauguré el 1°de / enero de 1900. Miguel Rosa-
do fecit — 1899”El dia 1 de enero de 1900 se inauguraba
el nuevo altar mayor con su retablo, que bendijo el obis-
po don José Maria de Cos®.

El retablo es un mueble de estética gotica, realizado en
madera de cedro rojo y de grandes dimensiones. El
basamento vy el altar son de marmol con incrustaciones
de bronce. Como indica la placa fue realizado por Miguel
Rosado en 1899 siguiendo una estructura arquitectonica formada por tres
estrechas calles enmarcadas por arcos apuntados y agudos gabletes de tra-
ceria gotica, que contenian esculturas hoy perdidas. En |a parte inferior se
ubica un cuerpo a modo de banco formado por una serie de arcos ciegos
apuntados que flanquean el sagrario. A ambos lados de este cuerpo central,
se encuentran dos calles estrechas constituidas por un basamento coronado
por una especie de torre donde se ubican esculturas de los Evangelistas.

Al parecer, en origen el retablo no estaba dorado, a excepcidn del sagrarioy
el expositor, presentando un aspecto muy diferente color madera castafio.
En los ahos sesenta, en las calles laterales, se eliminaron las imégenes del
Sagrado Corazén, la Inmaculada, San Alfonso y SantaTeresa, y en su lugar
se realizaron pinturas con escenas de la Pasion de Cristo.

En la calle central, bajo una gran estructura de traceria gotica, se ubica el
icono de Nuestra Senora del Perpetuo Socorro. Es una copia del original con-
servado en la iglesia de San Alfonso en Roma. Esta reproduccion es obra de
la artista granadina Encarnacién Gonzalez, realizada en 1924 sobre ldmina de
hierro galvanizado. Et coro de angeles que rodean esta imagen esté ejecuta-
do en madera policromada por los Talleres de Arte Granda en 1943.

*T. CEPEDAL, ob. cit, p. 24.

Icono de Nuestra
Sefiora del
Perpetuo Socorro.
{Juan C. Martin
Lera/DGPH)

Pégina izquierda
Retablo mayor
dedicado a Nuestra
Senora del
Perpetuo Socorro,
(Juan C. Martin
Lera/DGPH)
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FUENTES DOCUMENTALES
Anales de la Provincia Espariola, Tomo Il (1887-1895). Archivo de la Congre-
gacién de Madrid.

Cronica de la Casa de Madrid (1893-1917). Archivo de la Congregacidn de
Madrid.

Expediente incoado por D. Juan Bautista Lazaro que solicita licencia para cons-
truir una lglesia en la calle de Garcilaso, 1891. Contiene el proyecto del arqui-
tecto con memoria y plano. Archivo de la Villa de Madrid, Seccion Secretaria.

Certificado firmado por José Lopez Sallberry, por el que se procede al reco-
nocimiento y medicion del solar y los edificios en el construidos y en cons-
truccion. Hallase situado este solar en el cuartel del Norte, distrito del Hospi-
cio, barrio de Chamberi, 1894. Archivo de la Congregacion de Madrid.

Plano de planta y alzado de la fachada de los pies de la iglesia del perpetuo
Socorro, fechado en 1929 y firmado por el arquitecto Joaquin Garcia. Archi-
vo de la Congregacién de Madrid.
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El Organo de Tubos, un instrumento de dos mil afios de historia

Al relatar el proceso de recuperacion del drgano del Santuario del Perpetuo
Socorro de Madrid, hemos creido conveniente dedicar esta breve introduccion
a todos aquellos que se acercan a este tema por primera vez.

Uno se puede preguntar qué es un organo y por qué restauramaos organos.
La respuesta es sencilla: un 6rgano es un instrumento musical, como cual-
quier otro, aunque este pertenece al grupo de los considerados més antiguos,
habiendo sido capaz de evolucionar adaptandose a los tiempos, a las modas
y a los diversos paises y culturas de occidente. Lo restauramos porque hoy
dia atin se conserva un buen niumero de instrumentos clasificados como his-
toricos, ejemplares supervivientes de nuestra historia y cultura musical, algu-
nos con trescientos o cuatrocientos anos de antigliedad, lo que los convier-
te en auténticos vehiculos para reproducir de forma arqueologica la musica
de la época en la que fueron construidos.

Desde su invencion, atribuida al ingeniero griego Ktesibios de Alejandria en
el siglo Ill a. de C., el 6rgano se compone de tres partes fundamentales: la
tuberia o parte sonora, el sistema de viento con sus bombas o fuelles que
producen el viento, y el teclado vy la parte mecanica que accionan el meca-
nismo que permite el paso del viento a los tubos. Asi pues, tubos sonoros,
viento producido por bombas o fuelles y mecéanica con teclado constituyen
el fundamento del 6rgano que desde Ktesibios ha llegado hasta el siglo XXI.
Un cuarto elemento lo constituira el mueble o caja que, con el desarrollo his-
torico, haré necesario su empleo para sustentar en un solo volumen los tres
elementos anteriores que habian aumentado considerablemente de tamano.
De esta manera, la estructura sintética o armazén se convertiria en mueble,
con uno u otro estilo arquitectdnico, y con una evolucion paralela a la histo-
ria de los estilos artisticos y decorativos, naciendo asi el mueble de organo.

En Espana, hasta hace relativamente poco tiempo, se tenia una idea muy
incompleta acerca del 6rgano en general. Lo asociabamos inmediatamente
a laiglesia, como algo vetusto y polvoriento, de sonido monotono. Hasta cier-
to punto esta pobre idea se justificaba por el mal estado de censervacion que
presentaba la mayor parte de los érganos de tubos histéricos y modernos de
nuestras iglesias y catedrales, sumidos en un total abandono. La misma opi-
nion tendriamos si hubiésemos abandonado a su deterioro cualquier otro
instrumento u obra de arte, como por ejemple un cuadro de Rubens o una
escultura de Canova o, incluso, una escultura movil de Calder con cincuenta



O sesenta anos a sus espaldas. Para que estas tres obras de arte citadas pue-
dan ser exhibidas en plenitud y contempladas y admiradas por toda la socie-
dad en museos y salas de arte, su conservacién ha tenido que ser verificada
por especialistas altamente cualificados. ;Por qué entonces le negamos ese
mismo derecho a un instrumento musical destinado a recrear la musica como
arte de los sonidos, que puede tener mas de doscientos cincuenta anos y
haber estado en servicio haciendo musica dia tras dia todo ese tiempo?

El 6rgano, como instrumento vivo que es, necesita ser tocado para servir de
intérprete a la musica y asi llegar a su plena realizacion. Requiere de unos
cuidados especificos y un mantenimiento al igual que cualquier otra obra de
arte o instrumento musical, adaptados, claro esta, a sus peculiaridades. La
Iglesia a lo largo de la historia ha sido tradicionalmente la depositaria de la
mayor cantidad de los instrumentos construidos por ios organeros'. No obs-
tante, a partir de mediados del siglo XIX, el 6rgano coloniza las grandes salas
de conciertos, los teatros, los salones burgueses y muchos salones de parti-
culares aficionados a la buena musica, llegandose en algin momento a cons-
truirse mas instrumentos para salones que para iglesias. Actualmente el 6rga-
no preside en todo el mundo occidental, incluyendo paises como Japon,
Corea del Sur, Sudafrica, Australia o Nueva Zelanda, la practica totalidad de
las grandes salas de conciertos, las grandes salas de convenciones, y 0tros
locales dedicados a la musica donde, del mismo modo, se viene producien-
do un movimiento de renovacién y rehabilitacion de los instrumentos histo-
ricos con categoria suficiente, conservados en infinidad de iglesias pertene-
cientes a las méas variadas confesiones cristianas.

En este mismo sentido, en Espana ha tenido lugar un cambio asombroso que
comienza a fraguarse en la década de los setenta, tras una lucha capitanea-
da por organeros y organistas para conseguir el reconocimiento del érgano
y su musica, produciéndose un vuelco completo de la rehabilitacion y cons-
truccion de instrumentos, de su catalogacidn y estudio, y de una politica cul-
tural basada en la difusidn de su mdsica a través de conciertos, grabaciones
fonograficas y otras actividades didacticas.

No debemos olvidar el repertorio, es decir, la literatura que a lo largo de la
historia de la mdasica ha actuado como auténtico generador estético de la evo-
luciéon técnica del 6rgano con el paso de los siglos. Compositores como Anto-
nio de Cabezon, Girolamo Frescobaldi, Johann Sebastian Bach, Wolfgang A.
Mozart, Félix Mendelssohn-Bartholdy, César Franck, Franz Liszt, Anton Bruck-
ner, Olivier Messiaen, Jehan Alain, y muchisimos autores mas, han dedicado

Y Organero: constructor de drganos, artesano especializado en la construccion y disefio de todas
1as piezas de este complejo instrumento. No confundir con el organista, que es el intérprete, el que
hace sonar el instrumento.
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al rex instrumentorum un repertorio inmenso de obras que abarca todas las
épocas y estilos musicales, desde finales del siglo XV hasta nuestros dias.

En un brevisimo y fugaz paseo por la historia del drgano, que parte de la anti-
gliedad grecolatina con Ktesibios como inventor del Hydraulis’ en pleno
periodo helenistico, pasamos inmediatamente al mundo romano, donde
abundan citas de otro tipo de érgano que posiblemente evoluciona del de
Ktesibios. Se trata de un instrumento con un mayor numero de tubos y en el
que el viento es producido por fuelles flatus follium®, muy similares a los de
las fraguas de herrero. Se conservan decenas de imagenes en bajorrelieves,
mosaicos, terracotas y monedas, donde aparecen 6rganos en los que el intér-
prete esta de pie sobre una estructura accionando los mecanismos que hacen
sonar los tubos. Sera con el descubrimiento de los restos de un érgano en
Pompevya, v sobre todo con el hallazgo de un pequeno organito en el yaci-
miento de Aguincum {Hungria), con el que historicamente se constata la
importancia y difusion que tuvo el érgano en el mundo remano.

En el imperio bizantino permanece y sigue su florecimiento al convertirse en
un instrumente suntuoso ricamente construido y ornamentado con metales
preciosos, propio de grandes personajes. Durante los primeros siglos medie-
vales el érgano se afianza dentro de la musica cortesana formando conjunto
con otros instrumentos aunque su pose-
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El Blockwerk posiblemente se utilizé como
una especie de basso continuo tonal sobre
una larga nota tenida. Entre los siglos XIlI
y XIV tiene lugar el auge y expansion de
pequenos organos con una sola escala de

tubos: se trata de los portativos y los posi-

livos, que tantas veces fueros pintados en

"El hydraulis era el primer tipo de organo en el que el viento que hacia sanar los tubos se produ-
cia mediante el trasvase o el paso del agua de un recipiente a otro accionando una bomba. Lo cita
Heron de Alejandria y, con pasterioridad, Vitruvio en su tratado De Architectura.

*Literalmente, viento de hojas.

Partada del tratado
Theorica musicae,
Milan, 1492, de

Franchino Gafurio,



frescos y tablas de retablos vy tripti-
cos o esculpidos en pérticos, donde
aparecen tanidos por angeles musi-
cos. Son instrumentos muy comunes
gue se usan para doblar las melodi-
as cantadas al unisono. E! portativo
se caracterizaba por la posibilidad de
ser transportado por el propio intér-
prete, a la vez que este le daba al fue-

lle con la mano izquierda; el positivo
necesitaba del concurso de otra per-

sona para insuflar el viento, dado su
mayor tamano.

A finales del siglo XV el organo ocupa un puesto preferencial en las tribunas
y balcones de abadias y catedrales por toda Europa. Su mecéanica y sonoridad
han evolucionado de forma que sus registros o juegos de tubos que compo-
nen la gama de armonicos pueden tocarse po‘r separado, mediante el empleo
de listones o correderas que abren o cierran cada hilera de escalas a voluntad
del organista. Este avance tecnoloégico se une al del establecimiento definiti-
vo de un tipo teclado con su reparticion temperada en tonos y semitonos, cre-
andose asi el paradigma que, a partir de entonces, adoptaran otros instru-
mentos como el clavicordio, el clavicémbalo, el fortepiano y el piano moderno.

Entre finales del siglo XV y las primeras décadas del siglo XVI, el érgano se
convierte en un instrumento completamente desarrollado capaz de indepen-
dizarse de los demas y perfectamente dotado para tocar bien como acompa-
Nnante de la polifonia vocal o bien como solista, ya que empieza a disponer de
un repertorio musical propio basado
en la transcripcidn de las obras polifo-
nicas pasadas por el tamiz de la glosa
y de la variacion tematica. Durante todo
el siglo XVl y los comienzos del siglo
XVIl tiene lugar su mayoria de edad en

cuanto al desarrollo técnico constructi-
vo. Ya no hay catedral, monasterio,
parroguia o ermita que no disponga de

un 6rgano albergado en un vistoso
mueble de estilo renacentista. Algunos
tienen dos teclados manuales y pedal.
En Alemania, en los Paises Bajos y en

ltalia, comienzan a desarrollarse escue-
las de organeria que establecen parti-

cularidades constructivas propias, dan-
dose asi un tipo de érgano diferenciado

Frontispicio del
Spiegel der
Olgelmacher und
Organistende A,
Schlick, Maguncia,
1511,

Proyecto de un
drgano hidraulico
de la edicién de
Los diez libros de
arquitectura, de
Vitrubio, publicado
en Venecia en 1556.
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dependiendo del pais en el que se construye. A ello contribuye de una mane-
ra definitiva el aporte teoldgico-musical que la reforma protestante otorgd a
toda la cuestion musical, ya que en torno al canto del Coral y a la musica del
organo gira todo el peso del servicio liturgico luterano. Asi el 6rgano centro-
europeo tendra unas caracteristicas sonoras y de registracion que le haran dis-
tinto del 6rgano clasico frances, del organo italiano y del organo barroco espa-
nol. Al mismo tiempo, cada uno de estos tipos de drgano tendra su propia
literatura con unos criterios de interpretacion perfectamente definidos.

Famoso grabado del Tratado
de Dom Bedos de Celles,
siglo XV, El viento es
aceionado manuvalmente por
un entonador; el organista
aparece en actitud de tocar
y se muestran la mecanica y
la tuberia.

En el siglo XVIil tiene lugar lo que los historiadores consideran la edad dora-
da de la musica de 6rgano. Las escuelas nacionales de construccion estan
plenamente afianzadas y los compositores crearan un repertorio que gozara
de una difusion extraordinaria gracias a la generalizacion de la imprenta
musical. La literatura organistica francesa con Titelouze, Dandrieu 0 Coupe-
rin, el repertorio italiano con Frescobaldi o Meruia, el centroeuropeo con Bach
a la cabeza, auténtica cumbre de la literatura organistica universal, ademas
de Buxtehude o Pachelbel, o el hispano en su conjunto sentaran las bases
sobre las que se fundamentara la composicion musical de los dos siglos pos-
teriores, puesto que todos los autores romanticos y contemporaneos tendran
siempre como espejo las obras de los autores del siglo XVIII. El 6érgano del
periodo barroco se extinguira a finales del siglo XV, trascendiendo lenta-
mente hacia un modelo de instrumento de
corte mas clasico y melddico fruto de las
necesidades del nuevo lenguaje clasicista de
fa musica.

Hemos llegado asi al comienzo del siglo XIX
y aqui detenemos este rapidisimo panorama
de la historia del organo. En los epigrafes que
prosiguen se hablara mas profundamente de
esa transicion del organo barroco y clasico

hacia el 6rgano romantico y su evolucion a lo
largo del siglo XIX y principios del XX.

Grabado en
perspectiva del
Tratade de Dom
Bedos con todas
las partes del
organo clasico
francés,



La era del 6rgano romantico
LA CREACION DE UN NUEVO INSTRUMENTO UNIVERSAL

El érgano es el instrumento que histéricamente mas ha evolucionado a lo
largo de mas de 2.300 anos, desde que lo inventase el alejendrino Ktesibios
en el siglo lll a. de C. En esencia es un instrumento multiforme, capaz de
adaptarse a cada época y estilo musical. En su continua evolucién sabe
sobreponerse a épocas, estilos, gustos y modas, adaptandose a cada uno de
ellos. De esta manera, podemos hablar de un 6rgano medieval en la era del
gotico, del que tenemos una amplia iconografia en vidrieras, pinturas y escul-
turas; del érgano renacentista que esta presente en los salones cortesanos
de los siglos XV y XVI; del organo barroco y sus diversas escuelas y estilos
nacionalistas en iglesias y catedrales de toda Europa; de un instrumento cla-
sicista a finales del siglo XVII, que fundamentaimente se da en Alemania y
Francia con organeros como Francois-Henri Clicquot {1732-1790); y, como no,
el rgano romantico que se desarrolla a lo largo del siglo XIX.

Sin embargo, no hay que olvidar gue ef siglo XIX es, sin duda ninguna, el siglo
del piano, ya que este instrumento se convertird en el rey de los demas tras
tos avances técnicos que se producen a finales del siglo XVIII, cuando el pri-
mitivo piano de martillos pasa a ser el fortepia-
noy luego un piano de doble escape, desban-
cando del salon definitivamente al clavicémbalo.
La evolucién que tendra el piano en &l primer
tercio del siglo XIX sera vertiginosa, y los mejo-
res compositores de la época crearan para él
una literatura inmensa y del mas alto valor
musical. Baste citar, por ejemplo, las 32 sonatas
de Beethoven, las sonatas de Schubert y la obra
pianistica de Mendelssohn, Chopin y Schumann.
Mientras tanto, el 6rgano todavia tardaréa casi
tres décadas en comenzar a adaptarse a los gus-
tos de una nueva sociedad burguesa y en tener
un repertorio de cierta magnitud.

El término de organo romantico no fue, como
seria légico pensar, algo inherente a aquel
momento histdrico, o al movimiento artistico y
literario que tuvo lugar a comienzos del siglo

XIX y que, por consiguiente, empleasen cons-

cientemente los protagonistas que vivieron a :

mediados de ese siglo dedicados tanto a la i

construccién de instrumentos como a la crea- ¢ BT T A
cion musical. Muy al contrario, es un concepto
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Grabado que
muestra el 6gano
colocado en su
tribuna y la
disposicion de su
consola enla
iglesia de la
Magdalena de
Paris, después de
suinauguracién en
1846.
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que clasificara posteriormente a un tipo, a un estilo de construccién y sono-
ridad que engloba a los érganos de tubos que se construyeron en Europa a
partir del segundo tercio del siglo XIX. Es también un concepto con un carac-
ter universalista, y, aunque nacido en Alemania con Eberhard Friedrich Walc-
ker, seran sus seguidores, el organero francées Cavaille-Coll y el franco-ale-
man Merklin, entre otros, los que colaboren en la difusién de este nuevo
modelo constructivo por toda Europa y por todo el mundo colonizado por
occidente. El 6rgano romantico aleman o francés tendra también su varian-
te inglesa en los organeros William Hill, Henry Willis o John Abbey, quienes
inmediatamente exportaran sus instrumentos a los EEUU y creardn un para-
digma de drgano que marcara un nuevo estilo de construccion a partir de ese
momento en lo que restara del siglo XIX y a lo largo de la primera mitad del
siglo XX, no importando para ello paises ni continentes.

No obstante, tanto los organeros como los organistas y compositores de
aquellos anos si fueron plenamente conscientes de que varios factores se
conjugaban para renovar y hacer revolucionar el arte de la organeria a partir
de 1835. Por lo tanto, la idea de renovar dicho arte no era una entelequia, sino
que venia dada por una serie de exigencias puramente musicales dirigidas
por los compositores que escribian para el 6rgano o, en general, que escri-
bian musica liturgica, cumpliendo la regla I6gica de que primero era la musi-
ca y después el instrumento, o lo que es lo mismo: si se escribia mdsica de
un nuevo estilo para el nuevo gusto musical que se estaba afianzando, debia
hacerse un nuevo instrumento que fuese capaz de interpretarla.

Desde la ultima década del siglo XVIIl comienzan a apreciarse varios ele-
mentos novedosos tanto en el diseno y construccion de los drganos de aque-
lla época, como en la necesidad de que su capacidad expresiva y técnica fue-
sen mas ductiles para adaptarse a la nueva musica que se componia. Sera
en el entorno centroeuropeo —concretamente en los estados alemanes—
donde surja en primer lugar una ideologia estética que reclama un nuevao tipo
de organo desde un punto de vista tedrico para esa nueva musica. Georg
Joseph Vogler (1749-1814), prestigioso teorico,
compositor y organclogo aleman conocido en la
historia de la musica como el Abate Vogler, for-
mulara una serie de postulados para la renova-
cion de lo que él consideraba el ideal de drgano.
Vogler, como buen ilustrado, analiza cientifica-
mente en su tratado Simplifikationssystem todo
el proceso de la construccion sonora del organo.
A partir de sus conclusiones plantea una serie de
ideas y postulados que historicamente se consi-
deran como punto de partida para la renovacion

Dibujo de un drgana
de la Casa Walcker.

constructiva del organo aleman. Vogler entra a
dictaminar el como vy el porqué se deben trans-




formar los procedimientos de denominar a los registros segun el diapasén
de la orquesta. Propone el uso de lengletas libres. El uso de la caja expresi-
va para otorgar al instrumento una capacidad dinamica total. Asimismo pro-
pone la supresion de muchos tipos de registros de mixtura, sustituyéndolos
por mutaciones o aliquotos simples. Las ideas de Vogler abarcan aspectos
que entran mas en la pura filosofia que en la construccion practica de ins-
trumentos, aunque sus postulados arraigan fuertemente en temas como el
planteamiento acustico de los instrumentos, |a fisica aplicada al equilibrio del
viento que producen los fuelles y llega a los tubos, o el disefio y composicion
de las fachadas, y entra en cuestiones como la ampliacién del numero de
teclas o la disposicion de los teclados.

Ademas de las ideas de Vogler, una serie de
compositores contemporaneos —algunos de
ellos herederos de la Escuela de Mannheim,
como Johann Ch. Rinck, Adolf Hasse, Carl
Gotilieb Umbreit o Gustav Merkel- bajo una
estética musical que los musicologos actua-
les consideran del Fridhromantik, escriben en
un estilo musical que trasciende mas alla del
clasicismo de Mozarty Haydn, y que yano es
apto para el 6rgano barroco sino que, en algu-
Nnos casos, por su estilo melddico, necesita de
un tipo de instrumento mas evolucionado tal
y como el propio Félix Mendelssohn, pocos
anos después, reclamaria para sus sonatas
tras haberlas ido presentando en diversos conciertos por varias ciudades de
Alemania, Francia e Inglaterra. La obra de Carl Gottlieb Umbreit, Adolph
Hasse o Gustav Merkel, que tiene su cristalizacién en el fresco romanticismo
de Félix Mendelssohn-Bartholdy, ya no se adaptaba a un érgano antiguo sino
a un instrumento que estaba naciendo por momentos.

En el ano 1781, el organero Johann Eberhard Walcker se establece en un
pequefio pueblo al norte de Stuttgart (hoy, el barrio de Canstadtt) donde
funda la empresa organera alemana mas importante de todo el siglo XIX.
Johann E. Walcker construirad varios érganos entre 1787 y 1794 siguiendo
detenidamente los principios de Vogler. Pero sera su hijo, Eberhard Friedrich,
quien, habiendo tenido la posibilidad de tomar contacto directo con el teori-
co de Mannheim, llegara a crear un modelo de 6rgano evolucionado del
modelo clasico del siglo XVIIl, y que instalara en la iglesia de San Pablo de
Frankfurt, estableciéndose como el paradigma del 6rgano romantico. A este
instrumento le seguirédn otros tan emblematicos como el de la Iglesia de Win-
terthur, o el mastodédntico de la catedral de Passau, que se conservan en un
estado de mayor autenticidad. La figura del organero E. F Walcker seré, a par-
tir de ese momento, la que guie en alguna medida la formacién de los maestros

Organo Walcker
para la Catedral de
Boston.
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organeros de todo el siglo XIX en Alemania y en Francia, pues a su taller acu-
dira una auténtica legion de avidos principiantes en el arte de la organeria,
como el mismisimo Joseph Merklin, entre otros muchos. Su inmensa pro-
duccion de instrumentos nuevos alcanza no solamente toda Europa, sino
toda Ameérica, siendo especialmente conocidos en paises como Argenting,
Meéxico, Chile, Costa Rica, Uruguay, etc.

Pero el nacimiento del 6rgano romantico se apoya ademas en otro incuestio-
nable pedestal, que es el de la aportacion y sistematizacién en la construccion
y desarrollo del érgano romaéantico gracias al organero Aristide Cavaille-Coll.
Aristide pertenece a una familia de organeros con raices en Cataluna y sur de
Francia, cuyos instrumentos hoy dia se conservan en Perpinan, Castelld de
Ampurias y otros muchos lugares. En su estirpe figuran nombres como los de
su abuelo Jean Pierre Cavaillé y el de su padre Dominique, reputadisimos
maestros de la organeria clasica francesa. Los hermanos Vicent y Aristide for-
maran, junto a su padre, la sociedad Cavaillé-Coll Pére et Fils, de la que pron-
to Aristide se independizara a partir de la construccién del érgano de Notre-
Dame de Lorette en Paris. Aristide realizara un intensivo viaje por toda Europa
asimilando las tecnologias de los talleres que iba conociendo, sobre todo en
Alemania, Suiza y Holanda. Demostrando una enorme capacidad tecnologica
e inventiva, establecera su manifiesto, el nuevo prototipo de drgano romanti-
co francés, en la Abadia de Saint Denis en 1841, curiosamente, en la misma
abadia en la que el Abad Suger (ca. 1081-1151) habia establecido el modelo Modelo de drgano

- ; . . de traza clasica, de
del nuevo arte gotico que se extenderia por toda Europa a partir del siglo XIL.  finales del siglo XIX,

de la casa Cavaillé-

. A , Coll de Paris.
Aristide Cavaillé-Coll complementara con sus

aportaciones tecnologicas el 6rgano romanti-
co de Walcker, creando un organo romantico
francés que, inmediatamente, compartiran
otros talleres como el de los hermanos Stolz.
Aristide fundara su propia empresa el ano
1850, construyendo instrumentos tan impor-
tantes como el de Santa Clotilde en 1859, el
del Albert-Hall de Sheffield en 1873, el de la
gran sala del Palacio del Trocadero en 1879, o

la reconstruccion de los grandes érganos de

San Sulpicio en 1862, y Notre Dame en Paris
en 1867 A este organero se le atribuye el per-

feccionamiento de los registros armonicos, la

igualdad y reparto de presiones con fuelles
separados, el empleo de la doble arca de vien-
to, y una especie de antecesor del armonio, asi

como una serie de importantes trabajos de = -
e e 9

investigacion, destacando el de Estudios expe-

rimentales sobre los tubos de organo.



LOS GRANDES CONSTRUCTORES DE ORGANOS DEL SIGLO XIX

A partir de la tercera década del siglo XIX, los constructores que desarrollan
los principios del nuevo drgano romantico segin las directrices de Walcker
y, mas tarde, de Cavaillé-Coll tras el 6rgano de Saint Denis, seguirdn una linea
evolutiva muy similar a la de los grandes maestros, siendo todos sus instru-

mentos semejantes en la composicion de registros, en los sistemas de meca-

Consola original que actualmente conserva el Antigua consola Cavaillé-Coll del rgano de
odrgano Cavailié-Coll de Ia iglesia de San Suplicio en Notre-Dame @n Paris.
Paris.

nica empleados e, incluso, en aspectos tan importantes como el nuevo dise-
no que Cavaillé-Coll estandariza con su consola de tipo pupitre, Asi, la casa
Stolz Freres de Paris funcionara practicamente como una especie de sucur-
sal de la casa Cavaillé-Coll, aiin siendo empresas totalmente independientes.
Otro tanto ocurrira con ta casa Didier & Cie,, fundada en 1861 por Henry
Didier, quien también basa sus disehos en los modelos que produce Cavai-
11é-Coll. De la casa Louis Debierre de Nantes, que llega a construir mas de qui-
nientos érganos por toda Europa, y a quien se debe el perfeccionamiento de
un tipo de tubos polifonos, conservamos un ejemplar en Madrid: el érgano
de la Iglesia del Cristo del Olivar.

En cuanto a las fabricas alemanas, la organeria permanece durante el siglo
XIX mas dispersa en pequenas fabricas o talleres, aunque sera la casa Walc-
ker la que imprima su sello en todas. La firma organera mas destacada la
dinastia que comienza con Carl G. Weigle en 1845, y que perdura con Frie-
drich y Fritz Weigle hasta 1985.

En cuanto a los ingleses, baste citar los organeros méas importantes que cons-
truyen el caracteristico érgano romantico inglés, con su inconfundible aspec-
to visual, como los de Henry Willis, los de William Hill, o los del organero y
teorico John Abbey, quienes, de alguna manera, influyeron en la creacion de
un estilo organero en los Estados Unidos, ayudando a la fundacién de empre-
sas como la de Estey Organ & Co. de Brattelboro y, mas adelante, la famosi-
sima casa Harrison & Harrison.
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LOS AVANCES TECNOLOGICOSY SONOROS

Ademas del aspecto visual, es decir, de la parte plastica del instrumento —que,
como es logico, se disenard en funcién de los estilos constructives de la
época, ya sean clasicistas o neogdticos— lo que define realmente al 6rgano
romantico es su sonoridad. El sonido del 6rgano del siglo XIX se vuelve cada
vez mas denso debido a la abhundancia y preponderancia de los registros de
8’, con diferentes matices timbricos. De esta forma, mientras que el érgano
de estilo barroco, en sus diversas escuelas nacionales, se puede describir
como de un sonido contrapuntistico y de clara polifonia, en el érgano roman-
tico el sonido es armaonico, construido verticalmente, y de un efecto dinami-
co excesivamente expresivo y vehemente. Por tanto, los factores técnicos que
caracterizan la esencia del 6rgano romantico serian, como ya hemos dicho,
la preponderancia de los registros en entonacion de 8’ frente a los demas, en
detrimento de los registros de mixturasy registros de colorido que iran redu-
ciéndose a minimos conforme el siglo vaya avanzando.

Otro elemento peculiar es la ineludible dotacion de registros de caracter mor-
dente o que emiten un sonido con efecto de cuerda frotada, tales como los
de Viola da Gamba, Salicional, Voz celeste, Violoncello, y, segiin vaya avan-
zando el siglo, de otros registros, variantes de los anteriores, que abusan del
expresionismo sonoro como Voz Angélica, Eoleana, Dulciana, etc., de soni-
do y sabor auditivo extremadamente melifluo y “angelical”

Otro aspecto caracteristico de la sonoridad es la pastosidad debida al empleo
de los registros armonicos, que consiste en el aprovechamiento de un feno-
meno fisico-acustico que da preponderancia al primer armonico frente al fun-
damental, produciéndose este efecto de una manera forzada al efectuar una
perforacion en el cuerpo del tubo hacia la mitad de su longitud. De esta forma
se incide sobre la columna de viento que produce la oscilacién, partiendo el
eje nodal y silenciando el sonido fundamental en favor de producir una inten-
sidad extrema en el primer armonico. En los registros de lenglieteria el efec-
to sonoro se produce al doblar la longitud del resonador del tubo o embudo,
a partir generalmente de do3 o do4 de la extension del juego. Aunque los
registros armonicos se conocian ya en el siglo XVIll y se empleaban como
registros de efecto, la perfeccion en la construccidn de tuberias que tiene
lugar a lo largo del siglo XIX produce un empleo masivo de ellos en todas las
entonaciones, fundamentalmente en 8, 4, e incluso en 2/, y en registros de
flauta y de lengleteria. Los registros armanicos mas empleados seran la Flau-
ta armonica, la Flauta octaviante, la Flauta travesera, el Octavin armonico, y
los de lenglieta, como la Trompeta arménica o el Clairon. Por ultimo, otra de
las caracteristicas en cuanto a la registracién propia del organo romantico es
el predominio sonoro de los registros de lenglieteria interior, muy perfeccio-
nados y muy bien construidos, de tal manera que en organos de la casa
Cavaillé-Coll la soncridad de los registros de trompeteria anulaba préctica-
mente el sonido del resto de los juegos.



e Disefio de un érgano

roméntico para la
iglesia de San Vicente
de Pail.

Musicalmente, el 6rgano romantico pierde el brillo y el colorido de los regis-
tros de mixturas propio del érgano barroco en favor de conseguir otras cua-
lidades timbricas que le brindan sus senas de identidad, como son la sonori-
dad orquestal del conjunto de sus juegos, lo cual era una idea acariciada
largamente por muchos organeros y compositores que veian en el 6rgano una
especie de instrumento completo en si mismo, es decir, que &l solo reunia las
caracteristicas timbricas y expresivas de toda una orquesta sinfonica. En este
sentido, la evolucidn tecnoldgica que sucede alo largo de las décadas del siglo
XX en el 6rgano permiten la adopcién de una serie de recursos dindmicos
capaces de producir efectos orquestales quiza mediante un excesivo trata-
miento experimentat de la armonizacién en algunos registros, gracias al poder
que alcanza en la produccion del sonido el empleo de presiones de viento
mucho mayores de las que se conocian hasta comienzos de la centuria. Los
nuevos sistemas de fuelleria aplican sistematicamente el fuelle de tipo Cum-
mings, patentado por un organero inglés que le da su nombre. La estabilidad
y la capacidad del viento estan garantizadas con el empleo de estos fuelles.
Pero mas importante aun es la aplicacién del motor eléctrico en la produccién
del viento. El motor se conecta a un mecanismo compuesto de ciglenal y
levas, o bien a un sistema de poleas capaces de impulsar el viento de forma
continua y a una presion constante, de tal manera que los registros pueden
cantar sin desmayo y el 6rgano puede perfectamente ocupar el centro, el lugar
preferencial, en la sala de conciertos.

Pero, probablemente, el gran recurso que se perfecciona a lo largo del siglo
XIX sera el de la caja expresiva. El concepto de caja expresiva ya se ¢conocia
y se usaba en Espana en el siglo XVIII. Las cornetas en eco eran de uso comun
en la mayor parte de los 6rganos del barroco espanol vy, a finales del XVIII,
organeros como Fernandez Davila, José o Valentin de Verdalonga, ya habian
instalado arcas de eco con lamas o persianas que albergaban uno o dos regis-
tros e incluso dos arcas de eco por érgano. Fue el organero Cavaillé-Coll el
que, basandose en el arca de ecos del 6rgano barroco espanol, conseguira
con sus cajas expresivas efectos dinamicos de crescendo y diminuendo real-
mente sorprendentes, que incluso permitiran que un solo instrumento sea
capaz de tener varios de estos elementos, o ser todo él encerrado dentro de
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una gran caja expresiva, con lo que el organista era capaz de controlar el
volumen sonoro de una manera global o parcial, lo que otorga al ¢érgano una
nueva capacidad para estar presente en las salas de conciertos.

Todas estas innovaciones sonoras que se convierten en un nuevo concepto
de 6rgano en el siglo XIX, tienen su razén de ser en el cambio vertiginoso
gue tiene lugar por la transformacion de la sociedad decimondnica en una
sociedad industrial, sobre todo en paises como Inglaterra, Francia, Alemania
o Bélgicay, en menor medida, en ltalia, Espana y Estados Unidos, lo que dard
lugar también a una serie de innovaciones, no menos importantes, en el
aspecto técnico y tecnoldgico. Los antiguos talleres de organeria, de estruc-
tura gremial y funcionamiento quasi artesanal, se convierten en fabricas,
donde el trabajo se divide en secciones separadas atendidas por obreros
especializados: carpinteria, tuberia y soldadura, montaje, armonizacion, etc.
El trabajo, es decir, la construccion de érganos se hace en serie o, mejor
dicho, muchas partes de los instrumentos se construyen en serie. A ello con-
tribuye la idea de crear modelos de organos segun un catalogo que es el que
se oferta a los posibles clientes. El aumento de la produccion de instrumen-
tos, debido a la demanda existente para nuevos templos o salas de concier-
to, hace que estas pequenas fabricas aumenten el nimero de empleados con
lo gque son capaces de construir al mismo tiempo varios instrumentos dis-
tintos. La parte mas dura de los trabajos se mecaniza con la ayuda de nueva
maguinaria movida por la fuerza del vapor o del motor eléctrico. La herra-
mienta-maquina (tornos, cepilladoras, maquinas de corte, etc.) da lugar a la
construccion de instrumentos muy perfectos en su ejecucion y de unas
dimensiones totalmente inimaginables.

Es en este punto en el que el organo alcanza en algunos casos un tamano con-
siderablemente mayor que los instrumentos construidos hasta entonces,
incorporando una disposicion con registros que consumen mucho viento, lo
que hace necesario dotar a los secretos de unas valvulas de mayor enverga-
dura, lo que trae como consecuencia un endurecimiento de la pulsacion debi-
do a una mecénica que ofrece mayor resistencia al toque. Por otra parte, el
sistema tradicional de los secretos de corredera utilizado desde el siglo XVI
no garantizaba la igualdad en el abastecimiento de viento a un niimero mayor
de registros por nota, lo que se traducia en feos desequilibrios de la afinacion
general al tocar grandes acordes. Estos dos problemas causaban cada vez
mas rechazo en los organistas, quienes criticaban la dificultad en tocar en
muchos de los nuevos instrumentos dada su dureza o por la fluctuacién del
sonido cuando se utilizaba el tutti. La solucién de los mismos dara origen a
uno de los procesos que revolucionaran la concepcion que hasta entonces se
tenia del instrumento, mas alla de las consideraciones en cuanto a su sonori-
dad romantica o no.Yendo aun mas lejos, se puede afirmar que la tecnologia
que comienza a emplearse en la construccion de estos instrumentos es una
de las mas interesantes desde el punto de vista de la evolucion tecnologica



del siglo XIX que se puede estudiar en comparacién con cualquier otro tipo
de mecanica industrial.

En el ano 1835 se aplica por primera vez la pneumdtica como elemento de
intermediacion entre la consola y el secreto. Seréd el organero inglés David
Hamilton el gue primero instale un artificio pneumético en el drgano de la
iglesia episcopal de St. Johns en Edimburgo. Inmediatamente despues el
también organero inglés Charles Spackman Barker (1804-1879) registra como
patente propia una palanca pneumatica basada en un principio similar al de
Hamilton. El afio 1833 la patente de Barker se asienta en el registro de paten-
tes de Paris y la casa Cavaillé-Coll negocia la adquisicion de una licencia para
aplicarla a sus nuevos érganos. La palanca pneumatica de Barker (The Bar-
ker’s lever) sera el primer paso en la aplicacion de la pneumatica como una
intermediacion en la transmision del movimiento desde el teclado de la con-
sola al secreto. Una nuevaera habia nacido en el mundo de la organeria. La
aplicacidn inmediata de este sistema se destinara fundamentalmente a la
mecanica de acoplamientos del teclado principal del 6rgano y también para
el movimiento de los secretillos de las octavas graves de los tubos mayores.
El principio técnico de la palanca pneumatica de Barker sera asimilado por
todos los organeros de Europa, derivandose de ella numerosas variantes en
su aplicacion y manteniéndose su uso hasta bien entrado el siglo XX.

Operarios trabajando
sobre un secreto a
principios del siglo XX.

El otro gran probiema que planteaba la construccién de grandes érganos,
como ya hemos dicho, era el de la igualdad en el reparto de viento entre los
tubos. Este problema, inherente al secreto de correderas, sera solucionado
mediante la creacién de un nuevo tipo de secreto en el que cada tubo dispo-
ne de una valvula de viento individual (para él solo). Este nuevo secreto,
patentado por el organero E.F Walcker, es conocido como Secreto de vaivu-
1as conicas 0 “ Kegellade!” De esta forma, ya no “robaran” el viento del secre-
to los tubos mayores a los pequehnos, y la estabilidad del sonido y la afina-
cion permaneceran inmutables aun cuando el organista se emplee a fondo
con todos los registros.
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Pasados los anos, tanto la palanca pneumatica de
Barker como el secreto de valvulas conicas de Walc-
ker, seran aplicados por todas las casas organeras
en la construccion de nuevos 6rganos vy en la reno-
vacién de instrumentos antiguos del siglo XVIll. Dos
nuevos adelantos tecnoldgicos se sucederan en esta
intermediacion de la pneumatica entre la consolay
el secreto: el primero de ellos sera la invencion y
desarrollo del sistema de transmision pneumatico-
tubular, mediante el cual ya no habra una comuni-
cacidn directa entre la tecla y el secreto, sino que la tecla abrira una peque-
fna valvula que deja pasar el viento a alta presion a través de un conducto
estrecho, bien de un textil encerade o bien de plomo, y al final del recorrido
éste abrird otra vélvula tipo relais, que es la qua hara la accidén que corres-
ponda en el secreto. Este sistema, que actualmente se sigue empleando, per-
mitird una serie de posibilidades nuevas en el arte de la organeria, que haran
viable la mejora en el sistema de los acoplamientos y una optimizacion en el
rendimiento de los registros.

Hacia 1880, una variante de este sistema pneumatico surgira con la aplica-
cion de la electricidad mediante la sintesis del circuito eléctrico a través de
bobina y la transmisién pneumatica, en un sistema patentado por los orga-
neros Schmoele & Molls en Philadelphia. A partir de este nuevo invento y de
la aplicacion directa y exclusiva de la transmision eléctrica, en la cual todo el
componente pneumatico se sustituye por un cable eléctrico, la organeria dara
un giro conceptual auténticamente incomparable en toda su historia. Las con-
solas podran separarse del 6rgano y las combinaciones de registros daran
lugar a una serie de mezclas y posibilidades de aprovechamiento hasta enton-
ces impensables. Se habia llegado al punto en el cual se podian construir
o6rganos con mas de 100 registros, cinco o seis teclados, con la consola sepa-
rada del mueble varias decenas de metros, y mediante la aplicacion de la
electricidad también a la produccion del viento, el organista ya no dependia
de otra persona (una especie de esclavo) que constantemente debia mane-
jar, ora una palanca, ora un manubrio, que
accionaban permanentemente las bombas
que impulsaban el viento. La organeria de
finales del siglo XIX habia creado el gran
instrumento sinfonico que reinaba en todas

las grandes iglesias, catedrales y salas de
concierto del mundo.

Naturalmente todas estas caracteristicas
que desarrolla el érgano romantico a lo

largo del todo el siglo XIX llegaron a pun-
tos de exceso desmedido, por lo que el

El organero inglés
Chales Spackman
Barker.

Esquema de
funcionamienta del
sistema eléctrico.



o6rgano llega a ser caricatura de si mismo, habiendo perdido toda identidad
respecto al érgano clasico del sigio XVIIl. No obstante, en este sentido, hubo
constructores que siguieron siendo fieles a una serie de principios musicales
y organolégicos frente a otros.

EL ORGANO ROMANTICO EN ESPANAY EN MADRID

Lo que algunos estudiosos denominan como “liegada del 6rgano romantico
a Espana’ planteandolo como un hecho histérico o un cambio en las modas
por la asimilacidn de un 6rgano romantico —se entiende que francés— no refle-
ja la realidad histérica que tuvo lugar durante la primera mitad del siglo XIX
en Espana. Este planteamiento es falso, primero porque da por hecho que los
organos gue vienen de Francia son romanticos, algo que no es en si verda-
dero.Y segundo, parte de que aqui en Espana no habia érganos romanticos
antes de la llegada de los instrumentos del pais galo, lo que tampoco es cier-
to. Luego o que verdaderamente plantean es la llegada del 6rgano romanti-
co francés llegado de Francia, es decir, la compra de instrumentos modernos
fuera de nuestras fronteras. En primer lugar, hay que tener en cuenta el hecho
real de que el érgano barroco espanol del siglo XVIII habia evolucionado a
finales de ese siglo convirtiéndose en un instrumento clasico distinto al que
se construia a principios del mismo. Es decir, a partir de 1780, y fundamen-
talmente con la obra de los organeros de la dinastia Verdalonga y sus segui-
dores, el 6rgano que se construye en Espana ha comenzado a cambiar:
muchos instrumentos ya no llevan octava corta sino el teclado completo, y
su extension abarca hasta las 51 notas, en algunos casos hasta 54 y, excep-
cionalmente, como en el que José de las Casas monta en el Escorial el ano
1771, alcanza las 61 notas. Otros sintomas que nos marcan esa evolucidén son
la canstruccion de cada vez mas instrumentos dotados con dos teclados; ade-
mas, los registros de mixturas —Llenosy Cimbalas— no son tan abundantesy
en su lugar aparecen mutaciones simples y registros solistas tipo Flauta de
sonido fundamental, por ejemplo, la Flauta Travesera, cada vez es mas
comun que las contras del Pedal sean cromaticas; y, por ultimo, la entona-
cién de los instrumentos ya no es tan “estridente” Todos estos ejemplos se
pueden ver perfectamente en el drgano que construye José de Echevarria
para las Descalzas Reales de Madrid®. Pero sera con José de Verdalonga y
Valentin de Verdalonga en instrumentos desgraciadamente perdidos como el
de la Basilica de San Francisco el Grande de 1785%, donde se aprecien todos
estos cambios, e incluso la adopcidn de registros de curiosa timbrica, con
una entonacidon experimental que demuestra el afan por evolucionar que teni-
an estos grandes organeros. Otro instrumento fundamental, afortunada-
mente conservado, es el del lado de la Epistola de |la catedral deToledo, y que

“Lopez Pérez, Felipe: Organos de la Comunidad de Madrid (pags. 232-236), Coleccitn Guias de
Patrimonio Historico de la Comunidad de Madrid. Madrid, 1999.

Lépez Pérez, Felipe (1999): idem, (pags. 215-219).
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posteriormente modificd Garcimartin, cunado de Valentin de Verdalonga, para
la Iglesia del Carmen.

Estas caracteristicas son un hecho muchas veces olvidado y muy poco estu-
diado, pero no por ello menos cierto. Sin duda ninguna en Espana hubo orga-
neros que, a pesar del tradicional aislamiento del resto de Europa, y del lento
evolucionar del estilo creativo de sus compositores contemporaneos —que s
el factor mas decisivo—, si que avanzaron y cambiaron mas de lo que parece
el concepto de organo en las ultimas décadas del siglo XVl y el primer tercio
del XIX. En estas décadas, los talleres organeros mas importantes y mas evo-
lucionados que habia en Espana construyen un tipo de instrumento que se
puede llamar cldsico, de muy similares caracteristicas y perfectamente com-
parable al tipo de instrumento que se hacia en Centroeuropa y en Francia, sal-
vando las distancias que de peculiaridad tienen los instrumentos tipicos de
cada region europea respecto del érgano espanol. Es decir, en un drgano de
Henry Cliquot se podia interpretar practicamente la misma musica que en un
organo de José de Verdalonga, como el de San Francisco el Grande.

La instalacion de instrumentos adquiridos directamente en el extranjero rom-
pian en seco con las tradiciones hispanas, quiza no tanto como en Lequeitio
de 1855, cuya disposicion original era una mezcla de registros de estilo barro-
co espanoly registros comunes del francés Cavaille-Coll, en dos teclados de
54 notas y con un pequeno pedal de Contras. Sin embargo, el gran Merklin-
Schitze comprado en Bélgica e instalado ocho meses después en la catedral
de Murcia, era posiblemente el instrumento mas moderno de los que se habi-
an construido en Europa un afno mas tarde (1856).

Con anterioridad al montaje del 6rgano del Santuario de Ntra. Sra. del Per-
petuo Socorro, desde 1860 se habian instalado en Madrid varios instrumen-
tos procedentes del pais vecino. Concretamente la casa Cavaillé-Coll de Paris
habia montado 11 drganos en Madrid capital y otros 33 mas en el resto de
Espana, alguno tan importante como el de la Basilica de Santa Maria del Coro
en San Sebastian.

En Madrid, por orden cronologico, son®

Un modelo de Organo, regalo para el Principe de Asturias en 1861.

— Un organo de dos teclados para la Iglesia de San Luis de los Franceses
en 1861

— Un érgano de dos teclados para el Real Conservatorio de Musica en 1871

— Un organo de un teclado para el Teatro Real de Madrid en 1879.

* Datos historices de la casa Aristide Cavaiflé-Coll, afio 1901, pag. 26) (Véase también, Gilbert
Huybens: Listado de 6rganos de la casa Cavaille-Coll fuera de Francia, Asociacion de amigos A,
Cavaille-Coll; http://www.cavaille-coll.com)



- Un o6rgano de dos teclados manuales y pedal con 26 registros para la
Real Basilica de San Francisco el Grande en 1884.

— Un érgano de un teclado manual para la Capilla del Orfelinato del Sagra-
do Corazén en 1886.

— Un érgano de un teclado manual para la Iglesia de las Pefiuelas en 1886.

— Un organo de dos teclados y pedal para el Convento de la Visitacidn en
1896.

— Un érgano de dos teclados y pedal para el Gran Saldn del Casino de
Bellas Artes, hacia 1902.

— Por ultimo, el 6rgano delTeatro Lirico, con tres teclados y pedal, de 1904,
trasladado poco después a la Iglesia de Santa Cruz.

Por su parte, la casa Merklin-Schiitze de Bruselas habia montado un érgano
en el Salon de Actos del Real Conservatorio hacia el ano 1860. Este instru-
mento sera destruido en un devastador incendio en 1867 y sustituido por uno
de Cavaillé-Coll tres anos después’.

Ademas de los instrumentos de procedencia extranjera, en Madrid existian
al menos dos érganos de fabricacion nacional, cuya estética sonora y con-
cepto podrian adscribirse dentro del estilo del 6rgano romantico a ta france-
sa; se trata del érgano del Convento de las Descalzas Reales, construido en
1864 por Pedro Roqués a instancias de Hilarién Eslava y tomando como
modelo e! gran érgano Merklin de la catedral de Murcia®, y el érgano refor-
mado de la Iglesia de San Ginés, debido al taller del organero madrileno Juan
Francisco Sanchez el ano 1882, en el que posiblemente se empleasen piezas
encargadas a la fabrica de Walcker en Ludwigsburg®

LA FIRMA MERKLIN: 150 ANOS DE TRADICION ORGANERA PORTODA
EUROPA

ANOS DE FORMACION ITINERANTE

Joseph Merklin nacid en Oberhausen (actual regién alemana de Baden-Wit-
tenberg, limitrofe con la Alsacia francesa) el ano 1819 en el seno de una fami-
lia de artesanos en la que su padre también se dedicaba a la organer(a, al
igual que lo hiciesen otros muchos organeros a lo largo de la historia. De
espiritu inquieto y emprendedor, pronto el joven Joseph aprenderia fos secre-
tos del oficio de su padre e iniciaria un periplo que le llevaria a conocer el
taller del organero Friedrich Haas en Berna —donde trabajoé durante el ano
1837- para inmediatamente dirigirse al taller del gran organero y creador ale-
man Eberhard Friedrich Walcker en la ciudad alemana de Ludwigsburg, donde

' Lopez Pérez, Felipe: Inventario de Organas Desaparecidos (pags. 333-344), en Organos da Is Comu-
nidad de Madrid, Coleccion Guias de Patrimonio Histarico de la Comunidad de Madrid. Madrid, 1999

*Lopez Pérez, Felipe (1999): idem, péAgs. 232-236.

"Lopez Pérez, Felipe (1999): idem, pégs. 220-224.
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pasaria una corta temporada aprendiendo de este gran maestro de maestros
y donde, segun sus bidgrafos, quedaria marcado por la impronta del afan de
mejora y progreso que le marcaria para toda su vida en un deseo continuo
de adoptar nuevas tecnologias que modernizasen y revolucionasen la cons-
truccion de organos. En el taller de Walcker tomaria contacto con el nuevo
sistema de secreto de valvulas cénicas (Kegellade) que adoptaria posterior-
mente en su propio taller y que utilizaria en la construccién del gran érgano
de la Catedral de Murcia. Ademas, con &l aprenderia los procedimientos de
construccion en serie y division de los departamentos de trabajo, propios del
tipo de fabrica surgido de la Revolucion Industrial, y que rompian con la tra-
dicional construccion artesana que mantenian el espiritu medieval y gremia-
lista caracteristico de la organeria antigua. En el taller de Walcker conoceria
a quien seria su socio y futuro cufado, el organero armonista Friedrich Schiit-
ze, con quien posteriormente formaria la sociedad organera mas importante
de Bélgica y posiblemente de todo el mundo, entre los afios 1860 y 1870.

PRIMEROS  TALLERESY PRIMEROS INSTRUMENTOS

Tras regresar en 1838 al taller de organeria paterno en Friburg acompanado
de Schitze, permaneceria alli hasta el ano 1841 en que de nuevo su afan de
aprendizaje le lleva a trabajar con el organero Korfmacher en Linnich (entre
las fronteras de Bélgica y Holanda), quien le pondra al frente de su tallery le
haria director del proyecto de un nuevo ¢rgano que seria instalado en la ciu-
dad de Stavelot en Bélgica. A partir de ese momento, Merklin toma contacto
con el idioma frances y se plantea trasladarse a la nueva nacion surgida tras
la revolucion del ano 1830.

En 1843 funda su taller en Ixelles, a las afueras de Bruselas, donde consigue
varios encargos de construccion de instrumentos, y en 1846 recibe la autori-
zacion definitiva para establecerse. En 1847 consigue una primera recompen-
sa en la Exposicion de la Industria Belga por la construccion de un pegueno
érgano dotado de consola lateral. Poco después, vy tras la incorporacion a su
equipo del que habia sido su companero y actual cunado Friedrich Schiitze,

fachada de los
Talleres Merklin-
Schiitze en
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abrirdn un nuevo local que permitia la incorporaciéon de 25 obreros para la
construccion de nuevos instrumentos. En sus comienzos, Merklin y su socio
sufririan las reticencias de sus colegas al considerarlos extranjeros, pero pron-
1o supieron ganarse el apoyo directo nada menos que del gran Nicolas Lem-
mens, fundador de la nueva escuela organistica belga e instigador de la refor-
ma de la organeria en su pais y, al mismo tiempo, del musicélogo e historiador
Frangoise J. Fetis, director en aguella época del Conservatorio de Bruselas, vy
quien a partir de ese momento se convertiria en el protector oficial de Merklin.

LA NUEVA FABRICAY LA RENOVACION DE LA ORGANERIA EN BELGICA

Llegado a este punto de su carrera, la sociedad J. Merklin-Schiitze et Cie.
comenzara a desarrollar una intensa actividad en todos los frentes: en la cons-
truccidn de nuevos instrumentos, en reformas y modernizaciones de otros

Grabado del gran
drgano construido
por la casa Merklin
para la catedral de
Strasburgo.
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antiguos, asi comao en la experimentacidon y asimilacion de las nuevas tecno-
logias surgidas en la organeria de su tiempo en paises como Alemania, Ingla-
terra y Francia. Esta nueva sociedad organera habia aceptado el reto que le
brindaba Nicolas Lemmmens y se disponia a ser la reformadora del 6rgano en
Bélgica para de ahi extenderse al resto de Europa y a todo el mundo. Este
ambicioso proyecto se llegaria a alcanzar en parte gracias a una refundacion
de la empresa que daria como resuitado una moderna sociedad comercial en
comandita provista de acciones, que la capitalizarian permitiendo asi la entra-
da a varios accionistas pertenecientes a la alta burguesia de Bruselas en el ano
1853. De esta manera, la empresa aseguraba una capitalizacion continua que
le permitiria ejercer libremente el proceso de construccion en serie, abarcan-
do varios modelos de 6rganos diferentes y otros instrumentos de teclado
como el armonioy el orquestrion. A este respecto, la nueva empresa edita un
lujoso catéalogo ilustrado donde aparecen diez modelos de instrumentos, tanto
organos como armanios y otros artefactos sonoros en lo gue constituye ya la
carta de presentacion de una moderna empresa constructora de instrumen-
tos a nivel mundial. Entre los anos 1854 y 1855, la Sociedad Merklin-Schiitze
alcanzara dos metas que la conduciran inmediatamente a constituirse en la
primera casa organera mundial. En primer lugar el contrato de uno de los
Grganos mas grandes construidos en aquella época: el de la Catedral de Mur-
cia en Espana, lo que le permitira recaudar el dinero suficiente para comprar
un edificio de mas de 600 m?* conocido como la Chaussée de Wavre, donde los
trabajadores disponen de diferentes departamentos especializados para tra-
bajar en las mejores condiciones posibles. Ese mismo ano, y gracias a una
hahil maniobra econdmica, la Sociedad Merklin-Schiitze adquiere la casa
constructora Ducroquet, quien pocos anos antes habia absorbido a la no
menos importante empresa organera Dublaine-Callinet, quien se habia arrui-
nado por la pérdida en un incendio del gran érgano de San Eustaquio de Paris,
debido a un descuido involuntario de su jefe de obras, el famoso Charles S.
Barker. Esta compra no solamente le aseguraba una importante cartera de
pedidos y un inestimable valor tanto en obreros especializados como en
magquinaria y herramientas, sino que le abria las puertas de Paris al adquirir
automaticamente los talleres que esta empresa poseia en la capital francesa.

LA CONQUISTA DE PARISY LOS GRANDES ORGANOS

Entre los operarios que pertenecian al equipo Dublaine-Callinet / Ducroquet
estaba nada menos gue el mismisimo Charles Spackman Barker, quien ejer-
cia como director de talleres, con lo cual este famoso organero pasaria auto-
maticamente a trabajar en la plantilla de la casa Merklin, empezando ésta a
adoptar inmediatamente el sistema de palancas pneumaticas de este orga-
nero inglés.

A partir de estos anos, y tras culminar la construccion del 6rgano de Murcia,
la firma franco-belga alcanza su plenitud construyendo instrumentos por toda
Europa, entre los que cabe destacar el de San Eugenio y Santa Cecilia en Paris



Grabado dela
Exposicion
Universal de Paris
de 1867,

el ano 1856. Asimismo consigue una medalla en la Exposiciéon Universal de
Paris y es nombrado Caballero del Rey Leopoldo de Bélgica.

Durante la década de 1860, Joseph Merklin instalara nuevos 6rganos en Alsa-
cia, entre los que cabe destacar los de Blotzheim, el de la lglesia deTodos los
Santos de Estrasburgo, el de Dambach-La Ville, el de Obernai, y un nuevo
6rgano de coro para la Catedral de Estrasburgo. Durante el periodo de ta gue-
rra franco-prusiana, Merklin, por su origen aleman, fue expulsado de Fran-
cia, teniendo que establecerse provisionalmente &l y todos sus colaborado-
res y utillajes en Suiza.Tras el tratado de paz de 1871, la faAbrica Merklin vuelve
a Paris. En 1873, Joseph Merklin es invitado a abrir un nuevo taller destina-
do tanto a la construccion como a la renovaciéon y modernizacion de los orga-
nos en la region de Lyon, donde iniciard una etapa en su produccion en la
que mas tiempo vy resultados obtenga de la experimentacion y la investiga-
cién en los nuevos sistemas de transmision. En 1875, obtiene la nacionalidad
francesa y en 1879 culmina uno de sus trabajos méas afamados que fue el de
la renovacion completa del monumental 6rgano de la Iglesia de San Eusta-
guio en Paris, y como consecuencia de ello, el famoso abate H.J. Ply publi-
card un estudio acerca de la moderna construccién de este érgano, un autén-
tico panegirico tanto de la obra como del autor. En aguellos anos, Merklin se
asocia con Charles Michel, con el que constituye una nueva sociedad deno-
minada Merklin et Cie., con la que comenzara una nueva etapa de experi-
mentacion en las tecnologias de transmisién en la organeria.

NUEVASTECNOLOGIAS: LA ELECTRICIDAD APLICADA AL ORGANO

Continuando con los trabajos de renovacion de los érganos en la region de
Lyon, Merklin comienza a instalar sistemas de transmision electro-pneuma-
ticos basados en el modelo patentado por Schmoele-Molls para el tiro tanto
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de los teclados como de los registros. El afo 1884, instala el primer instru-
mento con este sistema y dos anos después prescinde de la parte pneumati-
ca del mismo, disefiando un nuevo sistema de transmision puramente eléc-
trico. El organo de la Iglesia de Saint-Nizier en Lyon sera el primero de una
serie de casi 32 instrumentos de nueva planta que emplean un sistema revo-
lucionario que le permitia instalar el cuerpo o mueble principal del drgano en
una pequena tribuna y separar la consola varias decenas de metros. Como
consecuencia de estas experiencias, Merklin publica en 1887 un ensayo titu-
lado “ Notice sur I'électricité apliqué aux grandes orgues’

ULTIMOS ORGANOS EN ESPANA E ITALIA. SUS SUCESORES

Este periodo lionés se cierra en 1894 al separarse de su socio Charles Michel,
por una serie de disputas entre ambos, lo que le levaria a cerrar los talleres
de Lyon. Pero inmediatamente Merklin firma otro acuerdo de asociacion con
el organero Joseph Gutschenritter, con el que funda una nueva empresa lla-
mada “ Manufacture de grandes orgues J. Merklin et Cfe’] en la Rue Delam-
bre de Paris. De esta nueva etapa surgiréd otro proceso de investigacion y
experimentacion con el objetivo de sintetizar sistemas de secretos de valvu-
la conica y de valvula tradicional, accionados por una traccion pneumatico-
tubular. El primer ejemplo de elle fue la construccion de un nuevo Grgano
para la Catedral de Boulogne-sur-Mer en 1897 No obstante, Gutschenritter
considera que el resultado de este tipo de secreto no es lo suficientemente
rapido en la respuesta, y como director plenipotenciario de la empresa, deci-
de obtener hacia el ano 1901 los derechos de las patentes americanas de los
organeros Hilborne Roosevelt y Charles Haskell antes de que pasasen a ser
adquiridos por la fabrica Estey Organ & Co. de Brattelboro (USA). Este siste-
ma conocido como “de doble cancela’l lo aplicard en varios 6rganos cons-
truidos en torno a los anos del comienzo del nuevo siglo, entre ellos el del
Santuario del Perpetuo Socorro de Madrid y el de San Eugenio de Biarritz.

Joseph Merklin se retirara del trabajo activo de la empresa tras la incorpora-
cion del ingeniero Philippe Decock, muriendo en la ciudad francesa de Nancy
en 1905. Tras su desaparicidn, la empresa perduraria bajo la direccion de

Dibujo en seccion
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Gutschenritter y Decock hasta el afo 1914. Mas adelante, la empresa seria
refundada como sucesora de Merklin por el propio Gutschenritter conti-
nuando su actividad hasta el ano 1986, en que cierra definitivamente, habien-
do sido dirigida por los tres hijos de Gutschenritter.

Joseph Merklin pasa a la posteridad como uno de los cinco grandes organe-
ros del siglo XIX junto con E. F Walcker, A. Cavaillé-Coll, William Hill, etc. Su
legado es fundamentalmente el de una vida consagrada al trabajo y a la
investigacion de nuevas tecnologias y a la experimentacion para conseguir
unos instrumentos cada vez méas perfectos tanto en su mecanica como en su
sonido. Su obra alcanza a mas de cuatrocientos drganos entre instrumentos
nuevos y reconstrucciones, distribuidos por toda Europa y América. Los
« Organos Merklin» son quizé inconfundiblemente genuinos, ya que nadie
como él seria capaz de sintetizar y expresar las lineas y los elementos del esti-
lo gético plasmandolos en un mueble de drgano, de forma que al contem-
plarlos y escucharlos conmueven a cualquiera que tenga ese privilegio.

Coro y 6gano.
{Juan C. Martin
Lera/DGPH)
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Proceso de una adquisicion. Cien aiios de historia

El dia 12 de junio de 1903, a las nueve de la tarde, tenia lugar la solemne ben-
dicion e inauguracion del 6rgano del entonces recién construido Santuario
de Nuestra Senora del Perpetuo Socorro de Madrid’, en un barrio de Cham-
beri que todavia presentaba grandes parcelas de campos, jardines y huertas,
con una configuracion del caserio muy distinta a la que hoy conocemos.
Aquel acto cerraba un largo proceso de casi dos anos en los que se habia ido

gestando la construccién y montaje del que seria uno de los instrumentos
mas emblematicos del Madrid de la primera mitad del siglo XX.

El nuevo organo, donado por un benefactor, habia sido construido especial-
mente para el Santuario por la casa Merklin et Cie de Paris, y pasaria a con-
vertirse, junto con el de San Francisco el Grande vy el del cercano Teatro Liri-
co —trasladado pocos anos mas tarde a la Parroquia de Santa Cruz—, en uno
de los tres arganos modernos mas importantes de la capital, instalados en
un espacio de tiempo de 20 anos. Pero quiza su categoria fuese mas apre-
ciada y comparativamente mas popular en la sociedad madrilena de aquel
entonces que la de los otros dos instrumentos contemporaneos suyos de
estilo y procedencia, adquiriendo éste del Perpetuo Socorro una especial

! Cronica de la Casa de Madrid-Perpetuo Socerre, Afos 1893-1917, pag. 102 bis. También en Ana-
les de la Provincia Espariola Redentorista, Tomo [V, pag. 280.
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fama y reconocimiento en el &mbito musical y religioso madrilerio. Esta afir-
macidn se sustenta en una serie de razones como el hecho de que el Cavai-
|lé-Coll de San Francisco el Grande sélo disponia de dos teclados frente z los
tres del Merklin, y que aun siendo aquél un instrumento de gran categoria,
nunca su bello sonido fue suficientemente capaz para la inmensa rotonda de
la basilica franciscana. Por otro lado, el drgano del Teatro Lirico —Cavaillé-
Coll/Mutin— apenas si tlegd a tener una existencia dentro del escenario del
coliseo de la calle del Margués de ia Ensenada, y cuando mas tarde paso a la
tribuna de Santa Cruz, su colocacidn no le favoreceria especialmente ni en lo
visual ni en lo sonoro, pese a haber sido disenado como un érgano de con-
cierto, con una disposicion especifica para ese fin. Por el contrario, el caris-
ma que iba adquiriendo el nuevo santuario madrileno, en el que se celebra-
ban multitudinarios servicios religiosos en torno al icono de la Virgen del
Perpetuo Socorro, llegd a tener una enorme repercusion popular en todos los
estratos sociales de Madrid, por lo gue la peculiar sonoridad del nuevo orga-
no seria familiar a muchos fieles.Y mas aun a partir de los afnos 40, como mas
adelante se verd, cuando trascendiera del ambito del templo al convertirse el
Santuario en el lugar desde donde semanalmente se retransmitia 1a Misa de
domingos vy fiestas a través de las emisoras de la entonces Unién Radio.

Su inauguracién tendria amplio impacto en el mundo del 6rgano vy de la
musica, siendo una de las caracteristicas que mas llamaba la atencion del
nuevo instrumento para el comun de los profanos en la materia que lo con-
templaban por primera vez la espectacularidad de su mueble, y en general
de su fachada, perfectamente acordes con el estilo neogdtico del templo. Asi,
junto con el retablo mayor y la coleccién de vidrieras —partes de un todo def
mismo estilo y concepto—, el 6rgano se convertia en uno de los ornamentos
principales de este nuevo templo madrileno. La Comunidad de Redentoris-
tas, siendo siempre conscientes del valor y trascendencia de estas piezas
—incluyendo la no menos importante coleccion de pinturas que en él se con-
serva- las considerard como algo muy relevante y sustancial para la vida y
mision del Santuario en Madrid velando por su cuidado.

Proceso de adquisicion

Concluida la construccidn de la iglesia, el 29 de abril de 1898, el obispo de
Madrid José Maria de Cos Macho, la consagra como un nuevo templo, un san-
tuario urbano en el centro geografico de la ciudad® En los anos siguientes se
van sucediendo las obras de dotacién tanto del mobiliario —confesonarios,
bancos, etc.—- como de los ornamentos principales. El retablo se inaugura el 1
de enero de 1900, y las vidrieras, encargadas a la fabrica del vidriero Mau-
mejean de Biarritz, se irdn montando ese mismo ano al estilo de las de la Sain-
te Chapelle de Paris. Le seguiran el pulpito y las campanas de las torres.

* Anales de fa Provincia Espafiola Redantorista, Tomo |1, pags. 202-203.
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Dada la calidad y el prestigio de los artesanos y constructores que trabajaron

en la dotacién mobiliar y ornamental del templo, el plantearse la construc-
cion de un nuevo organc no podia estar por debajo del nivel alcanzado en
otras piezas de culto. No sabemos la razén o el porqué se decide comprar el
organo en Paris. Lo que si podemos adivinar es que la idea era montar un
buen instrumento y de primera categoria, algo no habitual para una nueva
iglesia en Madrid. Aunque ya se ha dicho, es conveniente incidir en esta idea,
la de un nuevo organo, un instrumento sin antecedentes previos, es decir, de
nueva planta, en el que no se aprovechan partes o piezas de un instrumento
ya existente en el mismo lugar o trasladado de otra parte, practica que, salvo
en contadas ocasiones, habia sido desgraciadamente frecuente a lo largo del
siglo XI1X en Madrid®. La decision de los responsables del nuevo templo vy sus
benefactores estaba clara: el nuevo drgano tenia que ser una pieza de mucha
calidad y en Madrid no habia constructores capaces de hacerlo.

El personaje donante del 6rgano fue Don Arturo Pardo y Manuel de Villena, VI
Baron de Monte Villena y | Duque de Arévalo del Rey?, quien, personalmente,

‘Lopez Pérez, Felipe: Aspectos historicos de fa organesia en Madrid desde finales del siglo XVIll
{pags. 111; casas especificos en pags. 212 y 230). En Organos de la Comunidad de Madrid, Coleccion
Guias de Patrimonio Histérico de la Comunidad de Madrid. Madrid, 1999.

‘La firma del contrato de compra del drgano Merklin por el Baron de Monte Villena y la apari-
cion en la Crénica de la Provinciay en otros documentos conservados en el archivo de la Provincia
Redentorista con el titulo del Duque Arévalo del Rey, han inducido a error en algunas publicaciones
en las que se hace referencia al benefactor de este instrumento, pensando que se trataba de dos
personas distintas. D. Arturao Parde y Manuel de Villena {1870-1907} era Senador del Reino y Gentil-
hombre de camara de S. M. Alfonso XIl], y ostentaba los dos titulos mencionadaos, siendo a su vez
yerno del Marqués de Casa Jiménez, una familia intimamente ligada a los primeros momentos de la
vida del Santuario del Perpetuo Socorro, pues, entre otras cosas, donaria nada menos que el retablo
del altar mayor.

Vista de la lglesia del
Perpetuo Socorro
desde lo que hoy es
la calle Covarrubias.
En primer plano, el
jardin, la residencia vy,
tras la iglesia, una
antigua fabrica

~ gasistica. [ACPRM)



se encarga de la gestion de la compra vy de una serie de trdmites administra-
tivos que iban parejos a este tipo de transacciones. Monte Villena disfrutaba
de una influyente posicion en el entorno de los Ministerios y del Gobierno,
dada su condicidén de Senador del Reino, de manera que conseguiria —-como
otrora se hiciese con otros instrumentos importantes adquiridos a la casa Mer-
klin— algun trato preferente en el procedimiento de importacion.

Aunque no tenemos documentada una fecha concreta, el proceso de adqui-
sicion def nuevo 6rgano se iniciaria posiblemente a finales de 1899 o princi-
pios de 1900, ya que con fecha de 24 de agosto de 1900 los PP. Redentoristas
recibirian dos proyectos para su construccién: uno firmado por Charles
Mutin, director y propietario de la casa Aristide Cavaillé-ColF, y otro por fir-
mado por Joseph Gutschenritter, director de la casa Manufacture de grandes
orgues Joseph Merklin et Cig®, ambas de Paris, y que, sl tenemos en cuenta
tanto el tiempo necesario para la confeccién de los proyectos como en la
demara del correo de aquella época, serian encargados posiblemente dos o
tres meses antes.

Desconocemos el porqué se abandona el magnifico y completo proyecto pre-
sentado por Charles Mutin y se adopta el de Merklin. Quiza, una de las razo-
nes pudo ser la econdémica, ya que el proyecto de Gutschenritter era 4.500
pesetas mas barato que el firmado por el sucesor de Cavaillé-Coll, presu-
puestando ambos la construccidon de un instrumento con tres teclados
manuales y pedal y una dotacién de registros simitar en nimero, si bien es
importante senalar que la diferencia radicaba no solamente en el precio sino
también en el tipo de sistema de transmisidon’. Sea como fuere, el 17 de febre-
ro de 1902 se inicia una serie de correspondencia —que se prolongaria hasta
el 3 de octubre de 1905- entre la casa Merklin, representada por su director
el Sr. Gutschenritter, y el Provincial de Espana —en ese caso el padre Runner—
alternativamente con el Sr. Moreno Ballesteros?®, organista del Santuario y ya

“Proyecto de la casa Aristide Cavaillé-Coll, Manufacture d’Orgues o’Eglise & de Salon, Paris, 24
de agosto de 1900. Oocumento conservado en el Archivo de la Provincia Espafiola Redentorista: Caja
Documentos del Organo.

® Proyecto de la casa Merklin et Cig., Manufacture de grandes Orgues Joseph Merklin et Cie,
Paris, 24 de agosto de 1300. Documento conservado en el Archiva de la Provincia Espafola Redento-
rista: Caja Documentos del Organo.

" El proyecto de Mutin describe claramente que la transmision de los teclados sera del sistema
mecénico tradicional, y en e} apartado V determina la inclusién de una machine pneumatique en el caso
de elegir la sequnda opcidn por él presentada de un drgano de tres teclados; [a accion de la méquina
pneumética intervendria s6lo para el teclado del Gran Organo. Asi mismo tenia prevista la colocacion de
sommiers pneumatiquas, es decir, secretos pneumaticos auxiliares para los bajos del Pedal y del 16° del
manval. En el contrato que se firma entre la firma Merklin et Cie. y el Baron de Monte Villena se dice
escuetamente que “L'Orgue sera construit d'aprés le systeme pneumatique tubulaire”.

¢ José Moreno Ballesteros (Madrid, ¢a. 1874-1956) fue profesor de 6rgano en ¢l Real Conservatorio
de Madrid entre 1904 y 1913, en (a etapa que media entre la muerte de lldefonso Jimeno de Lerma y la
llegada a la cétedra del profesor Bernardo Gabiola. Moreno Ballesteros, que también habia sido profe-
sor de solfeo en el Conservatorio, gjercid su magisterio organistico en la misma época en [a gue Tomés
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entonces profesor de drgano de! Real Conservatorio. Gracias al testimonio
de estos documentos que se conservan en el archivo del Santuario del Per-

petuo Socorro pedemos desarrollar la secuencia que llevd al diseno, cons-

truccién y moentaje del 6rgano, pero dados los limites que imponen una publi-

cacidén de este tipo, nos vamos a cenir exclusivamente a los puntos mas

significativos de la trayectoria del érgano en aquellos anos y a citar a sus pro-

tagonistas.

El 17 de febrero de 1902, Gutschenritter dirige una carta a Moreno Ballesteros
en la que le indica que su empresa esta dispuesta, en el caso de que se le

encargue la construccidn, a enviar todos los operarios para realizar el monta-
je y garantiza el posterior mantenimiento®. Con fecha de 15 de marzo de 1902
se firma el contrato en Paris entre el Sr. J. Gutschenritter y el Baréon de Monte

Bretén actuaba como director del mismo, dada su condicion de Comisario Regio. Suintermediacion en
la adquisicion del argano del Perpetuo Socorro es decisiva, ya que él personalmente modifica algunos
aspectos de la disposicion. Al mismo tiempe, actud como valedor de la casa Merklin frente a Breton en
el proceso que llevaria a la adquisicion de un nuevo érgano para el Conservatorio, estando también
presente su figura en el proceso de construceion del drgano para el Teatro Lirico de Madrid, aunque en
este caso trabajase para el “bando contrario”: el circulo de Ruperto Chapi. Su personalidad organistica
seria requerida también en la reinauguracion el afio 1911 del argano Merklin de la catedral de Murcia,
tras la intervencion de la casa Aquilino Amezia. Fue organista en el Santuario del Perpetuo Socarra,
segln consta testimonialmente en las cartas de aquellos afos, posiblemente hasta el afio 1912, en el
que paso a ocupar el puesto en la lglesia de la Concepcion de Madrid, tras la construccian del nuevo
organo de Eleizgaray & Cia. Fue afamado director de orquesta y pianista en diversos teatros de Madrid,
especialmente en el Teatro Lara. Su hijo Federico Mareno Torroba, el que seria famasisimo compositor,
aprenderia el oficio junto a su padre tocando en las iglesias y teatros de Madrid.

' Documento conservado en el Archivo de la Provincia Espaiiola Redentorista: Caja Documentos

del Organo.



Villena, quien en persona se traslada a la ciu-
dad del Sena para cerrar la operacion. En el
contrato se detallan todos los aspectos de
composicion de los registros, sistema de
transmision, fuelles y demas detalles técnicos.
La disposicion que figura en el documento
habia sido modificada amplidndose en tres
registros mas, de forma que la disposicién del
| teclado Grand Orgue fuese lo mas completa

Arnid Fems
v

Pliawes (Zaud ciagic

posible. También, y segun la indicacion de un
manuscrito que se conserva donde se recogen
las modificaciones, se sugiere la colocacién de
un registro adicional de Bourddén 8" en el Il
teclado Positif™. En el resto de la correspon-
dencia que Gutschenritter dirige bien al padre

Runner, bien al Sr. Moreno Ballesteros, se per-

filan algunos problemas que surgen ante la FLRP TP (R [ ) T S

A

posible instalacion de una nueva soufflerie AR ¢
electrigue que no estaba prevista. De hecho, B

_ . . * funke duarid v i)
este dispositivo no llegaria a montarse hasta f : :

o foeden dp Lé

siete anos después de la inauguracion del
o6rgano por una serie de problemas técnicos
ajenos a la casa constructora. En la correspondencia que sigue durante los
meses de abril a septiembre, Gutschenritter pide la mediacién de Moreno
Ballesteros frente a Tomas Bretdn, a fin de que el proyecto que han confec-
cionado para el Conservatorio sea impulsado frente al de Mutin/Cavaillé-Coll.
Entre otras cosas, Gutschenritter lanza opiniones acerca del érgano del Teatro
Lirico en comparacion a lo que el nuevo 6rgano del Santuario iba a ser.

En febrero de 1903, el instrumento esta practicamente terminado en los talle-
res de la rue Delambre de Paris, y la correspondencia se centra, fundamen-
talmente, en sofucionar el problema del paso de la aduana en (ran, donde los
embalajes y cajas que contienen las piezas del érgano deberian ser trans-
bordadas de un tren a otro, y es ahi donde surgia el problema de evitar que
las cajas fuesen abiertas para sufrir Ia correspondiente inspecciéon aduanera
y asi evitar el pago de aranceles”. Es en este punto donde las amistades y
contactos def Baron de Monte Villena deben jugar un papel importante a fin
de ahorrarse algun coste adicional. Como dato curioso se informa de que las

" Documento conservado en el Archivo de la Provincia Espaiala Redentorista: Caja Documentos
del Organo. Se trata de un documento manuscrito sin firma en el que se afiade a la disposicién del
Gran Organo los registros siguientes: Basson 16', Trompeta 8’y Clairon 4’. Ademads, aparece una nota
escrita a carboncillo en la que se sugiere afadir un Borddn de 8’ al teclado del Positivo. Sin embargo,
este registro se montaria en el Récit.

' Carta dirigide al Pedre Runner el 17 de febrero da 1303. Documento conservado en el Archivo
de 3 Provincia Espaiiola Redentorista: Caja Documentos del Organo.
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Contrato de compra
del érgana del
Santuaria del
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Gutschenritter.
{ACPRM)
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diecinueve cajas que contienen el érgano despiezado pesan 10.173 kg., es
decir mas de 10 toneladas”, y ocupaban tres vagones capitones. Por fin, el 31
de marzo de ese ano, Gutschenritter comunica al padre Runner que la
siguiente semana llegaria a Madrid uno de sus hijos, Gastoén Gutschenritter,
y su contramaestre, el organero Sr. Hacques, para iniciar el montaje, ya que
las piezas habian llegado felizmente a la madrilena estacién de Las Pefue-
las™. El 8 de abril, Gutschenritter comunica al Padre Runner que enviara al
mejor armonizador que tiene en su taller en ese momento, y que casualmente
se trata de un espanol, natural de un pueblo de la provincia de Burgos: Vic-
torino Gonzalez Lucas’. El nombre de este armonizador parece no decir nada

¥ Carta dirigida al Padre Runner el 13 de marzo de 1903. Documento conservado en el Archive de
la Provincia Espafiola Redentorista: Caja Documentos def Organo.

" Carta dirigida al Padre Runner el 31 de marzo de 1903. Documento conservado en el Archivo de
la Provincia Espafiola Redentorista: Caja Documentos del Organo.

'"Es curioso camo Gutschenr™ Carta dirigida al Padre Runner el 13 de marzo de 1903 Documento
conservado en el Archivo de la Provincia Espafiola Redentorista: Caja Documentos del Organo.

" Carta dirigida al Padre Runner el 31 de marze de 1903. Documento conservado en el Archivo de
la Provincia Espaiiola Redentorista: Caja Documentos del Organo.

" Es curioso como Gutschenritter da una serie de detalles muy precisos sobre la formaciony
procedencia de su querido armonizador Victorino Gonzalez Lucas. Nacido el afio 1877 en Hacinas
(Burgos), su familia lo entrega para su formacion a los Benedictinos de Silos. De ahi es recomendado
para formarse en Francia, donde llega el ano 1893, segln nos indica Gutschenritter. Este dato es sor-
prendente, puesto que el tal Victorino es posiblemente la misma persona que mas adelante se con-
vertiria en el director de la empresa organera mas importante de Francia durante el siglo XX, nada
menaos que la Societeé Gonzalez, puesto que los datos que ofrece Gutschenritter coinciden con los de
la escasa biografia del gran organero espanoal. D. Victor Gonzélez funda el afio 1921 en Paris la cons-
tructora de drganos Maese Gonzalez et Cie., junto con el organero Victor Ephrene. La casa Maese
Gonzalez construira importantisimos instrumentos en iglesias y grandes salas de conciertos en Fran-
cia, como la del Palais Chaillot, Catedral de Reims, etc. y, junto al musicélogo Norbert Dufourcq ins-
taurara un nuevo concepto de drgano, el llamado drgano neoclasico. Tras la desgraciada y prematura

Presupuesto de la
Casa Aristide
Cavaille-Coll
firmado por
Charles Mutin el
24 de agosto de
1900. (ACPRM)



a simple vista, pero se trata del que pasara a la historia como D. Victor Gon-
zélez, el organero més importante de la primera mitad del siglo XIX en Fran-
cia, fundador de la casa Societé Gonzalez, y que esta considerado por muchos
estudiosos coma sucesor de Cavaillé-Coll. Este dato otorga un valor anadido
al nuevo 6rgano del Santuario.

Ese mismo dia comienzan las labores de montaje, segun aparece en la Cré-
nica de la Casa de Madrid*. También se hace eco del comienzo de los traba-
jos en la Cronica que conforma los Anales de la Provincia Redentorista des-
tacando que, “dada la grandeza del 6rgano se obligé a hacer cierta
modificacion en el coro para darle un poco mas de fondo “®. El 28 de mayo,
tal como si el mismo Gutschenritter teledirigiese desde Paris todas las ope-
raciones, se adelanta a sus clientes nada menos ¢ue en proponerles quién
podria inaugurar el érgano y el protocolo gue ellos siguen de imprimir unas
2.000 invitaciones en grandes tarjetas para convocar a semejante acto a todo
el ambiente artistico-musical de Madrid. Gutschenritter propone al Sr. Henri
Dallier, organista titular de San Eustaquio en Paris, como una persona que
esta habituada a ese tipo de solemnidades; el dnico inconveniente era que
por el concierto de inauguraciéon el Sr. Dallier pretendia cobrar 1.000 francos,
gue no estaban dispuestos a pagar en Madrid".

Tal como recogen las crénicas, el dia 12 de junio de 1903, cuatro meses y dos
dias después de comenzar el montaje, tenia lugar el acto de inauguracién

muerte de su hijo, D. Victor Gonzélez se dedicara a la restavracion y reconstruccion de los érganos
més importantes de Francia y su casa organera se refundaré bajo el nombre Societé Danién Gonza-
lez, empresa que permanece hasta nuestros dfas bajo el nombre de Societé Gonzalez, siendo autora
de la restauracion de la Catedral de Meaux o del nuevo drgano de la Catedral de Beauvais, entre
otros (Revista Tesoro Sacro Musical, ano 1839, pag. 14; afio 1956, pag. 115-116; Pérez, Mariano: Dic-
cionario de la musics y los musicos, Velumen 2, pag. 107, Madrid, 1985: Editorial Istmo).

Gutschenritter da una serie de detalles muy precisos sobre la formacién y procedencia de su queri-
do armonizador Victorino Gonzalez Lucas. Nacido el afio 1877 en Hacinas (Burgas), su familia lo entrega
para su formacién a los Benedictinos de Silos. De ahi es recomendado para formarse en Francia, donde
llega el ano 1893, segun nos indica Gutschenritter. Este dato es sorprendente, puesto que et tal Victorino
es posiblemente la misma persona que mas adelante se convertiria en el director de la empresa organera
mas impertante de Francia durante el siglo XX, nada menos que la Societé Gonzélez, puesto que los datos
que ofrece Guischenritter coinciden con los de la escasa biografia del gran organero espafiel. D. Victor
Gonzélez funda el afia 1921 en Paris la constructora de drganos Maese Gonzélez et Cre., junto con el
organero Victar Ephrene. La casa Maese Gonzalez construira impartantisimos instrumentos en iglesias y
grandes salas de conciertos en Francia, como la del Palais Chaillot, Catedral de Reims, etc. y, junta al
musicologo Norbert Dufourcq instauraré un nuevo concepto de drgano, el llamade rgano neoclésico.
Tras la desgraciada y prematura muerte de su hijo, D. Victor Ganzélez se dedicara a la restauraciény
reconstruccion de los érganos mas importantes de Francia y su casa organera se refundara bajo el nom-
bre Societé Danion Gonzalez, empresa que permanece hasta nuestros dias bajo 8l nombre de Societé
Gonzlez, siendo autora de la restauracion de la Catedral de Meaux o del nuevo 6rgano de la Catedral de
Beauvais, entre otros (Revista Tesoro Sacro Musical, aho 1939, pag. 14; afio 1856, pag. 115-116; Pérez,
Mariana: Diccionario de la milsica y los miisicos, Volumen 2, pag. 107, Madrid, 1985: Editorial {stmo).

* Crénica de la Casa de Madrid-Perpetuo Socorro, Volumen 1893-1917, pag. 100,

 Anales de la Provincia Espafola Redentorista, Tomo IV, atos 1801-1905, pag. 280.

" Carta dirigids al Psdre Runner el 28 de mayo de 1903. Documento canservado en el Archivo de
la Pravincia Espaiiola Redentorista: Caja Documentas del Organo.
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que, seglin comenta el cronista, fue una funcion de caracter religioso en con-
tra de lo que habitualmente se solia hacer en estos casos. Moreno Balleste-
ros, quien figuraba en el programa del acto como organista titular del San-
tuario, acompafnaria desde el nuevo 6rgano toda la ceremonia, que fue
presidida por el Nuncio de Su Santidad. Tras las correspondientes liturgias y
bendiciones del 6érgano, particip® un gran coro entonando el Magnificat y
otras piezas, algunas del propio Moreno Ballesteros, como el Genitoriy el
Himno a Ntra. Sra. del Perpetuo Socorro™. Como dato curioso, el cronista que
relata el acto nos indica que a la inauguracion asistieron diversas personali-
dades de Madrid y algunos organistas, advirtiendo que ninguno de ellos se
atrevio a probarlo alegando que no lo entendian.”

En los dos anos siguientes a la inauguracién podemos comprobar como se
van cumpliendo algunas de las previsiones que habia vaticinado Gutschenritter

" Cronica de la Casa de Madrid-Perpetuo Socorro, afios 1893-1917, pags. 100 v 102bis. El orden
de la tuncion fue el siguiente: 1" Rosario y bendicion del organe. 2° Después de exponer se canta el
Magnificat en honor de Ntra. Sra. en Faux-bourdon con versos de argano; el Coelitum Joseph de
Marcial Adalid, en hanor de San José, el Dixit Dominus de Theodar Dubois, en honor de San Alfonso;
el T es Petrus de Nui; un fragmento del Credo de Gotton. 3" Exposicidn del Santisimo con el Pange
Lingua de Couto, el Tantum Ergo de Cominales, y el Genitori de Ballesteros. 4" Bendicion y reserva. Se
concluye la funcion con el Himno al Perpetuo Socorro de Morena Ballesteros, organista del Santua-
rio. La parte vocal estuvo dirigida por el maestra D. Julio Cominales.

" Crénica de la Case de Madrid-Perpetuo Socorro, afios 1893-1917, pags. 103.

Foto del érgano
sobre la tribuna,
perteneciente a una
coleccion de
postales editadas
en los anos 20. Se
aprecia el telan que
tapa el roseton para
evitar la entrada de
calor. (ACPRM)



en cuanto ala agresion que el clima extremado de Madrid iba a infringir al ins-
trumento. Efectivamente, en la carta de Gutschenritter del 9 de enero de 1904
se constata la existencia de problemas con los grandes tubos del Contrabzajo
y con el sistema de viento, asi como algunos fallos en el funcionamiento de
los secretos®. Ese ano la correspondencia entre el padre Runner y la empresa
se centra exclusivamente en conseguir que el nuevo 6rgano se mantuviese a
punto y en subsanar Jas pequenas averias que iban surgiendo. El 11 de agos-
to de 1904 Gutschenritter, felicitdndose por haber conseguido un buen estado
de mantenimiento en el 6rgano, se compromete a enviar un nuevo armoniza-
dor de su empresa para solucionar todos los problemas, el Sr. Mussillon?,
quien acababa de instalar un nuevo érgano de la casa Merklin et Cie. en la Capi-
lla Paulina del Vaticano™.

Concluyendo este breve repaso al proceso de insialacidn, decir que el dispo-
sitivo de viento estaba ubicado en la sala contigua a la tribuna e incorporaba
un peguefio motor y un mecanismo de poleas que accionaban las bombas a
fin de impulsar el viento al fuelle principal®. Este ingenioso artilugio posible-
mente hubo de ser modificado completamente el ano 1910 e instalado previa
presentacioh de los planos correspondientes y obteniendo los permisos muni-
cipales y demas requisitos legales que una instalacion eléctrica que consumia
280 voltios requeria en aguel entonces®. El drgano de Merklin et Cie. de Paris
habia finalizado su rodaje e iniciaba su andadura de mas de cien anos de ser-
vicio liturgico ininterrumpido.

Descripcion del 6rgano tras su instalacion en
la tribuna del Santuario del Perpetuo Socorro

Adosado al muro a los pies del templo, el mueble del 6rgano ocupa la super-
ficie de toda la tribuna, practicamente de lado a lado, dejando libre apenas un
espacio de 70 centimetros hasta el muro. Con un diseno en forma de triptico,
este soberbio mueble de roble se alarga bajo el rosetdn con animo de rodear-
lo. Su planta ocupa 16,28 m? y su maxima altura en el pinaculo de la torre es
de 8,5 metros. Su disefio es inconfundible: no hay otro igual en Madrid. Sélo
es similar al magnifico instrumento de la Capilla de la Residencia de La Paz en

* Carta dirigida al Padre Runner el 9 de enero de 1904. Documento conservado en el Archivo de la
Provincia Espafiola Redentorista: Caja Documentos del Organo.

“ Carta dirigida al Padre Runner el 11 de agosto da 1904. Documento conservado en el Archivo de
la Provincia Espafiola Redentorista: Caja Documentas dei Organo.

% Carta dirigida al Padre Runner el 17 de mayo de 1904. Documento conservado en el Archivo de la
Provincia Espafiola Redentarista: Caja Documentos del Organo.

®Un sistema de bombas mas sencillo gue el empleado per Mutin en el 6rgano del Teatro Lirico,
que hoy todavia se conserva en la iglesia de Santa Cruz.

* Se conserva un informe técnico del ingeniero industrial del ejército que da el visto bueno a la
instalacién. Junto a ella, un croquis con el artilugio dibujado en planta para delimitar su colecacian.
También, una cédula del Ayuntamiento de Madrid en la que se pide {2 licencia para la instalacion de un
motor eléctrico trifasico, tras el pago del correspondiente impueste.
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Croquis para la
instatacion de un
sistema de impulsion
del viento accionado
con motor eléctrica
del afio 1909. (ACPRM)
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la calle O’'Donnell. Para su instalacion hubo de cegarse aproximadamente la

mitad de la supcriicie del rosetdn con un muro de ladrillo vy asi evitar la
entrada de calor a través de la vidriera. Es una magnifica construccion rea-
lizada en roble macizo de Borgona, perfectamente curado y ensamblado, con
profusion de ornamentos tallados y disenado segun las formas del estilo
gotico que impero durante gran parte del siglo XIX en la organeria france-
sa. Ciertamente, la unidad de concepto constructivo y el desarrollo de los
diversos elementos que lo constituyen, asi como su ornamentacion, le con-
vierten indudablemente en una pieza maestra. Distribuido en dos secciones,
el cuerpo de base es un gran zocalo apoyado sobre un pedestal cuyo alza-
do se articula entre pilastras y paneles, concluyendo en un pequeno arco
gotico decorado con una hilera de arquillos trilobulados decorados con pam-
panos. En los extremos, dos columnitas apoyadas socbre ménsulas figuran
la sujecion de las dos esbeltas torres octogonales que enmarcan a ambos
lados el diseno del cuerpo superior. Las torres estdn compuestas por una
gran hornacina central y dos arquerias con unos pequenos arbotantes en la
cumbre, y estan rematadas por sendas agujas caladas rodeadas de pinacu-
los. En el centro, un ventanal con un arco de cinco lobulos y sobre €l, a modo



de coronamiento, una especie de linterna que simula una aguja que surge
del centro del instrumento. En el frontal se abren a cada lado de esta venta-
na central tres ventanales goticos flanqueados por semicolumnas con cas-
tillos de tubos que por su estrechez dan ese toque que caracteriza la vision
de este instrumento. Todos los elementos gque componen el ernamento de
este mueble estan tallados con primor de detalles de tal forma que muchos
de ellos soélo se aprecian a corta distancia, o que da idea de la calidad y
esmero en el trabajo de aquellos artesanos, carpinteros y ebanistas que lo
construyeron en Paris. La perfecta construccién y ensamblaje de todas las
piezas que constituyen el mueble han conseguido que sea ésta posiblemente
la parte del instrumento mejor conservada, a pesar de haber sufrido los
excesos del ¢clima madrileno durante mas de cien anos. Como nota curiosa
se puede decir también que tanto las piezas que conforman el mueble en su
fachada como en los costados, asi como el armazdén estructural que lo suje-
taba, estaban ensamblados mediante un procedimiento de tornilleria cali-
brada y tuercas embutidas en la madera, mediante el cual se podia montar
y desmontar como actualmente nosotros podemos hacer con los muebles
que comercializa una famosa empresa sueca. El muebie del Perpetuo Soco-
rro mantenia asi la linea de diseno gético que la empresa Merklin habia
empleado mejor que ninguna casa organera del mundo, cuyos ejemplos
mas supremos estdn en |la fachada principal del érgano de la Catedral de
Murcia, en el 6rgano de la Catedral de Estrasburgo, y en otros instrumentos
como el de Sant Epvre de Nancy, entre otros.

Dada la angostura de la tribuna de la iglesia, y al llevar el érgano la consola
colocada delante en posicion vuelta, hubo de hacerse votar aquélla unos 80
cm. hacia adelante mediante una estructura de hierro disimulada con unas
meénsulas para que fuese posible colocaria. La proporcion de tamano relativa
entre la altura del cuerpo superior y el basamento del mueble nos dicen cla-
ramente que el érgano fue disenado y construido pensando en un sistema de
transmisién pneumatica, ya que resulta excesivamente bajo para poder alber-
gar cualqguier tipo de mecanismo de reduccidn perteneciente a un sistema
mecanico. Salen en la fachada 74 tubos de estano con las bocas en forma de
escudo soldadas, de los cuales apenas 10 cantaban. El resto eran tubos reales
pero canonigos, sin sonido, ya que, como veremos mas adelante, este érga-
no fue concebido para ser totalmente expresivo. Los cuerpos de tubos se dis-
tribuian en su interior todos al mismo nivel con los secretos colocados 15 cm
mas alto que el arranque de las ventanas de la fachada. La distribucion de los
cuerpos internos del 6rgano era asimétrica segun el esquema que se descri-
be a continuacion. Al lado de la Epistola se encontraba el cuerpo de tubos
correspondiente al Gran Organo dividido en dos secretos diaténicos en forma
de mitra. En el centro, el cuerpo de tubos correspondiente al Il teclado Positif.
Al lado del Evangelio, el cuerpo de tubos del Recitativo. Los tres cuerpos de
tuberia estaban encerrados en una gran caja expresiva compartimentada en
tres secciones, siendo que la correspondiente a la del Gran Organo tenia un
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DISPOSICION

I° Clavier Grand Orgue Expressif

- Montre 8’

- Bourdon 16

- Bourdon 8’

- Fliite Harmonigue 8’
- Prestant 4

Jeux de combinaisons
- Fourniture 2 /3’ lll

- Basson 16

- Trompette &

- Clairon 4’

11° Clavier Positif Expressif

- Salicional 8
- Cor de Nuit 8
- Dulciane 8

- Fliite dolce &4
- Unda Maris 8
- Diapason &

1I1° Clavier Récit Expressif

- Fliite travesiere 8§

- Viole de Gamba &

- Voix Celeste 8

- Bourdon &'

- Fliite octaviante 4’

- Detavin 2

Jeux de combinaisons

- Trompette Harmonique 8’
- Basson-Hautbois 8

- Voix Humaine &

1V Clavier Pedal

- Contrebasse 16’

- Soubasse 16 par transmission
- Bourdon 8’ par transmission

- Octave Basse 8 par extension

Pedales de acoplamiento y combinaciones:

1" Pedal de reunian del I° teclado al Pedatier

2° Pedal de reunién del II° teclado al Pedalier

3" Pedal de reunion del I11° teclado al Pedalier

4° Pedal de Llamada de los juegos del I° teclado

5° Pedal de reunign del 11 teclado en el I°

6" Pedal de reunion del l11° teclado sobre el I

7° Pedal de reunion del I11° teclado sobre el 11°

8° Pedal de reunion del 111° teclado sobre el 1° en octava grave

9° Pedal (zapata) de expresian del Grand Orgue

10° Pedal de expresion del Positivo y del Recitativo

11° Pedal de Llamada de los juegos de combinacion del I? teclado
12° Pedal de Llamada de los juegos de comhinacion del 11 teclado
13? Pedal de Trémolo

14" Pedal de combinacion para los registros por grupos Consola, (Juar C.

Martin Lera/DGPH)
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atico sobrepuesto para poder encerrar la enorme longitud de los grandes
tubos correspondientes al registro del Fagot 167. La caja expresiva central
estaba a su vez dividida en dos compartimentos, uno para la tuberia a partir
de la segunda octava, y otro para los tubos o canos mayores que se coloca-
ban en la parte central. Al otro extremo, el Recitativo se disponia de forma cro-
matica con los canos mayores situados hacia el costado del érganc decre-
ciendo hacia el centro. Las cajas se cerraban por la parte trasera mediante unas
portezuelas desmontables accesibles desde un pasillo que recorria longitudi-
nalmente todo el instrumento. Tras el pasillo estaban también dispuestos de
forma longitudinal en tres secciones, los secretos del pedal sobre los que esta-
ban montados a ambos costados el Contrabajo 16’y en el centro el Subbajo
16’ comin con el Violén 8 del Gran Organo. Todos estos tubos de madera esta-
ban practicamente adosados al muro y fuera de la expresion, situados 35 cm
por encima del nivel de los secretos de los teclados manuales.

En el cuerpo base albergaba cuatro fuelles de pliegue tipo Cummings que
daban viento mediante grandes portavientos de madera a las maquinas pneu-
maticasy alos secretos. El dispositivo primitivo que montd el organo, es decir,
tanto la consola como la primitiva maquina pneumatica, el sistema tubular vy
el primitivo refais, no se pueden describir puesto que fueron desmontados en
1953. Como techo del cuerpo base estaban las tapas acanaladas de la secre-
teria de los teclados que arrancaban longitudinalmente desde el cajon de
relais pneumaticos que estaban situados junto al pasillo de afinacion.

Las piezas que componian toda la parte del sistema pneumatico y de los
secretos se veian realizadas y terminadas con una gran precision, limpieza y
maestria. El material empleado en la construccion de los secretos era roble
de primera calidad, asi como en practicamente toda la mecanica (secretos
auxiliares, secretillos y maquinas pneumaticas) y en otras piezas, como pan-
deretes y las sujeciones de éstos. Sélo el armazon estructural estaba cons-
truido en madera de pino lacada en color gris. Sin embargo, la distribucion
de los cuerpos de tubos y el desacierto de la colocacion de la tuberia del pedal
adosada al muro generaria la mayor parte de los problemas de manteni-
miento gue tuvo este érgano durante sus 100 anos de vida, sumandose a ello
el del dificil calibrado y mantenimiento del tipo de secretos empleado.

Como ya se ha dicho, la consola original se perdio con sus teclados, tiradores
de registro, pedales de acoplamiento y accesorios, etc. Es posible que fuese
muy similar a la que montaban otros érganos de la misma época. Los tres
teclados manuales tenian 56 notas cada uno y estaban asi dispuestos: prime-
ro el Gran Organo, segundo el Positivo y tercero el Recitativo. La consola

“ Parece una constante en este instrumento el haberse negado sus constructores a acodar nin-
gn tubao y, sin embargo, a enrastrillarlos demasiado juntos, lo cual ha impedido un facil manteni-
miento de la afinacion



estaba colocada sobre una tarima de mas de 40 cm de alta, lo que permitia
llevar todas las conducciones tubulares y mandos mecanicos por debajo.

El 6rgano montaba diez secretos: cuatro pequenos para el pedal y seis para
los manuales distribuidos de la siguiente manera: El Récit disponia de dos
secretos cromaticos, uno para la primera octava y otro para el resto de la
tuberia; el Positivo montaba dos secretos diatonicos en mitra, coincidiendo
con la capilla central de la fachada; el Gran Organo también disponia de dos
secretos diatdnicos en mitra; por ultimo, el Pedal disponia de dos secretos
diaténicos para el Contrabajo 16’, situados en los extremos de la galeria tra-
sera, y en el centro otros dos secretos diaténicos para el Subbajo 16" Toda la
secreteria del érgano funcionaba segun los principios de una tecnologia debi-
da a una patente registrada por los organeros americanos Hilborne Roose-
velt y Charles Haskell en 1879, vinculados a la fabrica de 6rganos Estey Organ
& Co. de Bratelboro (USA).

Como ya se ha descrito en capitulos anteriores, Gutschenritter adquirid estas
patentes americanas empledndolas en varios instrumentos construidos por
aquella época, fundamentalmente guiado por la idea de que la tecnologia que
empleaban estos secretos era de una relativa facil construccidn para un taller
bien organizado y especializado como el que él disponia, y porque garanti-
zaban una respuesta répida y silenciosa. Los secretos eran pues totalmente
pneumaticos y su denominacion mas acertada es la de secretos pneumati-
cos de doble cancels.

El sistema de viento lo componian cuatro fuelles grandes de doble pliegue
gue iban conectados por conductos de madera a los secretos. El fuelle mayor
abastecia de viento al Gran Organo vy al Pedal. El fuelle mas pequefno abas-
tecia solo al Positivo, y los otros dos mediados, uno abastecia al Récit y el
otro a todos los sistemas pneumaéticos de los que disponia el 6rgano, por eso
se desmonto en 1953 al dejar de tener sentido. En una sala anexa al coro dis-
puso hasta 1952 de un motor eléctrico que accionaba dos bombas impul-
sando el viento a un regulador principal, pasando después a tener un venti-
lador soplante después de la reforma del 1953.

Cien anos de servicio continuado

Volviendo a recuperar el hilo de la historia, a partir de 1905, con los ultimos
trabajos realizados por los operarios de la firma Merklin enviados por Guts-
chenritter, no se conservan mas documentos que hagan referencia al man-
tenimiento del érgano. En este ano de 1905, hemos de citar el fallecimiento
de Joseph Merklin en Nancy (Francia). Es muy probable que durante algunos
anos, incluso durante mas de una década, los organeros que trabajaban para
la firma Merklin, en su paso por Espana montando o revisando algunos ins-
trumentos, continuasen con el mantenimiento, auque esto no es seguro.
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También podria ser posible, aunque no consta por ninguna parte, que el orga-
nero de Madrid, Ricardo Rodriguez, hiciese el mantenimiento hasta el ano
1925, fecha de la que se conserva un contrato firmado el 17 de octubre de ese
ano, entre el organero José Heigl y el Rector del Santuario™. En el contrato
se especifica sucintamente el tipo de trabajos a realizar y la periodicidad de
los mismos, con un sistema que era el habitual en aquellos tiempos: una can-
tidad fija al ano y a cambio realizar los trabajos de afinacién y mantenimien-
to para mantenerlo siempre a punto. Los irabajos de mayor envergadura se
facturarian aparte. En una nota marginal de este contrato, que no esta fecha-
da, se dice que el organero habia desaparecido y que, por lo tanto, el con-
trato estaba rescindido. No sabremos nunca cuanto tiempo trabajo en el San-
tuario el senor Heigl.

Habian pasado mas de treinta anos desde la inauguracién y el érgano nece-
sitaba un buen ajuste general, y alge mas que una simple afinacion, pasan-
do por una limpieza de toda la tuberia y demas piezas, y por un repaso que
incluia la sustitucion de aquellos fuellecitos y membranas de los secretos
pneumaticos que estuviesen muy deteriorados.

La siguiente intervencion serd nueve anos mas tarde. Concretamente del ano
1934 se conservan dos provectos de arreglos, incluyendo desmonte y lim-
pieza, es decir, obras de envergadura debidas al desgaste propio de este tipo

“ Contrato manuscrito de 17 de octubre de 1925, con las firmas de José Heigl. Organero, y Mar-
celiano Gil, Rector. Documento conservado en el Archivo de la Provincia Espanola Redentorista: Caja
Documentos del Organo.

Publicidad de la
Casa Pedro Ghys
Guillemin. (ACPRM)
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de mecénicas, a lo perecedero de algunos materiales como el cuero plan-
chado de los fuellecitos, y también debido a agentes externos como el clima
de Madrid en el estio, a la acumulacidon de particulas debido a 1a carbonilia
de la calefaccion y al humo de las velas. Uno de los proyectos era debido al
organero aleman establecido en Espana Juan Melcher? y el otro al organero
establecido en Granada Pedro Ghys Guillemin®.

7 Juan Melcher es uno de los organeros de origen aleman, junto a Alberto Merklin, Juan Braunn
o Egidio Keller, que se afincan en Espafia por motivo de la Primera Guerra Mundial. Todos ellos pasan
a engrosar los talleras de las principales casas constructoras en aquellos tiempos, fundamentalmen-
te ta casa Aquilino Amezua y Eleizgaray, posteriormente independizandose y fundando sus propios
talleres. Tras pasar por las casas de Amezua y Eleizgaray, Melcher dirige la empresa Otaho y Cia. en
Vitoria. En 1917 funda, junto al organero Ramén Mar, una nueva empresa que construye numerosos
drganos tanto de salén como de iglesia, entre ellos el nuevo de la Catedral de Avila. El afio 1923, tras
separarse de Ramén Mar, funda la empresa Juan Melcher de Vitoria, de cuyo taller salen también
numerosos instrumentos para toda Espafa, de los cuales dos se mantan en Madrid: unc para la Capi-
lla de 13s RR. Hijas de Maria Inmaculaday el gran drgano del Teatro-Cine Palacio de la Masica, para
la Sociedad General de Espectaculas, un instrumento con tres teclados, y con casi 70 juegos de siste-
ma eléctrico (1932). Melcher se afincd en Madrid a partir de 1930 y se dedicd a la reforma y manteni-
miento de varios instrumentos de |a capital. No obstante su fama personal no fue demasiado buenay
ésta ha permanecido en Ja memoria hasta nuestros dias.

™ Pedro Ghys Guillemin era hijo del organerc de origen belga Achilles Ghys que se formé en los
talleres de la casa Cavaillé-Coll en Paris. Achifles trabajaria por toda Espaiia en el mantenimiento de
los instrumentos que la casa Cavaillé-Coll tenia montados en ciudades como Madrid, Sevilla, Valen-
cia, Mélaga y Granada. Se establecid en Espaia fijando su residencia en Granada, donde muere el
afio 1908. Pedro aprende el oficio de su padre y continuaria con su taller hasta su muerte en 1963. Su
obra fundamentalmente estaba dedicada al mantenimiento de los instrumentos gue su padre habia
construido en las iglesias de los Sagrados Corazones de Granada y Sevilla, en el Convento de Ntra.
Sra. de las Angustias de Granada, en Alhama de Granada, etc., dedicdndose intensamente a las
reformas y restauraciones de numerosos instrumentas por toda Andalucia, entre los que destacan los
de la Catedral de Malaga, el del lado evangelio de la Catedral de Granada, y el de la Basilica del Car-
men de Jerez de |a Frontera. De nueva planta se sabe que construyé algunos instrumentos menoresy
otros mas importantes como el de la lglesia del Santisimo Redentar de Granada y el de la Iglesia del

Presupuesto de la
Casa Ghys
Guillemin para el
desmonte, limpieza
y arreglo del
organo del
Santuario del
Perpetuo Socorro
de Madrid.
(ACPRM)
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El proyecto de Juan Melcher pasaba por un desmontaje completo de toda la
tuberia, seguido de un apeo de los secretos y una renovacion de todos los
fuellecitos de su mecanica, presentando una relacion del namero de ellos™.
Lo mismo ocurria con los secretillos del pedal y de la fachada, y también con
los aparatos de los registros, el movimiento del relais, y un repaso de los fue-
lles grandes. A continuacion repararia todas las posibles fugas en los con-
ductos y depositos, estanqueizando toda la instalacion. Seguidamente repa-
raria y ajustaria la maquina pneumatica, renovando las pieles y dejandola en
perfecto estado. Siguiendo con los aspectos mecéanicos, haria una revision
de toda la mecénica de acoplamientos, enganches y combinacion. En cuan-
to a la tuberia, los trabajos pasarian por una profunda limpieza y arreglo de
los tubos deteriorados, pasando a realizar una armonizacion donde fuese
necesario. Por ultimo, el proyecto planteaba una afinacion general. El traba-
jo propuesto por Melcher era una reparacion y una puesta a punto en pro-
fundidad que, de haberse realizado, habhria prolongado en buen estado la
vida del instrumento posiblemente unos treinta anos mas.

La propuesta de Pedro Ghys era muy similar a la de Melcher, con la Gnica dife-
rencia de no ser tan profunda como para plantear la sustitucion de todos los
fuellecitos y pieles que proponia el primero, sino solo de aquéllos que estu-
viesen deteriorados, por lo que habia una diferencia sustancial en el presu-
puesto que llevo a la Comunidad del Santuario a su contratacion. Por otro
lado, Ghys era el autor del 6rgano de la casa de los redentoristas en Grana-
da, y su padre, Aquilles Ghys, se habia formado con Merklin en Paris, gozan-
do, hasta cierto punto, de mayor reputacién y seriedad frente a Melcher®.

En aquel ano de 1934 se inician en Madrid las revueltas populares seguidas
de saqueos de iglesias y conventos que se convertirian en un triste primer
capitulo de una guerra civil abierta que se declararia apenas ano y medio des-
pués. El Santuario del Perpetuo Socorro fue saqueado y convertido en un
enorme almacén de mercancias y viveres, y el drgano sufrié algunos desper-
fectos, aunque afortunadamente no salid mal parado. De un librito publicado
con motivo de los 50 anos del Perpetuo Socorro en 1948 extraemos el siguiente

Sagrado Corazdn de Melilla. Dada su relacion con los Redentoristas de Granada es ldgico que se
confiase mas en este organero que en Melcher.

“Melcher hace un calculo exhaustivo de todos los fuellecitos de los secretos, asi comg de los
fuelies-relais de la mecanica de registros y membranas del pedal. La suma total de estos asciende a
la cantidad de 2.053 elementos, que @l se praponia sustituir por nuevos. Esto hubiese supuesto una
buena reparacion, asi como un buen trabajo.

“Para cerrar este episodio en el que tiene lugar la primera reforma del drgano, citamos la croni-
ca de julio de 1934: “Como a juicio de todos los peritos propios y extrafias el 0rgano necesita una
revision total, pues no la ha tenido en treinta afos que fleva de servicio; se pidieron presupuesto a
Juan Melcher, organero de Madrid, buen artifice pero no de fiar en fa efecucion de los contratos, y a
Pedro Ghys Guillemin, organero de Granada, con buenas referencias de su persona y su técnica.
Siende ademds el sequndo mas barato, se opto por aceptarlo” (Cronica de la Casa de Madrid-Perpe-
tuo Socorro, Volumen 1933-1950, pag. 25).



parrafo®: “Ardieron diez altares, cuarenta y siete estatuas fueron descuartiza-
das, robados los radiadores, arrancada la instalacion eléctrica, sustraido el
comulgatorio; hendidos a hachazos para lena bancos, mesa de altar, pulpito
y cancela (...) Las capillas laterales, tapiadas con ladrillos y convertidas en des-
pachos de comestibles; los confesonarios llevados a la glorieta Bilbao para
garitas de milicianos (...)Y por si estos danos fueran pocos, tres obuses caye-
ron sobre el edificio rompiendo muchas vidrieras abriendo un boquete en la
esquina del abside con la calle. Se salvo el 6rgano aunque muy destrozado”

Terminada la contienda, en julio de 1940 comenzarian los trabajos de repa-
racion de los danos y puesta a punto del instrumento, que quedarian termi-
nados a finales de septiembre de ese mismo ano. En cuanto a la empresa
autora de estos trabajos, no esta claro quién fue, pero, segin se interpreta
de los datos conservados en la cronica, serian los técnicos de la casa Ame-
zua y Cia. de Hernani, empresa que habia fundado al final de sus dias D. Aqui-
lino Amezus, junto a sus queridos socios los organeros Leocadio Galdos y
Luciano Cauqual. En la crénica se menciona el nombre del Sr. Amezua. Des-
cartadala identidad de este como D. Ramdn Gonzalez de Amezua, como vere-
mos mas adelante, sdlo quedaba la empresa Amezua y Cia. que quiza el cro-
nista, no conocedor de este mundo, relaciond el nombre de la empresa con
el técnico. También es verdad que los organeros de esta empresa, Galdos y
Cauqual, trabajaron en Madrid muchos afnos, asi como sus hijos que le suce-
dieron en la direccidén de la empresa.

No tenemos constancia documental exacta del alcance de los trabajos, aun-
que por los dos meses que duraron debieron ser de cierta envergadura.Tanto
es asi que el 24 de septiembre, y por indicacién del mismisimo Padre Neme-
sio Otano, vino a inspeccionarlos en calidad de técnico el entonces jovenci-
simo organista de San Francisco el Grande, Ramén Gonzéiez de AmezUa,
quien al afo siguiente, y también por consejo del Padre Otaho, fundaria la
gran empresa organera Organeria Espanola S.A. (OESA). Este hecho da idea
de la importancia que tenia la recuperacion de este érgano para la mdsica
religiosa en Madrid®. Gracias a una anécdota relatada con cierto recreo en la
cronica sobre el dia de la reinauguracién del érgano, un 2 de octubre de
1940%, sabemos que hubo un duro enfrentamiento personal por diferencia
de criterios en cuanto al resultado de los trabajos de rearmonizaciéon que
afecto a todos los registros entre el organero autor de los trabajos y uno de

" Cincuents anos del Santuario del Perpetuo Socorro, Madrid, 1948, Editorial £l Perpetuo Saco-
rro, pag. 40.

" Cincuenta anos del Santuario del Perpetuo Socorro, Madrid, 1948, Editorial El Perpetuo Soco-
rra, pag. 40.

“ Cronica de la Casa de Madrid-Perpetuoc Socorro, Volumen 1933.1950, 24 de septiembre de 1940,
pag. 140.

* Crénica de la Cass de Madrid-Perpetuo Socorro, 2 de octubre de 1940, pag. 136.
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los organistas participantes en el acto. En aquella velada, y a diferencia de la
que tuvo lugar el dia de la inauguracién de 1903, el acto se desarrolld en torno
a un magnifico concierto sacro, como cita el cronista, en el que participaron
sucesivamente algunos de los grandes organistas del momento. Aquel dia
se dieron cita nada menos que el maestro Juan Telleria ~compositor y direc-
tor de orquestas en los teatros de Madrid y organista del Patrimonio Nacio-
nal*-, el maestro Joaquin Errandonea -organista titular del Santuario—, el
maestro Raman Gonzalez de Amezla —que acababa de suceder al eminente
musico y organista Ignacio Busca de Sagastizabal en el puesto de San Fran-
cisco el Grande- vy, de forma inesperada, el gran concertista Miguel Eche-
veste, que llego de Pamplona la vispera de la reinauguracion. El domingo 6
de octubre, como venia siendo habitual el radiar la misa desde el Santuario
todos los domingos vy fiestas, el maestro Echeveste aprovechd para ofrecer
un magnifico concierto en directo a través de Radio Madrid, con un progra-
ma en el que se incluyeron varias piezas de Johann Sebastian Bach y su
famoso “"Magnificat” La prensa de los dias siguientes comento con grandes
elogios la retransmision que recogio el magnifico sonido del érgano y la
maestria del intérprete™. A raiz de este concierto radiado, Echeveste se ofre-
ceria para realizar periddicamente conciertos por invitacion destinados a
recaudar fondos con destino a la restauracion de la iglesia.

Al hilo de la participacion del gran concertista Miguel Echeveste en la rei-
nauguracion del ano cuarenta, es de justicia citar a todos los organistas que
desde la creaciéon de este instrumento han desfilado por sus teclados,
muchos de ellos ya nombrados. En el primer tercio del siglo, junto a D. José
Moreno Ballesteros, y como nota anecdodtica, citar a D. Federico Moreno
Torroba en calidad de organista meritorio. También consta la participacion en
algunos acontecimientos liturgicos de D. Ignacio Busca de Sagastizabal.
Desde 1925 el organista titular también seria un vasco: D. Joaquin Errando-
nea, quien se mantuvo en el puesto hasta el ano 1978; Errandonea se habia
formado en la Schola Cantorum de Paris, estaba muy bien considerado en el
circulo de organistas de Madrid y era amigo personal del compositor Pablo
Sorozabal, feligrés del Santuario. Entre los anos 40 y 50 era habitual la actua-
cion de organistas como Juan Telleria, organista del Patrimonio Nacional
hasta su muerte en el afo 1949, Jesus Guridi, profesor del Conservatorio y
“organista errante” por las iglesias de Madrid, como a él le gustaba decir; de
Ramoén Gonzalez de Amezua, Consejerc Delegado de Organeria Espanola y
organista de San Francisco el Grande, y otros muchos concertistas como
Maria Josefa Valverde de Mantecén, la que fuese gran discipula de Guridi y
profesora interina de organo en el Real Conservatorio, de Maria Concepcion
Lebrero, Eusebio Soto, y otros muchos.

* Juan Telleria fue el autar del himno falangista “Cara al sol”.
" Cronica de la Casa de Madrid-Perpetuo Socorro, 2 de octubre de 1940, pag.



En el mes de abril de 1951, la casa Organeria Espanola, fusionada con la
empresa Alberdi de Barcelona, bajo la direccion de Ramén Gonzalez de Ame-
zUa, establece los primeros contactos previos a la realizacién de un gran pro-
yecto destinado a hacer una reforma profunda en el sistema de transmision
del é6rgano. Ese mismo mes presenta a la Comunidad del Perpetuo Socorro
un proyecto de electrificacion y reforma que comienza con un informe sobre
el estado de conservacién del organo en el que literalmente se dice: “E/ ins-
trumento es de magnifica construccion, majestuosa fachada, tuberia exce-
lente y muy bien armonizada y estado bueno de conservacion de las made-
ras. El defecto fundamental del organo estriba en el sistema de transmision
pneumatico, muy anticuado y harto gastado y averiado por cincuenta anos
de uso. £s un sistema de gran complicacion y que apenas tuvo desarrollo,
pues bien pronto se advirtieron entonces sus inconvenientes...”*. Continua la
descripcion del organo diciendo que el pobre resultado que ofrece el siste-
ma de transmision puede ser mejorado radicalmente si éste se sustituye por
uno de transmision eléctrica, argumentando que este esta universalmente
reconocido como el mas perfecto. Es justificable que en aguellos anos estu-
viese muy de moda la electrificacion de organos de tubos en Espana, ya que
erala solucidn a la que se veian abocados irremediablemente todos aguellos
organos construidos con sistemas pneumaticos en sus diversas especies y
subespecies, puesto que dada la complejidad del mantenimiento de esos sis-
temas por un lado, y la carencia de buenos organeros especializados en su
conservacion por otro, la Gnica empresa de caracter nacional que era el refe-
rente de este oficio en Espana se inclinaba univocamente hacia la filosofia
del érgano eléctrico.

La reforma gue en un principio presentaba el proyecto inicial de Organeria
Espanola era muy ambiciosa y no soto se detenia en electrificar la transmi-
sién del refais, sino que iba més alla alcanzando la sustitucidén de la consola
con todos sus mandos y teclados, y la modificacién de la composicion del
segundo teclado, suprimiendo los registros de Dulciana, Undamaris y Sali-
cional, y colocando en su lugar un Nazardo de 2 2/3', una Cimbala de Il hs. y
un Clarinete de 8’ 0 una Corneta de |l hs. Los trabajos se llevarian finalmen-
te a cabo entre los afios 1952 y 1953, v se centrarian efectivamente en la
supresién de todo el sistema pneumatico-tubular, incluyendo la maquina
pneumatica y uno de los fuelles que le abastecian de viento a presion. Se
modificaria el sistema de viento instalando un turboventilador y se cambia-
rian todas las pieles a los fuellecitos de los secretos. Al margen de estos tres
principales trabajos se dotaria al érgano de todos los medios eléctricos pro-
pios del nuevo sistema de transmision tales como cableado de tipo telefoni-
co, rectificador, bateria, cuadro eléctrico y una central de conexiones de Stan-
dard Eléctrica dotada de relais eléctricos como las que montaban las centrales

* OESA.
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telefonicas. La consola original se desmonto y se sustituyé por la que actual-
mente dispone, con tres teclados nuevos chapeados en marfil y ébano y un
sistema de accionamiento de registros a base de “lenguas de gato’, y se ubi-
caria en un costado de la tribuna. Al mismo tiempo se desmontaria toda la
tuberia para ser limpiada y rearmonizada. La consola quedaria lista también
para disponer de un nuevo cuerpo de tubos a distancia, un Organo de Ecos,
que se colocaria en la galeria alta del Presbiterio. Este nuevo cuerpo del érga-
no se accionaria a través del tercer teclado. Por ultimo, se anadiria un nuevo
registro de Principal de 4’ al Pedal constituido por una extension de 12 notas
sobre el juego de Contrabajo 16’ v Contras de 8’ del Pedal, accionado eléc-
tricamente. En cuanto a la sustitucién de los registros del segundo teclado
del Positivo, parece ser que no cuajé la propuesta con lo que ese togue de
Organo Neoclasico que se le pretendia dar al instrumento quedé sin efecto,
pues la sustitucién de los registros proyectada habria convertido efectiva-
mente el Positivo en un segundo teclado con un caracter mas barroco, mas
clasico a la espafnola, complementando el Plenum del Gran Organe. Tampo-
co se llevaria a cabo un proyecto que se realizaba con cierta frecuencia en
aquellos anos como era colocar una segunda consola a distancia ubicando-
la en el Presbiterio.

I Gran Organo [Expresivo) 11° Recitativo (Expresiva)
- Violén 16 - Flauta travesera §'
- Flautado 8 - Bordon 8

- Flauta armonica 8 - Viola de Gamba 8
- Violon 8’ - Voz Celeste 8’

- Octava &' - Flauta 4

- Lleno 111 - Flageolet 2°

- Fagot 16’ - Trompeta 8

- Trompeta 8 - Fagot Oboe &

- Clarin 4 -Voz Humana &

11” Positivo (Expresivo) Pedal

- Diapason 8 - Contrabajo 16’

- Salicional 8 - Subbajo 16’

- Corde Nuit 8 - Bajo &

- Dulciane 8 - Borddn 8

- Unda Maris 8 - Principat 4

- Flauta dulce 4
Accesorios:

3 cajas expresivas; temblante I11”; acopla-
mientos: N/ AL WAL, 2P TR TP,
Tras esta importante reforma de Organeria Espanola el mantenimientc y con-
servacion de este 6rgano quedaria a cargo de dicha empresa hasta el ano 19886.

En este espacio de tiempo hay que resenar dos trabajos de mantenimiento
que tienen cierta importancia, como son la reparacion y sustitucion, una vez
mas, de las pieles de algunos fuellecitos de los secretos y de todas las mem-
branas o pistones de los secretos del Pedal. Este trabajo se llevaria a cabo en
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los afios 70 por el Padre Barja, un religioso redentorista avezado en mante-
nimiento y reparacién de érganos.

Por Ultimo, en el afo 1984 se sustituirian todos los electroimanes del mando
del relais a los secretos colocandolos nuevos, sustituyendo también el ven-
tilador que habia colocado Organeria Espafola en 1953 por uno nuevo de
Laukhuff. Estos trabajos los realizaria el técnico de Organeria Espanola, Luis
Val Macho, quien se habia encargado de los trabajos de mantenimiento habi-
tualmente durante aquellos anos.

A partir de 1995, con el érgano ya en un proceso claro de declive en su fun-
cionamiento de secretos vy fuelles, el propio organista titular, Felipe Lopez
—autor de este articulo- se encarga personalmente de realizar el manteni-
miento ante la negativa de las muchas empresas organeras consultadas, sin
dejar de alentarlas a realizar los arreglos que lo mantuviesen con vida.Ya los
ultimos anos se realizaron algunos trabzsjos de reanimacion y afinaciones
debidas a la empresa alemana Peter Plum Orgelbau de Marbach/Neckar, y al
organero Federico Acitores de Torquemada (Palencia), que permitieron, no
obstante, realizar cuatro grandes conciertos de érgano y una serie de mas de
doce veladas de “Musica y Meditacion, con lectura de textos y musica de
érgano. En torno al gran 6rgano Merklin se habia creado una nueva expec-
tativa: se tomaba conciencia de su valor musical y de lo que representaria su
recuperacion, y gracias a ello se habia creado un importante movimiento
musical en la parroguia que trascendia a todo Madrid.

Ante un estado tan precario que producia continuos fallos en el sistema de
funcionamiento de los secretos, que a pesar de ser una y mil veces repara-
dos y reencuerados seguian ocasionando que innumerables tubos quedasen
sonando, y con los tres fuelles literalmente reventados y remendados hasta
lo impensable, el 6rgano dejaria de sonar definitivamente en abril de 2003,
cien afios después de su inauguracion.

Planta del 6rgano
y galerias de
Nuestra Sefiora
del Perpetuo
Socorro. (Archivo
DGPH)
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Decadencia y proyectos de intervencion

Proceso de decadencia en el estado de conservacion

Como cualquier obra salida de las manos y del ingenio del hombre, un ins-
trumento musical de las caracteristicas de un érgano de tubos lleva asocia-
do irremediablemente un proceso de decadencia y deterioro que va unido
intimamente al uso que se ha hecho de él y al cuidado en su conservacion y
mantenimiento.

La vida media de un érgano durante el siglo XVIIl en centroeuropa dependia
de dos aspectos fundamentales: primero, de la bondad de los materiales que
se habian utilizado en su construccion junto a la habilidad y maestria del orga-
nero que lo habia construido. Pero también, y en segundo lugar, dependia de
la capacidad econdmica de la comunidad de la iglesia propietaria de cara a
poder sustituirlo, tedo o en parte, cada cuarenta o cincuenta anos para asi
poder adaptarse al estilo de musica del momento y a las nuevas necesidades
que de él se derivaban. No obstante, en paises como Alemania, Bélgica, Holan-
da y Dinamarca se conservan varias decenas de instrumentos en perfecto esta-
do con mas de 250 anaos a sus espaldas y también en Espana tenemos una de
las colecciones més importantes de instrumentos del siglo XVIII, varios de
ellos en un estado de autenticidad que sorprendentemente alcanza la practi-
ca totalidad de sus piezas. En Madrid, &l érgano del coro de las Comendado-
ras de Santiago (1725), con 284 anos, sigue funcionando con su sistema ori-
ginal de viento y mecanica. La ultima reparacion importante que tuve es de
1778 (o sea, hace 230 anos), realizandosele una sencilla limpieza y un peque-
no repaso de afinacion y ajuste en 1984 que le permite seguir activo.

Por el contrario, la mayor parte de los 6rganos construidos durante la segun-
da mitad del siglo XIX y principios del XX, de momento no llevan camino de
ser tan longevos. Las razones: la complejidad de la tecnologia que incorpo-
raban, y el caracter experimental de muchos de los sistemas empleados en
las transmisiones, que se encontraban en un proceso de desarrollo todavia
embrionario y no hien definido.

El 6rgano del Santuario del Perpetuo Socorro planted desde el principio un
problema de conservacion debido a la adaptacidn a la que tuvieron que
someterse las maderas —fundamentalmente las de la estructura y las de la
tuberia— por el contraste entre el clima de Paris y el de Madrid, que acelero,
en alguna medida, el proceso de pérdida de la masa celulodsica.



Las mecanicas, dada la calidad de sus componentes —principalmente made-
ra de roble en los secretos—, se adaptaron mucho mejor, aungue las pieles
con las que estaban realizados los fuelles y fuellecitos de las cancelas des-
graciadamente acusaron continuas roturas debido a la sequedad ambiental,
que convertia en guebradizo el cuero planchado con el que estaban hechos.
Otro tanto ocurriria con la tuberia, especialmente la de madera, con proble-
mas de conservacién que provocaban continuos desensamblajes y holguras
en )as entallas que hacian muy dificil mantener la afinacién, segun se refleja
en los documentos conservados. Posteriormente, la aparicidon de grietas en
las paredes de los tubos y en las bocas, junto a la merma o disminucion de
las capas celuldsicas que forman el tejido de la madera de la que estaban
fabricados los tapones, al igual que en las cunas que sujetan las lenglietas
contra el zoguete en los tubos de la lenglieteria, hacian imposible un rendi-
miento sonoro adecuado, perdiendo poco a poco la sonoridad necesaria para
ofrecer un resultado musical satisfactorio.

Todas estas incidencias afectaban directamente a la conservacion del instru-
mento y, por supuesto, al estado de afinacién general, por lo que hubieron
de ser subsanadas sistematicamente desde los primeros anos de su instala-
cion. Décadas después, con la intervencion de Organeria Espanola, se daria
una solucion dréastica a este problema que consistiria en la aplicacion de una
capa de pintura sellante de gran densidad que cortaria este proceso al menos
de manera provisional. Esta solucion, como se veria después, seria la cau-
sante del agrietamiento de la mayor parte de los tubos de madera y de otros
males en la fuelleria y conductos al acelerar el proceso de resecamiento, por
lo que las grietas practicamente hicieron reventar la madera.

A partir de la década de los 70, la decadencia de funcionamiento en los sis-
termas de transmision y secretos se acentua debido al envejecimiento y al
proceso de cristalizacion de los cueros. Las necesarias reposiciones periodi-
cas de piezas que un sistema con secreto pneumadtico de doble cancela, accio-
nado por transmisién pneumadatica tubular requiere para alargar su perfecto
funcionamiento, no se habian realizado desde los anos cuarenta, y su tecno-

logia no era ya familiar para muchos organeros al haberse dejado de emplear

lzquierda

Detalle del interior
del secreto. En
primer término, los
fuellecitos muy
deteriorados unidos
a las valvulas de la
segunda cancela.
(Felipe Lépez Pérez)

Derecha

Detalle de dos
lineas de fuellecitos
y valvulas
correspondientes a
la segunda cancela
de dos registros
diferentes. (Felipe
Lépez Pérez)
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varias décadas atras. Las labores de mantenimiento se centraban pues en la

reparacion de los fallos puntuales mas esenciales, y en someras afinaciones
que permitian alargar un estado general de conservacion deficiente, pero que
permitian que el instrumento siguiese sonando y cumpliendo su servicio,
aunque con una calidad sonora menos que aceptable, debido a una poco exi-
gente armonizacion y afinacion.

Con el paso de los anos los problemas de mantenimiento ya no pueden disi-
mularse y se agravan. Se realizan trabajos de sustitucion en los electroima-
nes que accionan el relais pneumadtico, y se sustituye el antiguo motor de los
afos 50. Se remiendan los fuelles que comienzan a romperse por la fragilidad
vy pérdida de elasticidad del cuero, pero no se atacan los problemas de fondo:
la sustitucion de los fuellecitos de los secretos y membranas del pedal, y la
limpieza y ajuste de todas las mecanicas de las cancelas, que definitivamen-
te llegaran a un estado de deterioro muy grave a comienzos del nuevo siglo.

En resumen, el estado de conservacion del instrumento a mediados del los
anos 70, planteaba los siguientes problemas: Roturas y grietas en los fuelles
vy en los conductos; fallos continuos en los secretos; roturas de membranas
en los secretos del Pedal; resecamiento general del maderamen, especial-
mente en los tubos de madera del Contrabajo y Subbajo, que poco a poco
van perdiendo sonido. Por ultimo, en general, el 6rgano mostraba una falta
de vigor en la presion del viento, y comenzaba a acumular demasiada sucie-
dad debido a la acumulacion de carbonilla. La tuberia de metal, por su parte,
necesitaba una rearmonizacion general, y los tubos mas grandes se dobla-
ban en varias partes de su recorrido por su propio peso. Estaban especial-
mente afectados los registros de Fagot 16) y los registros de Trompeta 8"y
Trompeta armdonica del Récity del Gran Organo.

FUNCIONAMIENTO DE LOS DOSTIPOS DE SECRETOS

Como ya hemos dicho en el capitule anterior, este instrumento incorporo un
tipo de secreto pneumatico debido a una patente que los organeros ameri-
canos Hilborne Roosevelty Charles S. Haskell habian perfeccionado en 1885,
v cuyos derechos habia adquirido Joseph Gutschenritter. Este compraria una

Izquierda

Vista de las
cancelas de
registro sin las
tapas. (Felipe Lapez
Pérez)

Derecha

Mandos eléctricos
del refais para
accionar el Pedal,
afiadidos por
Organeria Espanola
[OESA) en 1953.
(Felipe Lopez Pérez)



licencia para poder utilizar el sistema que ofrecia esta patente, adaptéandolo
al funcionamiento de los secretos de varios 6rganos que salieron de sus talle-
res por aquellos anos, entre ellos el del Santuario de Madrid'. La casa Mer-
klin se habia caracterizado, en toda su historia, por la aplicacién de las inno-
vaciones en los sistemas de transmisidén que iban surgiendo, pensando
siempre en conseguir un sistema 6ptimo, tanto para et organista como para
la facil y répida respuesta del instrumento.

Concretamente, el 6rgano del Perpetuo Socorro estaba constituido por un sis-
tema de transmisién basado en la pneumatica-tubular, que transmitia la
accion desde la tecla al relais, y por una secreteria que empleaba dos tipos
de secretos: un secreto pneumatico de vatvula individual y doble cancela para
los teclados manuales, y una variante de éste que funcionaba mediante bol-
sas 0 membranas por aire entrante para el pedal. Los sistemas operaban de
la siguiente manera: La accion a los secretos, es decir, la transmision desde
el teclado a los secretos, estaba encomendada a un sistema pneumadtico
tubular asistido por una maquina pneumatica colocada detras de la consola
en el interior del 6rgano. El sistema de transmisién “transmite” el movi-
miento que realiza el organista sobre la tecla del teclado hasta el secreto, o
lo que es lo mismo, al pulsar una tecla se activa un mecanismo que utiliza el
viento como transmisor de ese movimiento a otro mecanismo final. Es decir,
como diriamos hoy, un «on-off», un si-no, o un abrir-cerrar instantadneo y rapi-
disimo a distancia, que es lo que se denomina en organeria relais.

En cuanto a los secretos, el funcionamiento era por aire saliente y el pringi-
pio fundamental era el mismo que el que empieaban los secretos de valvu-
las ¢énicas (Kegellade) patentados por E. F Walcker en 1842. Al abrir un regis-
tro, por el sistema de transmision que fuere, un relais abre una valvula que
da viento a {a cancela de registro. Esta cancela corresponde a todas las notas
de un registro completo que, de esta forma, queda listo para sonar. Al pulsar
una tecla, y mediante la transmisidén pneumaética o eléctrica, un relais abre
todas la pequenas védlvulas existentes para esa misma nota en todos los
registros del secreto, produciéndose el sonido del tubo que corresponde al
nombre de la tecla y a la cancela de registro abierta. El movimiento de aper-
tura de la cancela de notas lo generaba un pequeno fuellecito unido a la val-
vulita individual. El fuellecito, al expulsar el viento (aire saliente) tiraba de la
valvulita a la que estd unido mediante un pequeno alambre, dejando pasar
el viento de la cancela de registro al tubo correspondiente instantaneamen-
te. De hecho, este sisterma de doble cancela se basa en el mismo principio
que el secreto mecanico, sélo que invertido. La cancela del registro sustitu-
ve a la corredera. En el caso de la corredera, ésta al moverse abre el paso del
aire al arca de viento; en el caso de la doble cancela, lo que ocurre es que

' Ademas def rgano del Santuario del Perpetuo Socarro, el de la Capilla Paulina del Vaticano de
1904, y drgano de la Iglesia de San Martin de Andoain (Guiptizcoa) de 1907, entre otros.
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Pasillo detras de las cajas expresivas con dos
hileras de tuberia correspondiente al pedal.
(Santiago Orta).

toda la cancela que esta bajo un registro coge viento a presion; y en el caso
de la cancela de notas, en lugar de abrir una sola valvula para las notas de
un mismo nombre, se abre mediante un fuellecito una valvulita individual
especialmente dimensionada para cada tubo.

El secreto del Pedal era una simplificacion del de doble cancela, en el que el
relais (accionado pneumaticamente) hacia vaciar unas membranas o bolsas
terminadas con una tapa rigida (aire saliente} de una dimension considera-
blemente mayor en comparacién a la de los fuellecitos del secreto manual. En
este caso, cada secreto o secretillo constituia en si una sola cancela de regis-
tro, y permitia la separacion y colocacion a voluntad de los grandes tubos del
Pedal aprovechando el espacio disponible y repartiendo los volumenes.

Siete proyectos de organeria

Entre los anos 1995 y 1998, la Asociacion de Amigos de la Musica y el drga-
no del Perpetuo Socorro, fundada con el objetivo principal de conseguir la
recuperacion del érgano del Santuario, solicita de forma oficial la oferta de
un proyecto para la restauracion del 6rgano a varias empresas organeras
espanolas y a una alemana. Las empresas que concurrieron a evaluar el esta-
do del érgano fueron:

Peter Plum Orgelbau. Marbach / Neckar, Alemania

— Biancafort Orgueners de Montserrat. Barcelona.

Taller de Organeria Acitores SLL. Torquemada (Palencia)
— Hermanos QOrta Organeros. Murchante (Navarra)
Orgamusik. Madrid.

|

Con anterioridad a esta campana, existian dos pequenos proyectos de res-
tauracion: Uno, del ano 1984, debido a la empresa britanica Nichofson & Co.

Vista superior de
los secretos sin las
tapas, en proceso
de desmontaje.
|Santiago Orta)



de Worcester, Inglaterra, elaborado por el organero Denis E Thurlow, y otro
de 1994, debido al organero Luis Val Macho de Madrid, técnico que habia per-
tenecido a la extinta empresa Organeria Espanola y quien se habia encarga-
do del mantenimiento en fas ultima décadas.

De estos pequenos proyectos citados hay que senealar simplemente que no
eran tales, ni estaban completos ni eran exhaustivos, sino que, en el caso del
técnico espanol, se limitaba a una puesta a punto general y, eso si, a una
ampliacion de registros con un marcado caracter barroco a la espariola nada
desdenable. Concretamente se afnadian tres registros al Pedal (Tiorba 16,
Trompeta 8°y Clarin 47), cuatro al Gran Organo (Docena 2%/’ Quincena 2°,
Zimbala IV, y Corneta Vi), siete al Positivo (Octava 4, Tapadillo 4, Nazardo 2%/,
Flautin 2, Diecisetena 1%/s, Compuestas 2’ IV-V, y Cromorno 8, y tres al Reci-
tativo (Nazardo 1/, Zimbala'/z’ 1I-1V, y unas “graciosas” Campanillas).

En cuanto al brevisimo anteproyecto de Nicholson & Co., se limitaba a trazar
unas lineas maestras de intervencion que pasaban por una restauracion divi-
dida en fases de cada uno de los teclados, sin entrar a remediar en profun-
didad el probiema del funcionamiento de los secretos, quiza por no haber
realizado una evaluacién mas detallada.

De los cinco telleres que se presentaron a evaluar y ofertaron proyectos com-
pletos y detallados, pasaremos esquematicamente a resumir los aspectos
mas importantes de cada uno.

Claramente hay una acusada diferencia en cuanto al criterio y a la concep-
cién del tipo de intervencion a realizar que tienen los talleres de P. Plum, Blan-
cafort y F Acitores, respecto de los otros dos, Hermanos Orta y Orgamusik de
Madrid. Los tres primeros estudian y valoran qué tipo de instrumento van a
intervenir, cual es su valor histdrico y musical, qué tipo de intervencion es la
mas conveniente y, en definitiva, de qué manera se puede recuperar y res-
taurar lo mas importante conservando la esencia original del instrumento de
Merklin, y supliendo las carencias de [a forma menos agresiva posible. Los
otros dos talleres simplemente plantean una reconstruccidn sin entrar en mas
profundidades histdricas ni estéticas ni filosdficas.

Ha sido fundamental la opinién de estos tres organeros para formar una idea
basica que rigiese el proceso de intervencidon que debia hacerse en un futu-
ro. Antes de pasar a las consideraciones particulares que cada uno emitio, y
al diagnéstico de cada uno, se deben destacar que hay una serie de puntos
en los que los tres maestros organeros estaban de acuerdo y que dan fun-
damento a la linea de intervencidn llevada a cabo:

1. Conservar los recursos sonoros originales y los elementos con valor his-
térico, es decir, compatibles con una reforma y una ampliacion.
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2. El organo debia ser reformado en su sistema de transmisién, desechan-
do en cualquier caso el sistema de funcionamiento primitivo, al no con-
siderarlo valido por la dificultad de su funcionamiento vy la poca garantia
y fiabilidad de su conservacion y funcionamiento.

3. La ampliacion de los recursos sonoros, incrementando el numero de
registros que supliesen carencias, aungue siempre con un criterio similar
al original.

El proyecto de Peter Plum Orgelbau es un profundo y completo estudio cuyo
valor mas importante quiza sea la coleccién de planos que este organero ale-
man, especializado en el diseho, realizara para la reforma integral del Mer-
klin. Sus aspectos mas significativos serian el desplazamiento hacia adelan-
te de todo el mueble del organc para ganar espacio en el interior, la
construccion de secretos mecanicos con asistencia electropneumatica para
los bajos, y una ampliacion de los efectivos sonoros de 16 registros nuevos,
distribuidos de la siguiente manera: cuatro para el Pedal, seis para el Positi-
vo, tres para el Gran Organo y tres para el Récit. Por supuesto, en el proyec-
to del Sr. Plum se restauraba toda la tuberia original, conservandose la con-
sola y el mueble. Todos los demas elementos serian reconstruidos al estilo
de la organeria romantica con un sistema de transmision mecénico.

El proyecto que presenta el organero Federico Acitores es quizé el mas impor-
tante de los tres en cuanto al estudio y valoracion que hace del instrumento
original y en cuanto a los criterios estéticos que aplica para defender vy justi-
ficar el tipo de intervencion que propone. En este sentido, la valoracion este-
tica y técnica que hace del instrumento es francamente acertada, y la justifi-
cacion de su proyecto esta perfectamente fundamentada en razonamientos
musicales y organeros de primera categoria. A este respecto, en cuanto a su
valoracion, subrayamos el siguiente texto:

“El organo del Santuario del Perpetuo Socorro es un instrumento de una epoca, obra
de un prestigioso organero y estd realizado con calidad y buenos elementos materia-
les”.”Es fruto de una estética en la que el organo se haya en un esta-
do decadente, de ahi que su sonoridad sea opaca’..”La caja es buena
y vistosa, aunque es lastima que tenga tantos tubos canonigos en su
fachada y que se haya barnizado en brillo”.”La tuberia es de excelen-
te calidad. Esta muy bien construida y en un estado de conservacion
aceplable’."Pese a su excelente ejecucion, el planteamiento interior \
del érgano, asi como su concepcion sonora, no son tan buenos: los \
tubos graves se amontonan peligrosamente. El acceso para el mante-
nimiento y afinacion es complejo. No es bueno que parte de los regis-
tros esten en fachada mientras que el resto permanezcan encerrados
en caja expresiva. El Pedal es muy oscuro y el registro de Contrabass
es mads Flauta que Principal. El teclado Positif no tiene especial perso-

nalidad: es refterativo de recursos que abundan en los otros dos teclados.

Vista del pesillo
detras de las cajas
expresivas donde
se apracia el mal
estado de los
secretos del Pedal y
del muro del testero
bajo el roseton.
(Santiago Orta)



lgualmente, la naturaleza de su maguinaria hacen de este 6rgano un instrumento poco
flexible para la expresividad musical y muy poco duradero. Los secretos pneumaticos
tienen una duracion limitada debido a la debilidad de sus partes, y una respuesta musi-
cal poco viva, De hecho, hay numerosos tubos que no responden a causa del deterio-
ro de los elementos pneumaticos de los secretos: tubos que no suenan, tubos que tar-
dan mucho en responder, otros gimen en cuanto se activa el registro, otros sdlo
responden a veces, etc.”

En cuanto a las ideas principales que este maestro organero propone, se cen-
tran en: " No se pretende una restauracion estricta con criterios arqueoldgicos
que, aunque muy respetables, pueden ser totalmente inoportunos en este
caso. Se debe renovar la maquinaria del érgano haciéndola directamente
mecanica para asegurar Su supervivencia y su funcionalidad”Mas adelante, el
maestro Acitores especifica ”la realizacion de una nueva transmision de regis-
tros deberd ir scompanada de una tecnologia electromecanica y de tiradores
automaticos que permitan la aplicacién de un combinador computerizado”

En cuanto a la adicidén de nuevos registros dice: “Se quieren ampliar los regis-
tros sonoros del 6rgano de modo que permita solemnizar mejor la liturgia y
posibilitar la interpretacion de musica de estilos mas diversos”No obstante,
recalca al final: " Asimismo, se quiere conservar el aspecto exterior def actual
organo y su carédcter de drgano sinfonico”.

Por altimo, el organero Alberto Blancafort hace una evaluacion mas esque-
matica del instrumento y un proyecto mas sencillo aunque de lineas simila-
res a los anteriores. Este organero propone convertir el 6rgano en un instru-
mento de tipo neocléasico “barroquizando” la disposicion. Blancafort es el
primero gue propone la creacion de un cuerpo de teclado Positivo en cadere-
ta que permita liberar espacio interior para que la seccién del Pedal pueda
tener registros propios. En cuanto a las lineas maestras de su proyecto, pasan
por los mismos criterios que los anteriores: construccion de secretos de corre-
dera nuevos de sistema mecanico, con asistencia eléctrica para los bajos, y la
restauracion de la tuberia existente afnadiéndole quince registros nuevos.
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La restauracion del organo del Perpetuo Socorro

La enorme empresa de recuperar y restaurar
un instrumento de las dimensiones que tiene
el que nos ocupa, habia de abordarse en eta-
pas, y como es logico, establecer una jerar-
quizacion de unos trabajos frente a otros en
funcién de su categoria y caracteristicas. La
obra fue planteada desde un principio en dos
grandes partes: la primera abarcaria todo lo
relativo al desmontaje y apeo de las piezas y
elementos sonoros, la adecuacion del entor-
no vy la restauracion del mueble. La segunda
parte incluiria la restauracion de todo lo rela-
tivo a lo que es el drgano en si, esto es, la parte instrumental: elementos sono-
ros —la tuberia—, las mecdanicas, teclados, transmisiones, secretos, etc., y por
ultimo el viento. No obstante, y dada la compleja obra que suponia la rehabi-
litacion de la parte instrumental, hubo a su vez de subdividirse ésta en dos
fases.

Como ya se habia hecho en esta Direccion
General de Patrimonio de la Comunidad de
Madrid al intervenir en otros instrumentos,
se establecido una diferenciacion en el trata-
miento especifico del mueble y de la parte
instrumental —esto es, el érgano-, separan-
dose asi los protocolos relativos a los traba-
jos destinados a la restauracion del mueble
de los propiamente relacionados con la organeria para conseguir una mayor
calidad en la ejecucion de cada una de las especialidades.

Fase Preliminar

En el ano 2006 la Direccidon General de Patrimonio de la Comunidad de Madrid
saco a concurso las obras del desmonte y apeo de la parte instrumental del
organo, de manera que todas las piezas de su mecanica y tuberia fuesen per-
fectamente clasificadas y embaladas para su posterior estudio. Los trabajos
fueron adjudicados a la empresa Ingenieria de la Madera de Navarra, quienes
apearon toda la tuberia clasificando registro por registro e instalandola dentro
de unos armarios casilleros que construyeron para este proposito en las gale-

Tubo de un Subbajo
16" con roturas en
la parte superiory
desajustes del
tapén debidos a la
sequedad y el calor,
tras su cepilfado y
previo a su
restauracion.
{Santiago Orta)

Deformacion en
diversos tubos del
Fagot 18" debida a
SU propio peso.
(Santiago Orta)



Detalle en el que se
aprecia la
deformacion de la
madera agrietada y
desencolada en el
extremo de un tubo
de madera por la
accion de la
sequedad y el calor.
(Santiago Orta)

ria del triforio, a ambos lados de la nave princi-
pal del templo. Asimismo, se desmontaron
todos los elementos constituyentes de la meca-
nica: los secretos y los secretos auxiliares, asi
como todos los fuelles, conductos y demas pie-
zas que componian el 6rgano, exceptuando el
armazdn estructural y las cajas expresivas, ya
que estos elementos eran los que sustentaban
el mueble exterior.

Dada la longitud de los tubos mayores corres-
pondientes a la fachada, éstos se almacenaron
en la sala anexa a la tribuna en el iado del
Evangelio junto con los grandes tubos del
registro de Contrabajo 16°, para los que fue
menester disponer un complejo dispositivo de
extraccion puesto que originalmente habian
sido montados antes de que se cerrase el mue-
ble en el ano 1903.

Una vez terminados los trabajos de desmonte
y apeo se procedié a trazar un croguis que
detallase su ubicacion, y a marcar y etiquetar
todas las piezas, quedando almacenadas para
su posterior tratamiento.

El siguiente paso fue el de realizar los trabajos
de adecuacion del entorno que evitasen o ate-
nuasen, en lo posible, las causas ambientales
que en el pasado habian infringido danos en la
conservacion del instrumento. Los trabajos con-
sistieron fundamentalmente en el saneamiento
de las paredes de la tribuna; para ello se repa-
raron todo tipo de roturas y grietas que existian
en Jos enlucidos, instalandose ademas una capa
multiple de aislantes térmicos compuestos por
lana de roca y planchas de cartén-yeso en el

Detalle de
abolladuras y
pliegues de la
tuberia de metal
antes de su
restauracion
ocasionadas por
soportar su propio
peso. (Santiago
Orta)

Tubos de madera
pertenecientes al
Bordén de 8 una
vez apeados.
(Santiago Orta)

Tuberias apeadas,
pertenecientes a

diversos registros,

montadas sobre
sus tapasy
panderetes.
{Santiago Orta)

Tuberias apeadas,
pertenecientes a
diversos registros,
montadas sobre
sus tapasy
panderetes.
(Santiago Orta)
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muro que cierra el roseton que, de esta manera, evitara el calentamiento en el
interior del érgano. Con las obras de reparacion y pulido del pavimento y la
reconduccién de las lineas eléctricas con un nuevo cableado perfectamente ais-
lado quedaba acondicionado todo el entorno de la tribuna.

Fase {?. Restauracion del mueble

El mueble del érgano estaba cubierto por una capa de barniz sintético a base
de poliéster que le habia sido aplicado, con muy poca fortuna, a comienzos
de los anos 80.Tras la realizacion de las catas correspondientes se nos mos-
traba el acabado original que tenia el roble y el oscurecimiento real que el
poliéster habia producido a la madera, asi como el empobrecimiento y el
tacto de acabado sintéetico que no solo afeaban sino que hacian perder noble-
za y calidad artistica a una obra de talla de tan alta categoria y belleza.Tras ¢!
correspondiente concurso, la empresa de restauraciones Rescon S. L. seria
adjudicataria de los trabajos. El equipo de expertos de esta empresa realiza-
ria durante cuatro meses, con un trabajo improbo tanto por su magnitud
como por la complejidad del mismo, la tarea de ir decapando y levantando
poco a poco la capa de poliéster que si en las superficies planas no ofrecia
mucha dificultad, en todas las piezas que habian sido talladas —o mejor dicho,
cinceladas~- era trabajo muy dificil. Es realmente sorprendente contemplar
toda la cresteria y los ornamentos que el estilo gotico muestra en los rema-
tes de los gabletes, arquillos, asi como la profusién de talla de hojas y ner-
vaduras, aunque no es posible a simple vista sino cuando se esta colocado
practicamente en el techo del organo.

Todo el maderamen fue tratado y nutrido con ceras y con xiléfenos para pre-
servar su estado, aunque el ¢lima de Madrid no plantea demasiados proble-
mas en este sentido. En cuanto a la reparacion y reimplantacion de elemen-
tos perdidos o desprendidos, se recolocaron varios remates de ganchillosy
florones, y se reensamblaron algunas juntas que con el paso del tiempo se
habian abierto provocando separaciones entre elementos estructurales. Tam-
bién hubo de reconstruirse uno de los arquillos que coronan el basamento
del organo y que coincidian con la posicién del organista sentado ante la con-
sola. Obviamente, este elemento habia sido cortado a propdsito para evitar

Catas de
limpieza en
los panelesy
en la talla del
frente.
(RESCON.
Conservacian y
Restauracion)

Enchuletado de
separacion de
paneles.



molestias al ejecutante. El acabado que se decidié aplicar al mueble una vez
terminado, fue el de una cera natural aplicada con técnica de "munequilla’

Fase II°. Restauracion de la parte sonora

Los criterios previos a la hora de intervenir con el fin de rehabilitar un ins-
trumento de unas caracteristicas tan complejas y peculiares como las del que
nos ocupa, deben ser muy pensados y meditados a ¢conciencia, ya que nos
enfrentamos a una obra perteneciente a una época relativamente reciente de
nuestra memoria histérica en la cual la organeria empleaba tecnologias en
desarrolio que, en su tiempo, fueron consideradas revolucionarias pero que
con ef paso de los anos se manifestaron no tan adecuadas, abandonandose
definitivamente pocas décadas mas tarde. Ademas, su estado de conserva-
cion y la problematica que presentaba en su concepcion mecéanica el instru-
mento planteaban dificultades anadidas. Por lo tanto, el reto que suponia la

Mueble del 6rgano
una vez concluida
la restauracion,
vacio de los
elementos
pertenecientes a
ls parte
instrumental.
{Sandago Orta)
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intervencion en el Perpetuo Socorro era mucho mas arduo que si el érgano
en cuestion hubiese sido construido a mediados del siglo XVIII y por tanto
perteneciese a la época del érgano barroco espanol, e incluso mas compli-
cado y problematico que si fuese un instrumento salido de las manos de los
mismisimos hermanos Silbermann.

Se determino que el criterio a seguir debia
apostar por una solucién general que fuese
buena para cumplir el fin Gitimo de un trabajo
de estas caracteristicas: esto es, el mantener
la sonoridad original y la utilidad de un instru-
mento que pertenece a una época muy parti-
cular, pero que, en su devenir historico de mas
de un siglo de vida activa, fue recibiendo los
aportes y transformaciones que los gustos y
las tecnologias de cada momento le fueron
anadiendo. También se determind que habria
que huir de un espiritu conservacionista extre-
mo que busca la reconstruccion de todo, sea
bueno o malo, y que no distingue entre lo que
realmente es historico y lo que simplemente
es un experimento fruto de una época en la
que las revoluciones maquinistas y las aplica-
ciones de las modernas tecnologias de aquel
entonces movian el entusiasmo de los que se
dedicaban a estas artes. Sin duda ninguna,
deberia preservarse lo realmente valioso de cada instrumento, es decir, agque-
llos elementos Gnicos y genuinos de un estilo o de un constructor, Centran-
donos en el argano del Perpetuo Socorro, los elementos mas valiosos son su
sonoridad, debida a la composicion material de la tuberia y a la caracteristica
de su armonizacion, y el mueble en su conjunto con los tubos de fachada. Y
como elementos secundarios, su sistema de transmision pneumatico-tubular,
la secreteria pneumadtica de doble cancelay el sistema que producia viento.

La disyuntiva venia ahora en como acometer el trabajo de restauracion de
todo lo concerniente al sistema de transmisién y secretos. Como se ha expli-
cado en capitulos anteriores, el sistema pneumatico-tubular que original-
mente se monto en el 6rgano del Perpetuo Socorro reunia un conjunto de
técnicas gue tuvieron su época de apogeo coincidiendo con el final del siglo
XIX y las primeras décadas del siglo XX, cuando fue desbancado completa-
mente por el sistema eléctrico, debido fundamentalmente al menor coste de
este ultimo y a su mayor eficacia y posibilidades. Desgraciadamente el sis-
tema pneumatico-tubular original no existia ya. Se habia perdido definitiva-
mente en la reforma de 1953, y el plantearse una reconstruccion de un siste-
ma como aquél, o sea, reconstruirlo de nuevo, no se justificaba bajo ningin

Aplicacién de un
acabado de
proteccién sobre un
tubo tras su
restauracion.
(Santiago Orta)

Proceso en el gue,
tras retirar la
suciedad adherida a
la superficie del
tubo, se aplica una
solucion especifica
para su limpieza y
posterior pulido.
{Santiago Orta)



punto de vista, puesto que no solamente se
habf{a perdido esta pieza fundamental del
oérgano, que era la que movia la transmision
de los teclados y de los registros hasta el
relais det secreto o de la cancela del registro,
sino que, como ya hemos relatado, se habia
perdido también [a consola original con tados
sus mandos, teclados y demas mecanicas.

Ahora llegaba el tema espinoso, el gran dile-
ma: jqué hacer con la secreteria? Como ya
hemos explicado, el fallo sistematico de los
fuellecitos de valvula individual es el que
habia desencadenado definitivamente la parada del 6rgano en el afno 2003.
El sistema de secreto pneumatico de doble cancela que montaban en aque-
llos afos los 6rganos de cierta dimension salidos del taller de Gutschenritter
dieron problemas a lo largo de su vida activa por lo cual, mas tarde o mas
temprano, terminarian siendo modificados. Por lo tanto, la idea de realizar
un trabajo cuyo resultado final fuese la reparacién de una méaquina que tra-
baja con un sistema en el que se emplean casi 1.850 fuellecitos y cuya dura-
cidn en perfecto estado no se garantiza mas allad de diez o quince anos, no
era nada justificable por muy histérico que fuese el invento. Sobre todo cuan-
do el principal inconveniente que tenia ese sistema era la extrema delicade-
za del material con el que se hacen los fuellecitos —un cuero planchado fini-
simo que es altamente sensible a la sequedad y a la humedad- cuya
flexibilidad debe estar siempre intacta y no romperse, algo dificil si recorda-
mos las palabras del propio Alberto Merklin cuando afirma que este sistema
no era apropiado para climas secos como el de Madrid. Sabemos que esta
determinacion podia tener detractores y partidarios. No obstante, como
vimos en el capitulo anterior, teniamos el aval de cuatro informes pertene-
cientes a cuatro organeros de reputada fama que, tras estudiar detenida-
mente el estado del drgano, habian coincidido —sin haberse puesto de acuer-
do entre ellos, puesto que algunos no se conocian— en emitir el mismo
diagndstico y en proponer soluciones muy similares.

Es obligado decir que desde la Direccidén Genera! de Patrimonio Historico se
tuvo la suficiente amplitud de miras sobre este problema como para dejar
abierta la posibilidad de intervenir en este 6rgano a las empresas organeras
gue propusiesen soluciones dentro de un abanico de posibilidades diversas
vy segun las prescripciones técnicas que los pliegos ofrecian. A este respec-
to, se plantearon las siguientes cuestiones:

El 6rgano habia sido pneumaético-tubular, por lo tanto cabia la posibilidad de
rehacer la pneumética, aunque esta opcién se consideré como la menos
aconsejable, por el cimulo de razones que se han expuesto.

Trabajos de
restauracion de los
grandes tubos del
Contrabajo 16".
(Santiago Orta}
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El 6rgano incorporaba —desde 1953- el sistema
eléctrico para transmitir la accion de los tecla-
dos al relais del secreto y a la cancela de los
registros desde los tiradores; ahora bien,
reconstruir todo el funcionamiento con un sis-
tema exclusivamente eléctrico {incluyendo los
secretos) devaluaria significativamente la cali-
dad final de la intervencion.

El 6rgano nunca habia sido de transmision
mecanica, pero este sistema tradicional se habia revelado como el megjor,
mas seguro y duraderc de todos los empleados, lo cual en si era muy acon-
sejable, aungue encerrapa un gran inconveniente, un handicap: la causa de
todos los males que habia iniciado un proceso histérico, una busqueda de
soluciones iécnicas que nos hemos parado a describir en los primeros capi-
tulos de este libro, es decir, como solucionar el problema del peso de los
teclados en un instrumento con valvulas tan grandes como para abastecer
varios registros de fondo de 8 y 16".

Llegados a este punto, volviamos al principio, ya que habiamos cerrado el
ciclo completo de la historia y evolucion de la organeria desde el ano 1835
hasta nuestros dias. Partiendo de las aplicaciones de las palancas pneumati-
cas de Ch. Barker, pasando a los secretos de vdlvulas conicas de E. F Walc-
ker, y a los nuevous secretos pneumadticos patentados por los americanos H.
Roosevelty Ch. S. Haskell y sus diversas variantes y, continuando con los tra-
bajos de los fisicos Schmoelle-Molls y el posterior desarrollo de la transmi-
sion eléctrica vy las electrovalvulas, habiamos vuelto al comienzo.

La solucion dada creemos que es la mejor, y pasa por una combinacion de
los sistemas de transmision y secreteria que modernamente son empleados
ean la organeria actual por las mejores casas constructoras del mundo. El
empleo de un sistema mecanico de tipo balanza seria destinado para la
accion de los teclados manuales, junto con un sistema eléctrico digital, dota-
do con un dispositivo de valvula individual —a imagen y semejanza del siste-
ma de valvula conica (Kegellade)-, que actuaria solo para las octavas graves
de los registros de 8 y 16" completos, y que permitiria a su vez disponer de
varios juegos completos sobre secretos auxiliares activados digitalmente
para compartir y transmitir, es decir, dar la posibilidad de hacer reversibles
algunos registros. Esta solucion, aparentemente complicada no lo es tanto.
Se trata sencillamente de descargar del secreto mecanico tradicional la ser-
vidumbre de abastecer de viento a los grandes tubos pertenecientes a la pri-
mera octava de los registros de 8y 16', y empleando esta misma tecnologia,
tener la posibilidad de hacer reversibles, es decir, de usar sobre varios tecla-
dos algunos juegos especialmente interesantes (Fagot 16’ para G.O. y pedal;
Salicional 8’ como Viclonchelo 16, prolongado con 12 tubos nuevos; Bordon

Vista de la primera
cancela de
registros
correspondiente al
viento de los
registros. (Felipe
Lapez)



8’ del Récit como Violén amable 16’ prolongado con 12 tubos nuevos, etc.),
aprovechando y muitiplicando sus posibilidades sonoras. Esta técnica ha sido
empleada por muchos organeros en ia actualidad y, aunque muchos 15 juz-
gardn como un atrevimiento, hemos de afirmar categdricamente que la sono-
ridad y el toque del organo del Perpetuo Socorro han salido ganando con cre-
ces, frente a otros muchos instrumentos contemporaneos de este y
construidos en la época en que los talleres de Merklin fabricaban con tecno-
logias similares y que, con el paso de los aRos, fueron completamente elec-
trificados y asi permanecen hoy dia.

AMPLIACION DE LOS RECURSOS SONOROS

La composicién original del 6rgano presentaba 25 registros reales y 3 por
transmision en el Pedal. Ademas, se le habia anadido un cuarto registro por
extension en el afo 1953. Esta disposicidon que aparece detallada anterior-
mente es, en verdad, una extrana composicion de juegos propia de una ten-
dencia estética que algunos organeros europeos emplearon en torno a la
época en la que se disena y construye. Esta corriente estético-sonora se cen-
tra fundamentalmente en dos aspectos: en la composicion de los juegos de
8', y en la capacidad de crear una dinamica absoluta del conjunto de los tecla-
dos o cuerpos que lo componen. Las disposiciones surgidas en aguellas
décadas se caracterizaban por una excesiva abundancia de registros de fondo
de 8', y la igualdad timbrica de éstos entre si la convertian en una curiosidad
sonora que no se habia concebido especialmente para ningln tipo ni estilo
musical concreto. La repeticién de timbres es una de sus caracteristicas. Se
presentan tanto entre los juegos del Récit con los del Positivo (Viola da
gamba y Voz celeste = Salicional y Dulciana), se repite también en los fondos
de 8 del Borddn del Gran Organo con el Cor de nuit y el Borddn arménico
del Récit, que aunque tienen diferentes colores, su caracter es muy similar.
La préactica ausencia de registros en el Pedal, limitada exclusivamente a un
Contrabajo 18’ y a su extension en 8’, convertian a esta seccidén del érgano en

X
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Planta general de
todo el brgane con
la distribucion de
los secretos
mecanicos y
eléctricos con tada
la tuberia sobre los
mismos. (Organeria
de Navarra S.L.}
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un sencillo y pobre acompanamiento de fondo para las composiciones de
registros que se hiciesen en el manual. Si se analiza detenidamente la dis-
posicion de este instrumento y se compara con otros contemporaneos suyos
de la misma firma Merklin, se podra comprobar cémo el planteamiento ori-
ginal pasaba por determinar o definir un érgano de solo dos teclados y pedal,
al que, en el Gltimo momento se le ahaden unos registros mas, de timbrica
repetitiva, que conformarian el Positif, pensamos que para darle un mayor
porte, mas que otra cosa.

Desde el punto de vista musical, es decir, teniendo en cuenta el proposito
para el que el instrumento realmente sirve, esta curiosa disposicion se nos
antoja en primer lugar como un despilfarro —por lo que ya hemos apuntado
en lo referente a la repeticion de los mismos timbres y caracteres de los regis-
tros—, a la que debe sumarse el hecho de dejar la tuberia de fachada sin soni-
do, y no por ser ésta candniga o decorativa, sino porque se los prefirio colo-
car como embellecimiento del mueble con su traza y ornamento en favor de
convertir el conjunto del 6rgano en un instrumento totalmente expresivo, otra
caracteristica muy propia de una corriente constructiva que desarrollaron
algunos organeros en aquellos anos y que aqui en Espana tuvo fieles segui-
dores como la casa Aquilino Amezua y la casa Eleizgaray y Cia. Una vez
expuestas estas circunstancias, la prueba definitiva que obligaba a replante-
arse la disposicion de registros, conservando todos sus elementos constitu-
tivos pero potenciando y empleando notablemente su capacidad y posibili-
dades, era la de aplicar un criterio de funcionalidad respecto de un repertorio
musical que fuese el contemporaneo a la construcciéon del érgano en cues-
tion, y al del estilo musical inmediatamente anterior y al del estilo musical
inmediatamente posterior a su epoca de su construccion.

Se realizdé un estudio en el que utilizando como fundamento la registracion ori-
ginal, se aplicaba sistematicamente esta composicidn de registros a una selec-
cion de veinticuatro obras respectivas del repertorio remantico francés de la
segunda mitad del siglo X1X, —-dado que de este tipo de repertorio es de donde
surge, o si se prefiere donde tiene su razon de ser, y es al que debe servir nues-
tro instrumento-. Otro tanto se verifico con obras del repertorio aleman del
postromanticismo, para asi abarcar una amplia época de la historia de la musi-
ca, en sus diversas visiones creativas seguin las nacionalidades de sus autores.

Tras realizar esta prueba, pudimos comprobar como la registracion original era
exigua en la mayoria de los casos, y que sus carencias no hacian posible apli-
car los registros que los autores indicaban en sus partituras.Tan soélo obtuvimos
que en una pequena parte del repertorio escrito por algunos autores, seria sufi-
ciente la dotacion de registros del 6gano, lo cual era un resultado decepcio-
nante.Y, por otra parte, que solo seria util en obras de categoria menor, es decir
obras liturgicas destinadas exclusivamente al culto, obras no especialmente
pensadas para el lucimiento de un instrumento ni de su intérprete. Sin embargo



encontrariamos que si se adapta a ese repertorio espanol de los primeros anos
del siglo XX, un repertorio todavia desconocido y quizd demasiado olvidado
como es el que se compuso en Espana tras la promulgacion del Motu Proprio
de Pio X, un tipo de musica muy centrada en la liturgia, muy «de fondow, y cier-
tamente meliflua, es decir: menor. Pero, |0 méas importante de todo esto es qgue,
aun habiendo encontrado un repertorio al que podia adaptarse esta disposicion,
la mitad de los registros sobrabran, puesto que para ese repertorio con un érga-
no de menores dimensiones se conseguia el mismo resultado.

Ante esta disyuntiva, el planteamiento debe orientarse a: 1°) aceptar que la
disposicion original es muy incompleta y muy repetitiva, 2°) que realmente
el 6rgano dispone de una gran base arménica de 8 sobre la que apenas hay

= I N
row

a

registros de 4’ y 2’; y 3°) la total ausencia de registros de mutacion y la posi-
bilidad de disponer exclusivamente de una Mixtura. Por uitimo, en un érga-
no que dispone de tres teclados y un pedal, la disposicion del pedal es prac-
ticamente inexistente: un registro y medio de fondo, y el segundo teclado,
apenas tiene un registro para combinar.

La necesidad era la de aclarar la disposicion y darle posibilidades mediante
la inclusiéon de una registracidn compuesta por juegos armoénicos de 4’ y 2/,
alguna mutacién simple y afgin Lieno. Ademas, debia darse un contenido y
un papel sonoro at segundo teclado y crear un cuerpo de registros para el
Pedal independiente de los manuales con capacidad de expresidn propia.
Todo ello debia ser exquisitamente construido tomando como modelo el esti-
lo original de la tuberia del 6rgano, la armonizacion que ésta conservabay el
concepto musical que se le queria encomendar: la de un érgano al estilo neo-
clasico francés, con una herencia directa de los 6rganos ramanticos de Mer-
klin y Cavaillé-Coll.

La tuberia anadida seria la siguiente:
e Enel Gran Organo, el Prestant original seria sustituido por otro nuevo de

talla algo mas ancha y de una claridad en la entonacién que diese algo
de brillo a la opacidad del Pleno. Se anadiria una Docens de Principal y

Plano de
distribucion de la
tuberia sobre los
secretos
mecanicos del [l
Manual o Récit,
{Organeria de
Navarra S.L.)
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una Quincena con una entonacion que aportase algun timbre més inci-
sivo y picante. El Lleno—Forniture— magnifico, resultaba insuficiente por
lo que se colocaria un Lleno deV hileras sobre guia de 1 1/3’, ya que habi-
amos anadido la Docena como base armodnica. El Prestant antiguo vy la
Forniture serian trasladados al Récit dado que su talla resultaba algo
estrecha en relacion con la de los registros del teclado principal.

En el teclado Positivo, con los magnificos fondos que disponia, simple-
mente era necesario anadir un armonico de 4/, es decir una Octava de
timhre claro, sobre el Diapasdn 8’, y una Quincena con “chispa” sonora,
y un registro clasico dentro del organo francés de finales del siglo XVIII
y principios del XIX, como es el Larigotde 1 1/3’, a medio caminao entre
la Decinovena espanola y la Quinte alemana. Por Gltimo, un Llieno de Il
hileras, no excesivamente brillante, y otro registro muy caracteristico del
o6rgano francés del XIX como es el Clarinete 8, como un juego heredero
del tradicional Cromorno del érgano clasico.

En el tercer teclado Récit s6lo seria necesario anadir dos pequenos registros
nuevos: una Tercia 1 3/5 de entonacion suave a la francesa, y un Nazardo 2
2/3' con algo mas de caracter. La adopcidn del Prestant y de la Fourniture
del Gran Organo no solamente completaban el Plenum de este teclado, sino
que ademads le aportaban el brillo original y caracteristico de la sonoridad
de este tipo de juegos en el drgano francés. Por Ultimo, con 12 tubos que
ampliaban la extension del Bourdon hacia el 16’ se formaba un nuevo juego
de fondo, el Violdn Amable, que daba fundamento a todo un gran Plenum
en el teclado Récitconvirtiendolo en un 6rgano independiente en si mismo.
La seccion del Pedal, gracias a la recuperacion sonora de parte de la tube-
ria de fachada, llegaba a tener un registro propio completo de Principal
bajo de 8, de talla ancha. El Bourdon bajo de 8 se independiza definiti-
vamente de ser compartido con el antiguo Bourdén del Gran Organo,
convirtiendose de esta manera en una pareja de registros, junto con el
Subbajo 16’, que ofrecen la alternativa frente al Contrabajo y Principal

Consola restaurada
recolocada en el
centro del mueble.
(Santiago Orta)



Detalle de los Tubos del Bourdon
8 del Récit. (Juan C. Martin
Lera/DGPH)

Detalle del
Secreto del Gran
Organo, en primer
término el
Registro Clarin 4'.
(Juan C. Martin
Lera/DGPH)

Detalle de!
encuentro de los
tiros de la
Reduccion y las
vélvulas del
Secreto. (Juan C.
Martin
Lera/DGPH)

bajo. El Dolkan 4’ también surge como registro reconvertido de una
fachada muda; la Bombarda 16’ resulta de un mejor aprovechamiento de
la Trompeta Real de} Gran Organoy 12 tubos nuevos reales en estano.
El resto de los registros son extraidos por transmision del magnifico y
original Basson 16" det Gran Organo.
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Creacidén de un nuevo cuerpo de drgano positivo

En la descripcion del érgano que monta Mer-
klin se ha relatado como el cuerpo del érga-
no positivo realmente no tiene un espacio
definido dentro del reparto de espacios del
drgano, sino que se monta entre las dos
grandes cajas expresivas del Gran Organoy
el Récit. Realmente no llega a tener una caja
propia sino que se ubica bajo una especie de
puente entre una y otra caja. Esta colocacion
en dos secretos diatonicos formando mitra,

obligaron en el momento del montaje en la

iglesia, a realizar una colocacién de los tubos Wi i

[

muy forzada por la falta de espacio a la que

obligaba esta forma de distribuirlos, de manera que la primera octava del Dia-
pason 8 que era de madera, se veia practicamente obstruida y con una acce-
sibilidad imposible, redundando en una dificultad en la emision del sonido y
entorpecimiento de cualquier tipo de labor. En los proyectos gque hemos cita-
do de otros organeros, se veia como el gran problema que planteaba el hecho
de querer ampliar la disposicién de registros era la falta de espacio. El mue-
ble de este organo, a pesar de su extensa fachada, tiene muy poco fondo
como ya se ha dicho, y es el fondo, la profundidad, la necesidad espacial que
posiblemente sea la mas importante en un érgano —casi mas que la altura—.
Como ya hemas visto, una solucion pasaba por alojar el érgano positivo en
el cuerpo de base abriendo mediante lamas o celosias toda la parte baja del
mueble original; otra partia de adelantar el cuerpo superior, hacerlo volar
hacia adelante liberando espacio en su interior, lo cual obligaba a desen-
samblar todo el maderamen original. Pero habia una tercera posibilidad que,
si bien es verdad se planted en su momento, nunca se le prestd la debida

Construccion del pinaculo o remate del nuevo cuerpo
del drgano positivo en madera maciza. (Santiago Orta)

Disefio de la nueva
fachada del drgano
positiva segtn el
modelo y
proporciones del
mueble principal,
{Santiago Orta)

Fachada del cuerpo del
drganc positive antes
de aplicarle el acabado.
(Santiago Orta)




atencion por considerarla una soluciéon econémicamente costosa. Esta era la
de crear un nuevo cuerpo de érgano positivo exterior, es decir, un positivo
con su propio mueble en iz baranda como se habia hecho durante mas de
200 anos en el drgano clasico y romantico francés. Esta solucién tenia la ven-
taja de liberar todo el espacio central del mueble, dejandolo intacto, 1o que
permitia reubicar el Récit dentro de una gran caja expresiva, y automatica-
mente convertir la distribucion de los diversos cuerpos de tubos de cada
teclado en una forma simétrica de dos mitades. También permitia una mayor
presencia sonora de la registracion de este teclado Positif. El inconveniente
fundamental radicaba en la construccién a modo de réplica de un mueble del
mismo estilo y diseno que el principal.

PROCESO DE RESTAURACIONY RECONSTRUCCION

La primera parte de {os trabajos se centré exclusi- T
vamente en la restauracion de la tuberia original, I I
S

en la composicién de jos nuevos registros y en la
construccién de toda la secreteria tanto mecanica '
como eléctrica. Durante el ano 2007 se llevaron a

cabo los trabajos que detallamos a continuacidn.

En primer fugar, se realizé una limpieza y cepiflado A

de todos los tubos de madera correspondientes a | :Mﬂ
los registros de Contrabajo 16', Subbajo 16, Bour- —
don 8 del GO, primera octava del Cor de nuit 8, y primera octava de la Flau-
ta travesera del Récit. En estos trabajos se retiré el barniz antiguo vy se repa-
raron y sellaron las numerosas fisuras y grietas que el efecto del calor habia
producido en los ensamblajes y en las tablas que componen estos tubos, lle-
gandose a suturar grietas de mas de 40 cm de longitud por 1 ¢cm. de ancho,
gue hacian imposible que los tubos graves cantasen en plenitud. Otro tanto
se hizo al sustituir piezas muy deterioradas por el efecto de la sequedad por
otras reproducidas fielmente con el mismo tipo de madera. Estas piezas seri-
an tapones, bocas y pies de los tubos del Contraba-
jo que en su diseno original montaban estos ele-
mentos en madera distinta a la del resto del tubo.

Tras el tratamiento correspondiente con xiléfenos,
toda la tuberia recibiria un acabado con un barniz
natural dejandose lista para su rearmonizacion,

La tuberia de metal seguiria un proceso similar a
la de madera aunque especifico. Una vez lavada

con agua y jabon neutro en unas grandes tinas de
mas de 4 m de longitud, pasaria a ser desaboliada
por el procedimiento de “batidor” y manillo de.
nylon, introduciéndolas en un molde citindrico o ¢éni-

Reparacion de
encoladuras en las
bocas y pies de los
tubos de madera.
{Santiago Orta)

Esquema de la
mecanicay
acoplamientos de la
consola. (Santiago
Orta)
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| Encolado de una nueva pieza de
madera para eliminar una grieta en un
¥ A‘\;\\ tubo del Contrabajo. (Santiago Orta)
co, reparandose también todas las soldaduras de estafo en las entallas,
bocas y orejas. Posteriormente, la tuberia de fachada pasaria a ser tratada
con un producto tradicional que, tras el correspondiente pulido, la devuel-
ve el brillo original. La tuberia de lenglieta habria de ser también desabo-
llada y enderezada en los correspondientes moldes o mandriles, limpian-

dose cuidadosamente las lengletas, canales y muelles que las componen
para que ejerzan su funcion.

Es importante destacar que en esta intervencion se ha logrado plenamente
hacer sonar toda la tuberia de fachada que, a excepcion de la que se coloca-
ba en las torres, originalmente era muda y asi permanecio durante el siglo
largo de existencia del 6érgano. Para nosotros hoy dia seria inviable econé-
micamente construir una tuberia de esa calidad destinada a la fachada de un
instrumento que luego cumpliese un simple papel ornamental, maxime cuan-
do esta tuberia ha sido construida con el mejor material y las mismas tallas
y grosores que se emplean en la tuberia real, es decir, era una tuberia real
apta para sonar a la que se le da el oficio de simple apariencia. Tras un deta-
llado estudio y valoracion de las posibilidades sonoras que tendrian los mas
de cincuenta tubos que permanecian mudos en la fachada, se realizaron las
correspondientes operaciones de armonizacion para que se convirtiesen en

tubos cantantes. De esta forma, tenemos un nuevo Principal de 8" para el
Pedal y un Dolkan de 4’ que han surgido de estos tubos.

Foto de la
mecanica de
acoplamientos.
{Santiago Orta)

Pagina siguiente
Vista interior, con
tuberias de fachada
y Secreto del Gran
Organo en primner
término. {{Juan C.
Martin Lera/DGPH)

Proceso de pulido a mano de la tuberia, una
vez retirado el producto aplicado para su
limpieza. {Santiago Orta)

Reparacion de un tubo de metal consistente
en eliminar las abolladuras y torceduras de
los resonadares del Fagot 167, soldando fajas
del mismo metal. (Santiago Orta)
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Pasillo entre el Secreto del Gran ﬁrganoy Caja Detalle de los elementos de la mecanica:
Expresiva. [Juan C, Martin Lera/DGPH) Reducciones y Fuelles. {Juan C. Martin Lera/DGPH)

Vista desde atras de la Torre derecha. (Juan C. Martin Vista desde atras del centro de la
Lera/DGPH) fachada. (Juan C. Martin Lera/DGPH)

i

Tuberia de Récit, Clairan 4"y
Trompeta Harm. 8, {Juan C.
Martin Lera/DGPH)




Detalie del
Sacretillo
sobreelevado del
registro Grand
Fourniture IV-V del
Gran Organo
{Juan C. Martin
Lera/DGPH)

LA RESTAURACION DEL ORGANO DEL PERPETUO SOCORRO 139




UN PLAN PARA LA RECUPERACION DEL PATRIMONIO MUSICAL MADRILENG 140

Tras la construccion de los nuevos registros siguiendo exactamente los mis-
mos patrones y aleaciones que los tubos antiguos, se paso a construir el cuer-
po de secretos para los teclados manuales y Pedal. Para el Gran Organo se
construyen dos secretos diatonicos, mecanicos de corredera de 56 notas con
sendos secretillos sobreelevados para la mixtura. Al mismo tiempo y para este
mismo teclado, se construyen dos secretos eléctricos colocados justo detras
de la fachada que alimentan tanto a los tubos que cantan en ella como a los
del Salicional 8, del Gran 6érgano y Principal 8’y Dolkan 4’ del Pedal. Los regis-
tros de lenglieta correspondientes a la Trompeta 8’y parte del Fagot 16" se
colocan en los extremos del mueble, ya que estos registros pasaran a ser com-
partidos con el Pedal. Para el ll” teclado Positivo se construyen otros dos secre-
tos diaténicos, mecanicos de corredera y un secretillo eléctrico que alimenta
los tubos de la fachada. Para el llI° teclado Récit se construirian dos secretos
mecanicos de corredera y dos secretillos eléctricos para los bajos de la Trom-
peta armdnica, Fagot oboey Violon Amable 167, todos ellos encerrados en una
gran caja expresiva colocada bajo el rosetdon dotada con cuatro aberturas de
lamas en el frontal y otras dos aberturas de lamas en los costados.

El Pedalero estéd dispuesto con secreteria eléctrica moentada en dos niveles.
En el nivel més bajo, en los laterales, se asienta el Contrabajo 16°, el Subba-
jo 167y el Salicetbass 16°. Sobre ese mismo secreto se montan los 12 prime-
ros tubos de la Bombarda 16’y los tubos del Fagot 16°. En sendos secretos a
nivel superior contindan las tuberias de los registros anteriores, a los que se
anaden el Bajo de 8" del Pedal.

La segunda parte de los trabajos se desarrolla a lo largo del ano 2008 y abar-
ca todo lo relativo a la construccién de la mecéanica de teclados, sistemas
eléctricos y electronicos, fuelleria, consola y sistema de viento. Estos traba-
jos se detallan de la siguiente manera:

En primer lugar, se reconstruye un sistema de folleria similar en distribucion
al que en un tiempo tuvo el érgano originalmente. Para ello se adopta un gran
fuelle tipo Cummings de enorme dimension como otrora estuvo situado en
la sala aneja a la tribuna. Este fuelle, con una dimension de 2,70 m x 1,50 m
en planta, es alimentado por un ventilador soplante de 21 m® de caudal que

Nuevas ventillas o valvulas parala
meednica. (Santiago Drta)

Proceso de
reparacion de una
grieta en un Wwhao
del Subbajo 16",
(Santiago Orta)



aspira el viento de la misma nave de la iglesia, haciéndolo pasar previamen-
te por un filtro para evitar la entrada de particulas. El viento a presién entra
en el 6rgano a través de unos grandes conductos de madera y se distribuye
en su interior en cuatro fuelles reguladores que alimentan, a su vez, cada uno
a su teclado. Estos fuelles estan tapados de forma y manera que permiten
pisar sobre ellos.

El sistema mecanico estd concebido a partir de un
concertante o bastidor de acoplamientos disehado por
la casa alemana Otto Heuss, que acciona una mecani-
ca muy sencilla y directa de tipo balanza con sélo dos
escuadras por tiro. Los teclados del Gran Organo y del
Recitativo se accionan directamente mediante reduc-
ciones colocadas en forma paralela, y el teclado Posi-
tivo mediante una reduccion acostada bajo la grada
que yace debajo de la consola y el Pedal. La mecani-
ca esta realizada mediante varillas de cedro con ancla-
jes de latén y regulacion por medio de tuercas de
cuero. Las reducciones estan hechas con barras de
acero y bracitos de Haya. Las valvulas de los secretos
son de madera de haya forradas en cuero blanco, y las
correderas en un material sintético derivado del nylon
qgue las hace inertes a los cambios de temperatura y
humedad. Tanto los paneles de la reduccidon como las
piezas que componen los secretos y tapas han sido
realizados en madera contrachapada para evitar pro-
blemas derivados de la contraccién y dilatacion de la
madera propias del ¢lima seco.

Se ha construido un sistema de transmisién eléctrice basado en unos secretos
con doble laberinto que actdan como si fuesen los originales de doble cance-
la, es decir, actuan con un dispositivo diferente pero con el mismo efecto y
accion sobre el viento individual para cada tubo. Estos secretos sélo estan apli-
cados en las octavas graves de los registros del manual y el Pedal, y en algu-
nos registros que, por su mejor rendimiento
sonoro, lo han hecho necesario.

La consola ha sido montada dentro del mue-
ble que la casa Organeria Espanola instalo el
ano 1953, restaurandose la talla de los table-
ros originales y acomodandaose en su interior
una disposicidn de teclados y registros al esti-
lo de las consolas tipo Cavaillé-Coll.

Soldadura en
codo de algunos
tubos de metal.
{Santiago Orta)

Montaje de las
escuadras de la
mecénica en los
secretos.
(Santiago Orta)

Proceso de
colocacién de la
consola
mecanica con
sus
acoplamientos y
demés
mecanismos en
su emplazamiento
original.
{Santiago Orta)
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El Pedalero ha sido reconstruido recuperando la forma original de tipo para-
lelo, sustituyendo al concavo “americano” que se habia instalado el ano 1953.

En cuanto a la armonizacion y afinacion, se han respetado las presiones ori-
ginales que estaban anotadas en una inscripcion conservada en uno de los
tableros del zocalo del mueble. Sobre estas presiones de viento originales se
han mantenido las armonizaciones conservadas hasta finales del siglo XX,
sin haber sido necesario retocarlas en su conjunto, dado que ni el nuevo sis-
tema mecénico ni los secretos de corredera han afectado ni un apice la sono-
ridad ni el acento de las tuberias antiguas, contando para ello con dos refe-
rentes: uno el de los registros de sonido obtenidos de conciertos, y otro el de
la memoria viva de varios organistas.

Tubos de la Montre 8 de una Torre; con sus
escudos soldados. (Juan C. Martin Lera/DGPH)

Detalle del tablero
de Reduccion del
Gran Organo. (Juan
C. Martin
Lera/DGPH}

Detalle de los tubos
tiples del Bordon 8
del Recit (Joan C.

Martin Lera/OGPH)
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Nueva disposicion de registros y descripcion
Il. TECLADO GRAN ORGANO (GRAND ORGUE)

Debido a las necesidades del nuevo sistema de transmision mecanico y a la
distribucién de los cuerpos de forma que el Positivo pasa a estar a la espal-
da, fuera del cuerpo principal, con su mueble propio, la disposicion del Gran
Organo pasa a ocupar el segundo teclado de la consola, frente a la posicion
que tenia anteriormente en el primer nivel.

1.- Violoncelle 16°. Registro nuevo formado en parte con tuberia antigua. Esta
compuesto por 44 tubos de metal, con estano al 85%, del antiguo Salicional
8" que anteriormente esiaba colocado en el Positivo, y 12 tubos nuevos de
madera. Su distribucidn es: del De” al Si?, repartidos en las dos torres detras
de la fachada; del Do” en adelante, colocados en dos secretos auxiliares detras
de los cuerpos de ventanas de la fachada principal. Este es el registro que
forma la base general del Plenum en el Gran Organo, y junto con el Bourdon
douce de 16' del Récit ofrecen dos opciones distintas para fundamentar la pira-
mide de arménicos de los teclados manuales. Transmision electrodigital.

2.- Montre 8’ Registro original restaurado compuesto por 24 tubos de metal
en fachada, con estano al 75%, y los 32 restantes en el interior compartiendo
los dos secretillos del Salicional. Transmisidn electrodigital.

3.- Flate harmonique 8’ Registro original restaurado compuesto por 56 tubos,
los 12 primeros son nuevos construidos en madera, abiertos, y el resto, los
44 restantes, en metal, con estano al 60%, sobre su viento en los secretos
mecanicos. Armonica desde el do’. Transmision electrodigital.

4.- Salicional 8. Es el registro original restaurado ubicado antes en el Positi-
vo; construidos en estano al 65%, los 12 primeros tubos estan distribuidos en
las dos torres, y los 44 restantes en dos secretillos detras de la fachada prin-
cipal. Transmision electrodigital.

5.- Bourdon 8 Registro original restaurado con los 12 primeros tubos de
madera en secretillo digital, y los 44 tubos restantes al 60% en estano, colo-
cados sobre su viento en los secretos mecanicos.

6.- Prestant 47 Registro antiguo pero con nueva, ya que la original ha pasado
integramente al tercer teclado. Esta compuesto por 56 tubos de estano al
75%, montados sobre su viento en los secretos mecanicos.

7.- Fliite 4 cheminée 4 Registro nuevo compuesto por 56 tubos de estano al 60%,
montados sobre su viento en los secretos mecanicos. Este registro nos sirve
para complementar la disposicién que antiguamente tenia el Gran Organo, va

Detalle del secreto
del gran Organo.
Tuberia entre la
fachada y el
secrelillo
sobreelevado.
{Juan C. Martin
Lera/DGPH)
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que carecia de una flauta en entonacion de 4" La claridad de su timbre la con-
vierte en un registro muy acomodable a diversos estilos de musica.

8.- Quinte 2 2/3" Registro nuevo con 56 tubos en estaio al 65%, montados
sobre su viento en los secretos mecéanicos. Es una Docena de principal, ter-
cer armonico del Plenum que no existia en la composicién original del orga-
no y actualmente es considerado imprescindible para la composicion del Ple-
num. Su armonizacién es suave,

9.- Doublette 2 Registro nuevo con 56 tubos en estano al 75%, montados
sobre su viento en los secretos mecanicos. Es una Quincena de principal,
cuarto armoénicoe del Plenum que no existia en la primitiva composicion de
6rgano, vy es considerado imprescindible para la composicion del Plenum.

10.- Grand Fourniture 1 1/3" IV-V hs. Registro antiguo pero de tuberia nueva,
ya que la original ha pasado integramente al tercer teclado. Su composicion
actual es la de un Lleno de cinco hileras con el guion a partir de 1 1/3”. Cons-
ta de 280 tubos en estano al 70%. Colocado en un secretillo sobreelevado,
conforma la cumbre de la piramide de arménicos del Gran Organo.

11.- Basson 16" Registro original restaurado con toda su tuberia colocada
sobre los dos secretos de lenglieteria a ambos costados del mueble. Estos
secretos son reversibles con el teclado del Pedal. Estd compuesto por 56
tubos de metal al 70%, con los resonadores de la primera octava en tres cuer-
pos superpuestos dando la longitud real del 16" Este magnifico registro es
de una belleza y expresividad realmente sarprendentes, ya que posee la cua-
lidad de cantar con especial caracter en cada una de las regiones grave,
media y aguda.

12.- Trompette harmonigue 8’ Registro original restaurado compuesto por 56
tubos de talla ancha en metal al 70%, colocados en los secretos de lengliete-
ria a ambos lados del mueble. Posee el caracteristico y rotundo sonido de la
lengtlieteria del 6rgano romantico francés, especialmente claro en su armo-
nizacion para contrastarlo con la Trompeta armonica del tercer teclado.

13.- Clairon harmonique 4" Registro original restaurado compuesto por 56
tubos con resonadores de estano al 70%, colocados sobre su viento en los
secretos mecanicos. Desde el do' retrocede una octava repitiendo la tuberia.

[° TECLADO POSITIVO (POSITIF)

1.- Diapason 8" Registro original perc con tuberia nueva al 75% de estano. Los
31 primeros tubos cantan en fachada v el resto detras de la misma, todos sobre
un secretillo eléctrico. Estaba colocado en el interior del é6rgano de una mane-
ra poco ortodoxa, de tal forma gue los tubos de la primera y segunda octava

Cuerpo de tubos de
la parte central del
gran Organo detras
de la fachada.
{Juan C. Martin
Lera/DGPH)
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estaban practicamente apelotonados. Al decidir crear un mueble propio para
el organo Positivo, este registro debia por derecho propio ocupar la fachada.

2.- Dulciane 8’ Registro original restaurado con 56 tubos de metal, al 65%,
todos colocados sobre su viento en los secretos mecanicos,

3.- Undamaris 8" Registro original restaurado, con sus 44 tubos en estano al
65%, colocados sobre su viento. Este registro comienza en el Do? y sirve,
junto con la Dulciane, de contrapunto a la Viola da Gamba y la Voix Coeles-
tis del Récit.

4.- Cor de nuit 8. Registro original restaurado compuesto por 12 tubos de made-
ra en la primera octava y 44 de metal tapados en estano al 60%, colocados sobre
su viento en secretos mecanicos. Se trata de un borddn dulce que dada su armo-
nizacion le permite adaptarse perfectarmente a los diversos estilos de musica.

5.- Octave 4" Registro nuevo con 56 tubos en estafno al 70%, montados sobre
su viento en secretos mecanicos. Su inclusién era necesaria ya que actia
como primer armonico del Diapason reforzando el Plenum del Positivo.

6.- Flite douce 4' Registro original restaurado compuesto de 56 tubos en esta-
no al 50%, montados sobre su viento en secretos mecanicos. Era el Unico regis-
tro de 4’ con un timbre de Flauta chimenea que poseia originalmente el 6rgano.

7.- Doublette 2° Registro nuevo con 56 tubos en estafo al 70%, montados
sobre su viento en secretos mecanicos. Es una Quincena de principal. Su
inclusion era necesaria ya que actlua como tercer armonico del Diapason
reforzando el Plenum del Positivo.

8.- Lariget 1 1/3° Registro nuevo con 56 tubos en estano al 0%, montados
sobre su viento en secretos mecanicos. Su inclusidn era necesaria ya que
actla como sexto armonico del Diapason, reforzando el Plenum del Positivo,
con estilo un poco anasardado similar al de la decinovena espanola. Este
registro no debe faltar nunca en el Positivo de un buen ¢rgano francés.

9.- Plein Jeu 1/3" Il hs. Registro nueve dotado de 168 tubos en estafio al 75%,
montados sobre su viento pero en secretillo sobreelevado. La inclusion de
este juego de tipo Cimbala era necesaria para combinar el Plenum del Posi-
tivo bajo la estetica del érgano neoclasico.

10.- Clarinette 8’ Registro nuevo de 56 tubos con los resonadores en estano
al 65% y lengtieta batiente, montados sobre su viento en secretos mecanicos.

Nota: Los registros marcados con un asterisco estan colocados total o parcialmente en la
fachada.



La nueva disposicion del 6rgano positivo requeria la inclusién de un registro
de este tipo, que es el que generalmente montaban los drganos romanticos
franceses en el lugar del Cromorno de érgano barroco.

II. TECLADO RECITATIVO (RECIT)

1.- Bourdon douce 16” Registro nuevo aunque formado con los 44 tubos del
Borddn 8 original y 12 tubos nuevos de 16’ para la primera octava. Consta
de 24 tubos de madera vy el resto de metal al 60%, montados sobre un secre-
to eléctrico.

2.- Flate travesiere 8’ Registro original restaurado compuesto por 12 tubos
de madera de talla ancha y 44 de metal al 40%. La primera octava se coloca
sobre un secreto eléctrico y los 44 tubos restantes sobre su viento en secre-
tos mecanicos.

3.- Bourdon harmonique 8’ Registro ariginal restaurado compuesto por 56
tubos, los 12 primeros de madera y el resto de metal al 60%. Comparte la
tuberia con el Bourdon douce y estd colocado sobre un secreto eléctrico
sobreelevado. Es armdnico desde el do*.

4.-Viola da Gamba 8’ Registro original restaurado
con 56 tubos de metal, con una aleacién def 50%
de estano, montados sobre su viento en secretos
mecanicos.

5.- Voix coelestis 8’ Registro original restaura-
do con 44 tubos de metal, con una aleacién del
50% de estano, montados sobre su viento en
secretos mecanicos. Forma junto con la Viola
da Gamba el dio de registros de tipo morden-
tes por excelencia en el érgano romantico.

6.- Principal 4" Registro original restaurado colo-
cado antiguamente en el érgano como Prestant
4’ Estd compuesto de 56 tubos de estano al
70%, colocados sobre su viento en secretos
mecanicos. Su ubicacidn en el Récit obedsce a
la necesidad de dar mayor definicién y claridad
a la hora de formar el Plenum en este teclado.

7.- Flate octaviant 4” Registro original restaura-
do con 56 tubos de metal, con una aleacion del
60% de estano, montados sobre su viento en
secretos mecanicos. Es armoénica desde el do*.

Detalles de las
lamas de la Caja
expresiva y la
tuberia de detras
(Archivo DGPH)
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8.- Nasard 2 2/3" Registro nuevo con 56 tubos
al 65% de estano, colocados sobre su viento
en secretos mecanicos.

9.- Octavin harmonique 2" Registro original
restaurado compuesto por 56 tubos en esta-
no al 65%, colocados sobre su viento en
secretos mecanicos. Este juego es arménico
y forma, junto con la Flauta octaviante y el
Bordon, un pequeno Plein Jeu de juegos
armonicos. Es armonico desde el do.

10.- Tierce 1 3/5° Registro nuevo compuesto
por 56 tubos de metal, con una aleacion del
65% de estano, montados sobre su viento en
secretos mecanicos. Este juege puede formar
junto al Nasardy el Octavin harmonique una
peqguena Corneta de estilo romantico.

.- Pifano 17 Registro nuevo compuesto por
56 tubos de metal al 70%, colocados sobre su
viento en secretos mecanicos. Con un carac-
ter de flauta, es la corona arménica del conjunto del érgano.

12.- Fourniture 2° llI-1V hs. Registro original restaurado compuesto por 200
tubos de metal, con una aleacién del 70% de estano, montados sobre su vien-
to en un secretillo sobreelevado del secreto mecanico. Este registro estaba
montado originalmente en el Gran Organo. Las dos primeras octavas son de
tres hileras.

13.- Trompette harmonique 8’ Registro original restaurado con 56 tubos con
resonadores de estano al 70%, colocados sobre dos secretos eléctricos para
la lenglieteria a los costados de la caja expresiva. Es armonica desde el do®.

14.- Basson-hautbois 8’ Registro original restaurado dotado con 56 tubos con
resonadores de estano al 70%, colocados sobre dos secretos eléctricos para
la lengleteria de los costados de la caja expresiva. Magnifico registro solis-
ta con cambio de forma en el resonador a partir del Do”.

15.- Voix humaine 8" Registro original restaurado. Posee 56 tubos con resona-
dores de estano al 60% colocados sobre su viento en los secretos mecanicos.
Se trata de un tipo de Voz humana con cazoleta movil de muy buen efecto.

16.- Temblante de polea excéntrica sobre la tapa flotante del regulador de
viento.

Parte de la tuberia
del pedal en planta
baja. (Juan C.

Martin Lera/DGPH})



PEDAL

1.- Contrebasse 16’ Registro original restaurado compuesto por 30 tubos de
madera de abeto abiertos con las bocas en roble. Van montados sobre un
secreto eléctrico a los costados del mueble.

2.- Soubasse 16 Registro original restaurado compuesto por 30 tubos de
madera de abeto tapados con las bocas en roble. Van montados sobre un
secreto eléctrico a los costados del mueble.

3.- Salicet basse 16’ Registro por transmision del Violoncelle 16° del Gran
Organo.

4.- Basse de Montre 8’ Este registro, que originalmente estaba formado por
una extension del Contrebasse 16, ahora posee tuberfa propia antigua como
resultado de dar sonido a la tuberia de fachada en la que cantan sus 30 tubos.

5.- Violon basse 8' Registro antiguo restaurado formado por una extension
de 12 tubos del Soubasse 16’, segun estaba dispuesto originalmente.

6.- Dolkan 4’ Registro nuevo formado con la tuberia que se ha hecho cantar
en la fachada, dada la talla ancha de estos tubos.

7- Bombarde 16" Registro nuevo compuesto por 12 tubos nuevos en la pri-
mera octava, con resonadores en estano y canales forrados. El resto de la
tuberia, 18 tubos, pertenecen a la Trompette harnonique del Gran Organo.
Estan montados sobre dos secretos eléctricos a los costados del mueble.

8.- Contrafagott 16" Registro por transmisién del Basson 16’ del Gran Organo.

9.- Trompette 8’ Registro por transmision de la Trompette harmonique 8" del
Gran Organo.

10.- Basson 8’ Registro por transmision en tesitura de 8’ del Basson 16" del
Gran Organo.

M.- Cantus 4’ Registro por transmisién del Clairon harmonique 4’ del Gran
Organo
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Anexo |
Disposicion

Tres teclados manuales de 56 notas (Do-sol) con tiro mecanico de tipo batan-
za, y transmision eléctrica exclusivamente para los 12 primeros tubos de los

registros de 8'.

Un pedalero de 30 notas con transmision electrodigital.

Los acoplamientos son mecanicos, accionados por un magneto, y los del
Pedal, pueden ser accionados tanto mecanica como eléctricamente.

1° Teclado: Positif

- Diapason 8"

- Dulciane 8

- Undamaris 8'

- Cor de nuit 8'

- Octave 4

- Fldte douce 4'

- Ooublette 2'

- Larigot 1 1/3'

- Plein Jeu 11/3, 11
- Clarinette 8’

I1° Teclado: Grand Orgue

- Violoncelle 16*

- Montre 8 ¥

- Fldte harmonique 8’

- Salicional 8'

- Bourdon 8'

- Prestant 4'

- Flite & cheminée &'

- Quinte 2 2/3'

- Doublette 2'

- Grand Fourniture 1 1/3, IV-V
- Basson 16

- Trompette harmonique 8'
- Clairén harmonigue 4'

I11° Teclado: Recit (expresivo)

- Bourdon douce 16

- FlGte travesiere 8'

- Bourdon harmanique 8°
- Viola da gamba 8

- Voix coelestis 8’

- Principal 4'

- FlQte octaviant 4'

- Nasard 22/3'

- Octavin harmonique 2'

- Tierce 13/5'

- Pifano 1'

- Fourviture 2° llI-1V

- Trompette harmonique 8’
- Basson-hautbois 8'

- Voix humaine 8'

- Temblante

Pedal

- Contrebasse 16
- Soubasse 16’

- Salicet basse 16'
- Basse de Montre 8" *
- Violon basse 8
-Dolkan4'*

- Bombarde 16’

- Contrafagot 16

- Trompette 8'
-Basson 8’

- Cantus 4

Acoptamientos

/P
/e
/e
/1
171
I/l

Accesorios

- Caja expresiva para (II°
- Temblante para el l11°
- 1000 Combinaciones electrdnicas

Nota: Los registros marcados con un asterisco estan colocados total o parcialmente en la

fachada.
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Compaosicion de la Fourniture de -1V hs. del Recit (Il Manual)

51/3
4
4 4 22/3
2213 223 2
2 2 2 2
11/3 13 13 1173
1 )
Dol do 2 do 3 do 4 do 5

Composicion de la Grand Fourniture IV-V hs. del Grand Orgue (Il Manual)

51/3
4 4
223 2213 22/3
2 2 2 2
1173 113 11/3 1143 1473
1 1 1 1
203 213 12
172
Do1 do 2 do 3 dod do 5
Composicion del Plein Jeu de lll hs. del Positif (I Manual)
51/3
4 4
22/3 2203 22/3
2 2 2
11/3 1173 11/3

2/2

Dol do 2 de 3 do 4 do 5



Anexo Il
Ficha y datos técnicos

FICHA TECNICA

¢ Empresa contratada: Ingenieria de la Madera de Navarra-Organeros,
Camino de Carrilabarca 1, Poligono Industrial de Murchante {Navarra).
» Construccion y realizacion de: armazon, secreteria, sistema de transmi-
sion mecanico y eléctrico, fuelles, sistema de viento y sistema electroni-
co: Santiago Orta y equipo de la empresa IMN de Navarra.
e Restauracién de tubos de madera y de metal. IMN de Navarra.
e Construccion de tuberia nueva:
- Tuberia de metal, labiales: Michael Kenis (Republica Checa).
- Tuberia de metal, lenguetas: Jacques Stinkens Orgelpijpenmakers B.V.
(Holanda).
- Tuberia de madera: IMN organeros (Espana).
e Teclados y mecanica de consola: Otto Heuss Orgeiteile Gmbh. {Alemania).
s Electrovdlvulas: Peterson & Co. Ltd. (USA).
» Solenoides de registracion: Kimber Allen uk Ltd. (Inglaterra).
e Turboventilador soplante y banco: August Laukhuff Gmbh. (Alemania).
» Diseno y construccion de sisterma electronico: IMN de Navarra (Espana).

Equipo de IMN Organeria de Navarra S.L.:
- Ventsislav lvanov: Jefe de la Seccion de Carpinteria, restauracion de
tuberia madera y electrénica.
— Frantisek Kutédlek: Organero armonizador, restauracion de tuberia de
madera y metal.
— Santiago Orta: Disefio y direccidon de obra.

Equipo de restauracién del mueble:
— RESCON. Conservacidn y Restauracién S.L.

Supervision y control de calidad: Felipe Lépez, Ars Organi, S.L.

BIBLIOGRAF{A Y FUENTES DOCUMENTALES 157
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DATOS TECNICOS

Medidas del mueble principal:

— Altura maxima de la torre desde el remate del pinaculo hasta el suelo
de la tribuna: 8.500 mm

— Altura maxima en el coronamiento central: 7200 mm

— Fondo del mueble en planta: 2.200 mm, total con el érgano Positivo:
5.250 mm

— Voladizo de la hornacina de la torre: 710 mm

— Anchura total en planta: 72400 mm

— Anchura total con los voladizos laterales: 8.200 mm

Tuberia:
— Tubo més grande de metal: Do 1, Bombarda 16"; altura: 4,80 m.
— Tubo més pequeno de metal: do 4, Pifano 1'; altura: 17 cm.
- Tubo mas grande de madera: Do 1, Contrabajo 16°; altura: 5,10 m.

Numero de tubos total: 2.508 tubos
| Teclado Positif: 604 tubos
I Teclado Grand Orgue: 852 tubos
Il Teclado Recit Expresif: 896 tubos
Pedal: 156 tubos
Total de registros: 49 registros, de los cuales,

42 son juegos reales completos
3 por extension y 4 por transmision.

Peso aproximado de todo el instrumento:  13.350 kgs.



Fuentes documentales
Archivo Provincial de la Congregacion del Santisimo Redentor.

- Archivo de la Provincia Redentorista de Espana: “Caja de documentos rela-
tivos a la construccion del 6rgano del Santuario de Madrid”

— Crénica Provincial.

— Crénica del Santuario de Perpetuo Socorro de Madrid.
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Restauracion del 6rgano del
Santuario de Nuestra
Senora del Perpetuo
Socorro

A partir de 1861 comienzan a instalarse en
Madrid érganos de estética romantica francesa,
procedentes de las mejores casas constructoras
del pais vecino como el que se encuentra en el
Santuaric de Nuestra Sefiora del Perpetuo
Socorro cuya categoria y tecnologia le
convierten en punto de referencia para todos
los organistas de la capital. A lo largo de los

cien afos de funcion litdrgica y musical, se une
la historia de sus protagenistas, entre los que se
encuentran persenajes espanoles y extranjeros
de indudable fama y prestigio.

Su rehabilitacion integral, 106 afios después de
su construccién, ha sido una empresa compleja
y costosa, que se ha podido llevar a cabo
gracias a la voluntad de recuperacion del
patrimonio que desde la Direccion General de
Patrimonio Histérico de la Comunidad de
Madrid se ha ejercido a traves del Plan de
Recuperacion Organos de la Comunidad de
Madrid.

Monagrafias de
Patrimonio Historico

Nameros anteriores de la coleccion

01
DE LA UNIFORMIDAD A LA VARIEDAD
Restauracion de la plaza de Segovia de Navalcarnero

02

ANGELES Y DRAGONES

Restauracion de la iglesia de Santiago Apostol
de Villa del Prado

03

ARQUEOLOGIA MEDIEVAL URBANA
Las murallas de Madrid

‘)7“14“ "?(’d

LI

8445

04

EL ISLAM EN TIERRAS CRISTIANAS:
LOS MUDEJARES

Restauracion de la Ermita Santa Maria
La Antigua de Carabanchel

05

NEOCLASICISMO AL SUR DE LA COMUNIDAD
DE MADRID

Restauracién de la Iglesia Parroguial de Nuestra
Senora de la Asuncion de Brea de Tajo

06

UNA VILLA MEDIEVAL FORTIFICADA A LOS PIES
DE LA SIERRA MADRILENA

Restauracion del recinto amurallado de Buitrago del
Lozoya

i

Comunidad de Madrid

VICEPRESIDENCIA, CONSEJERIA DE CULTURA

¢ DEPOATE Y POATAVOCIA DEL GOBIERNO

Direccldn General de Palnmanio Histdrico
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