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La Consejeria de Cultura y Turismo de la Comunidad de Madrid presenta la nueva edicion 2021 del FIAS (Festival
Internacional de Arte Sacro de la Comunidad de Madrid), que tendra lugar entre el 18 de febrero y el 25 de marzo.
Todavia reciente el éxito de la especial edicion otofal del pasado FIAS -organizada tras la interrupcién del FIAS
2020 el pasado mes de marzo con motivo de la situacién de emergencia sanitaria provocada por la COVID-19- la
celebracion del FIAS 2021 es la mejor declaracion de intenciones en apoyo a la cultura y al sector de la musica en
particular en unos momentos tan complicados como los que seguimos viviendo en estas primeras semanas de 2021.

El cartel de la edicion de este afio ha sido disefiado por la destacada ilustradora sevillana Maria Medem, de quien
nos gusta ese personal universo que configura a través de sus creaciones. Espacios caracterizados por coloridos
paisajes oniricos que presentan una gran carga simbolica con aspectos muchas veces recurrentes, como la
presencia del agua o unas sugerentes figuras humanas. Sus evocadoras ilustraciones nos transportan a un mundo
tan reconocible como irreal, con un amplio terreno para la reflexion y la interpretacioén, una atractiva iconografia que
conecta directamente con la identidad que representa el FIAS.

Respecto a su programacion, el FIAS 2021 mantiene esa solida personalidad que le ha llevado a ser considerado en
los ultimos afos como uno de los festivales mas interesantes del circuito musical espafol. Y es que los datos que
se presentan son de nuevo muy elocuentes, de los 47 conciertos programados en esta edicion, 33 son estrenos
(19 estrenos absolutos, 6 estrenos en la Comunidad de Madrid y 8 estrenos en tiempos modernos) y 15 de ellos
encargos generados por el propio festival, proyectos elaborados desde hace tiempo en didlogo con algunos de los
musicos participantes. El objetivo, como en las ultimas ediciones del FIAS, ha sido disefiar una amplia y atractiva
programacion que refleje diversos estilos musicales y que lleve al publico, tanto al que asista a los conciertos, como
el que sienta curiosidad por los nombres que configuran el cartel, a descubrir el magnifico momento creativo que
vive la musica en Espafa y, muy particularmente, en la Comunidad de Madrid.

A pesar de las dificultades vividas en el Ultimo afio para poner en marcha la programacion de un festival como el
FIAS, los anteriores datos hablan claramente del esfuerzo en mantener una de nuestras sefias de identidad, renovar
el repertorio y los nombres que se presentan cada afo y apostar por la nueva creacién. Repetimos lo que ya hemos
sefialado en anteriores ocasiones, este festival sigue tratando de huir de lo previsible para ofrecer una programacion
inédita y de extraordinaria calidad a un publico transversal e intergeneracional al que no le interesan las etiquetas,
sino la busqueda de esa belleza terrible a la que se referia Rilke. Un publico tan ecléctico como el festival, con el
mismo interés por dejarse sorprender y muy fiel a la programacion del FIAS.

Mantenemos también otra caracteristica esencial que define la singularidad del FIAS, su programacion no es una
mera suma de conciertos, sino que seguimos construyendo historias a través de sus propuestas musicales, relatos
que remiten a conceptos que plantean una reflexién abierta y contemporanea sobre la nocion de lo sagrado. Una
idea tan llena de atractivos significados en torno a la que gravita la programacion del festival, explorando una vez
mas los distintos lenguajes con los que la musica puede adentrase en los limites de lo espiritual y lo transcendente.

Y un afio mas, esta edicidn del FIAS mantiene otro criterio esencial que apela a la responsabilidad de la gestion
cultural desde el ambito de lo publico, disefiar una programacion paritaria que ofrezca una presencia destacada de
mujeres, reflejando una realidad incontestable que no siempre es facil de encontrar sobre un escenario.

Todo ello lo podremos disfrutar en algunos de los encargos del FIAS 2021, como el proyecto Piazzolla x 100,
realizado con motivo del centenario del nacimiento del compositor argentino Astor Piazzolla (1921-1992) y en el
que cinco musicos excepcionales (Federico Lechner, Claudio Constantini, Sheila Blanco, Tofio Miguel y Daniel
“Pipi” Piazzolla, nieto de Astor) se han reunido para mostrar su particular visién del legado de uno de los artistas
mas influyentes y geniales del siglo XX. Otro grandisimo compositor iberomericano, el cubano Ernesto Lecuona
(1895-1963), sera el protagonista del concierto que estrenaran también en los Teatros del Canal otros cinco musicos
extraordinarios, Pepe Rivero, Javier Colina, Alfredo Chacén, Roman Filia y Georvis Pico.

Dos excepcionales pianistas se enfrentaran a enormes retos planteados por el FIAS con la garantia de saber que
se esta trabajando con verdaderos genios de la interpretacién y la composicion. A Moisés P. Sanchez le hemos
pedido que aborde desde el punto de vista musical una obra tan compleja intelectualmente hablando como el
“Tractatus Logico-Philosophicus” de Ludwig Wittgenstein, obra capital de la filosofia del siglo XX y de la que en
2021 se cumplen 100 afios de su publicacién. Mientras que el encargo hecho a Marco Mezquida le llevara a
reinterpretar la musica del compositor francoflamenco Josquin Desprez (1450-1521) con motivo de cumplirse 500
afios de su muerte también este afio.




El pianista y compositor Daniel Garcia Diego profundizara también con el proyecto “Beata Viscera” en la musica
renacentista como fuente vital de inspiracién de sublime belleza para toda la historia de la humanidad, proyecto
que se estrenara en el Teatro de la Abadia y en el que colabora la formacion especializada en musica antigua
Vandalia y dos de los musicos mas creativos e inquietos de la escena del jazz nacional, Pablo Martin Caminero y
Borja Barrueta. Otro encargo absolutamente singular es el que estrenara el compositor Ernesto Aurignac, “Saeta
Kosmika. Requiem para ser amado”. Obra para una amplia y diversa plantilla de musicos que incluye un cuarteto de
jazz, una formacién de ministriles, un cuarteto de cuerda, una cantaora flamenca y un coro de voces, ahonda en la
raiz flamenca y religiosa de la saeta para elevarse como plegaria de amor y nostalgia.

Presentamos también el nuevo trabajo del pianista y compositor gallego Nico Casal y en uno de los conciertos que
tuvieron que ser aplazados en 2020 y cuyo estreno recuperamos ahora, los poemas de Paul Celan seran adaptados
por un proyecto formado para esta ocasioén y liderado por Sofia Comas y Victor Cabezuelo, miembro de Rufus T.
Firefly.

En esa linea de programacién que acerca el festival a territorios mas indies, contamos con dos de los estrenos
mas esperados en los Ultimos meses, las presentaciones de los nuevos trabajos de Maria Arnal i Marcel Bagés y
de Maika Makovski, propuestas que han generado muchisimas expectativas y que, hablandonos de los desafios
humanos y no humanos de un futuro mas incierto que nunca, no podrian encontrar mejor marco para su puesta de
largo que este FIAS.

Sin salir de ese territorio anterior, el festival ha apostado en los Ultimos afios por dar a conocer propuestas que
buscan y encuentran conexiones y relecturas contemporaneas de la musica tradicional y popular. Y en esa linea
se encuentran estrenos presentes este afio en el festival, como los protagonizados por Raquel Lua, Verde Prato,
Joana Gomila, Maria de la Flor y Club del Rio, todos ellos desde distintas tradiciones musicales pero con la belleza
y la sensibilidad como aspecto en comun. Y en transicion entre la musica popular y la musica clasica, tendiendo un
original puente entre mundos solo aparentemente alejados, se encuentra otro de los especiales estrenos de esta
edicidn, el protagonizado por Maria Berasarte, cantante de musicas del mundo influida por distintas tradiciones
ibéricas, y Ariel Abramovich, instrumentista especializado en musicas histéricas.

En cuanto a la programacién de musica cldsica, como ya es habitual desde hace afios el FIAS sigue trabajando en

la promocién de una extraordinaria generacién de musicos espafoles dedicados a la interpretacién con criterios
historicistas. En la programacion de esta edicion de 2021 contamos con algunas formaciones e intérpretes que
ya han pasado con gran éxito por el festival, como La Grande Chapelle, MUSIca ALcheMica, Maria Espada,
Nereydas, Diego Ares, Ignacio Prego, Collegium Musicum Madrid, L’Estro d’Orfeo, Carlos Mena, Concerto
1700 o Trifolium con el violinista Emilio Moreno.

A ellos se afladen 11 nuevos nombres de intérpretes o grupos que aparecen por primera vez en el festival como
Capilla Santa Maria, Armonia Concertada, Brezza Ensemble, Jone Martinez, Protean Quartet, Orpheus
Musicus, Ensemble Allettamento, Gli’Infermi d’Amore, Serendipia Ensemble, Pasamezzo Antico o Amandine
Beyer junto a Vadym Makarenko.

El publico del FIAS podra disfrutar en muchos de estos conciertos ademas de la recuperacién de magnificas obras
del rico y extenso patrimonio histérico musical espafiol, todavia no lo suficientemente conocido, ni valorado con la
justicia que merece. Asi, el festival ofrecera varias oportunidades para escuchar estrenos en tiempos modernos,
obras que no se habian vuelto a interpretar desde que fueron compuestas en su momento y que gracias al enorme
trabajo de intérpretes, musicdlogos e investigadores hoy vuelven a sonar en un concierto, con extraordinarios
compositores como Carlos Patiio (1600-1675), Jose Espaiol (1694-1758), Antonio Literes (1673-1747),
Cayetano Brunetti (1744-1798), José Castel (;,17377-1807), Juan Pedro Almeida Mota (1744-ca. 1817) o José
Palomino (1755-1810). Falta estreno Nereydas

Repiten por otro lado en esta edicion el Cuarteto Leonor, acompafnados por el violonchelista David Apellaniz,
celebrando el 20 aniversario de su formacion, el Cuarteto Bauhaus, que estrenara una obra de la compositora
Maria Camahort, y la compafiia de teatro Nao d’Amores, recuperando uno de sus trabajos mas recordados, el
Misterio del Cristo de los Gascones.

En cuanto a los escenarios, el FIAS 2021 vuelve a la Basilica de San Miguel, la Iglesia de San Marcos, el Teatro de la
Abadia, los Teatros del Canal, la Sala Cuarta Pared, la Capilla del Palacio Real y el Centro Cultural Paco Rabal en la
ciudad de Madrid. Fuera de la capital, el FIAS extiende este afio su programacioén a siete municipios de la region: al
Teatro Real Coliseo de Carlos Il en San Lorenzo de El Escorial, el Teatro Salén Cervantes y el Corral de Comedias
en Alcala de Henares, el CCHSN de La Cabrera, el Teatro Auditorio de Alcobendas, el Teatro Jaime Salom en Parla,
el Monasterio de Santa Maria de El Paular en Rascafria y la iglesia de Santa Maria Magdalena en Torrelaguna.




J18 de FEBRERO | 19:00h

Madrid. Basilica Pontificia de San Miguel
Duracion: 63’

LA GRANDE CHAPELLE
Carlos Patifno (1600-1675).

Musica sacra para la Corte
ENCARGO DEL FIAS

ESTRENO EN TIEMPOS MODERNOS

PROGRAMA
Carlos Patiino (1600-1675). Musica sacra para la Corte

Lauda lerusalem, a 8
Maria Mater Dei, motete a 8 [version E-SE 56/50]*
Ave Regina caelorum, antifona para la
Purificacion a 8 [version E-Bbc M 728/4]*
Magnificat, a 8*
Salve, Regina, antifona a 4 [E-AR Ms. 362]
Letania de Nuestra Sefora, a 7*
Laudate Dominum, a 12 [E-E 66-10]*
. Libera me, Domine, responsorio de difuntos a 8*
. Domine quando veneris, responsorio de difuntos a 4
10. Beatus vir, a 12*
11. Sapientia aedificavit, motete al Santisimo a 8
12. Veni, Sancte Spiritus, secuencia de Pentecostés a 9
* Recuperacion musicoldgica y estreno en tiempos
modernos

INTERPRETES

Alena Dantcheva | soprano

Lucia Caihuela | soprano

Lorena Garcia | soprano

Gabriel Diaz Cuesta | alto

Marnix De Cat | alto

Gerardo Lépez Gamez | tenor
Ferran Mitjans | tenor

Javier Cuevas | bajo

Anna Schall | corneta

Miguel Tantos Sevillano | sacabuche
Fabio de Cataldo | sacabuche

Eyal Streett | bajon

Manuel Vilas | arpa

Marta Vicente | violon

Herman Stinders | 6rgano positivo
Albert Recasens | director &
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NOTAS AL PROGRAMA

Carlos Patifio, nacido en Santa Maria del Campo Rus, en

la provincia de Cuenca, se formé a principios del siglo XVII
con los maestros Francisco Company, Juan de Vacay el
célebre Alonso Lobo en la catedral de Sevilla. Tras la muerte
de Lobo en 1617 continué su etapa educativa con Francisco
de Santiago, fraile carmelita, que lo puso en contacto con

el duque de Braganza y futuro rey Joao IV. En 1623 gano

su primera plaza como maestro de capilla en la iglesia

del Sagrario de la catedral de Sevilla. En marzo de 1628,

fue nombrado maestro de capilla del Real Monasterio de

la Encarnacién de Madrid, donde sucedié a Gabriel Diaz
Besoén. En 1634, finalmente, ascendié a maestro de la Real
Capilla, tras la jubilacion de Mateo Romero. Fue asimismo
vicemaestro y rector del colegio de cantorcicos hasta
febrero de 1657. En 1660, pidi6 ser jubilado por motivos de
salud, solicitud que le fue denegada por el rey Felipe IV Al
que le producia “mucha satisfaccién y agrado su ciencia de
la musica”. A partir de 1668 dejé de componer para la corte.

Patifio posee una ingente obra vocal, tanto sacra
latina (misas, motetes, letanias, canticos o salmos) o en
lengua romance (villancicos, principalmente eucaristicos
o navidefios) como profana (tonos humanos, cuatros de
empezar). Sus composiciones se copiaron en decenas
de catedrales de la geografia espafiola, ya que se
consideraron canon a imitar, no en vano era el maestro de
capilla de la Corte de Felipe IV. Patifio tuvo asimismo una
considerable difusién fuera de Espafia: son numerosas
las copias conservadas en las catedrales del Nuevo
Mundo (Puebla, Guatemala, etc.). Ademas, fue un autor
muy apreciado en Portugal: tras la Real Capilla, el mayor
volumen de su produccién se conservaba en Lisboa. El
rey Jodo IV mantuvo correspondencia con el compositor y
mando reunir su obra para la Biblioteca Real portuguesa.
Lamentablemente, tanto el archivo del Alcazar de Madrid
como el de Lisboa se perdieron de manera irreparable, en
1734 y 1755, respectivamente.

Por su osadia melddica y armoénica y su gran
expresividad, la produccién religiosa de Patifio constituye
uno de los corpus musicales mas interesantes del siglo
XVII espafiol y europeo, que merece una puesta en valor.
Albert Recasens, tras una investigacion musicoldgica
emprendida hace afios, ha realizado una seleccién de obras
representativas sacras en latin del compositor. El programa
incluye dos motetes, entre los que destaca el concertante
Maria Mater Dei, tres salmos y un Magnificat, dos antifonas
marianas (Salve Regina y Ave Regina caelorum), una
letania, dos responsorios de difuntos y la secuencia de
Pentecostés, Veni, Sancte Spiritus a 9. Excepto dos
composiciones a cuatro voces, todas estas obras muestran
la magnifica escritura policoral -a dos o tres coros- de
Patifio, donde alternan pasajes contrapuntisticos con las
secciones homofénicas donde se aprecia nitidamente el
texto latino. Las piezas se han transcrito o revisado a partir
de los manuscritos conservados en Madrid (Biblioteca
Nacional de Espana, Biblioteca Municipal o El Escorial),
Aranzazu, Barcelona (Biblioteca de Catalufia) o Munich
(Bayerische Staatsbibliothek) y en las catedrales de Avila,
Burgos, Jaca, Las Palmas, Pamplona, Salamanca, Santiago
de Compostela, Segovia, Valencia, Valladolid o Zaragoza.

La Grande Chapelle apuesta por tanto por uno de los
compositores mas representativos de la Corte espariola,
cerrando el ciclo de las recuperaciones y grabaciones
anteriores de los maestros de la Capilla Real: Romero,
Hidalgo, Galan y Durdn.




V19 de FEBRERO | 19:00h

Madrid. Basilica Pontificia de San Miguel

Duracion: 63’

CAPILLA SANTA MARIA
Entre Alpha y Omega

PROGRAMA

Heinrich Schiitz (1585-1672)

Eile mich Gott zu erretten SWV282
Bringt her dem Herren SWV283

Wohl dem der nicht Wandelt SWV290

INTERPRETES
Capilla Santa Maria

Jone Martinez | soprano
Carlos Mena | contratenor y direccién

Daniel Oyarzabal | érgano
Heinrich Albert (1604-1651)
O der rauhen Grausamkeit

Adam Krieger (1634-1666)
An die Einsemkeit
Lamentation gerichtet

Johann Kaspar Kerll (1627-1693)
Admiramini

Dietrich Buxtehude (ca.1637-1707)
Mit Fried und Freud ich fahr dahin

Johann Sebastian Bach (1685-1750)
Recitativo. “Wir beten zu dem Tempel an”
Aria. “Héchster mache deine Gite”
Recitativo. “Ich wundre mich”

Aria. “Gott hat alles wohl gemacht”

Duo. “Den Tod niemand zwingen kunnt”

“Lo que el alma es para la razon, lo es el canto
para los afectos”.
Martin Lutero
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S$20 de FEBRERO | 18:30h

Alcald de Henares. Teatro Salén Cervantes

D21 de FEBRERO | 19:00h

Alcobendas. Teatro Auditorium

M23 de FEBRERO | 19:30h
Madrid. Teatros del Canal - Sala Verde

S$27 de FEBRERO | 19:00h

San Lorenzo de El Escorial. Real Coliseo

D28 de FEBRERO | 12:00h

Parla. Teatro Jaime Salom

Duracion: 75’

PIAZZOLLA X 100
Piazzolla x 100
ENCARGO DEL FIAS
ESTRENO ABSOLUTO

PROGRAMA

Milonga del Angel (A. Piazzolla)

Muerte del Angel (A. Piazzolla)

Resurreccion del Angel (A. Piazzolla)

Milonga de la anunciacion (A. Piazzolla / Horacio Ferrer)
Balada para un loco (A. Piazzolla / Horacio Ferrer)
Chiquilin de Bachin (A. Piazzolla / Horacio Ferrer)
Ave Maria / Tanti Anni Prima. Fueye del sol

(A. Piazzolla / Fito Paez)

Piazzojazz (Claudio Constantini)

Lolo (Daniel “Pipi” Piazzolla)

Vuelvo al Sur (A. Piazzolla / “Pino” Solanas)
Libertango (A. Piazzolla)

A. Piazzolla = Astor Piazzolla, 1921-1992
Arreglos de Federico Lechner y Claudio Constantini.

INTERPRETES

Federico Lechner | piano y direccién musical
Daniel “Pipi” Piazzolla | bateria

Claudio Constantini | bandonedn

Sheila Blanco | voz

Toio Miguel | contrabajo
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NOTAS AL PROGRAMA

Piazzolla x 100: mas que un homenaje.

Cinco musicos excepcionales se relinen para celebrar un
centenario y mostrar su particular vision del legado de uno de
los compositores mas influyentes y geniales del siglo XX.

Criado musicalmente en Estados Unidos, Astor
Piazzolla reconocié su admiracién por musicos de jazz
como Miles Davis y el octeto de Gerry Mulligan. Su
intencion fue hacer algo parecido desde el tango, sintetizar
elementos pretéritos y presentes en algo completamente
nuevo. Aunqgue lo dejé todo escrito, Piazzolla busco
trasladar una aparente improvisacion a sus partituras.

Algunos de los musicos mas brillantes del circuito de
jazz de Espana, con el pianista argentino Federico Lechner
al frente, forman quinteto con el gran baterista Daniel “Pipi”
Piazzolla, merecedor del Premio Gardel en dos ocasiones y
de una nominacioén a los Grammy Latino. Pipi participara en
marzo en el que sera uno de los acontecimientos musicales
mas sonados de Argentina en 2021, el homenaje que se
rendira a su abuelo en el Teatro Colon de Buenos Aires, pero
antes visitara Madrid como parte de la gira extraordinaria que
lo llevara por diferentes ciudades de Espafia.

Junto a Pipi Piazzolla y a Federico Lechner,
escucharemos a Claudio Constantini y el poder evocador
de su bandonedn, la voz de la siempre sorprendente Sheila
Blanco, y la sabiduria de Antonio Miguel al contrabajo.

Desde la dulce melodia del Ave Maria hasta la gravedad
de La Muerte del Angel, pasando por el costumbrismo
del Chiquilin de Bachin, esta seleccion de piezas son una
muestra de la originalidad de la musica de Piazzolla, que
atraviesa géneros desde lo tanguero, y trasciende cualquier
localismo.

Piazzolla x100 es, mds que un homenaje, una fiesta.




$20 de FEBRERO | 19:00h
Madrid. Basilica Pontifica de San Miguel

Duracion: 70°

GL’INFERMI D’AMORE

El Juego de los abalorios

PROGRAMA

PROLOGO

Heinrich Ignaz Franz Biber (1644 - 1704)
Sonata lll en Re menor
(Fidicinium Sacro-Profanum, Nuremberg, 1683 ca.)
Grave - Allegro - Presto - Adagio - Presto - Adagio

UNO INFERMO D’AMORE
(“Sfogava con le stelle”, Ottavio Rinucini)
Ignazio Albertini (1644 - 1685)
Sonata lll en Si menor (Sonatinae XII Violino Solo,
Viena y Frankfurt del Meno, 1692)
Adagio - Allegro
Romanus Weichlein (1652 - 1706)
Sonata XlI en Si menor
(Encaenia musices, Innsbruck, 1695)
Adagio - Allegro - Aria - Presto - Adagio

LA PAZY EL SOSIEGO: LA ABSTRACTA ARQUITECTURA
(“2001: una odisea en el espacio”, Arthur C.Clarke)
Johann Sebastian Bach (1685 - 1750)

Fantasia en Sol mayor BWV 572

“MI RINCON, MI SECRETO, MI REFUGIO”
(“Demian”, Herman Hesse)
Johann Paul von Westhoff (1656 - 1705)

Imitatione delle Campane

(Sonate a violino solo con basso continuo, Dresde, 1694)
Dietrich Buxtehude (1637/39 - 1707)

Passacaglia en Re menor, BuxWV161
Johann Paul von Westhoff

Imitatione de liuto (Presto) - Aria (Grave) - Finale

(Sonate a violino solo con basso continuo, Dresde, 1694)

EL MISTERIO DEL AMOR ES MAS
GRANDEQUE EL MISTERIO DE LA MUERTE
(“Salomé”, Oscar Wilde)
George Muffat (1653 - 1704)

Sonata Il en Sol menor

(Armonico Tributo, Salzburgo, 1682)

Grave - Allegro
Alessandro Stradella (1639 - 1682)

Aria “Queste lagrime”

Aria “lo per me non cangerei”

(Oratorio “S. Giovanni Battista”,

Biblioteca Estense Universitaria,

Moédena (I-MOe): Mus.F.1136, Manuscript ca.1700s )

TEATRO MAGICO (“El lobo estepario”, Herman Hesse)
Johann Jakob Walther (1650 - 1717)

Serenata a un coro di Violini, Organo tremolante, Chitarrino,

Piva, Due Trombe e Timpani, Lira Tedesca,

et Harpa smorzata (Hortulus chelicus, Maguncia, 1688)
Romanus Weichlein (1644 - 1685)

Canon sobre la trompa de correos (Lambach, 1686)

INTERPRETES

Vadym Makarenko | violin

Matthias Klenota | violin

Natalie Carducci | violin, viola

Camille Aubret | violin, viola

Bruno Hurtado Gosalvez | violonchelo
Ismael Campanero | violone

Joan Boronat Sanz | Clave, érgano positivo

FIAS202 1 masica que ni imaginas

NOTAS AL PROGRAMA

«Consideramos la musica clasica como el extracto y

la esencia de nuestra cultura, porque es su gesto y su
expresion mas clara y explicativa. [...] Todo gesto clasico
cultural significa una moral, un modelo de la conducta
humana concentrado en gesto. [...] La postura humana,
cuya expresion es la musica clasica, es siempre la misma
y siempre se funda en idéntica clase de conocimiento
existencial y aspira a la misma categoria de superioridad
sobre el acaso. El gesto de la musica clasica significa
sabiduria de lo trdgico de la humanidad, afirmacion del
destino humano, valor, alegria. [...] Siempre contiene
intimamente una porfia, un valor que no teme a la muerte,
una caballerosidad y el eco de una risa sobrehumana de
inmortal alegria. Asi también sonara el eco en nuestros
juegos de abalorios y en todo nuestro vivir, hacer y sufrir».

Herman Hesse “El juego de los abalorios”

¢ Puede un paisaje contener una melodia? ;Qué sonoridad
refleja la paleta de un cuadro o qué puede tener en comun
la complejidad de una ecuacién matematica con un
contrapunto musical?

En muchas lenguas (aleman, inglés o francés),
curiosamente la palabra que denomina la accién de hacer
musica es “jugar” que, en su raiz, viene del verbo latino
“iocari”, «hacer algo con alegria». El extrafio y mistico Juego
de los Abalorios, como nos cuenta Hesse, nacié entre los
musicos alemanes e ingleses del siglo XVI como simple
entretenimiento, como forma de interactuar con ingeniosas
invenciones, temas y contrapuntos musicales.

Poco después, el Juego, mediante el empleo de
férmulas abstractas, fue adoptado por las ciencias, la
filosofia y muchas otras disciplinas del conocimiento. El
Juego, empezo a “atraer con interés creciente a todos los
verdaderos hombres de espiritu”.

El presente programa se estructura en capitulos
con titulos que evocan fragmentos de obras literarias
interdisciplinarias que integraron la musica en su discurso
narrativo, a partir de la descomposicion, reelaboracion,
transcripcién e improvisacion de obras originales
de musicos germanos representativos del “stylus
phantasticus”. Esta estética musical invitaba al artista del
s.XVIl a sobrepasar los limites de la técnica y las estructuras
en favor del despliegue maximo y sin ataduras de la
inspiracion y la expresion artistica.

Ademas, se fundamentaba en los preceptos de la
retérica clasica, en cuanto a que un discurso es poderoso
cuando la elaboracion y organizacion de los elementos que
lo componen permite mover y transformar el mundo interior
del publico al que va dirigido, haciéndolo ademas participe
directo de las implicaciones emotivas y espirituales del acto
de creacion artistica.

Esta retdrica, entrelazada con numerologias ocultas o
férmulas astrolégicas usadas a conciencia por compositores
como Buxtehude o Bach, toma forma en los canones, imitaciones
descriptivas, transcripciones, modelos improvisatorios... que
construyen el programa de nuestro concierto.

Estas son las reglas de nuestro juego de dialogos, de
transmision de conocimientos y experiencias de origenes
inicialmente lejanos pero que son acercados y crean una
entidad nueva y Unica.

Nos gustaria invitar, en palabras de Hermann Hesse,
atodas “las almas de intuicion” al juego de la “sumay
encarnacion de lo espiritual, unién mistica” al “teatro magico”.




D21 de FEBRERO | 19:00h
MADRID. Basilica Pontificia de San Miguel
Duracion: 70°

L’ESTRO D’ORFEO

Le sentiment de la musique d’ltalie

PROGRAMA

Giovanni Bassano (1558 - 1617)

Ricercata sesta

Girolamo Frescobaldi (1583 - 1643)

Canzona seconda detta la Bernardinia a canto solo
Giovanni Battista Fontana (1571 - 1630)

Sonata terza a violino solo

Leonor de Lera

Pulchra es amica mea del Palestrina

Giovanni Antonio Pandolfi Mealli (1624 — 16877)
Sonata prima “La Stella” Op. 3

Girolamo Dalla Casa (1577 - 1601)

Petit Jacquet da sonar con la viola bastarda

*kk

Giovanni Girolamo Kapsberger (1580 - 1651)
Capona. Libro quarto d’intavolatura di chitarone
Girolamo Frescobaldi (1583 - 1643)

Canzona vigesima detta la Lipparella a canto e basso.

Leonor de Lera

Diminuzioni sopra “Usurpator tiranno”
di Giovanni Felice Sances

Francesco Rognoni (1570 - 1626)

lo son ferito hai laso del Palestrina
Giovanni Antonio Leoni (1600 - 1652)
Sonata XVII del quarto todo.

Sonate di violino a voce sola, Libro I.
Girolamo Frescobaldi (1583 - 1643)
Partite sopra la Passacaglia F 3.40
Francesco Rognoni (1570 - 1626)
Vestiva i colli del Palestrina

Giovanni Antonio Pandolfi Mealli (1624 — 16877?)
Sonata seconda “La Viviana” Op. 4

(Los *** marcan las obras que se agruparan, sin aplausos entre medias)

INTERPRETES

Leonor de Lera | violin barroco & direccion artistica
Rodney Prada | viola da gamba

Miguel Rincon | tiorba

Javier Nufez | clave & érgano

FIAS202 1 masica que ni imaginas

NOTAS AL PROGRAMA

“[...] la esencia de la Musica es, al emocionar nuestros corazones,
elevarlos hacia Dios, ya que es una muestra de felicidad eterna en
este mundo [...].”

André Maugars (c. 1580 - c. 1645), violagambista y virtuoso
francés, reconocido por sus dotes en la improvisacién de las
disminuciones, es el autor de la anterior cita (y las siguientes

que apareceran en este texto). Todas estas forman parte de su
“Response faite a un Curieux sur le sentiment de la musique d’ltalie
(Respuesta hecha a un curioso sobre el sentimiento de la musica de
Italia), una carta en la que describe las diferencias entre la musica
francesa y la italiana observadas durante su viaje a Roma en 1639.
Asi, el presente programa, toma como inspiracion dicho texto para
incidir y poner de manifiesto tres conceptos de gran importancia en
la musica y la sociedad italiana del siglo XVII:

1.- La musica, asi como las demas Artes, estaba en gran parte
destinada a la alabanza de Dios. Era un arte al que se le confirid,
como describen numerosos escritos de la época, la capacidad de
transportar al oyente a un estado divino.

2.- La musica instrumental en Italia era altamente estimada
y valorada, asi como todo habil y talentoso instrumentista. Esto
explica por qué ltalia fue el pais pionero en la evolucion de la
musica instrumental y la cuna del virtuosismo; mientras el resto de
Europa seguia enfocandose en la musica vocal, Italia producia una
prolifica obra instrumental sin paragoén, a posteriori base de toda la
musica instrumental que conocemos hasta ahora.

3.- El arte de disminuir e improvisar era, asimismo, altamente
valorado, siendo un talento que se ganaba el respeto y la
admiracion tanto del publico como de otros musicos profesionales.

»”

“No se puede imaginar, Serior, la estima que los italianos tienen por
aquellos instrumentistas excelentes, y cuanto mas valoran la Musica
Instrumental frente a la Vocal, afirmando que un sdlo hombre
puede producir creaciones mas bellas que cuatro voces juntas, y
que tiene encantos y posibilidades que la musica vocal no posee.
[...] Para apoyar esta opinion, dicen que (la musica instrumental)

ha producido efectos mds poderosos que la vocal, como pueden
demostrar facilmente las historias antiguas, que celebran la fuerza

y la virtud de la Lira de Pitagoras: Pythagoras perturbationes animi
lyra componebat; del Arpa de Timoteo, que conmovia el corazon
de Alejandro a su voluntad, y a varios otros; [...]. David expulsé

a los espiritus malignos que poseian a Saul y calmd su alma con

los melodiosos acordes de su arpa. Santa Cecilia hizo abjurar del
paganismo a Tiburcio y Valerio, y les hizo abrazar la Fe Cristiana,
cantantibus organis. Y San Francisco, pidiéndole a Dios en el fervor
de sus meditaciones que le permitiera escuchar una de las alegrias
de los Beatos, escuché un concierto de Angeles que tocaban la
Viola, por ser el mds dulce y encantador de todos los Instrumentos.”

Maugars narra también aqui su experiencia personal como
violista en lItalia, donde sélo consiguié el aprecio, admiracion
y aceptacion de los italianos tras demostrar sus dotes como
improvisador de disminuciones:

“[...] (los italianos) dudaban que, siendo franceés, fuera capaz de
interpretar y disminuir un tema improvisando.”

“[...] Me dieron otro tema, un poco mas alegre que el primero,
que disminui con tanta creatividad, y tantas formulas y velocidades
variadas que se quedaron muy asombrados y vinieron enseguida a
homenajearme con cumplidos, [...]”

Con intencioén de reivindicar la importancia de las aportaciones
de la musica italiana de los siglos XVI y XVII, este programa reune,
entre otras, piezas de la escuela romana (Frescobaldi -compositor
a quien menciona Maugars como un reconocido y renombrado
virtuoso de la época-; Palestrina, Kapsberger, Leoni). Asimismo se
enfatizan las nuevas formas musicales (canzona, sonata o sinfonia,
etc.) que estaban surgiendo, junto con el desarrollo del virtuosismo
instrumental, y con particular atencién en las disminuciones.

ENLACE AL VIDEO @



https://www.youtube.com/watch?v=kh_tF-2TmN4

D21 de FEBRERO | 19:00h

San Lorenzo de El Escorial. Real Coliseo

J25 de FEBRERO | 19:00h
Madrid. Teatros del Canal - Sala Verde

Duracion: 75’

PEPE RIVERO QUINTETO
Plays Lecuona

ENCARGO DEL FIAS

ESTRENO ABSOLUTO

PROGRAMA

1- San Francisco el Grande* 7:30min

2- A la Antigua & La Cardenense *5min

3- Danza Negra & Danza de los Nafigos* 8min

4- Dos Cérdoba 5min (Albéniz 29/5/ 186- 18/ 5/1909)
& Lecuona (6/8/1895 29/11/1963)

5- Siempre en mi Corazén 4min

6- Junto al Rio y como Arrullo de Palma *5 min
(Ernestina Lecuona (16/1/1882-3 /9/1951)
& E. Lecuona) (6/8/1895 — 29/ 11/ 1963)7-

Siboney* 4min

8- Ante el Escorial* 7min

9- Tabou* 4:15min

10- La Malaguena & Andalucia* 7min

11- En tres por Cuatro* 4:30min

12- Para Vigo me Voy* 6min

* arreglos Pepe Rivero (29 de julio 1972)
**(original de Pepe Rivero)

INTERPRETES

Pepe Rivero | piano

Javier Colina | contrabajo

Alfredo Chacén | vibrafono & percusion
Roman Filiu | saxofén y flauta

Georvis Pico | bateria

ERNESTO LECUONA, 1947

Danzas Cubanas y las Canciones Criollas y Populares
Su gran talento melédico nos dejé mas de 400 canciones
que han sido interpretadas y arregladas en numerosas
ocasiones tanto por el propio compositor como por muchos
otros musicos. Su obra para piano explora, de manera
imaginativa y original, los ritmos y las melodias caribefa,
a la vez que introduce elementos de la refinada musica de
la primera mitad de siglo XX y de la musica espafiola, asi
como reminiscencias de Debussy, Ravel, Chopin, Liszt y
Louis Moreau Gottschalk.

FIAS202 1 masica que ni imaginas

NOTAS AL PROGRAMA

Repertorio basado en la obra Universal de uno de los mas
grandes. Pianista y compositor nacido en Cuba el 7 de
Agosto de 1895, muere el 29 de Noviembre 1963 en Santa
Cruz Tenerife. Su obra como compositor Popular y Clasico
abarca todos los géneros donde destacan su musica escrita
para Piano, Canciones y Zarzuelas.

Pepe Rivero en este proyecto pretende mostrarnos
dentro de su propio lenguaje Jazzistico, Sinfénico, Latino
y Universal un recorrido por la obra de este grandisimo
compositor Cubano con una mirada personal a Ernesto
Lecuona desde el respeto y sus propias raices Cubanas.
Lecuona es la Sintesis de lo Africano, lo Criollo y Espafiol.
Este proyecto es un encargo para el Festival Internacional
de Arte Sacro de la Comunidad de Madrid que nace de las
conversaciones entre Pepe Mompean y Pepe Rivero.

Al igual que compositores como Albéniz, Granados,
Turina o Falla dedicaron hermosas péaginas a Cuba,
Lecuona un enamorado de Espafa hiciera lo mismo y con
Frecuencia. Por eso, tenemos que sefalar que existe una
verdadera vertiente espafiola en su abundante inspiracion.
A esta vertiente pertenece la suite Espafola de la que
presentaremos 4 de sus 6 piezas.

Tampoco podemos olvidar que fue el Maestro Lecuona
el primer musico en dedicar una obra a esa maravilla de la
humanidad que es El Escorial. Ante el Escorial.Se trata de
una fantasia para piano solo que refleja la admiracién del
musico cubano ante la grandeza y contemplacién de ese
monumento Unico.

La iglesia Madrilefia de San Francisco «El Grande»
también merecié una espléndida obra para piano.

Danzas Afrocubanas:

Tres de estas Danzas forman parte de una suite de seis
piezas para piano que datan de diferentes fechas y que
se reunieron en el mismo album para publicarlas con este
titulo en los afios veinte. Su tematica alude al folclore de
origen africano en Cuba. Se trata de las primeras obras que
en este siglo abordan, de manera consciente por parte del
autor, el tema afrocubano en la musica de concierto.

Un hecho historico y estético definitivo, no solo por ser
Lecuona quien introduce el tema negro en la musica seria,
sino porque entonces existia un rechazo generalizado a la
exaltacion de la herencia africana en la cultura cubana.

La comparsa, subtitulada Desfile de carnaval, fue escrita
alos 17 afios y estrenada en 1912. Es la primera de la serie
de danzas cubanas. Parece mas bien una obra de madurez
por su profundidad y trascendencia. En esta pequefa
obra maestra, el compositor incorpora, por vez primera
elementos ritmicos de raiz africana, él mismo escribe en
la partitura bajo el motivo de la mano izquierda: «Imitacion
de un tambor» y efectivamente, se asemeja a un disefio de
percusién que se mantiene a lo largo de la obra.

Ademas, la obra aparece precedida por la siguiente
introduccion:

Durante el carnaval, cada afio hay un desfile y una
ceremonia en la que participan miles de nativos negros y
mulatos conocidos como Nafigos.

Estos cantan y tocan exoéticas melodias cubanas, a
menudo acompafnandose de instrumentos originales. Esta
composicién comienza con una gradual aproximacion
del desfile o procesion y nos introduce en ella para luego
alejarse dejando atras las Ultimas notas.

ENLACE AL VIDEO @



https://www.youtube.com/watch?v=jQLUtjmrJVM

L22 de FEBRERO | 19:00h

Madrid. Basilica Pontificia de San Miguel
Duracion: 60’

CUARTETO BAUHAUS
Nods

ENCARGO DEL FIAS
ESTRENO ABSOLUTO

PROGRAMA

Dmitri Shostakovich (1906-1975)
Cuarteto de cuerdas n°3 op.73
I. Blithe ignorance of the future cataclysm
Il. Rumblings of unrest and anticipatio
Ill. Forces of war unleashed
IV. Homage to the dead
V. The eternal question: Why? And for what?

Maria Camahort (1984-)
Nods
I. Now and Here
Il. Embrace (uncertainity)
Ill. Light (What is to give light must endure burning)
IV. Beyond (Love goes far beyond the physical person of
the beloved)
V. Knowing why, bearing how (He who has a why to live
for can bear with almost nay how)

INTERPRETES

Alfonso Nieves | violin
Jorge Llamas | violin

Isabel Juarez | viola

Irene Celestino | violonchelo

FIAS202 1 masica que ni imaginas

NOTAS AL PROGRAMA

1946 fue un afo pacifico y tranquilo para Dmitri Shostakovich.
Coincidiendo con el final de la Segunda Guerra Mundial se
estreno su esperada Novena Sinfonia, asi que el mayor de sus
proyectos para 1946 fue el Cuarteto de Cuerda op.73, cuyo
estilo quasi sinfénico deja entrever el poso compositivo que le
quedd de la nombrada sinfonia. Forma parte de ese corpus de
musica creada en el contexto bélico que refleja, como bien se
ve en los sobrenombres de los movimientos:

I. Alegre ignorancia del futuro cataclismo

Il. Ruidos de inquietud y anticipacién

lll. Las fuerzas de la guerra son desatadas

IV. Homenaje a los muertos

V. La eterna pregunta: ¢por qué? ¢y con qué fin?
Shostakovich retird estas descripciones casi de inmediato
sin dar explicaciones. Esta retirada podria haber sido una
respuesta a la fria acogida oficial por parte de las autoridades
de la Unidn Soviética que habia recibido su Novena Sinfonia.
Se considerd que esta sinfonia carecia de la alegria
propia de la conclusion de una guerra victoriosa sobre la
Alemania nazi. El mensaje que destila el tercer cuarteto,
desde su tema picaro en el primer movimiento hasta las
largas y melancdlicas notas del pedal al final pasando por
la passacaglia del cuarto movimiento, claramente carece
también de cualquier matiz alegre... mas bien parece
formular una critica concisa a todo conflicto bélico.

Siguiendo el caracter sutiimente programatico del cuarteto
n.3 de Shostakovich, Nods intenta ofrecer un contrapunto
musical y conceptual a esta brillante aunque derrotista obra.
Tomando como punto de partida las ensefianzas de Viktor
E. Frankl (neurdlogo, psiquiatra y fildsofo de origen judio,
superviviente del Holocausto y fundador de la logoterapia), Nots
se inspira musicalmente en conceptos expresados y definidos
por esta figura clave de la terapia existencial, en concreto
aquellos descritos en su obra “El hombre en busca de sentido”.

En este libro, Viktor Frankl narra sus experiencias como
recluso en el campo de concentracion de Theresienstadt.
Esta experiencia lo llevo a descubrir la importancia de
encontrar significado en todas las formas de existencia,
incluso las mas brutales: un testimonio de optimismo,
aceptacion y perseverancia durante uno de los episodios mas
devastadores de nuestra historia occidental.

Frankl utiliza el término griego Nodg, transliterado al
aleman como “Nods”, que se refiere a la parte mas elevada y
divina del alma, el intelecto ligado al espiritu. A partir de este
término acufa “noodinamica” argumentando que

“...Y yo me atreveria a decir que no hay nada en el
mundo capaz de ayudarnos a sobrevivir, alin en las peores
condiciones, como el hecho de saber que la vida tiene un
sentido. Hay mucha sabiduria en Nietzsche cuando dice:
“Quien tiene un por qué para vivir puede soportar casi
cualquier cémo.” Los campos de concentracién nazis fueron
testigos de que los mas aptos para la supervivencia eran
aquellos que sabian que les esperaba una tarea por realizar.
Puede verse, pues, que la salud se basa en un cierto grado
de tension, la tension existente entre lo que ya se ha logrado
y lo que todavia no se ha conseguido; o el vacio entre lo que
se es y lo que se deberia ser. Esta tension es inherente al
ser humano y por consiguiente es indispensable al bienestar
mental. Lo que el hombre necesita no es la “homeostasis”
(“estabilidad”), si no lo que yo llamo la “noodindamica”,
es decir, la dindmica espiritual dentro de un campo de
tensién bipolar en el cudl un polo viene representado por el
significado que debe cumplirse y el otro polo por el hombre
que debe cumplirlo.”




X24 de FEBRERO | 19:30h
Madrid. Teatros del Canal - Sala Verde
Duracion: 75’

MAIKA MAKOVSKI

Presentacion de su nuevo album
ESTRENO ABSOLUTO

INTERPRETES

Maika Makovski | Voz, guitarra, piano, sintetizadores,
Mariana Pérez Abendaiio | Percusidn, voz,

piano, bateria, pandereta

Semion Bredikhin | Bateria, voz, sintetizadores, piano
Daniel Fernandez Romero | Bajo, voz, bombo
Adrian Martinez Pérez | Guitarra, voz, bateria

FIAS202 1 misica que ni imaginas

SOBRE LA ARTISTA

Muchas cosas se han dicho ya acerca de Maika Makovski,
y muchas mas se diran. Mas vidas que un gato, Maika es
musico, actriz, artista visual y compositora. Con apenas

20 afnos debuté con ‘Kradiaw’ (2005) lo que le llevé a

tocar con artistas como Howe Gelb, The Dubliners y

The Jayhawks y que tuvo su continuacién con 'Kraj So
Koferot' (2007). Mas adelante el propio John Parish (no
solo cémplice de PJ Harvey, también de Eels y de Tracy
Chapman) produjo a este todoterreno ofreciéndonos
"MaikaMakovski" (2010). Disco alabado por la critica que

le llevé a encabezar portadas como la de Ruta 66 ese
mismo ano. No es de extrafar entonces que Makovski

se haya recorrido medio mundo al tocar por Sudameérica,
Estados Unidos y practicamente todo Europa. La carrera
de Makovski ha sido tan diversa como sus raices, participd
incluso en la escuela LIPA en Liverpool creada por Paul
McCartney. Esa versatilidad la ha demostrado disco a disco
gracias a su capacidad multinstrumentalista otorgandole

el reconocimiento en los premios UFI el mismo afio que
publicé 'Desaparecer' (2011). Polifacética y envolvente,
también ha escrito la banda sonora de tres obras de teatro
de Calixto Bieito ('Desaparecer' con Juan Echanove en

el Teatro romea de Barcelona, 'Forests' en el Repertoire
Theatre de Birmingham y 'Leonce und Lena' en el Residenz
Theater de Munich), pero siempre sin abandonar su carrera
musical que ha seguido adornando con trabajos de estudio
como 'Thank You For The Boots' (2012) o 'Chinook Wind'
(2016) y un directo, 'Live, Apolo!' (2015). Podemos ver a
Maika de muchas formas, acariciando el piano o rockeando
como hace con The Mani-las, su proyecto mas riot grrrl .
En septiembre 2019, estrend la banda sonora de ‘Quien A
Hierro Mata’, protagonizada por Luis Tosar y a finales de
2020 estara presentado su nuevo trabajo, quizas el que mas
expectativas ha generado de toda su carrera.

ENLACE AL VIiDEO @



https://www.youtube.com/watch?v=X6jUGBMP1Ek

V26 de FEBRERO | 19:00h

Madrid. Basilica Pontificia de San Miguel
Duracion: 75’

CUARTETO LEONOR
+ DAVID APELLANIZ

Romanticismo. Paisajes interiores

PROGRAMA
F. Mendelssohn-Bartholdy (1809-1847)

Cuarteto en La menor Op. 13 n°2 “Es ist Wahr?”
Adagio - Allegro vivace
Adagio non lento
Intermezzo
Presto — Adagio non lento

Franz Schubert (1797-1828)
Quinteto en Do mayor D. 956
Allegro ma non troppo
Adagio
Scherzo: Presto - Trio: Andante sostenuto
Allegretto

INTERPRETES

CUARTETO LEONOR
Delphine Caserta | violin
Bruno Vidal | violin
Jaime Huertas | viola
Alvaro Huertas | violonchelo
David Apellaniz | violonchelo

&

FIAS202 1 misica que ni imaginas

NOTAS AL PROGRAMA

ROMANTICISMO. PAISAJES INTERIORES

Los paisajes interiores muestran la naturaleza mas
intima de quien los retrata. La de Beethoven y Schubert,
en el ocaso de sus vidas, atraviesa estados misticos y
musicales similares. Es en su musica de camara tardia
cuando, aquejados por largas enfermedades, ambos
utilizan un lenguaje intimo que sondea estados espirituales
o territorios hasta entonces no explorados. Llegan a estos
universos por caminos diferentes. Mientras Beethoven lo
hace a través del poder, la monumentalidad y el misticismo
que caracteriza toda su obra, Schubert converge con éste
cuando su poesia y espiritualidad se tornan mas oscuras y
grandiosas en su Ultima etapa. Es asi como un Beethoven
ya consagrado supo reconocer en Schubert “la chispa
divina”. Poco antes de morir, el compositor aleman dijo a
Anselm Huttenbrenner: “En mi opinidn, Franz tiene mi alma”.
Desde el ultimo Beethoven y el Ultimo Schubert, se
llega a Brahms, a Liszt, a Bruckner, a Wagner e incluso
a los extremos de la escritura tonal. En los albores del
Romanticismo, el joven Félix Mendelssohn, con 17 afios
y situado en una posicion histérica de enlace entre los
clasicos vieneses y los romanticos alemanes, recogia en
1827 el testigo de Beethoven —fallecido unos meses antes-
con su Cuarteto en La menor Op. 13 n° 2 ‘Es ist wahr’. En
un claro homenaje al compositor de Bonn, Mendelssohn
plaga esta obra de numerosas evocaciones y referencias
a los ultimos cuartetos de aquel, combinandolos de forma
genial con pasajes que nos trasladan a obras suyas como
el Octeto Op. 20, o el Suefio de una noche de verano. El
pensamiento Beethoveniano segun el cual “la musica es la
mediadora entre el mundo espiritual y el de los sentidos”
esta presente a lo largo de toda la obra.

Apenas un afo después de Beethoven, en 1828,
Schubert fallecia dejandonos una de las paginas mas
geniales de la historia de la musica, su Quinteto en Do
Mayor D. 956. La concepcion, el impetu y la trascendencia
de esta obra se emparenta con otras de parecido calibre
también escritas en este afio final: su Misa en Mi bemol
D. 950, y sobre todo su Sinfonia, la “grande”, D. 944. Nos
encontramos, en el sentido mas literal, ante el canto del
cisne del compositor vienés, que compuso también en
este prodigioso afio “incompleto”, el memorable ciclo de
canciones Schwanengesang, D. 957. Schubert finalizo el
quinteto apenas dos meses antes de morir; en él destaca
su prodigioso segundo movimiento, en el cual, al otorgar
la funcién melddica a los instrumentos centrales (violin
2, viola y violonchelo 1), Schubert parece desquitarse de
los sufrimientos padecidos afios atras en la dubitativa
exploracion de los Trios de cuerda. “Si alguna vez se nos
permitiera echar un vistazo a lo sobrenatural, esta seria la
Unica musica adecuada para acompafiar ese momento”
(Richard Wagner).

Nota: El Cuarteto Leonor celebra con el Festival Internacional de
Arte Sacro el 20 aniversario de su formacioén, agradeciendo a su
organizacion el apoyo que siempre le ha brindado.

ENLACE AL VIDEO @



https://www.youtube.com/watch?v=ylu-wJ0gx1U

S$27 de FEBRERO | 13:30h

Iglesia de Sta. Maria Magdalena (Torrelaguna)
Duracion: 60-70°

COLLEGIUM MUSICUM MADRID

Mistica Rosa
ESTRENO EN TIEMPOS MODERNOS

PROGRAMA

Jose Espaiiol (1694-1758)
Cristo mio, quien te vio, duo al santisimo sacramento
Fuego respira el pecho, duo al Santisimo Sacramento

Jose Espaiol
Oh, mistica rosa, cancion a Nuestra Sefiora
Agitado de temores, solo al Santisimo Sacramento

Giacomo Facco (1676-1753)
Sinfonia en Do Mayor
(Andante),Allegro,(Adagio),(Allegro)

Jose Espaiol
Al monte, a la cumbre, duo a la Asuncién de Nuestra Sefiora

Jose Espaiol
Lamentacion segunda para el jueves Santo
Palomita la del amor a la Asuncién de Nuestra Sefiora

Giacomo Facco
Sinfonia en Mi menor
Grave, Allegro, Adagio Assai, Presto.

Jose Espaiol
A la fuente de dulzuras al Santisimo Sacramento
Que, si, si, si, que no, no, no, duo al santisimo sacramento

Las ediciones de José Espafiol
son de Raul Angulo,de Ars Hispana

INTERPRETES

Jone Martinez | soprano

Lucia Caihuela | soprano

Guillermo Turina | violonchelo

David Palanca | clave y érgano

Manuel Minguillén | cuerda pulsada y direccién

FIAS202 1 misica que ni imaginas

NOTAS AL PROGRAMA

José Espafiol nacié en Zaragoza en 1694 y estudié musica,
entre los 10 y 20 afios, en alguno de los centros musicales
eclesiasticos de Zaragoza. En 1715 fue nombrado organista
del Real Monasterio de San Juan de la Pefia en Huesca
donde continud hasta 1718. Se cree que Espafiol comenzé
a ser organista en la parroquia de Santo Tomas de Haro
alrededor de 1730 o 1731, ya que el anterior organista
fallecié en 1730 y las primeras obras que se conservan en
el archivo de Haro datan de 1731. Espafol una vez que
accedié al cargo no se movié de Haro hasta su fallecimiento
en 1758. (Extraido de la obra completa de José Espafiol a
cargo de Raul Angulo)

El programa de hoy es una seleccion de sus piezas a
solo y duos para una o dos sopranos. El estilo de su musica
es un hibrido entre un estilo conservador, bebiendo de
los tonos a lo divino del siglo XVIl y algunos rasgos mas
novedosos de caracter italianizante como los recitativos y
arias da capo.

ENLACE AL VIDEO @



https://youtu.be/Xr84TjhEJc4

D28 de FEBRERO | 19:00h

Madrid. Basilica Pontificia de San Miguel
Duracion: 60’

AMANDINE BEYER
+ VADYM MAKARENKO

Le Rappel des Oiseaux

PROGRAMA

J.P. Rameau (1683 — 1764)
“Le Rappel des oiseaux”

J.M. Leclair (1697 — 1764)
Sonata op.3 N°5 en Mi menor
Allegro ma poco
Andante/Gavotta
Presto

L. Boccherini (1743 — 1805)

Duo de violin G.65 N°3 en Fa menor
Andante
Allegro assai
Menuetto/Cantabile

L’Abbé le fils (1727 — 1803)
Suite Il para dos violines
Ouverture
Air gracieux
Gavotte 1 et 2
deuxieme Air Gracieux
Ballet
Air des Sauvages

Ch.A. de Bériot (1802 - 1870)

Duo concertante N°3 en re mayor op.57
Moderato
Adagio
Allegretto

R.M. Gliere (1875 - 1956)
Duos para violin op.49 N°1 en Sol menor y N°3 en Si b Mayor

INTERPRETES

Amandine Beyer | violin
Vadym Makarenko | violin

FIAS202 1 misica que ni imaginas

NOTAS AL PROGRAMA

“Si consideramos las interacciones entre las mas pequefas
bacterias y las células, entre las plantas y los animales,
entre la Tierra y el Universo, todo lo que nos rodea
demuestra una capacidad de comunicacion extraordinaria.

Mientras los humanos desarrollan diversos lenguajes que
se plasman en los artes y las culturas del mundo, la voz de
la naturaleza muchas veces sigue escondida bajo un velo
misterioso.

La observamos, fascinados, intentando capturar y
experimentar ese ritual de esencia magica.

Es una de las facetas de este prisma la que el programa
“Le Rappel des Oiseaux” nos invita a transitar, una de las
expresiones mas intimas de la comunicacién: el didlogo.
Dialogo donde uno necesita al otro para revelar su parte
intangible, conversacion de dos violines, instrumentos
ligeros, evocadores, polifacéticos, delicados, capaces
de convertirse en “medium” para nuestro espiritu hacia
un estado de consciencia mas profundo, capaces de
transportarnos a donde nuestra imaginacion suefia
llevarnos...”




$28 de FEBRERO | 13:30h

Torrelaguna. Iglesia Santa Maria Magdalena
Duracion: 70°

ENSEMBLE ALLETTAMENTO

Entre dos Cortes. La musica de camara
en Madrid y Lisboa durante el siglo XVIll
ESTRENO EN TIEMPOS MODERNOS

PROGRAMA

Pietro Giorgio Avondano (1692-ca.1754)
Trio en re mayor
Allegro — Andante e piano sempre — Allegro

Cayetano Brunetti (1744-1798)
Sonata para violin y bajo n° 4 Serie 2 en re menor*
Allegro moderato — Andantino Grazioso (glosado) — Presto

Carlos Seixas (1704-1742)
Tocata para clave en sol menor
Allegro — Minuette

Davide Perez (1711-1778)
Trio en sol menor
Andante — Minuete

Pedro Lopes Nogueira (s. XVIlI)
Folias para violin y bajo del Livro de toda a casta de lises

Domenico Scarlatti (atribuido) (1685-1757)
Fandango para clave

José Castel (;,1737?-1807)
Trio n°® 6 en mi mayor*
Cantabile — Allegro — Menuetto. Allegro

*Estreno en tiempos modernos

Ediciones y asesoramiento musicologico:
Raul Angulo y Antoni Pons (Ars Hispana)

INTERPRETES

Mario Braiia Gémez | violin barroco
Adrian Linares Reyes | violin barroco
Elsa Pidre Carballa | violonchelo barroco
Fernando Miguel Jal6to| clave

FIAS202 1 masica que ni imaginas

NOTAS AL PROGRAMA

Es bien conocido que ltalia siempre fue gran exportadora de
musica y musicos, pero a partir del siglo XVIII este fendmeno

fue mas evidente, extendiéndose por toda Europa el repertorio
vocal e instrumental de origen italiano. Las principales ciudades
europeas acogieron a diferentes compositores y musicos virtuosos
procedentes de diversos lugares de ltalia, que trajeron consigo

su repertorio y sus técnicas, dejando una huella profunda en los
musicos locales. Las cortes de Madrid y Lisboa no fueron ninguna
excepcion, a pesar de que cierta musicologia nacionalista haya
tratado de ocultar este hecho, juzgando la musica italiana como
una «invasién» que casi acaba con la esencia musical hispana.

Esta internacionalizacién de la musica corrié pareja a una
estética de la «sensibilidad» que fomento una suerte de religion
humanitaria. Mientras que antes del siglo XVIII el término
«sensibilidad» aludia a los sentidos corpéreos y, como tal, se usaba
en textos médicos, ascéticos y misticos que oponian el mundo
sensible al mundo racional o espiritual, en el denominado «siglo de
las luces» la sensibilidad paso a referirse al mundo afectivo interior,
pasando a ser un motor hacia el perfeccionamiento moral del ser
humano. Para los ilustrados, el cultivo de la sensibilidad a través del
arte, y en especial a través de la musica, tiene el poder de suscitar
en nosotros una simpatia que consigue identificarnos con el dolor
o alegria de los demas, uniendo a la postre a todos los hombres
mediante los lazos de la benevolencia y el amor.

En el Madrid sensible e ilustrada destaca la figura del violinista
Cayetano Brunetti, un compositor cuya obra va descubriéndose
poco a poco y que puede compararse en importancia a Boccherini
o Haydn. Siendo todavia adolescente, Brunetti llegd con su padre
a Madrid, trabajando en los teatros y tocando para las principales
casas nobiliarias de la capital. Su carrera quedé estrechamente
vinculada al Principe de Asturias, futuro Carlos IV, después de que
en 1771 fuese nombrado su maestro de violin. Brunetti fue uno
de los compositores predilectos de la corte, como lo atestigua
la extensa produccion instrumental (sonatas, trios, cuartetos,
sinfonias, etc.) que ha llegado hasta nosotros. Otro compositor
que gozé de fama fue el tudelano José Castel, conocido hoy en
dia principalmente por sus zarzuelas y tonadillas, aunque compuso
también duos, trios y sinfonias, ambito este ultimo en el que fue
comparado con el mismisimo Haydn.

Lisboa también fue otro gran centro de atraccién de musicos
italianos durante el siglo XVII, que introdujeron la practica de la
musica de camara instrumental en salones y tertulias, promoviendo
asi el cultivo de la sensibilidad entre los participantes. El violinista
Pietro Giorgio Avondano (1692-ca.1754) llegé desde Génova a la
corte del rey Jodo V de Portugal con tan solo 19 afos, fundando
en la capital portuguesa toda una estirpe de musicos, entre los que
se encuentran sus hijos Pedro Antonio Avondano (1714-1782) y
Antonio José Avondano (1720-1783). Otro importante compositor
italiano que trabajo para la corte de Lisboa fue el napolitano
Davide Perez, famoso principalmente por sus éperas y su musica
sacra, aunque también produjo un pequefo corpus de musica
instrumental. De los compositores nacidos en Portugal hemos
seleccionado obras del violinista Pedro Lopes Nogueira y del
clavecinista y organista Carlos Seixas, que coincidié con Domenico
Scarlatti en Lisboa a partir de 1721.

Las cortes de Madrid y Lisboa siempre mantuvieron una
estrecha relacion cultural. La circulacion de musica y musicos
entre ambas cortes fue constante durante el siglo XVIIl. Domenico
Scarlatti es un claro ejemplo de ello. Llamado a Lisboa por Joédo V,
fue profesor de clave de la princesa Maria Barbara de Braganza.
Tras contraer ésta matrimonio en 1729 con el heredero de la corona
espafola, el futuro Fernando VI, Scarlatti acompafio a su discipula
a Espana, pasando el resto de su vida en Madrid, donde compuso
numerosas sonatas para clave que tanta influencia ejercieron en los
musicos espafioles.




L1 de MARZO | 20:00h
Madrid. Sala Cuarta Pared
Duracion: 60’

MARIA BERASARTE

+ ARIEL ABRAMOVICH
Donde fuimos

ESTRENO ABSOLUTO

PROGRAMA

MARIA BERASARTE & ARIEL ABRAMOVICH
PRESENTAN “DONDE FUIMOS”

Obras de
Gustavo Leguizamén
Luis Alberto Spinetta
Mikel Laboa
José Luis Montén
Caetano Veloso
Francis Cutting
Franco Battiato
Adrian Belew
Otros

Todas las versiones pertenecen
a Maria Berasarte y Ariel Abramovich.

INTERPRETES

Maria Berasarte | voz
Ariel Abramovich | laudes

FIAS202 1 misica que ni imaginas

NOTAS AL PROGRAMA

“El sonido de lo unico que estuvo; a punto de nacer cuando
naciste, a punto de vivir cuando viviste, a punto de morir el
dia que mueras”.

Lara Moreno

Si aceptasemos que, al menos etimolégicamente hablando,
confinar es “relegar o encerrar dentro de unos limites o
fronteras”, nuestra propuesta puede resultar paradojica,

0 acaso un acto inconsciente de rebeldia: En pleno
confinamiento, sin proponérnoslo, nos vimos de repente
construyendo un proyecto que avanza y crece diluyendo
fronteras, eludiendo etiquetas y caracterizaciones genéricas.
Desarrollamos una experiencia que trasciende incluso

la idea convencional del concierto, con esa insalvable
distancia artista-publico que los caracteriza.

Fue durante el “encierro”, durante esa forzada estacion
de mirar hacia dentro, que nos encontramos y empezamos
a pensar donde confluir.

Una cantante de musicas del mundo influida por distintas
tradiciones ibéricas, junto a un instrumentista especializado
en musicas histdricas se encuentran en un lugar inexistente
hasta ahora.

Nuestra propuesta consiste en un viaje a través de
canciones que nos atraviesan a ambos desde siempre,
hasta el punto de haberse vuelto memoria. Una antologia
de autores de distintos continentes, en versiones Unicas,
inimaginables en todo sentido.

Nacido en cautiverio y sin embargo libre, este es un
recorrido sonoro hacia lo mas hondo, lo mas intimo de
nosotros. Un retorno a aquel lugar imaginado, a alli, donde
fuimos.

ENLACE AL VIDEO
Teaser:

TXORIA TXORI Mikel Laboa-Joxean Artze



https://www.youtube.com/watch?v=JEmm53KI84E 

M2 de MARZO | 19:30h
Madrid. Teatros del Canal - Sala Roja

X3 de MARZO | 19:30h

Madrid. Teatros del Canal - Sala Roja
Duracién: 75’

MARIA ARNAL i MARCEL BAGES

Presentacion de su nuevo album
ESTRENO ABSOLUTO

PROGRAMA INTERPRETES

Presentacion de su nuevo alboum Omnipresente. Una Maria Arnal | voz

apuesta por el lenguaje universal de la emocion que Marcel Bagés | guitarra y electrénica
amplia su combinatoria en un nuevo proyecto que el duo David Soler | guitarra y electronica
presentara en este FIAS 2021: pulsién electrénica en Marta Torrella | coros

canciones sobre los desafios humanos y no humanos de Helena Ros | coros

un futuro mas incierto que nunca. Sera el marco perfecto

para descubrir ese esperadisimo segundo album que, con

colaboraciones de alto -altisimo- nivel se publicara en el

primer trimestre de 2021. Youtube @

Facebook
www.facebook.com/mariaarnalimarcelbages/

Twitter
@mariaarnaldimas
@BagesMarcel

Instagram

@mariaarnaldimas
@marcelbages

FIAS202 1 misica que ni imaginas



https://www.youtube.com/channel/UC10JfbI-yNvSNPjh-G_36tw 

J4 de MARZO | 19:00h

Madrid. Iglesia de San Marcos
Duracién: 80’ Sin Pausa

CARLOS MENA + CONCERTO 1700

De aquel fatal bocado
Cantatas inéditas de Antonio Literes
ESTRENO EN TIEMPOS MODERNOS

PROGRAMA

ANTONIO LITERES (1673-1747)
De aquel fatal bocado. Cantada sola al Santisimo
para contralto con violines y oboe (1730) *

I. Recitado: De aquel fatal bocado.

IIl. Aria (Amorosa): Pan de llanto.

Ill. Recitado: Tanto transforma al hombre.

IV. Aria (Vivo): Elévate a ese velo.

TOMASO ALBINONI (1671-1751)
Sonata da Chiesa Op. 4 No. 5 [Amsterdam, 1708]
I. Largo
II. Allegro
Ill. Adagio
IV. Allegro

ANTONIO LITERES
Si el viento. Cantada al Santisimo con violines
y oboe para contralto (ca. 1725)*
I. Recitado: Si el viento busca ave placentera.
1. Aria (A medio aire): Es el divino centro del hombre.
Ill. Recitado: Por eso ha descendido.
IV. Aria (Vivo): Como alegres placenteros.

ARCANGELO CORELLI (1653-1713)
Sonata a quattro WoO 4 para oboe, violines y bajo continuo
[Osterreichische Nationalbibliothek, EM.98b]

|. Adagio

II. Allegro

Ill. Grave

IV. Spiritoso

V. Allegro

ANTONIO LITERES
Ya por el horizonte. Cantada al Santisimo de contralto,
con violines, oboe y clarin (1728)*

|. Recitado: Ya por el horizonte.

II. Aria (Vivo): Suene el alboreada.

Ill. Grave: Ay, que si yo pudiera.

IV. Coplas (Airoso): Si a gozar.

V. Recitado: Repite, ave canora.

VI. Aria (Vivo): De su aplauso en el empleo.

* Edicion: Antoni Pons (Asociacion Ars Hispana).

Estreno en tiempo modernos. Obra recuperada dentro de

un proyecto realizado con la Beca Leonardo a Investigadores
y Creadores Culturales 2019 de la Fundacion BBVA.

INTERPRETES

Carlos Mena | contratenor

Concerto 1700
Marta Mayoral | violin
Jacobo Diaz | oboe
Ricard Casaii | trompeta
Ester Domingo | violonchelo
Pablo Zapico | guitarra barroca y tiorba
Ignacio Prego | clave y 6rgano
Laura Asensio | contrabajo

Daniel Pintefio | violin y director artistico

FIAS202 1 masica que ni imaginas

NOTAS AL PROGRAMA

«Don Antonio Literes, compositor de primer orden, y acaso el unico
que ha sabido juntar toda la majestad y dulzura de la musica antigua
con el bullicio de la moderna». Con estas palabras hacia referencia
el Padre Feijoo en su Teatro critico universal (1726) a uno de los
compositores espafoles mads importantes del siglo XVIII: Antonio
Literes y Carrién. Nacido en 1673 en la localidad mallorguina de
Arta, Literes se traslado hacia 1686 a Madrid, donde ingreso en el
Real Colegio de Nifos Cantores, institucion en la que llegé a ejercer
como maestro de musica interino entre 1692 y 1694. En 1693 fue
nombrado «musico de viol6n» de la Real Capilla, cargo que ocupd
hasta su muerte en 1747. A partir de 1709, tres anos después de
que el maestro Sebastian Durdn se exiliara a Francia, se encomendé
a Antonio Literes y a José de Torres la composicién de musica para
la Real Capilla, una labor que continué realizando Literes tras el
ascenso de Torres en 1720 al magisterio de dicha institucion.

Las composiciones sacras de Antonio Literes, menos conocidas
pero de un nivel comparable a la de su produccion escénica,
se conservan principalmente en Madrid, San Lorenzo de El
Escorial, Toledo y Guatemala. Precisamente al conjunto de obras
conservadas en el Archivo Histérico Arquidiocesano de Guatemala,
que custodia los fondos musicales de la catedral, pertenecen las
tres cantadas al Santisimo para alto de Literes interpretadas en este
concierto.

El bucolismo es uno de los temas recurrentes en las cantadas
sacras de la época, hecho que se relaciona con las cantadas
humanas de tematica arcadica que se compusieron a principios
del siglo XVIII. Asi, en la cantada Ya por el horizonte (1728) el
texto alude a las aves que festejan el Santisimo Sacramento —aqui
simbolizado por el sol-, comparando su canto matutino con el
clarin anunciador del dia, un instrumento que se asocia también a
la alegoria de la Fama. En la ultima aria Literes opta por una musica
de caracter marcial, en consonancia con el tono bélico de los
versos «suene a lid, suene a combate». Esta cantada sigue todavia
el esquema habitual de la cantada hispana de las primeras décadas
del siglo XVIIl, combinando secciones de recitados y arias con otras
de tradicién hispana, como son las coplas y los graves.

La cantada Si el viento (ca. 1725) es la Unica de las cuatro
obras que no esta fechada en la fuente. Sin embargo, la forma de
cadenciar empleada en los recitados permite proponer una fecha
cercana a la de la cantada Ya por el horizonte (1728). En este caso,
el texto hace alusién al hombre ferviente que anhela el amor de
Dios. Las referencias al pecado original, segun la conocida escena
del Génesis de la serpiente y el fruto prohibido, son frecuentes en
los poemas de los villancicos y cantadas sacras. Un ejemplo de
esto lo encontramos en la cantada De aquel fatal bocado (1730),
donde se presenta al Pan consagrado como via de salvacion para
el hombre penitente.

Antonio Literes como el resto de sus contemporaneos no
era ajeno a la musica que se componia que se componia en las
principales naciones europeas como demuestra la absorcién
de ciertos rasgos propios del estilo italiano y francés. Quiza
esa permeabilidad le permitié desarrollar un estilo ampliamente
valorado no solamente por el Padre Feijoo sino por otros
contemporaneos como Francisco Corominas que en 1726 escribia:
«Antonio Literes, insigne musico, pero no tan unico que repugne
la compafiia de un D. Joseph de Torres, de un maestro S. Juan,
de un Nebra, de un Serqueira dulcisimo, de un asombro del gusto
y la destreza, Archangelo Coreli, de un Albinoni, profundisimo
en todas sus composiciones, de un Vivaldi, celebrado de todo
efecutor de buen gusto, cuyas extravagancias dicen bien de los
escalones que subid de primor en este género de composicion».
Precisamente con obras de dos de estos autores citados por
Corominas se completa el programa: la Sonata a quattro WoO 4
de Arcangelo Corelli en version para oboe que podemos encontrar
en el manuscrito de la Biblioteca Nacional de Austria y la Sonata
de Chiesa Op. 4 No. 6 de Tomaso Albinoni. La muisica de ambos
sin duda era conocida por Antonio Literes al igual que por el
resto de musica de la Real Capilla de Madrid. Adicionalmente
conviene mencionar que en este afio 2021 conmemoramos el 350
aniversario del nacimiento de Tomaso Albinoni.




V5 de MARZO | 19:00h

Basilica Pontificia de San Miguel
Duracion: 60’

PROTEAN QUARTET

Donde acaba el lenguaje
ESTRENO EN TIEMPOS MODERNOS

PROGRAMA

Cuarteto N° 1 en si bemol mayor.

José Teixidor (ca. 1752-ca. 1811)
Allegro non presto — Adagio — Minuete.
Allegro — Allegro di molto

Cuarteto N° 1 Op. 7 en sol menor*.

Juan Pedro Almeida Mota (1744-ca. 1817)
Largo — Andantino — Minuetto. Allegro — Rondo.
Allegretto

Cuarteto en mi mayor L 198*.

Cayetano Brunetti (1744-1798)
Allegro non molto — Largo sostenuto — Minuetto.
Allegretto — Finale. Allegretto non molto

Ediciones de Raul Angulo (Asociacion Ars Hispana)
INTERPRETES
Javier Aguilar Bruno | violin

Ricardo Gil Sanchez | viola
Clara Rada Gémez | violonchelo

FIAS202 1 misica que ni imaginas

NOTAS AL PROGRAMA

En el siglo XVIIl se observa el paso de una concepcion
persuasiva de la musica, vinculada con la retérica y la
Affektenlehre, a una concepcion, primero, humanitaria
y sentimental, y luego trascendente e irracionalista. Si
los musicos de las primeras décadas de la centuria
pretendieron persuadir, conmover y admirar a su audiencia,
poniéndose al servicio de las instituciones del Estado y
de las iglesias, los compositores de final del ochocientos
creyeron que su tarea era, mas bien, «hablar a los
corazones / el idioma genial de las pasiones», tal como
sostiene Tomas Iriarte en su difundido poema La musica
(1779). Este nuevo discurso ha de entenderse a la luz de
las ideas ilustradas de la simpatia y sensibilidad. Los seres
humanos ya no se explicarian a través de severas leyes
racionales, sino por su compleja psicologia irracional. La
capacidad de sentir simpatia por los demas se convirtio
en una virtud que no solo perfeccionaba a los individuos,
sino que contribuia a «estrechar la unién de los mortales»,
como ejemplarmente afirma Iriarte. El siguiente paso fue
considerar la musica como manifestacién de lo inefable,
esto es, de aquello que no deja apresarse en conceptos.
Este misterio que se dejaba entrever en la musica era lo
«sublime», concepto estético que se oponia al de «belleza».
Si lo bello es aquello que se manifiesta equilibradamente
en la forma, lo sublime es aquello tan grande o tan elevado
que solo es capaz de expresarse oblicuamente mediante la
distorsién de las formas. Tal paso de lo bello a lo sublime
se da en la musica a comienzos del siglo XIX y constituye lo
que hoy en dia etiquetamos con el rétulo «romanticismo».
El presente programa pretende mostrar como estos
cambios en el concepto de la musica repercutieron en la
produccién de cuartetos en la Espafia de finales del siglo
XVIIl'y principios del siglo XIX. El cuarteto de Juan Pedro
Almeida Mota (1744 — ca. 1817), portugués de nacimiento
que desarrolld su carrera en Espafa, manifiesta bien
la misién sentimental que se atribuia a la musica. Esta
obra, escrita en los primeros afios del siglo XIX, con su
melancolia, su afliccién serena interrumpida por algunas
explosiones pasionales, puede ponerse en correspondencia
con la novela sentimental o la comedia lacrimégena,
géneros literarios muy consumidos entonces. Los cuartetos
de Cayetano Brunetti (1744-1798) también se encuadran
dentro del paradigma sentimental, siguiendo el ejemplo
de su admirado lriarte, si bien las tensiones a que somete
a la forma le llevan un paso mas alla. El cuarteto L 198,
compuesto quiza en 1790 para Carlos IV, es de una
complejidad apabullante, de gestos exagerados y pasiones
extremas que van desde lo tiernamente lirico hasta la
ironia caustica. Por ultimo, el cuarteto de José Teixidor
(ca. 1752 — ca. 1811), el cuarteto mas tardio de los tres
seleccionados, quizd compuesto poco antes de 1808, es
el que presenta unos rasgos romanticos mas acusados.
Teixidor gusta de distorsionar la forma, e incluso interrumpir
momentaneamente la armonia tradicional, todo ello al
servicio de un ideal de lo sublime que tan solo se vislumbra.

ENLACE A VIDEOS

Video 1 (»)
Video 2 @



https://protean-quartet.jimdosite.com/
https://soundcloud.com/proteanquartet

S$6 de MARZO | 19:30h

Alcald de Henares. Corral de Comedias

X10 de MARZO | 19:30h

Madrid. Teatro de la Abadia. Sala San Juan de la Cruz

Duracion: 60’

MOISES P. SANCHEZ

Tractatus
ENCARGO DEL FIAS
ESTRENO ABSOLUTO

PROGRAMA

Compositor Moisés P. Sanchez (05/12/1979)
Titulo de la obra: “Tractatus”
Movimientos (en cursiva)

Acto |
El mundo es la totalidad de los hechos

Acto Il
El arte como ciencia

Acto lll
La Iogica como proceso constructivo

Acto IV
Positivo vs Negativo

Acto V
Sentido/Sinsentido

Acto VI
El lenguaje como limite

Acto VII
Silencio vs Ignorancia

INTERPRETES

Moisés P. Sanchez | Piano, Teclados y efectos

FIAS202 1 misica que ni imaginas

NOTAS AL PROGRAMA

Abordar una obra tan compleja intelectualmente hablando
desde el punto de vista musical es todo un reto para el
compositor, para la musica y para el proceso de creacion en
si. La musica, como cualquier otra disciplina artistica, conlleva
un manejo del conocimiento tedrico-practico y un equilibrio
entre éste y las emociones que deriva en un resultado
concreto mas o menos comprensible por el publico.

Wittgenstein, en su primera etapa y mas concretamente
en esta obra que nos ocupa, promulga que a través
del lenguaje damos forma a nuestros pensamientos,
y que estos son al fin y al cabo una representacion
I6gica de lo que somos capaces de expresar mediante
él. Es muy interesante extrapolar esta concepcion a la
composicion musical y a la creacion de una pieza que esté
interconectada con este tratado, ya que en la musica, los
lenguajes que uno domina son absolutamente el cerco del
gue uno mismo es prisionero para poder expresar sus ideas
desde un punto de vista tedrico, pero también desde un
punto de vista emocional. Es algo muy complejo y a la vez
muy simple, ya que el creador debe dominar en la medida
de lo posible la mayor amplitud de formas de comunicacion
para poder transmitir la idea al oyente, y darles forma de
maneras muy diversas, lo que conlleva un trabajo reflexivo
y cognitivo muy profundo que enlaza absolutamente con
la soledad del fildsofo. Creo que en este aspecto es donde
hay un nexo de unién muy fuerte entre musica vy filosofia, y
ha sido mi punto de partida para acometer una composicion
que reflejara esta conexién.

Para ello, Moisés P. Sanchez ha decidido centrarse
en todos estos conceptos a través del piano en multiples
formas, para transmitir en el escenario el proceso solitario
del filésofo, la creacidn tanto Iédgica como intuitiva de su
pensamiento en tiempo real a través del conocimiento de
distintos lenguajes.

Todos estos lenguajes tienen cabida a través de
siete cuadros relacionados con conceptos enunciados
por Wittgenstein en su tratado, donde el pianista y
compositor madrilefio intentado refleja musicalmente lo
que le inspira cada uno de ellos a través del manejo de los
distintos recursos estilisticos, con un lenguaje moderno,
contemporaneo y sin ambages.

ENLACE A VIDEO @



https://www.youtube.com/channel/UCwr9JSvLmpO-INuRMPB0G4w 

D7 de MARZO | 12:30h

La Cabrera.
Centro Comarcal de Humanidades Sierra Norte

Duracion: 50°

NICO CASAL
Alone
ESTRENO EN LA COMUNIDAD DE MADRID

PROGRAMA

Obras de su disco “Alone” y de sus EPs recientes, ademas
del estreno de varias piezas nuevas.

FIAS202 1 misica que ni imaginas

INTERPRETES

Nico Casal | piano y sintetizadores
Pablo Serrano | sintetizadores, guitarra eléctrica
Santiago Lowe | violonchelo

ENLACE A VIiDEO @



https://www.youtube.com/watch?v=0tmDqbU_Pe8 

D7 de MARZO | 19:00h
MADRID. Basilica Pontificia de San Miguel
Duracion: 80°

ORPHEUS MUSICUS

Melopea Sacra

PROGRAMA

Andrew Roner Gent (fl.ca.1710 - fl.1721)
Melopeia Sacra
Cato’s Soliloquy — When rising from the Bed of Death

William Boyce (1711 - 1779)
Sonata V
Allegro — Largo — Fuga, Allegro assai

Andrew Roner
Melopeia Sacra
Blest is the man who never treads

William Boyce
Sonata |
Largo — Fuga, Allegro — Allegro ma non Troppo

Andrew Roner
Melopeia Sacra
Oh Lord, my God, my Songs to Thee

George Frideric Handel (1685 - 1759)
Sonata Il en Re mayor, Op. 5, HWV 397
Adagio - Allegro — Musette, Andante — Allegro — Musette,
Andante — March — Gavotte, Allegro

G. F. Handel
Gloria in Excelsis Deo, HWV deest.
1. Gloria in Excelsis Deo
2. Et in terra pax
3. Laudamus te
4. Domine Deus
5. Qui tollis peccata mundi
6. Quoniam tu solus sanctus — Cum Sancto Spiritu

INTERPRETES
Laura Martinez Boj | soprano

Sergio Suarez | violin y direccion
Irene Martinez Sevilla| violin
Manuel de Moya | violonchelo
Alfonso Sebastian | clave

FIAS202 1 masica que ni imaginas

NOTAS AL PROGRAMA

El senador de Roma Caton el Joven termina sus dias en
Utica, en la actual Turquia, huyendo tras la victoria de Julio
César en la batalla de Tapso. Joseph Addison (1672 - 1719)
escribe “Cato, A Tragedy” en 1712 y representa el momento
existencial de Catén con un soliloquio en el que se plantea
su propia vida y finalmente se la quita, para no doblegarse
ante la victoria del César. Esta obra de Addison, estrenada
en 1713, fue muy popular en Inglaterra y ain mas en las
colonias americanas. Era una de las obras favoritas de
George Washington y sirvié de inspiracién para los lideres
de la Revolucién Americana. Catén se convirtié en un
simbolo politico republicano, liberal y un héroe popular
durante el siglo XVIII, pese a la realidad de su historia y sus
contradicciones.

Andrew Roner Gent, del que no sabemos practicamente
nada salvo que escribié la musica para una coleccién de
Salmos e Himnos traducidos al inglés por Addison y John
Denham, debio de ser un intelectual inglés ilustrado de la
primera mitad del siglo XVIII. Dicha coleccién, Melopeia
Sacra, que da nombre al programa de esta noche, comienza
con la musicalizacién del Soliloquio de Catén de Addison.
Roner opta por la forma de recitativo como si de una épera
se tratase y afiade a continuacién un himno escrito por el
propio Addison que narra el final de la vida y el encuentro
con el Creador. Enlaza asi el afecto reflexivo del soliloquio
con la solemnidad de lo trascendente en el himno.

Continuando con las piezas de Roner, incluimos dos
salmos, el 1y el 145, que emplea las traducciones de John
Denham. Denham, nacido en Dublin en 1615, fue poeta 'y
miembro de la corte real, fallecié en 1669 y esta enterrado
en la Abadia de Westminster. Al igual que Addison, jugd
un papel importante en la politica de Inglaterra y ambos
compartieron el afan de reivindicar la lengua inglesa como
apta para las sagradas escrituras. Es por ello que ambos
poetas en momentos histéricos préximos pero distintos se
lanzan a traducir los salmos del hebreo al inglés. Roner, en el
prefacio de la Melopeia Sacra diserta sobre la idoneidad de la
lengua inglesa para la musica religiosa gracias a la brevedad
silabica de sus verbos y las consonantes onomatopéyicas de
muchas palabras... en fin, no dejan de ser unos intelectuales
fruto de su momento histérico. No obviemos que, en 1707,
con el Acta de Unidén con Escocia se crea el Reino de Gran
Bretafa y ello favorece un pensamiento nacionalista que
debe apoyarse en la lengua propia.

Las piezas de Roner se alternan con trio sonatas
de William Boyce (1711 - 1779), uno de los maximos
exponentes de la musica inglesa del siglo XVIII. Sus sonatas
eran tan famosas que segun Charles Burney no solo se
tocaban en conciertos privados, sino que se escuchaban
también en los teatros a modo de intermedios, en los
jardines... Boyce, como Master of King’s Music, se negd
a componer un Zadok The Priest ya que sostenia que el
de Handel era inigualable. Asi entra Handel en nuestro
programa, con una trio sonata compuesta en Londres en
1739 y el recientemente descubierto Gloria que Handel
compuso en su juventud en Italia.

ENLACE AL VIDEO @ ‘



https://www.youtube.com/watch?v=23ehH-0olyE

L8 de MARZO | 19:00h
Basilica Pontificia de San Miguel
Duracion: 60’

BREZZA ENSEMBLE
El arte de preludiar

PROGRAMA

JORNADA I: La primera jornada abre con la presentacion
de los personajes. El rey Basilio de Polonia habia encerrado
a Segismundo por miedo a que se cumpliera la profecia del
oraculo.

Frank Benda (1709 - 1786)
Sonata en Mi menor
Largo ma un poco andante, Arioso un poco allegro, Presto.

Jacques Morel (1700 - 1749)
Défense de la basse de viole: Chaconne en trio en Sol Mayor

JORNADA lI: En la segunda jornada, el rey decide liberar

a Segismundo para ver si la profecia se cumple. Drogan

a Segismundo, quien luego despierta en un salén en el
palacio como el principe. En esta confusién, Segismundo se
comporta como un anima llegando a tirar a un criado por la
ventana. El rey vuelve a encerrar a Segismundo.

Johann Joachim Quantz (1697 - 1773)
Sonata en Sol Mayor no 273
Presto ma fiero

George Friederich Handel (1685 - 1759)
Sonata en Mi menor “Halle Sonata no2”
Adagio, Minuet

Francois Couperin (1678 - 1733)
Nouveaux Concerts - Les Go(ts - Rélinis: Quatorziéme
Concert et dernier de cét ouvre:
Ill. Sarabande

JORNADA III: En la tercera jornada, el pueblo es consciente
de la existencia de Segismundo. Organizan una revuelta
para liberarlo. Con el rey humillado se cumple la profecia,
pero Segismundo, en lugar de portarse como un tirano,
perdona a su padre.

Jean-Marie Leclair (1697 - 1764)
Sonata en Re major llI
Sarabanda

Carl Friedrich Abel (1723-1787)
Trio Sonata en Sol Mayor
Andante, Presto

Jean-Philippe Rameau (1683 - 1764)
Pieces de clavecin en concerts:
Concert No.5 in D minor
La Forquereay, La Cupis, La Marais

FIAS202 1 misica que ni imaginas

INTERPRETES

Pablo Gigosos | traverso
Marina Cabello del Castillo | viola da gamba
Teun Braken | clave

NOTAS AL PROGRAMA

El arte de preludiar
Libre albedrio o destino

“Que toda la vida es suefio, y los suefios, suefios son”.

Estos versos pertenecen a La vida es suefo, y fueron
escritos en 1636 por Pedro Calderon de la Barca. En esta
obra se da la dualidad entre el destino previsto por seres
superiores al hombre frente al libre albedrio o la libertad de
eleccion del ser humano.

Con esta dialéctica de pensamiento que marca
profundamente el Barroco, presentamos nuestra
interpretacion a través de la musica, representando esta
bifurcacion filoséfica con los Preludios.

Los preludios son composiciones de caracter
improvisado que permiten al musico afinar y calentar en el
escenario antes de llevar a cabo la interpretacion de una
obra. La libertad de tempo permite mejores oportunidades
para la fantasia y la imaginacion, para el cambio de humor,
para la pasion y para la emocion.

El principe Segismundo, hijo del rey Basilio de Polonia,
es, en este programa, el musico que lleva a cabo una
fantasia. El preludio nos permite movernos de una tonalidad
a otra con elocuencia y sentido, dejando al musico decidir
qué camino quiere tomar y como quiere llegar desde su
origen a su destino.

El momento en el que Segismundo regresa a palacio
sin tener plena consciencia de quién es realmente y
creyendo que todo es un suefio, ese momento, decimos,
es el momento que el musico debe evitar. Los Preludios no
estan predestinados, la interpretacion de los preludios no
debe responder a ese falso libre albedrio que no funciona,
porque en ellos no es todo estrictamente improvisado, hay
unas reglas de base que un musico debe conocer y debe
tener en cuenta si no quiere caer en el caos, en el suefio sin
sentido, en lanzar a un sirviente por una ventana sin tener
importancia, porque al fin y al cabo, las acciones tienen
consecuencias.

ENLACE AL VIiDEO @



https://www.youtube.com/watch?v=H8ZcaC7zCZw&t=23s

M9 de MARZO | 19:30h
MADRID. Teatro de la Abadia - Sala San Juan de la Cruz
Duracion: 90’

DANIEL GARCIA DIEGO + VANDALIA
Beata Viscera

ESTRENO DEL FIAS

ESTRENO ABSOLUTO

PROGRAMA

Compositor (Daniel Garcia Diego sobre obras de Perotin
(1160-1230), Josquin des Prez (1450-1521), Juan del

Enzina (1468-1529), Mateo Flecha (1481-1553), Cristébal

de Morales (1500-1553), Francisco Guerrero (1528-1599),
William Byrd (1543-1623), Tomas Luis de Vitoria (1548-1611),
Alonso Lobo (1555-1617) y Carlo Gesualdo (1560-1613).

Movimientos

Beata Viscera

Mille Regretz

Amor con Fortuna

El Fuego

Parce Mihi Domine

Ave Virgo Sanctissima

Ye sacred Muses

O Magnum Mysterium
Versa est in Luctum
Moro, Lasso, al mio duolo

*El programa puede suftir ligeros cambios.

INTERPRETES

Daniel Garcia Diego | Piano
Pablo Martin Caminero | Contrabajo
Borja Barrueta | Percusion, Lap Steel

Rocio de Frutos | Soprano

Victor Sordo | Tenor

Gabriel Diaz | Contratenor

Javier Cuevas | Bajo

Jorge Enrique Garcia | Contratenor

NOTAS AL PROGRAMA

El proyecto “Beata Viscera” nace de la inquietud del pianista
y compositor Daniel Garcia Diego de profundizar en la
musica vocal renacentista, como fuente de inspiracion vasta
y de sublime belleza, para realizar una “revision” personal
de esta musica y asi rendir homenaje a algunos de los
compositores mas inspirados de la historia de la Musica
Europea (con especial atencion a la Escuela Espaiiola),
muchas veces injustamente ensombrecidos por las alargadas
figuras de los compositores posteriores, desde Bach a Ligeti.
Para ello, Daniel colabora con el grupo vocal Vandalia,
una formacion especializada en musica antigua integrada
por cantantes de reconocido prestigio internacional y con
varios discos a sus espaldas, y ademas con dos de los
musicos mas creativos e inquietos de la escena del jazz
nacional: Pablo Martin Caminero en el contrabajo y Borja
Barrueta en la percusioén y el lap steel.

FIAS202 1 masica que ni imaginas

EL PROYECTO

Las reglas de lo que hoy se llama musica tonal se
establecieron a principios del siglo XVII, con el comienzo
del barroco. Estas reglas se han usado para componer la
practica totalidad de la musica mal llamada “culta” hasta
principios del siglo XX. Sin embargo, la musica medieval y
renacentista, escapa a todas esas estrictas reglas que el
barroco consolidd.

En este programa se ha hecho una seleccién de piezas
que abarqguen la era pre-tonal de la musica, entre finales
del siglo Xl y principios del XVII, y arreglarla y adaptarla
para ser interpretada con una agrupacion vocal y un trio
de piano, bajo y percusién. La seleccion de obras es la
siguiente:

Beata Viscera - Perotin (1160-1230)

Mille Regretz - Josquin des Prez (1450-1521)

Amor con Fortuna - Juan del Enzina (1468-1529)

El Fuego - Mateo Flecha (1481-1553)

Parce Mihi Domine - Cristobal de Morales (1500-1553)
Ave Virgo Sanctissima - Francisco Guerrero (1528-1599)
Ye Sacred Muses - William Byrd (1543-1623)

O Magnum Mysterium - Tomas Luis de Vitoria (1548-1611)
Versa est in Luctum - Alonso Lobo (1555-1617)

Moro, lasso, al mio duolo - Carlo Gesualdo (1560-1613)

No se trata de convertir estas obras en piezas de jazz, pues
tal cosa ya se ha hecho (con resultados poco satisfactorios
en la mayoria de casos), sino mas bien de encontrar el
espacio comun, que lo hay, entre la musica de hace 500
afos y la capacidad improvisadora de estos tres musicos de
jazz para jugar y adaptarse a ese lenguaje.

La idea final de “Beata Viscera” es |la de construir
un puente estilistico-temporal entre estas dos eras tan
distantes y crear una musica en donde las diferentes fuentes
coexisten de un modo natural, donde los elementos propios
de cada una se entrelazan en una especie de sinergia
musical. El nombre del proyecto, sacado del titulo de la
cancion medieval de Perotin que abre el concierto, hace
referencia a lo divino y lo humano, a lo celestial y lo visceral,
a lo sagrado y lo carnal, pues es en esa dicotomia en la que
se mueve el ser humano en su intento de alcanzar lo divino,
lo que trasciende al propio ser humano, pero con las manos,
la sangre y las lagrimas como herramientas de trabajo. Es
asi que la musica vocal renacentista, siendo esta una obra
de arte, tiene mucho de artesania. Y gracias al laborioso
trabajo de composicion casi amanuense, calculando cada
linea vocal, cada contrapunto, cada cadencia... se han
alcanzado las mas altas cotas de espiritualidad. Cuando
escuchamos un motete de Vitoria, estamos siendo testigos
de un milagro en forma humana, pues tal es la belleza y
la humanidad que impregna esta musica que es al tiempo
divina y carnal: Beata Viscera.




J11 de MARZO | 19:30h
Madrid. Teatro de la Abadia - Sala San Juan de la Cruz
Duracion: 75’

ERNESTO AURIGNAC ENSEMBLE
Saeta Kosmika. Réquiem para ser amado
ENCARGO DEL FIAS

ESTRENO ABSOLUTO

PROGRAMA
Compositor: Ernesto Aurignac (1982)
Titulo de la obra: Saeta Kobsmika. Réquiem para ser amado

INTERPRETES

ERNESTO AURIGNAC ENSEMBLE
Ernesto Aurignac | Saxofén alto, direccion y composicion
Gonzalo Navarro | Guitarra de jazz y espafiola
Joan Masana | Contrabajo
Juan Manuel Nieto | Bateria y gl6kenspiel
Jacobo Diaz | Flauta de pico, chirimias, corno inglés y oboe
Carmelo Sosa | Sacabuche y trombén alto
Manuel Quesada | Sacabuche y trombon tenor
Daniel Anarte | Sacabuche y trombén bajo
Irene Ortega | Violin
Laura Romero | Violin
Laura Martinez | Viola
Andrea Villalba | Violonchelo
Belén Vega | Cante y Voz
Cristina Risuefio | Soprano
Ruth Garcia | Contralto
Diego Morales | Tenor
Jose Ariza | Baritono

FIAS202 1 misica que ni imaginas

NOTAS AL PROGRAMA

Como el amor
los saeteros
estan ciegos.
Sobre la noche verde,
las saetas,
dejan rastros de lirio
caliente.
La quilla de la luna
rompe nubes moradas
y las aljabas
se llenan de rocio.
jAy, pero como el amor
los saeteros
estan ciegos!

Federico Garcia Lorca

Réquiem para ser amado es una obra compuesta por
Ernesto Aurignac para una plantilla de musicos de género
dispar, que incluye un cuarteto de jazz, una formacién de
ministriles, un cuarteto de cuerda, una cantaora flamenca y
un coro de voces.

Ahondando en la raiz flamenca y religiosa de la saeta,
ese canto de dolor y alabanza que brota de la garganta en
medio de la noche, el sonido de Aurignac se dispara en una
plegaria de amor, de nostalgia, de requiebro. Una peticién
de amor y un deseo de trascendencia del hombre que
busca salir de si mismo al encuentro con la inmensidad.

La obra, estreno absoluto, es un encargo del FIAS 2021.

El azahar y el incienso
embriagan los sentidos.
Ventana que da a la noche

se ilumina de improviso,

y en ella una voz -jsaetal-
canta o llora, que es lo mismo

ENLACE AL VIiDEO @

Manuel Machado



https://www.dropbox.com/s/pf3497av14oe2dq/promoFINAL.m4v?dl=0

V12 de MARZO | 19:30h
MADRID. Teatro de la Abadia - Sala San Juan de la Cruz
Duracion: 60’

JOANA GOMILA

Paradis
ESTRENO EN LA COMUNIDAD DE MADRID

PROGRAMA

La cantante manacorina Joana Gomila presenta en Madrid
su trabajo Paradis, donde parte de un nuevo formato duo
junto a Laia Vallés.

INTERPRETES

Joana Gomila | voz y electronica
Laia Vallés | teclados y sintetizadores

FIAS202 1 misica que ni imaginas

NOTAS AL PROGRAMA

Paradis presenta un sonido expansivo y transgresor, donde
teclados, sintetizadores y samplers se unen para profundizar
en el espiritu de investigacion y experimentaciéon que dio
impulso al debut de la artista.

Joana Gomila expande en Paradis el lenguaje sonoro de su
predecesor, Folk Souvenir, donde sorprendié al mundo de la
musica tradicional por su manera de hacer tan personal como
atrevida. Ha habido pocos discos que hayan capturado de
manera tan fiel el alma misma de las “tonades” mallorquinas,
en parte, paraddjicamente, por la capacidad de Gomila de
liberarlas y reimaginarlas desde puntos de vista alejados.

Con ella no existe nada semejante a una zona de confort.
Su musica es siempre un reto. Y ello la hace especial.

ENLACE AL VIiDEO @



https://youtu.be/_QIJSPSccno 

V12 de MARZO | 17:00h
MADRID. Teatro de la Abadia - Sala San Juan de la Cruz
Duracion: 60’

VERDE PRATO

Kondaira Eder Hura
ESTRENO EN LA COMUNIDAD DE MADRID

INTERPRETE

Ana Arsuaga Arambarri | voz, teclado y looper

NOTAS AL PROGRAMA

Verde Prato experimenta sobre todo con la voz y se
acompanfa solamente de un looper y un teclado. Le interesa
la unién que se establece entre la melodia y las palabras,

a través del canto, y su poder de transmision, asi como
indagar en las relaciones de distinta intensidad que se
pueden generar en un directo.

Sus referencias musicales se intuyen tradicionales
pero también integra sonidos actuales a la hora de mezclar
otros ritmos, a priori muy distintos entre si. Tanto en las
letras, como en la eleccién de pocos elementos a la hora de
componer, Verde Prato apuesta por la sencillez que deviene
intensidad en sus directos y cautiva sin remedio.

FIAS202 1 misica que ni imaginas

SOBRE LA FORMACION

Verde Prato es el proyecto de Ana Arsuaga, artista que
transita por distintas disciplinas como la musica y la pintura.
Sus canciones, como sus cuadros, cuentan historias y
beben del folclore vasco. Canta en euskera, en castellano

y en ruso (“To ostatnia niedziela” es un tango de origen
polaco, que aparecia en la pelicula de Nikita Mijalkov,
Quemado por el sol, y en Tres colores: Blanco de Krzystof
Kieslowski).

ENLACE AL VIDEO @



https://youtu.be/HtGIo1Sof_w

$13 de MARZO | 19:30h

Madrid. Teatro de la Abadia - Sala San Juan de la Cruz

Duracion: 75’

CLUB DEL RiO
Lejos
ESTRENO EN LA COMUNIDAD DE MADRID

PROGRAMA

Canciones
Distancia
Alegria
De una piedra
Mareas
Arena Cosmica
Corres hacia el mar
La claridad
Y td
El miedo (Letrista: Alvaro Ayuso Beltran)
Es un angel
Loboamigo
La Sed
Erosién
Montana
Condicion
Materia Gris
Remedios
No hay rival
Somos uno
Solo por un instante (Letrista: Juan Serra Unzueta)

Compositor: Club Del Rio
Letrista: Esteban De Bergia Peralta

INTERPRETES

Esteban De Bergia Peralta | guitarra / voz

Alvaro Ayuso Beltran | bajo / guitarra / teclado / voz
Juan Serra Unzueta | percusion / voz

Juan Feo Esquivias | percusion

Alvaro Baiios Brizuela | teclado / piano

Adriano Pezzi Fernandez | guitarra eléctrica

FIAS202 1 misica que ni imaginas

NOTAS AL PROGRAMA

Club del rio presenta en directo su nuevo trabajo, un EP
tiulado “lejos”. Sera la primera parte de un album completo
compuesto entre 2019/2020 que vera la luz a lo largo del 2021.

Ocho temas para afrontar un nuevo camino musical y
artistico que indaga en las alegrias y penas que surgen del
encuentro humano, el mas intimo y el mas tenaz. Sencillez y
claridad como estandarte para lidiar con la vida, asi queda
impreso en la musicalidad del album que hace de urdimbre
al texto, siendo éste la trama que hila el nuevo vestido del
Club.

“Lejos” trae consigo una cercania extrafia, un susurro
conocido y un interés evidente por sacar a la luz las
sombras que nos acechan cuando uno no esta cerca. Es asi
un compendio de temas que no vendran solos. Habra que
acercarse al rio para dar buena cuenta de ello.

ENLACE AL VIDEO

VIDEOCLIP PRIMER SINGLE (EP “LEJOS”):
DE UNA PIEDRA



https://www.youtube.com/watch?v=UqL0qlOm6Vs 

S$13 de MARZO | 17:00h
Madrid. Teatro de la Abadia - Sala San Juan de la Cruz

S$20 de MARZO | 20:00h
Madrid. Centro Cultural Paco Rabal
Duracion: 60’

MARIA DE LA FLOR
ESTRENO ABSOLUTO

INTERPRETES ENLACE AL VIDEO

Maria de la Flor | voz
Julian Olivares | guitarra
Marta Bautista | contrabajo
Ivan Mellén | percusién
Anika | multinstrumentista
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https://www.youtube.com/watch?v=hgQ3o_rRHXU&feature=youtu.be

D14 de MARZO | 18:00h

La Cabrera. Centro Comarcal de Humanidades Sierra Norte

MARCO MEZQUIDA

INTERPRETE

Marco Mezquida | piano

SOBRE EL ARTISTA

Existe consenso entre la prensa, programadores, publico
y sus propios colegas en sefialar a Marco Mezquida
(Mad, 1987) como una de las apariciones mas brillantes
y prometedoras en la escena musical de la peninsula en
décadas y un artista destinado a conquistar cualquier
escenario imaginable en el mundo.

Ha actuado y/o grabado junto a grandes figuras leyendas
del jazz como Lee Konitz, Dave Liebman, Bill McHenry,
Carme Canela, Chris Cheek, Elliot Zigmund, Perico Sambeat,
Javier Colina, Gorka Benitez, Jordi Rossy etc.Y en el
panorama nacional: Giulia Valle Trio, Michael Olivera Group,
Albert Clrera & Tres Tambors, Guillermo McGill, Joan Vidal
Sextet, Gonzalo del Val Trio, Marc Miralta Quartet, Joan Vidal
Sextet, Juan Pablo Balcazar Trio, Carlos Falanga Band, etc.
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Su actividad creativa no da lugar a engano: realiza una
media de 180 conciertos al afio desde 2015 y ha grabado
mas de 50 discos. Ha actuado presentando sus proyectos
en importantes auditorios y festivales de mas de 30 paises
en 4 continentes.

En octubre de 2020 ha publicado su trabajo mas reciente
como artista solista, titulado Talisman, acompafado por el
chelista Martin Meléndez y el percusionista Aleix Tobias.

Una decena de premios (Premi Altaveu 2015, 2 premios
Enderrock, 4 afios Musico del Ao por la AMJM de
Catalufia, Finalista en la Montreux Parmigiani Piano
Competition en Suiza, elegido Menorquin del Afio 2018 etc)
jalonan su fulgurante carrera musical que combina con la
docencia puntualmente en el Conservatorio Superior del
Liceo de Barcelona y en la Escuela Superior de Estudios
Musicales. En 2020 fue galardonado con el Premi Ciutat de
Barcelona, en la categoria Musica.




D14 de MARZO | 13:30h

Rascafria. Monasterio Santa Maria de El Paular
Duracion: 60’

SERENDIPIA ENSEMBLE

Y los suenos, suenos son. La guerra de los contrarios

PROGRAMA
APERTURA DE TELON

Diego Ortiz (1510-1570)

Disminuciones sobre el Passamezzo Antico*
Andrea Falconiero (1585 o 1586-1656)
Batalla de Barrabaso yerno de Satanas

ROSAURA Y SEGISMUNDO

Bartolomé de Selma y Salaverde (c.1595-1638)
Canzona terza

A. Falconiero (1585 o 1586-1656)

Corriente dicha la cuella — La suave melodia

DESTINO Y LIBRE ALBEDRIO

A. Falconiero (1585 o 1586-1656)
Folia echa para mi sefiora Dona Tarolilla de Carallenos
Improvisacion sobre un bajo de Folia*

MONTE Y PALACIO

B. de Selama y Salaverde (c.1595-1638)
Vestiva i colli*
Obras del Cancionero de Palacio y del Duque de Calabria

VIDA Y SUENO

Santiago de Murcia (1673-1739)
Fandango (Cédice Saldivar V)

A. Falconiero (1585 o 1586-1656)
Pasacalle

CIERRE DE TELON

A. Falconiero (1585 o 1586-1656)

Ciaccona

D. Ortiz (1510-1570)

Disminuciones sobre el passamezzo moderno*

*Obras arregladas por Serendipia Ensemble

INTERPRETES

Rita Rodriguez | flauta de pico
Moisés Maroto | flauta de pico
Pablo Cantalapiedra | percusion
Pablo Zapico | cuerda pulsada
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NOTAS AL PROGRAMA

Y los suefios, suefios son... Asi acaba uno de los pasajes
mas famosos de la literatura espafola, aquel en el que
Segismundo desde su celda, nos hace reflexionar sobre la
naturaleza de nuestro propio ser, sobre la idea de que como
dice W. Shakespeare en su obra “The Tempest”, ...estamos
hechos del mismo material que los suefios, y nuestras vidas
acaban en un dormir... ;{Qué es suefio y qué realidad?

La obra “La vida es Suefio” del dramaturgo espafiol
Pedro Calderén de la Barca es la base del programa que
Serendipia Ensemble muestra, centrados en esta dicotomia
de contrarios, tejen y escenifican musicalmente en su
espectaculo dos ideas vitales: La guerra y atraccion de los
contrarios y el destino frente al libre albedrio.

Asi pues, con estas ideas filoséficas sobre el tablero y
después de un exhaustivo estudio de los personajes y del
trasfondo de la obra de Calderén, se muestran una serie de
obras basadas en los S. XVI y XVII de autores coetaneos
al literato espafol, con tres compositores protagonistas:
Diego Ortiz, Andrea Falconiero (de origen italiano, pero con
parte de su vida y obra desarrollada en Espafa, muchas
de sus obras estan dedicadas al rey espafiol Felipe IV) y
Bartolomé de Selma y Salaverde. Ademas de obras de dos
cancioneros importantisimos como lo son el Cancionero de
Palacio y el Cancionero del Duque de Calabria (o cancionero
de Uppsala).

Con las obras de este programa veremos cémo,
retéricamente, se forman varias ideas duales y contrarias a
lo largo del concierto que son, en parte, la base de la obra
de Calderon: Los dos protagonistas Segismundo y Rosaura,
el destino y el libre albedrio, el monte y el palacio (los dos
lugares donde se desarrolla la obra) y la vida y el suefio...

ENLACE AL VIiDEO @



https://www.youtube.com/watch?v=rCXxJEkx83k

L15 de MARZO | 19:00h
MADRID. Basilica Pontificia de San Miguel
Duracion: 65’

ARMONIA CONCERTADA

En el divino aposento.
Josquin en cifras para cantar y taner

FE)GRAMA
Josquin Desprez (c.1450-1521)
Nymphes, nappeés, a 6
Praeter rerum seriem, a 6
Kyrie de la Misa Fortuna Desperata, a 4
Stabat mater dolorosa, a 5
Fantasia del primer tono*
Pater Noster & Ave Maria™, a 6
O intemerata virgo, a 4

Mille regres. La cancion del Emperador
del quarto tono de Jusquin*

Nymphes de Bois, a 5

Todas las obras fueron compuestas por Josquin Desprez
(ca. 1440-1521) y las versiones pertenecen a Armonia Concertada,
salvo por las piezas marcadas con *y **.

* Luys de Narvaez.
Los seis libros del Delfin de Musica. Valladolid, 1538.

** Enriquez de Valderrabano.
Libro de musica de vihuela intitulado Silva de Sirenas,
Valladolid 1547.

INTERPRETES

Maria Cristina Kiehr | soprano
Ariel Abramovich | vihuelas de mano
Jonatan Alvarado | tenor
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NOTAS AL PROGRAMA
“En el divino aposento: losquin en cifras para cantar y tafier”

De los siete libros para vihuela publicados en el Siglo XVI,
cinco contienen musica de Josquin arreglada para distintas
combinaciones, tanto para tafier a solo, como para voz
y vihuela, para dos vihuelas, etc. Esta presencia, que se
extiende también a las fuentes de indole tedrico y didactico
de la época, es testamento de la enorme relevancia del
compositor en el ambito cortesano peninsular, y de la
altisima estima profesada por intérpretes y compositores
para con la obra del genial polifonista.

Pero es en la “Orphénica Lyra” de Miguel de Fuenllana,
publicada en Sevilla en 1554, en la que los arreglos
para vihuela de la musica de Josquin alcanzan - a
nuestro entender - la mas alta perfeccion y originalidad.
Particularmente en el tercer libro de dicha coleccion, el
autor toma obras originales para 5 y 6 voces, y las adapta
de manera tal que dos de esas voces queden a cargo de los
cantantes: una de ellas presentada en ‘canto de 6rgano’, es
decir en partitura, y la otra para ser extrapolada de las cifras
rojas impresas en la tablatura. Las voces restantes serian
entonces tanidas por el vihuelista.

Partiendo de ese procedimiento tan Unico en el contexto
de los libros de vihuela, proponemos un programa
basado en versiones propias de cinco piezas de Josquin,
arregladas para dos voces y vihuela. Las piezas elegidas,
de envergadura verdaderamente monumental, tienen en
comun el haber sido compuestas sobre un cantus firmus,
tomado del repertorio gregoriano o de la chanson flamenco-
burgundia. Piezas estas de una funcién menos definida
gue una misa o un motete, pensadas para ocasiones
extraordinarias y por lo tanto de una factura especialmente
elaborada, incluso para el propio Josquin.

Completan el programa versiones de obras de Josquin
para cantar y tafier hechas por los propios vihuelistas,
asi como intabulaciones de algunas de sus piezas mas
populares para vihuela sola, conformando un brillante
retablo de musicas extraordinarias dentro del ya
extraordinario contexto de la obra de Josquin des Prez.

ENLACE AL VIDEO



https://www.youtube.com/watch?v=zegLB5KJleE

M16 de MARZO | 20:00h
Madrid. Sala Cuarta Pared

D21 de MARZO | 19:00h
Madrid. Centro Cultural Paco Rabal

Duracion: 75’

RAQUEL LUA

ESTRENO EN LA COMUNIDAD DE MADRID

PROGRAMA

Canciones
Ruegos y demas
Fragilidad
Preciosa y el aire
Mise en abyme
Julia
Para qué mas
El bolao
Jolie
Jilguero
Memoria
Tot anira bé
Cancidn en tiempos revueltos
Amapola
El secreto

Compositor
Raquel Molinero Porras (01/10/1993)
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INTERPRETES

Raquel Molinero | voz, guitarra espafiola
Dario Barroso | guitarra espafiola

ENLACE AL VIDEO @
Raquel Lua, Ruegos y demas



https://youtu.be/oTMKVp8nDD8 

X17 de MARZO | 19:00h

Madrid. Basilica Pontificia de San Miguel
Duracién: 75’ sin pausa

MUSICA ALCHEMICA

Bach concertante

PROGRAMA
Johann Sebastian Bach (1685 - 1750)

Concierto para violin en sol menor, BWV 1056R
Sin indicacién / Largo / Presto

Concierto de Brandeburgo n°5 en re mayor, BWV 1050
Allegro / Affettuoso / Allegro

Concierto para violin en la menor, BWV 1041
Allegro moderato / Andante / Allegro assai

Suite n°2 en si menor, BWV 1067
Ouverture / Rondeau / Sarabande / Bourrée I/l /
Polonaise (lentement) - Double / Minuet / Badinerie

INTERPRETES

Lina Tur Bonet | violin* y direccion

Pavel Amilcar Ayala Bendixen | violin

Valerio Losito | violin

Maria Dolores Fernandez Mateos | viola

Oriol Aymat Fusté | violonchelo

Andrew Ackerman | contrabajo

Daniel Espasa Canadell | clave* y érgano positivo
Guillermo Pefalver Sarazin | flauta*

* solista

NOTAS AL PROGRAMA
Bach y la forma Concierto

El estilo Vivaldiano en la musica instrumental de Bach

es innegable, ya que el genio de Eisenach aprendio
mucho copiando desde nifio la musica del compositor
veneciano y permitiendo que ese estilo concertante que
tan magistralmente establecié Vivaldi, impregnara sus
conciertos para solista. Es curioso el hecho de que ambos
compositores, practicamente coetaneos aunque nunca se
encontrarian, compartan su fecha de fallecimiento, con
apenas unos anos de diferencia, un 28 de julio.

Por otro lado, el hecho de que Bach, cuando llegé a
Cothen, en donde trabajé entre 1717 y 1723, encontrara alli
a los mejores musicos que se podia imaginar -una orquesta
cercana acababa de cerrar, y grandes instrumentistas
se trasladaron a trabajar con Johann Sebastian- fue una
casualidad que debemos agradecer eternamente. En la
ciudad que tanto alentaba la musica instrumental, no sélo se
duplicé su salario, sino que obtuvo el apoyo incondicional
del principe Leopoldo, una persona enérgica y entusiasta
que patrocinaba especial y apasionadamente las artes.
Bach y él desarrollaron una larga amistad personal. Leopold
d’Anhalt-Céthen era un gran aficionado y tocaba el violin, la
viola da gamba y el clave. Bach comenté que el principe no
sélo gustaba de la musica, sino que la conocia bien.
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En esta feliz circunstancia compone pues mucha de su obra
instrumental: la primera serie del Clave bien temperado, las
Suites francesas, los seis Conciertos de Brandeburgo, los
conciertos para violin y para dos violines, dos de las Suites
orquestales, y numerosas series de sonatas y partitas para
1, 2 y 3 instrumentos.

El Concierto para violin en la menor, BWV 1041
consta de tres movimientos y los Unicos autégrafos que han
sobrevivido son las partes que el propio Bach copid junto
con otros copistas en Leipzig aproximadamente en 1730
de una partitura ahora perdida. Recordemos que, segun
parece, ha sobrevivido apenas un tercio de su magnifica
obra. Su segundo movimiento (Andante) muestra el gusto de
Bach por el bajo ostinato, el cual se repite constantemente
durante todo el bello movimiento. La influencia italiana y
Vivaldiana mencionada se oye especialmente en sus primer
y ultimo movimientos, desarrollando efectistas bariolages en
la parte solista de gran fantasia y virtuosismo.

El Concierto para violin en sol menor, BWV 1056a
es en realidad para nuestros ojos un arreglo de su
Concierto para clavecin en fa menor, BWV 1056. Pero
hoy en dia creemos que fue al revés y que casi todos sus
conciertos para clavecin, solos o con otros instrumentos,
fueron reelaborados de conciertos anteriores para otros
instrumentos. Asi es que imaginamos que esa partitura de
violin fue una de las lamentables pérdidas de su obra, y
nos alegramos de haberla recibido al menos en su version
para teclado. Hay que decir que el concierto funciona
especialmente bien para el violin, resultando enormemente
idiomatico, aunque también lo han adoptado los oboistas.
Su segundo movimiento es uno de los mayores “hits” de
Bach, muy conocido en su version para oboe y cuerdas de
la Sinfonia de la cantata “Ich steh mit einem FuB im Grabe”
BWV 156.

Formalmente, el Concierto de Brandenburgo n° 5,
BWV 1050 es un concerto grosso, cuyo concertino consiste
en tres instrumentos, el violin, la flauta y el clave. No
obstante, las dimensiones de la parte de clave, en concreto
en su primer movimiento, (seguramente inspirado en las
cadencias del célebre Grosso Mogul para Violin de Vivaldi
una vez mas), hacen que esta obra se considere el primer
concierto para teclado de la historia. Los tres instrumentos,
en formacién idéntica a la Sonata de su Ofrenda Musical,
comparten un conmovedor segundo movimiento.

En un sentido amplio, el término Suite se empleaba en la
Alemania del Barroco para hacer referencia a una serie de
piezas de danza en estilo francés precedidas éstas por una
Obertura. Este género fue muy popular en Alemania en la
época de Bach, y en concreto la Suite Orquestal n° 2, BWV
1067 con flauta solista es un magnifico ejemplo de esta
forma musical. Obra de gran belleza, su majestuosa seccioén
inicial en ritmo con puntillo relativamente lento en compas
binario es seguida por una rapida seccién fugada, luego
completada con una breve recapitulacion de la musica
introductoria, a la manera mas habitual de la época. Siguen
hermosas y célebres danzas que explican la merecida
popularidad de esta obra inmortal.

Lina Tur Bonet

ENLACE AL VIDEO
Vivaldi, Il Grosso Mogul



https://en.wikipedia.org/wiki/Concerto_grosso
https://www.youtube.com/watch?v=St5Bc5HevOw

J18 de MARZO | 19:00h
Madrid. Iglesia de San Marcos
Duracién: 60’ Sin pausa

DIEGO ARES + IGNACIO PREGO

Bach a Dos

PROGRAMA INTERPRETES

Johann Mattheson (1681-1764) Diego Ares | clave
Sonata para 2 claves en Sol menor Ignacio Prego | clave

Johann Sebastian Bach (1685-1750)
Preludio Fa Mayor BWV BWV928 —_ 3
ENLACES A VIDEOS

Wilhelm Friedemann Bach (1710-1784)
Concierto para 2 clave en Fa Mayor F.10
Allegro e moderato-Andante-Presto

Johann Sebastian Bach (1685-1750)
Sinfonia en Sol menor BWV

Johann Mattheson (1681-1764)
Suite para 2 claves en Sol menor
Allemande-Courante-Sarabande-Gigue

Johann Sebastian Bach (1685-1750)

Concierto para 2 claves en Do Mayor BWV 1061a
(Allegro)-Adagio-Fuga
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https://www.youtube.com/watch?v=XKy9c8RTgoE
https://www.youtube.com/watch?v=gifh-jY6rQQ

V19 de MARZO | 19:00h
MADRID. Basilica Pontificia de San Miguel
Duracion: 60’

DELIRIVM MUSICA

De Profundis.
Musica para Maria Teresa de Austria (1638-1683)

PROGRAMA
Marc - Antoine Charpentier (1643-1704)

Pour un reposoir, H. 508

1. Ouverture / Il. Tantum ergo / Ill. Tantum ergo (Gregorian)
/ IV. Fugue / V. Genitori (Gregorian) / VI. Amen / VII.
Allemande grave

De profundis, H. 189

I. Prelude / Il. De profundis clamavi / lll. Fiant aures tuae / IV.
Quia apud te / V. A custodia matutina / VI. Et ipse redimet /
VIl. Requiem aeternam

Sonate a huit, H. 548

1. Grave / Il. Récit de la viole seule - Sarabande / Ill. Récit
de la basse de violon - Bourrée / IV. Gavotte / V. Gigue / VI.
Passecaille / VIl. Chaconne

Magnificat a 3 voix sur une basse obligée H. 73

INTERPRETES

Beatriz Amezua | Dessus [de violon]
Ignacio Ramal | Haute-contre [de violon]
Juan Portilla | Dessus [Flite]

José Menéndez | Haute-contre [Fl(ite]
Calia Alvarez | Taille de violon

Maria Barajas | Quinte de violon

Ismael Campanero | Basse de violon
Elia Casanova | Dessus

Lorea Agusti | Dessus

Julieta Vinas | Bas dessus

Beatriz Oleaga | [Haute-contre]

Victoria Cassano | [Haute-contre]

Fran Braojos | [Taille]

Ariel Hernandez | [Taille]

Simén Millan | [Basse-taille]

Pablo Acosta | [Basse]

Jorge Lopez-Escribano | Orgue et basse continue
(6rgano y clave)

Ramiro Morales | Orgue et basse continue
(archilaud y guitarra barroca)

Juan Portilla | Direccidn artistica
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NOTAS AL PROGRAMA

Maria Teresa de Austria y Borbon.
Madrid, 20.1X.1638 - Versalles (Francia), 30.VII.1683.
Infanta de Espafia, reina de Francia y de Navarra.

Marc-Antoine Charpentier.

Paris, 1643 — ibidem, 24.11.1704. Musico de la reina Maria
Teresa de Austria, del “gran delfin” y maitre de musique en
la Saint-Chapelle.

“Hay personas tristes, porque han nacido asi'y otras
personas que la tristeza se la impone la vida. Este es el caso
de mi sefiora Maria Teresa. La vida no la ha tratado bien.
Hoy ha muerto y para mi ha sido como sobrevivir a un hijo.
Era joven y deberia haberlo tenido todo, sin embargo le falto
lo mas importante, el amor.

Recuerdo, como si de ayer se tratara, el dia en el que el
rey, su majestad Felipe 1V, le comunicé a mi sefiora Maria
Teresa que iba a ser desposada con Luis XIV de Francia.
Maria Teresa corria, me apretaba, volvia a correr, el pelo
alborotado y esa carita de angel, que no perdié a pesar de
todos los avatares que la vida le tenia preparados.

—Mi sefiora, por Dios, quedaos quieta y explicarme qué es
lo que decis, no os puedo entender con tanto alboroto

—Durante unos segundos se callé y suspird, para volver al
galope con las palabras.

— jQué me caso! Maria jQué me caso con mi primo Luis!
Viviremos en Francia Maria — Seguia gritando, al tiempo
que bailaba dando vueltas.

Por algun motivo, que en ese momento yo no alcancé a
entender, no me senti feliz. Quizas era porque tendriamos
que abandonar Madrid y vivir en otro pais, con otro idiomay
con otra gente, pero lo cierto es que, aunque lo disimulé, no
consegui acompafiarla en su alegria.

Cuando mi sefora Maria Teresa nacid, fue encomendada
a mi cuidado. Yo tenia veinte afios y desde el principio
esa pequefia regordeta, blanca como el nacar y con una
predisposicion a la sonrisa nada habitual, me rob¢ el
corazén.”

“Yo miré a mi sefiora y pude observar como las lagrimas
corrian por el rostro y eso me sobrecogio el alma. De alguna
manera, ambas sabiamos que nunca mas pisariamos suelo
espafiol, la ultima vez que oirilamos nuestro amado idioma y
la Ultima vez que veriamos a D. Felipe.”

Esperanza Varo Porras

Maria Teresa de Austria fallecié en Versalles el 30 de julio
de 1683, rodeada por su hijo el delfin y por algunas de sus
damas. Marc-Antoine Charpentier compondria la musica
para sus funerales.

ENLACE AL VIiDEO @



https://youtu.be/oh0G14AmX_g 

D21 de MARZO | 19:00h
Madrid. Basilica Pontificia de San Miguel
Duracion: 70°

TRIFOLIUM + EMILIO MORENO

El sueno de la razén. Musica en Espana en el declive
del Antiguo Régimen.

ESTRENO EN TIEMPOS MODERNOS

PROGRAMA

Jodo Pedro Almeida Mota (1744 - 1817)
Cuarteto op. 4 n° 5 en si menor
Allegro
Romance. Andantino non molto
Minuetto
Finale. Allegro di molto

Luigi Boccherini (1743 — 1805)
Quinteto op. 60 n° 5 (G. 395) en sol mayor
Allegro con moto
Minuetto. Allegro risoluto
Andantino con grazia
Allegro giusto

José Palomino (1755 - 1810)
Quinteto n° 5 en do menor *
Allegro comodo
Andante
Presto

* Estreno en tiempos modernos. Edicién de Raul Angulo (Asociacion
Ars Hispana)

INTERPRETES

Carlos Gallifa | violin
Sergio Suarez | violin

Juan Mesana | viola

Javier Aguirre | violonchelo
Emilio Moreno | viola

NOTAS AL PROGRAMA

El siglo XVIII ha llegado a ser conocido como el «siglo de las
luces» por su confianza en la razén y el conocimiento como
agentes para el progreso de la Humanidad. Sin embargo,
podria llamarse también, con igual derecho, el «siglo de la
sensibilidad». Antes del siglo XVIII la palabra «sensibilidad»
se referia a los sentidos corpdreos que ponian en contacto
el sujeto con el mundo que le rodea. En las primeras
décadas del siglo XVIII el término cambia de significado y
pasa a aludir al mundo afectivo interior, un mundo que se
distingue no solo de las cosas que circundan al sujeto, sino
también de las severas leyes de la razén. No fue Unicamente
un cambio semantico, sino una alteracion en la percepcion
general del ser humano. Para los pensadores del siglo XVIII
la compleja psicologia irracional de los sentimientos se
convirtid en motor para el progresivo perfeccionamiento del
género humano. La afectividad y la empatia hacia los demas
fueron virtudes que completaban a los individuos racionales
y que contribuian a la solidaridad universal.
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La musica no fue ajena a esta nueva antropologia, como
bien se aprecia en el poema La musica (1779) de Tomas
Iriarte, en el que leemos que la tarea de la musica es «hablar
a los corazones / el idioma genial de las pasiones», a fin de
«estrechar la union de los mortales».

Este cambio en la funcién de la musica coincidié con
otros cambios institucionales que incidieron en el modo
de producirla y consumirla. Uno de los cambios mas
destacados fue la extension de la practica musical mas alla
del ambito del teatro o de la iglesia, ya sea en academias de
aficionados, ya sea en conciertos abiertos a un publico que
pagaba su entrada. Sonatas, trios, cuartetos o quintetos
fueron interpretados en salones y tertulias, promoviendo
el cultivo de la sensibilidad y la union de los participantes.
Otro fendmeno notable fue la expansion del mercado
musical hasta el punto de internacionalizar géneros y
estilos, fomentando asimismo el intercambio de musicos
y compositores, que en el siglo XVIII viajaron con mas
asiduidad que antes de un pais a otro. De este modo, lo que
se escuchaba en Viena, Paris o Napoles, podia escucharse
también en Madrid, donde la musica de Haydn ya era bien
conocida en la década de 1770.

Protagonista de todos estos cambios fue el luqués Luigi
Boccherini (1743-1805), compositor asentado en Espafa
desde 1768 y que aprovechd las posibilidades que le ofrecia
el floreciente mercado musical europeo, publicando en
Paris numerosas obras de camara. A diferencia de Haydn,
que concedia gran importancia al desarrollo tematico,
Boccherini se centré mas en la sutil expresividad de sus
obras, dando un mayor peso a la acumulacién de materiales
interesantes, asi como a los contrastes de timbre, dinamica
y textura. El modelo de Boccherini fue seguido por José
Palomino (1755-1810), compositor madrilefio nacido
en el seno de una familia de musicos teatrales. Tras ser
nombrado violinista de la Real Capilla de Madrid en 1770,
Palomino se trasladé a Lisboa, donde trabajé para la corte
portuguesa y estuvo al servicio del conde Fernan Nufiez,
embajador de Espafia. Precisamente, al conde le dedicé en
1780 sus seis quintetos con dos violas, en los que, a pesar
de su juventud, demuestra un excepcional gusto que sabe
aunar sensibilidad, bellas melodias y equilibrio dialogante
entre los instrumentos. Siguiendo el camino inverso de
Palomino, Jodo Pedro Almeida Mota (1744 — ca. 1817)
fue un compositor portugués que desarrollé su carrera en
Espafa. Sus cuartetos, escritos a finales del siglo XVIIl o
primeros afios del XIX, son un buen ejemplo de la misién
sentimental que se atribuia a la musica. El cuarteto Op.

4, n° 5, conservado actualmente en la Biblioteca Palatina
de Parma (dentro del fondo legado por Maria Luisa de
Borbdn, hija de Carlos 1V), exhibe una notable melancolia,
interrumpida por ocasionales arrebatos de pasion, que
bien puede ponerse en correspondencia con la novela
sentimental o la comedia lacrimégena de la época.

Raul Angulo.

ENLACE AL VIiDEO @



https://www.youtube.com/watch?v=zydoN47JgK4

D21 de MARZO | 18:00h
La Cabrera. Centro Comarcal de Humanidades Sierra Norte
Duracion: 60’

NAO D’AMORES

Misterio del Cristo de los Gascones

PROGRAMA

Espectaculo teatral: Misterio del Cristo de los Gascones,
de la compafia Nao d’amores

Direccién de escena Ana Zamora

Direccién Musical Alicia Lazaro

INTERPRETES

Interpretacion y manipulacién del Cristo
Silvia Acosta
Elvira Cuadrupani
Juan Pedro Schwartz
Javier Carramifiana

Interpretacion musical
Sofia Alegre (Viola de Gamba)
Alicia Lazaro (Vihuela y Zanfona)
Eva Jornet (Flautas, Cromorno y Chirimia)
Isabel Zamora (Espineta y Cornamusa)
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NOTAS AL PROGRAMA

Misterio del Cristo de los Gascones, es el espectaculo mas
emblematico de la extensa y rigurosa trayectoria de una
Nao d amores que, desde su fundacion en el afio 2001, ha
transitado con gran éxito el repertorio dramatico prebarroco
espanol.

Esta propuesta escénica, que desde su estreno en el afio
2007, no ha parado de recibir premios y de girar por Europa
y América, supone una profunda inmersion en nuestro teatro
primitivo desde una vision absolutamente contemporanea.
Se trata de una recreacion libre de la ceremonia litdrgica
que debia representarse en la Iglesia de San Justo, en
Segovia, en tiempos medievales, para la cual se tall6 el
Cristo de los Gascones, una de las piezas mas significativas
del patrimonio romanico espaniol.

A través de una dramaturgia realizada a partir de
texto histéricos de diversa procedencia, mediante
la investigacion e interpretacion en directo de piezas
musicales que pudieron articular una ceremonia de este
tipo, desarrollamos una puesta en escena que combina
el trabajo actoral con el teatro de titeres, y que supone
un acercamiento a los origenes del teatro moderno.

Una reivindicacion por nuestro peculiar Patrimonio
vivo, abordada desde una perspectiva absolutamente
contemporanea.

ENLACE AL VIDEO



http://www.naodamores.com/marcos/Dosier%20Cristo/general%20multimedia.html 

L22 de MARZO | 19:00h
Madrid. Basilica Pontificia de San Miguel
Duracion: 60’

JONE MARTINEZ
+ PASSAMEZZO ANTICO

Vivaldi Pax Sincera

PROGRAMA
Antonio Vivaldi (1678-1741)
Trio Sonata Op.1, n° 12 "La Folia” RV 63

Nulla in Mundo pax sincera RV 630
Aria “Nulla in mundo pax sincera”
Recitativo “Blando colore oculos mundus decepit”
Aria “Spirat anguis inter flores”
Aria “Alleluia”

Trio Sonata Op.1 n° 8 RV 64
Preludio-Corrente-Sarabanda-Giga

In Furore RV 626
Aria “In Furore”
Recitativo “Miserationum Pater piisime”
Aria “Tunc Meus”
Aria “Alelluia”

INTERPRETES

Jone Martinez | soprano

Pedro Gandia Martin y Giulia Brinckmeier | violines
Ricardo Cuende | viola

Ivan Casado | violonchelo

Juan Manuel Ibarra | 6rgano y clave
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NOTAS AL PROGRAMA
Vivaldi Pax Sincera

La palabra Motete en la Republica veneciana del siglo

XVIII tenia un claro significado: una obra vocal sacra, pero
de uso no necesariamente liturgico. Empleando textos
latinos, servia como vehiculo de exhibicion a las cantantes
virtuosas y asimismo aportaba material musical a los
momentos vacios entre los Salmos. Los maestros de capilla
del “Ospedale della Pieta” de Venecia estaban obligados

a componer al menos dos motetes al mes, y sabemos que
Vivaldi compuso al menos 50. De ellos conservamos una
docena escasa, de los cuales los dos que escucharemos en
este concierto representan una excelente muestra.

La estructura es similar en ambos casos: dos arias
da Capo con un breve recitativo en medio, y un virtuoso
Alleluia como colofén final. La Unica copia manuscrita que
se conserva del motete “Nulla in mundo pax sincera” RV
630 se encuentra en la Biblioteca Nacional de Turin, pero
el tipo de caligrafia remite sin duda al repertorio sacro de la
“Pieta”. El primer Aria, una serena y contemplativa siciliana,
esta sin duda entre las mas inspiradas del compositor. El
motete “In furore” RV 626 es una de las obras vocales mas
interpretada del “prete rosso”, quizas porque, al igual que
mas tarde haria Haendel en sus oratorios, Vivaldi muestra
su maestria en trasladar el drama operistico al terreno de
lo sacro. Furor instrumental y gran virtuosismo vocal, para
describir con toda violencia la justisima ira divina.

La musica instrumental de Vivaldi no necesita apenas
presentacion. La Follia RV 63 es probablemente su obra
instrumental mas conocida, exceptuando las archiconocidas
Cuatro Estaciones. Este grupo de trio sonatas op. 1 fue
publicado en 1705 por Giuseppe Sala, usando el viejo
sistema de imprenta de tipos moviles, y mostré al mundo
que el joven Vivaldi era capaz de componer musica original,
con personalidad inequivocamente propia. Una “opera
prima” que presentaba a un compositor cuya musica forma
parte, incluso hoy en dia, de nuestro imaginario colectivo.




M23 de MARZO | 20:00h
Madrid. Sala cuarta pared
duracion: 60’

QUIEN DICE SOMBRA
Quien dice sombra

ENCARGO DEL FIAS
ESTRENO ABSOLUTO

PROGRAMA

Quien dice sombra, un proyecto creado para esta ocasion
y que reune a cinco espléndidos musicos de diferentes
procedencias, nos propone un recorrido musicado por los
doloridos versos de Paul Celan, aquellos que no pudo dejar
de escribir durante toda su vida. Esos versos, escritos en
aleman, la lengua de los verdugos de sus padres. Esos
versos que mantienen su aspereza y desolacion en las
traducciones al castellano, convirtiendo a Celan, quien
trasladé al aleman a tantos otros poetas, en traductor
traducido, y permitiendo que todo ese dolor nos ahonde
hasta los huesos y se mantenga en la memoria.

INTERPRETES

Victor Cabezuelo | Sintetizadores, piano y voz
Pablo Martin Caminero | Contrabajo
Gonzalo Bruno | Sintetizadores, piano y coros
Sofia Comas | Sintetizadores, piano y voz
José Hernandez Pastor | Voz
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NOTAS AL PROGRAMA

Paul Celan, poeta rumano de origen judio, constituye uno
de los grandes liricos en aleman del siglo XX, quien logré
acallar la lapidaria afirmacién de Theodor Adorno «Escribir
poesia después de Auschwitz es un acto de barbarie».

Tras haber sufrido la muerte de sus padres, al haber sido
deportados a un campo de exterminio, Celan se sentiria
para siempre culpable por haber sobrevivido a la barbarie
y lucharia durante toda su vida contra esa fatal herida que
jamas cicatrizaria. Esto le llevaria en los ultimos diez afios
de su vida a enfrentarse a la medicacion, internamiento en
clinicas y sesiones de electroshock.

“Habia muchas fuerzas reunidas en mi -no sélo las de
la poesia-, que eran una sola fuerza, una sola. Han querido
quitarmelas -tal vez porque eran demasiado grandes-; mi
fuerza era tan grande que no han podido dejarmela. Me
defendi durante mucho tiempo, pero cuanto mas decidido
y concentrado llevaba ese combate, mas dura se hacia la
caida”, le escribio en una carta de 1969 a llana Shmueli.
Poco tiempo después, se arrojaba a las aguas de Sena.
“A veces el genio se oscurece y se hunde en lo amargo
de su corazén” fue la frase de Holderlin que encontraron
subrayada en su escritorio unos dias después de su muerte.

Tras su muerte, su amigo Henri Michaux le dedicaria
estas palabras en un escrito: “Se nos ha ido. Claro que
podia escoger. El fin no sera tan largo. A flor de agua, el
cadaver tranquilo.”

Quien dice sombra nos propone un recorrido musicado
por sus doloridos versos, aquellos que no pudo dejar de
escribir durante toda su vida. Esos versos, escritos en
aleman, la lengua de los verdugos de sus padres. Esos
versos que mantienen su aspereza y desolacion en las
traducciones al castellano, convirtiendo a Celan, quien
trasladé al aleman a tantos otros poetas, en traductor
traducido, permitiendo que todo ese dolor nos cale los
huesos y se mantenga en la memoria.

ENLACES A VIDEOS



https://rufustf.com/

https://pablomartincaminero.com/

https://gonzalobruno.com/

https://sofiacomas.com/

J25 de MARZO | 19:00h

Madrid. Basilica Pontificia de San Miguel

MARIA ESPADA + NEREYDAS
ENCARGO DEL FIAS
ESTRENO EN TIEMPOS MODERNOS

PROGRAMA ENLACE AL VIDEO
Musica sacra de la Capilla Real. @
Proyecto de investigacion y ediciones a cargo del ICCMU.

INTERPRETE

Maria Espada | soprano
Javier Ulises lllan | director
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https://www.youtube.com/watch?v=pux5LM46BjA
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