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a coleccion grafica de Juan Moya Idigoras es uno de esos pe-

quenos tesoros que toda institucion patrimonial quiere cus-

todiar. Ingreso en la Biblioteca Regional de Madrid en el 2012
y, aunque reune solo parte de su labor arquitectonica, presenta un
enorme potencial. Compuesta por planos, bocetos y fotografias, pro-
porciona informacion sobre un amplisimo numero de proyectos en
los que trabajo, principalmente en Madrid, pero también en otras ciu-
dades como Barcelona, Bilbao o Astorga. A traves de esta podemos
comprender la evolucion estilistica del arquitecto desde sus inicios
en el eclecticismo, pasando por el modernismo, hasta llegar al re-
torno del clasicismo y del barroco que tanta influencia tuvieron en
la construccion de la Gran Via. Quizas lo mas atractivo, y que que-
da reflejado en esta exposicion, es la atribucion de muchas obras
que desde la discrecion contribuyeron a definir la imagen actual de
la ciudad de Madrid. Participd, entre otros, en la construccion de la
Casa del Cura de la iglesia de San José, del Edificio Telefonica, de la
Catedral de la Almudena o de las obras exteriores del Palacio Real.

Para la Direccion General de Patrimonio Cultural de la Comunidad
de Madrid esta exposicion tiene un significado especial porque en
ella conviven dos aspectos principales de sus competencias: el
patrimonio bibliografico y el arquitectonico. La conexion de ambos
nos lleva a reflexionar sobre la importancia de los materiales biblio-
graficos, en si mismos y como fuentes esenciales, para conocer el
patrimonio de nuestras ciudades. Este fondo resulta especialmente
interesante por lo poco habitual que resulta conservar conjuntos
documentales tan amplios de un solo arquitecto en un periodo tan
interesante a nivel urbano. Ademas. pone en relieve, a través de los
numerosos detalles, la minuciosidad y el cuidado constructivo que
caracterizo la materializacion de las obras de Juan Moya Idigoras.

Elena Hernando Gonzalo
Directora General de Patrimonio Cultural
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El legado Juan Moya Idigoras
en la Biblioteca Regional

Eulalia Iglesias Matas
Beatriz Belinda Yufera Rodriguez

ace una decada que la obra de Juan Moya Idigoras (Madrid
1867-1953) se incorporo a la Biblioteca Regional de Madrid
(en adelante, BRM).

Durante este tiempo la Seccion de Materiales Especiales de la BRM
ha trabajado minuciosamente en ella, por lo que la exposicion Juan
Moya Idigoras. Arquitecto en el Madrid de Alfonso Xill, que se pre-
senta en la Sala de exposiciones de la BRM tiene una significacion
e importancia primordiales.

Todo comenzd en 2011, cuando su nieto Juan Moya Arderius (Ma-
drid, 1929-2016), tambiéen arquitecto, ofrece a la Comunidad de
Madrid una interesante coleccion grafica documental que desde
el primer momento se considero un conjunto singular. Para la Co-
munidad de Madrid representaba una oportunidad de incorporar, a
sus colecciones patrimoniales, la obra creativa de uno de los ar-
quitectos mas representativos de una época en la que la arquitec-
tura, se abria a nuevas tendencias, a la vez que se mantenian es-
tilos clasicos que tanto caracterizaron al arte espanol de la época.

La entonces Direccion General de Archivos, Museos y Bibliotecas
se intereso en la oferta documental, iniciandose, de esta forma,
una serie de reuniones en las que se pudo consultar la documen-
tacion ofrecida para su valoracion.

Al hacer el dictamen sobre un material tan amplio, se obtuvo una
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vision panoramica de un trabajo individual y colaborativo en el que
la figura de Juan Moya Idigoras destacaba como personalidad im-
prescindible para grandes y pequenas obras arquitectonicas reli-
giosas, civiles, funerarias u ornamentales de finales del siglo XIX
y, sobre todo, de las primeras décadas del siglo XX. En todas, fue
evidente ese sello de identidad que lo caracterizo a lo largo del
tiempo.

La Coleccion Moya Idigoras. Lineas de trabajo

Examinada la documentacién y dado su interés, se determind la to-
talidad de piezas que se iban a adquirir. ELconjunto definitivo quedo
integrado en el fondo de la Biblioteca Regional de Madrid en el ano
2012, pasando a ser una de las colecciones graficas de la Seccion
de Materiales Especiales.

La coleccion se centro principalmente en lo referente a la obra
arquitectonica, asimismo, también se incorporaron otros trabajos
como los impresionantes cartones a carboncillo del gran arquitecto,
escultor, pintor e ilustrador Arturo Mélida (Madrid 1849-1902) para
el Palacio de Medinaceli, hoy desaparecido. Entre los mas de 700
documentos adquiridos, hay que senalar la existencia de planos de
obras ejecutadas y otros proyectos sin realizar, dibujos originales,
documentacion personal y académica, memorias de proyectos, re-
producciones en ferroprusiato, trabajos de restauracion, estereo-
tomias, documentacion cartografica como el Plano Parcelario de
Madrid cuya escala 1:5000 es poco habitual, la documentacion so-
bre la Exposicion Centenario del Descubrimiento de Ameérica 1892,
positivos fotograficos en papel como los de la Parroquia de San An-
drés recientemente estudiados por Angel Rodriguez Rebollo junto
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a Raul Gomez Escribano, comisario de esta exposicion?, y placas
fotograficas de Santa Clara de Tordesillas y el monasterio de Las
Huelgas con motivo de su restauracion. Estas ultimas de gran rele-
vancia, firmadas por J. Lacoste, de destacada labor en la reproduc-
cion fotografica de obras de arte, que se han localizado en la obra
Arquitectura civil espanola de los siglos | al XVIIl de Vicente Lam-
perez y Romea2 En algunos documentos se observa la firma de
otros arquitectos con los que colabord como Ricardo Garcia Gue-
reta, Miguel de Olabarria o Emilio Moya. Trabajé con Joaquin Maria
Fernandez Menéndez-Valdés e Ignacio de Cardenas Pastor en edi-
ficios emblematicos de la Gran Via madrilena como la llamada Casa
del Cura de la iglesia de San José con el primero o el rascacielos
de la Compania Telefonica, con el segundo, dejando de este ultimo
unicamente un importante proyecto documental.

La BRM, tras la incorporacion de los documentos, comenzo de
forma inmediata a trabajar en la gestion, la organizacion y el trata-
miento documental de una coleccion caracterizada por la variedad
de soportes, tipos documentales y tamanos. EL pequeno apunte en
cuartilla o el boceto preparatorio para obras de gran envergadura
son un ejemplo de la riqueza dispar del conjunto. Por otra parte, la
descripcion detallada del inventario aportado por la familia de los
multiples dibujos, planos, fotografias, etc., facilito, de forma conti-
nuada, la identificacion de los proyectos en los que intervino Juan
Moya Idigoras como creador o colaborador. El analisis documental
y Su progresivo conocimiento también han influido en la toma de
conciencia sobre su significado, estado de conservacion, y decision
de adoptar las medidas de conservacion preventiva necesarias tan-
to de forma global como individual.

! Lampérez y Romea, 2012: 429-432.

2 Rodriguez Rebollo y Gomez Escribano, 2021.
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Para esto ultimo, la planificacion de un proyecto de digitalizacion ha
sido fundamental. Asi se preserva la coleccion y, al mismo tiempo,
se facilita la difusion y la consulta al investigador, estudioso o inte-
resado que lo requiera. En 2015 la coleccion Moya Idigoras se digi-
taliza e incorpora a la Biblioteca Digital de Madrid (BDM). Asi, desde
entonces, se puede acceder sin restriccion, en formato JPG y PDF,
a las diferentes piezas. El proceso digitalizador se realizo segun la
normativa vigente manteniendo la estructura inicial de proceden-
cia, ya que los documentos han permanecido ordenados segun
la organizacion original, siguiendo el inventario proporcionado. Es
importante destacar que, en todo momento, la BRM ha trabajado y
trabaja para que la preservacion esté asegurada respecto a un ma-
terial delicado en cuanto a su manejo y manipulacion, ya que Juan
Moya Idigoras era un trabajador inagotable y cualquier soporte ser-
via para traspasar en €l su idea creativa. El desarrollo del actual pro-
yecto expositivo ha puesto de manifiesto las necesidades de llevar
a cabo la consolidacién y la estabilizacion de un numero concreto
de documentos siguiendo la politica de preservacion planteada.

La iniciativa de conformar el legado:
Juan Moya Arderius (1929-2016).

Una vez incorporada la coleccion grafica en la seccion correspon-
diente, se siguio en contacto estrecho con su nieto Juan Moya Arde-
rius. Una persona afable, inteligente y educada que mantuvo, hasta
su triste y repentino fallecimiento a finales de 2016, un interés y una
disposicion constante para que fuera una realidad la realizacion de
una exposicion monografica conmemorativa de su abuelo al que
admiraba como persona y como profesional. Juan Moya Arderius
es un ejemplo representativo de una saga familiar de arquitectos
que ha proseguido en el tiempo. Hay que agradecer a la nueva ge-
neracion su apoyo y disposicion para que esta muestra suponga un
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doble homenaje dedicado a Juan Moya Idigoras y también a Juan
Moya Arderius, el cual proporciond no solo una coleccion numero-
sa, sino también documentacion y datos referentes a la vida de su
abuelo, que han sido fundamentales para profundizar en el conoci-
miento sobre su antecesor.

El hizo llegar a la biblioteca, entre otros escritos, uno fechado el
16 de noviembre de 1984 en el que nos habla de las tendencias
culturales que influyeron en la obra arquitectonica de Juan Moya
Idigoras, destacando el neohistoricismo sin olvidar el art nouveau y
el cubismo. También describe su exhaustiva labor, dando una des-
cripcion que recoge sus diferentes ambitos de actuacion. A conti-
nuacion, se reproducen unos parrafos del escrito remitido:

‘La obra de mi abuelo, se desarrolla principalmente
condicionada por su dependencia aulica que influye
notablemente en toda su vida, desde su dedicacion a
su lealtad. Su labor dentro de esta su principal activi-
dad, se diversifica enormemente. Tiene que intervenir
en restauraciones como Las Huelgas, reformas, como
en adecuaciones para la habitabilidad de la Familia
Real, 0 en nuevas construcciones, como el cerramien-
toy farolas de la Plaza de la Armeria.

Como arquitecto liberal su actividad fue tambien fe-
cunda. Desde colaboraciones con otros companeros
(Mercado de Santander, Casa del ‘Cura’ junto a la pa-
rroquia de San Jose de Madrid), a arquitecto al servicio
de la empresa que construyo el Seminario de Madrid, a
proyectar una de las primeras ‘ciudad jardin” en Burgos.
Intervino como arquitecto de diferentes edificios pri-
vados, y sobre todo en multitud de proyectos de arte
suntuario, como altares, monumentos, panteones, etc..

i3
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Fue también arquitecto del Congreso de Diputados,
siendo en su época cuando se proyecto la ampliacion
del hemiciclo. Modifico siendo arquitecto director de
las obras de la Catedral de la Almudena, el irrealiza-
ble proyecto del Marquées de Cubas, adaptandolo a
una mayor realidad tanto economica como de estilo.
Intervino como conservador de la Catedral de Burgos,
y en Avila, de San Pedro, San Vicente y las Murallas de
la ciudad".

Génesis del proyecto expositivo

El interés por dar a conocer lo descrito en estos parrafos, entre
otros documentos, desemboco en la idea de planificar una exposi-
cion para difundir esta notable coleccion y sus implicaciones en la
arquitectura. En el ano 2016, tras la ordenacion, la catalogacion y la
digitalizacion, se plante¢ la posibilidad de una muestra en la que se
diera a conocer lo que represento y representa este gran arquitecto.
No sera hasta el ano 2021 cuando realmente se ponga en marcha la
idea de un discurso expositivo centrado en la recuperacion plena
de la figura del arquitecto. Un proyecto que concluye este afno con
la exposicion Juan Moya Idigoras. Arquitecto en el Madrid de Alfonso
Xlll. Su estructura, en diferentes y significativos apartados, marca
un recorrido clave a traves del cual el visitante puede conocer no
solo la trayectoria profesional y académica, sino tambiéen la parte
mas personal del protagonista de la exposicion. La Coleccion Moya
Idigoras es el nucleo principal de lo mostrado, pero se han selec-
cionado otros materiales procedentes de distintas instituciones asi
como de otras secciones de la BRM, como ocurre en el caso de
la seccion de Hemeroteca, de cuyo rico fondo se han elegido dos
titulos de interes como la revista Apuntes de reciente adquisicion,
complementando, de este modo, un panorama extenso de la vida

14
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artistica y profesional de un genio, que también sobresalic como
excelente dibujante con una destacada obra en la que mostro un
gusto especial por el detalle armonico, el diseno, laimaginaciony la
estética, ademas de ser un amante de la fotografia.

La Direccion General de Patrimonio Cultural y la Subdireccion Ge-
neral del Libro han hecho posible que la exposicion sea una reali-
dad diez anos después de la llegada de la Coleccion grafica Moya
Idigoras. La BRM tiene una nueva ocasion de mostrar la riqueza
del patrimonio bibliografico y documental que conserva. Con la
muestra, se cierra un ciclo iniciado en 2011 en el que de forma
exhaustiva se ahonda en las diferentes facetas de un Juan Moya
ldigoras, persona, padre, abuelo, artista, arquitecto, dibujante, fo-
tografo y creador.

15
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Juan Moya Idigoras:
vocacion y constancia en la sombra

Raul Gomez Escribano

Modesto en la intencion;

brillante y profundo en los hechos;
tal ha sido el discurso.

Tal es el hombre?

a réplica de Manuel Zabala y Gallardo al discurso de Juan

Moya Idigoras (1867-1953) en la sesion de ingreso en la Real

Academia de Bellas Artes de San Fernando no pudo haber
terminado con frase mas certera para describir al nuevo academico
de numero. La figura de este arquitecto ha pasado bastante desa-
percibida en la historiografia madrilefia? una ausencia justificada en
parte por su extrema discrecion, de la que Modesto Lopez Otero,
su sucesor como director al frente de la Escuela de Arquitectura,
daria también cuenta en estas palabras pronunciadas en su me-
moria:

‘No fue popular porque su talento y sus dotes de
excelente arquitecto eran tan grandes como su mo-
destia. La sencillez, el apartamento de todo exhibicio-
nismo, un quiza exagerado retraimiento, una injusta
desestimacion propia de sus excelentes cualidades
de creador de arte: tales eran las singularidades de su

! Moya Idigoras, 1923: 71.

2 La resefa mas completa hasta la fecha es la entrada del Diccionario Biografico
Electronico (DBE) de la Real Academia de la Historia realizada por Javier Ortega Vi-
dal; previamente Baldellou, 2005. https:/dbe.rah.es/biografias/23898/juan-mo-
ya-idigoras.
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caracter, que le impidieron destacarse como se me-
recia en la sociedad de su tiempo, llevandole muchas
veces al papel oscuro, oculto y falso de colaborador de
segunda linea".

En los distintos homenajes recibidos tras su muerte, pero también
en vida, sus companeros coincidian en general en que “don Juan
era, ademas de todo esto, un hombre bueno, con el mas noble y
elevado sentido de humanidad, que aplicaba a todas las cosas". En
su figura confluyen la voluntad propia de permanecer en el anoni-
mato, con el interés ajeno de llevarse el mérito que sin duda mas
de algun companero practico sin miramientos. Tal seria el caso de
Ignacio de Cardenas en el edificio Telefonica o, algo mas general
y dificil de delimitar, con su superior en Palacio Enrique Repullés
Segarra (1848-1918), a juzgar por un dibujo conservado. El interés
de este segundo ejemplo radica, mas alla de la anécdota, en ser
una de las pocas ocasiones en las que Moya reivindica la autoria no
de un trabajo anonimo, sino la falsedad de una atribucion del que
era su jefe. El dibujo en concreto representa un cuarto de boveda
con un diseno decorativo de estilo barroco en lapiz y acuarela fir-
mado “E. Repullés” a tinta y tachado a lapiz con la inscripcion “no es
verdad’, seguida de la firma J. Moya con una letra temblorosa que
nos hace pensar en el arquitecto ya anciano revisando sus dibujos
muchos anos despuéss [Fig. 1l.

La presente exposicion pone en valor la obra de Juan Moya Idigoras
a traveés de un minucioso proceso de investigacion del fondo de la
Biblioteca Regional, prestando especial atencion en los anos finales
delsiglo XIXy el primer tercio del siglo XX en que se estaban llevan-

3 Lopez Otero, 1953: 1.
4 Lopez Otero, 1953: 1.
5 BRM Mgllll/15.

18



JUAN MOYA IDIGORAS - ARQUITECTO EN EL MADRID DE ALFONSO XIlII

Fig. 1. Juan Moya, Palacio Real de Madrid. Proyecto de decoracion de una boveda.
Biblioteca Regional de Madrid. Mg.lll/15.

do a cabo las grandes obras del Madrid alfonsino, dentro y fuera de
la institucion regia. Cuando entra a formar parte del despacho de
arquitectura de Palacio en noviembre de 1891°, coincidiendo en el
tiempo con el nombramiento de Repullés como Arquitecto Mayor
de Palacio’” (ambos interinos), no deja de ser un recién titulado a
las ordenes de su superior que es quien suele firmar los planos. La
importancia del fondo que nos ocupa radica, no solo en lo inédito

8 R.O. de 13 de noviembre de 1891 con una asignacion mensual de 2000 pesetas. Ar-
chivo General de Palacio (en adelante, AGP), Signatura General de Cajas, C? 9199,
exp. 14, expediente personal de Juan Moya Idigoras.

7 Sancho Gaspar, 1995: 678.
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de muchos de los trabajos, sino tambien en el volumen de docu-
mentacion conservada que permite llegar a identificar a Moya no
tanto en su caligrafia, como en el trazo propio a la hora de dibujar.
De este modo no quedan dudas en cuanto a la atribucion del cierre
de la plaza de armas del Palacio Real de Madrid a nuestro arquitec-
to a partir de los bocetos conservados en este fondo, asi como de
otros del Archivo General de Palacio que no estaban firmados y se
atribuian de manera automatica a Repullés.

Del mismo modo, fuera de la Real Casa colabora desde sus ultimos
anos de carrera con arquitectos de primer nivel del panorama ma-
drilenio; no en vano, en el libro de registros de titulos de arquitectos
Juan Moya es el unico que aparece especificamente mencionado
como “examinado y aprobado con nota de sobresaliente™. Entre los
profesores que firman el acta de calificacion del proyecto final de
carrera el 16 de junio de 1891 figuraban reconocidos arquitectos del
Madrid de la época como Francisco Jareno, Federico Aparici, En-
rique Fort, Antonio Ruiz de Salces, Arturo Mélida, y Ricardo Velaz-
quez Bosco®. El nivel del equipo docente da una idea del potencial
que tenia el joven Moya cuando termind sus estudios con tan alta
calificacion, y explica las multiples colaboraciones que comenzo a
realizar. Asi mismo, remite al ultimo periodo del eclecticismo ma-
drileno de final del siglo XIX que, salvo contadas excepciones, se
encontraba ya en plena decadencia® [Fig. 21.

8 Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (en adelante, RABASF), Archivo y
Biblioteca, Registro donde se anotan los discipulos de la Escuela especial de Arqui-
tectura que han sido examinados y aprobados por esta Real Academia con arreglo
al Reglamento aprobado por Su Majestad en 17 de mayo de 1848 para obtener el ti-
tulo de arquitectos. 1851-1900, fol. 150. La fecha aparece corregida leyéndose 1892
sobre la previa de 1891. Se desconoce el motivo.

9 Archivo General de la Administracion (en adelante, AGA), IDD (05)001.027, caja
31/14976, exp. 1, expediente personal y de concesion de titulo de arquitecto a
favor de Juan Moya Idigoras.

10 Navascués Palacios, 1973: 37.
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Fig. 2. Juan Moya, Ejercicio de Escuela: proyecto para una iglesia parroquial.
Detalle del roseton de la fachada principal, 1891. Coleccién Juan Moya Arderius.
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Moya llegd a mantener una estrecha amistad con Arturo Mélida
(1849-1902) visitando a menudo su estudio; e incluso, segun reco-
nocioé €l mismo anos mas tarde, en una ocasion de crisis personal
en los primeros anos de la Escuela de Arquitectura, las palabras del
maestro le motivaron para continuart. Su primera colaboracion tras
la obtencion del titulo fue para el
Palacio de Biblioteca y Museos
Nacionales (actual Biblioteca
Nacional de Espana y Museo
Arqueoldgico Nacional) iniciado
por Francisco Jareno (1818-1892),
que hubo de ser terminado por
Ruiz de Salces (1821-1899) a toda
prisa para inaugurarlo coinci-
diendo con el cuarto centenario
del descubrimiento de América®
Para dicha exposicion Ruiz de
Salces debid de interceder para
que el recién titulado Moya se
encargase del diseno de la orna-
mentacion de la sala n® 7 dedi-
cada a Nicaragua® [Fig. 31. Pero,
sin duda, de entre los maestros ~ Fig. 3. Juan Moya, Conmemoracion
.. del IV centenario del descubrimiento
con los que trabajo la colabora- de América, exposicion Historico-
cion mas fructifera fue con En-  Americana. Disefio para la decoracion
rique Fort (1853-1908), siempre de la sala dedicada a Nicaragua, 1892.

) Biblioteca Regional de Madrid.
con las cautelas mencionadas  mgVv/11.

% Moya ldigoras, 1951: 61. Fruto de esa amistad el fondo Juan Moya de la BRM con-
serva algunos dibujos de gran formato de Mélida.

2 Moya Blanco, 1990: 134.
3 BRM Mg.V/11.
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de atribuir autorias a la “cabeza visible" 0 al equipo que tiene detras.
En este caso, la colaboracion debio de gozar siempre de muy buena
sintonia entre ambos profesionales, desde los bocetos de Moya para
el anteproyecto de edificios municipales firmado por Fort en 1892%,
hasta la Escuela para ninos pobres y patronato de obreros de la calle
Guzman el Bueno que firman juntos en 1905, pasando por disenos
de panteones o el asilo de epilépticos de Carabanchel.

Aun siendo deudor de ese ultimo eclecticismo, pronto comenzo
a introducir cambios en el lenguaje arquitectonico, vinculados en
este caso a la colaboracion con otros arquitectos de su generacion
acaso mas atentos a las novedades que llegaban de Europa. Tal
seria el caso de los proyectos de mercados municipales para San-
tander que disenaria junto a su companero de estudios Eduardo
Reynals (1864-1916) en 1897. La vocacion temprana de Moya con
las artes plasticas tendria cabida también en uno sus primeros tra-
bajos, en este caso como dibujante, en la interesante revista Apun-
tes que se publico durante 1896 y 1897%*. Relacion con la prensa
especializada que, como lector de publicaciones de actualidad
arquitectonica europea, se prolongaria durante al menos la pri-
mera década del siglo XX. En la formacion e intereses de Moya
tiene un peso muy considerable su capacidad artistica, sus dotes
como dibujante le habian llevado a trabajar del natural desde casi
antes de comenzar la carrera. Prueba de ello son los numerosos
dibujos de apuntes que abarcan toda la geografia espanola que
conserva la familia Moya. Gran aficionado a los barcos también

4 Archivo de Villa de Madrid (en adelante, AVM), 24-470-56.
5 AVM 16-478-16 y 16-214-6.

® | a prensa de la época publicitaba la revista con los participantes en el siguien-
te numero. Vease por ejemplo las ediciones de El Imparcial de 21/06/1893 o
19/07/1896.
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Fig. 4. Juan Moya, Barco en tempestad. Coleccién Juan Moya Arderius.

cultivo en pintura el género de la marina® [Fig. 41, y en paralelo a
todo ello, fue un apasionado y temprano fotoégrafo amateur cuya
coleccion de instantaneas de la region de Madrid constituye en si
misma un valioso y poco conocido fondo documental®®.

7 Juan Moya Arderius comisario la exposicion Barcos, puertos y costas vistos por
Juan Moya Idigoras (1867-1953). Arquitecto, dibujante, fotografo y vigjero, 21-28 de
octubre de 2017. Escuela Técnica Superior de Ingenieros Navales de Madrid.

® Archivo Regional de la Comunidad de Madrid (en adelante, ARCM), ES 28079
ARCM 200.
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Fig. 5. Juan Moya, Edificio de viviendas para el marqués de Angulo en c/ Veldzquez 3.
Diserio del remate en hierro de la puerta principal, 1900. Biblioteca Regional de
Madrid. Mg.lll/19.

En relacion a la coautoria de proyectos, mencion aparte merece el
caso del que fuera su companero de promocion, socio y amigo Ri-
cardo Garcia Guereta (1861-1936) durante al menos cuarenta anos.
La colaboracion con este arquitecto fue especialmente fructifera
en el ambito de la arquitectura residencial durante las dos prime-
ras décadas del siglo XX. En algunas ocasiones no firman ambos el
proyecto de licencia, pero si conocemos ahora los disenios de Moya
casi siempre centrados en las fachadas que revelan gran minucio-
sidad en el detalle [Fig. 5]. Incluso es curioso el caso del edificio de
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Relatores 4, firmado por Guereta en el papel®, pero constando el
nombre de Moya labrado en la fachada en 1921. La cercania entre
ambos profesionales llevo a este segundo a proponer en 1927 (jun-
to a Luis Landecho y Mariano Benlliure) a su socio como académico
de numero tras la muerte de Jose Lopez Salaberry, plaza que final-
mente ocuparia Teodoro Anasagasti°.

No podemos cerrar este panorama general sobre autoria sin men-
cionar minimamente la que hasta la fecha ha sido su obra mas
aplaudida y defendida por sus colegas de profesion pese a que
no la firmo, la Casa del Cura e iglesia de San Joseé en la calle de Al-
cala. Se ahondara sobre ella mas adelante, pero conviene al me-
nos senalar como la critica del momento reclamaba la paternidad
de Moya en tan complicado problema de “cirugia urbana” surgido
con la apertura de la Gran Via en 1910. A pesar de que el proyecto
lo firmase el arquitecto diocesano Joaquin Maria Fernandez Me-
néndez-Valdés, tanto en sus planos como en la inscripcion de la
fachada, era un secreto a voces la coautoria con Moya. Manuel
Zabala recuerda en su elogioso texto como la polémica inicial sur-
gida en la Academia a raiz de la noticia de la intervencion sobre
la fachada de la iglesia, se disipo al conocerse que Moya estaria
también detras del proyecto?. Su figura imponia, sin duda, respeto
y admiracion entre sus companeros que le consideraban como
‘uno de los arquitectos espanoles que mas valen como artista y
como constructor, al mismo tiempo que es uno de los mas traba-
Jjadores y constantes",

9 AVM 22-190-72. Las calles citadas en el presente catalogo se refieren a la ciudad
de Madrid. Cuando se haga referencia a calles de otras ciudades se especificara
en cada caso.

20 Campos Setién, 2015: 190.
2 Moya ldigoras, 1923: 74.
2 Pequenas Monografias, 3, 1907 5.
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Si la labor constructiva de Juan Moya fue abundante, su faceta do-
cente y al servicio de la Administracion no fue menor. Todas ellas
venian a completar la que fuera su principal dedicacion a lo largo
de mas de cincuenta anos, solo interrumpidos por la Guerra Civil; el
trabajo al servicio de la Real Casa. Tras la jubilacion de Enrique Re-
pullés en 190623, ocupo su lugar interinamente el Coronel de inge-
nieros Andrés Ripollés, que un ano después anunciaba su retirada
y se publicaba que Moya seria el primer arquitecto de Palacio* vy el
recien llegado sobrino de Ripollés el tercero. La jubilacion delinge-
niero no tuvo efecto hasta 1922, ano en el que a 10 de noviembre
Alfonso Xl designaria a Moya como Arquitecto Mayor de Palacio
y Sitios Reales?, a la vez que es nombrado director de las obras
de la Almudena tras el fallecimiento de Repullés?®. En esta ocasion
no debio de quedar otra opcion que el reconocimiento a su labor
puesto que tras el incendio del palacio de La Granja de San Ilde-
fonso en 1918, la Junta de Construcciones Civiles le propuso a él,
y no al arquitecto primero, para llevar a cabo el proyecto de res-
tauracion. Una Real Orden del 31 de marzo de 1919 confirmaria el
encargo?, es decir, de facto estaba ya realizando las labores de
arquitecto mayor desde antes de ser nombrado.

El segundo plano al que quedo relegado inicialmente en las obras
reales permitidé su actividad paralela como arquitecto del Con-
greso de los Diputados, cargo que ostentaria a partir de julio de

2 Sancho Gaspar, 1995: 378.
24 Pequenas Monogrdfias, 3, 1907: 5.

% R.O. de 10 de noviembre de 1922 con una asignacion de 7500 pesetas. AGP, Signa-
tura General de Cajas, C? 9199, exp. 14. Expediente de Juan Moya Idigoras.

2% Damiano, 1941: 8. EL nombramiento se producia 23 afos después de haber sido
nombrado arquitecto auxiliar de las obras el 23/04/1899. AGA 31/14976.

27 AGA 65/261.
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1013%® hasta la Guerra Civil, encargandose durante afios de obras
menores y de mantenimiento y, finalmente, de la ampliacion del
Salén de Sesiones durante la Il Republica y que dota a la sala de
su imagen actual. Esta labor como arquitecto al servicio del Esta-
do se completaria con cargos administrativos como el de vocal
y presidente de la Junta de Construcciones Civiles dependiente
del Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes, y que ocuparia
hasta su muerte®, o el de director de las obras de la catedral de
Burgos entre 1923 y 1926%.

La infatigable dedicacion de Moya le llevo a compatibilizar todos
estos cargos al servicio publico y los de la promocion privada con
la vida docente y académica:

“Como profesor, dejo un recuerdo inolvidable, por su clari-
dad de juicio y ecuanimidad al juzgar capacidades y traba-
jos de alumnosy por la sencilla imposicion de su autoridad
en la clase mediante lo elevado de sus ideas, la ordenada
y limpia exposicion de las lecciones, la justeza y eficacia al
corregir y hasta por la asombrosa habilidad manual” 3,

Ingreso en la Escuela de Arquitectura de Madrid como profesor au-
xiliar interino de la Seccion Artistica a principios de 1903%, hasta el
30 de octubre de 1909 en que fue declarado cesante por proveerse
definitivamente la mencionada plaza3. En abril de 1909 habia pre-

2 RABASF, Archivo y Biblioteca, Expediente de Juan Moya Idigoras 5-274-8.
2 Bellido Gonzalez, 1953: 5.

% Nombramiento y dimision fueron recogidos por la prensa Diario de Burgos,
13/04/1923 Yy La Epoca, 02/04/1926.

3 Moya Blanco, 1953: 9.

2 RO. del 21 de febrero de 1903. RABASF, Archivo y Biblioteca, Expediente de Juan
Moya ldigoras 5-274-8.

33 AGA 31/14976.

28



JUAN MOYA IDIGORAS - ARQUITECTO EN EL MADRID DE ALFONSO XIII

Fig. 6. Juan Moya, Boceto de plato de loza dorada para la oposicion a cdatedra de
Dibujo preparatorio y modelado en barro, 1909-1910. Coleccién Juan Moya Arderius.
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sentado el ejercicio de oposicion a catedra, pero que no se resol-
veria hasta el ano siguiente con su designacion como catedratico
numerario por oposicion de clase de Dibujo preparatorio y mode-
lado en barro3#4, que mantendria hasta su jubilacion en 1937%. Entre
los gjercicios presentados constaba el modelado de un capitel de
pilastra para un salon de actos, un lavado de uno de los vaciados de
los capiteles renacentistas del Ayuntamiento de Sevilla, y una acua-
rela de un plato hispanoarabe del Museo Arqueologico Nacional.
De todo ello, la acuarela llegd a gozar de una popularidad tan gran-
de que su boceto se expuso anos mas tarde en la exposicion Los
arquitectos pintan de 19483° [Fig. 61. Estando aun ubicada la Escuela
de Arquitectura en el Instituto de San Isidro en la calle Toledo, Moya
llegd a ser nombrado director en mayo de 1923%, posiblemente de
manera un poco precipitada tras el fallecimiento de Lampeérez y
siguiendo la costumbre de designar al profesor numerario de mas
antiguiedads®. A los pocos meses, principios de octubre, dimitiria
junto al que era el secretario, Martin Pastells y Papell, alegando en
ambos casos motivos de salud3®. Modesto Lopez Otero seria quien
le reemplazase en el cargo y quien se encargase del proyecto de la
nueva facultad en la incipiente Ciudad Universitaria impulsada por
Alfonso XIIl.

El mismo afo en que fue nombrado director de la Escuela, se ce-
lebraba su ingreso publico en la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando; concretamente en el mismo mes que renunciaba a

34 RO. del 14 de abril de 1910. RABASF, Archivo y Biblioteca, Expediente de Juan
Moya ldigoras 5-274-8.

35 Anodnimo, 38, 1945: 56.

3 Filiberto, 1948: 36-37. El original se perdio en la Guerra Civil.
37 La Construccion Moderna, 10, 1923: 162.

3 Prieto Gonzalez, 2004: 427.

39 [ a Construccion Moderna, 19, 1923: 304.
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dicho cargo, el 28 de octubre de 1923, se celebro la junta publica
que le otorgaba la medalla numero 38. La candidatura de Moya
habia sido avalada por los académicos Vicente Lampérez, Manuel
Zabala y Gallardo y Marceliano Santa Maria en su escrito de 19 de
enero de 1920, para cubrir la plaza que previamente habia ocupado
a Juan Bautista Lazaro y anteriormente a su amigo y maestro Artu-
ro Mélida*. Curiosamente, el discurso leido ante los miembros de
la Academia verso sobre la arquitectura renacentista de Ubeda y
Baeza como idea surgida a partir del vigje de estudios que organizo
con sus alumnos, pero que él mismo habia estudiado y dibujado
en sus anos de estudiante entre 1885 y 1889. La leccion magistral
iba precedida de un largo analisis sobre el patrimonio historicoy su
sentido en la concepcion de la arquitectura contemporanea. Sien-
do Moya poco prodigo en la escritura, esa primera parte cobra es-
pecial relevancia para la comprension de su figura:

“‘Nada es posible adelantar sin apoyarse en lo ya he-
cho, y consecuencia de este convencimiento es el que
en todas partes se estudie el Arte de edades pasadas,
en busca, no de formas exteriores, que son lo acciden-
tal, sino de su espiritu, de lo sustancial, que inspirando-
se en realidades de cada epoca y pueblo que les dio
el ser, estimulando en cada uno el resurgimiento de un
nacionalismo artistico, que sin excluir ninguna influen-
cia exotica que pudiera fecundar lo tradicional, neutra-
lice la irrazonable uniformidad de un cosmopolitismo
que, cundiendo mas de dia en dia, amenaza ahogar
nuestro noble Arte"4,

4 El 2 de marzo Enrique M2 Repullés y Vargas, secretario general de la Academia
le comunica a Moya su designacion, quedando por delante de Antonio Palacios y
Luis M2 Cabello Lapiedra. RABASF, Archivo y Biblioteca, Expediente de Juan Moya
Idigoras 5-274-8.

4 Moya Idigoras, 1923: 11.
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Fig. 7. Juan Moya Idigoras. Archivo Regional de la Comunidad de Madrid. Fondo
Martin Santos Yubero. Codigo de referencia 10383 - Foto 001.

Ademas de académico de numero, Moya llegaria a presidir la Sec-
cion de Arquitectura en 1942 y formar parte de la comision de taller
de reproducciones hasta su fallecimiento en 1953. A pesar de las
numerosas veces que el propio Moya se hizo de menos, Lo cierto es
que gozo de la amistad y admiracion unanime de la profesion. EL 11
de mayo de 1951 recibiria un homenaje, junto a Luis Bellido, al que
asistieron mas de cien arquitectos* y el Colegio de Arquitectos de
Madrid le nombraria Decano Honorario en febrero de 1952.

La valia profesional y personal le granjed también honores dentro
de la Real Casa, como el nombramiento de Caballero de la Real y
Distinguida Orden de Carlos Il el 21 de febrero de 1889, y poste-

42 Revista Nacional de Arquitectura, 114: XVII.
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riormente, el 24 de septiembre de 1907, Comendador Ordinario de
la misma libre de gastos*? y en 1902 la Medalla de Plata de Alfonso
Xlll“4, Sin embargo, la vinculacion a la institucion tambiéen le supu-
so una doble penalizacion antes y después de la Guerra Civil. En
junio de 1931, proclamada la Republica, fue cesado de acuerdo a
la Orden Ministerial que establecia prescindir en la plantilla de la
institucion de aquellas personas que tuvieran otro sueldo del Es-
tado, en el caso de Moya el de catedratico. Terminada la guerra se
reincorporo al puesto de trabajo el 22 de enero de 1940, una vez
superado el proceso de depuracion de la Delegacion Nacional de
Informacion e Investigacion, terminando por jubilarse en 1945 tras
54 anos de servicio®,

Repasar la hoja de servicios de Juan Moya ldigoras resulta cierta-
mente abrumador y sorprende el vacio que existe en torno de su
figura en la historiografia madrilena. Es posible que gran parte de
esta invisibilidad la generase el personaje que llegd a decir de si
mismo en su discurso de ingreso en la Academia: “que lo grande
de mivoluntad supla la poquedad de mis demas facultades"; pero
lo cierto es que es de justicia reconocer tan dilatada trayectoria sa-
cando a la luz sus contribuciones en plena época de crecimiento
y transformacion urbana de la ciudad. Como apuntaria su sobrino
Luis Moya¥, paraddjicamente, la huella de esa labor sin apenas
obras en solitario fue decisiva para la arquitectura espanola de su
tiempo aunque fuese de manera silenciosa [Fig. 71.

4 RABASF, Archivo y Biblioteca, Expediente de Juan Moya Idigoras 5-274-8.
44 Diccionario biografico de la RAH.

4 AGP, Signatura General de Cajas, C? 9199, exp. 14, Expediente de Juan Moya Idigo-
ras.

4% Moya Idigoras, 1923: 8.
4 Moya Blanco, 1953: 7.
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Los Moya: unadinastia al servicio del Estado
y la sociedad

Luis Moya Gonzalez

figura de Juan Moya Idigoras en el contexto familiar, asi como

en el momento historico y en la ciudad donde vivio. Para mi es
un asunto delicado como miembro de dicha familia, pues trato de
evitar una cronica domestica, pero intentare explorar el proceso de
la misma en relacion con sus actividades profesionales y artisticas
desde finales del siglo XIX hasta mediados del siglo XX. Me parece
que la definicion de la RAE de dinastia —familia en cuyos integran-
tes se mantiene a lo largo de generaciones una misma profesion u
ocupacion— se adapta perfectamente al caso que se trata sobre
los Moya. Me remonto al siglo XIX porque es cuando comienza el
periodo que describo y cuyas caracteristicas se mantienen muy pa-
recidas en lo esencial®.

Elcomisario de la exposicion me ha pedido que enmarque la

Formacion liberal y transversal

Entre las caracteristicas mas fuertes de los Moya esta su dedica-
cion al servicio del Estado como profesionales de la arquitectura y
la ingenieria sobre aspectos compositivos y constructivos en gene-
ral, y especialmente en la vertiente patrimonial. Creo ademas que
estas carreras no se diferencian tanto como se pretende a veces
desde una perspectiva gremial. Es asi que arquitectos e ingenieros
en esta familia estan unidos por su dedicacion comun y colaboran
entre ellos de forma no organizada.

* Fernando Chueca sostiene que el primer tercio del s. XX es continuacion en Espa-
na del s. XIX en varios aspectos; prologo, Alonso Pereira, 1985.
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Fig. 8. (Izq.) Ramiro Moya Blanco, Vista desde la vivienda del autor.
(Centro) Carmen Moya Gonzalez, Depdsito elevado de Santa Engracia.
(Dcha.) Luis Moya Blanco, Retrato de Luis Moya Idigoras.

Coleccion Luis Moya Gonzalez.

Comienza el relato con Juan Moya Idigoras (1867-1953), primer arqui-
tecto de la dinastia familiar, y su hermano Luis (1872-1941), ingenie-
ro de caminos, cuando sus padres, propietarios? en Ubeda (aunque
madre de N3jera), se trasladan a Madrid a finales del siglo XIX. Am-
bos hermanos tienen muchas inquietudes comunes entre las cuales
se encuentra un interés por los procesos constructivos y su historia
como material de proyecto. Al mismo tiempo son pintores, dibujan-
tesy, en el caso de Juan, fotografo aficionado. Varios descendientes
de ambos son arquitectos e ingenieros, siempre con cierta especia-
lizacion en la construccion desde sus disciplinas, y pintores con gran
identificacion en los temas y la paleta de colores. Gutiérrez Solana,
primo hermano de Esther Blanco, casada con Luis, influyo desde
luego en los aspectos surrealistas y algo tenebristas de las genera-
ciones posteriores, especialmente en Luis Moya Blanco (1904-1990)
que fue discipulo directo, pero también en Ramiro Moya Blanco
(1914-1984) y Carmen Moya Gonzalez, pintora (1944-2020) [Fig. 81.

2 Asifigura en el Registro de Ubeda. Desgraciadamente no ha sido posible obtener
mas datos de momento.
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En el hermoso y elaborado discurso de ingreso de Juan Moya en la
Real Academia de Bellas Artes (1923) trata del valor del patrimonio
urbano y arquitectonico, y plasma su enorme conocimiento sobre
Ubeda y Baeza, la arquitectura renacentista y Vandelvira. Estas ciu-
dades, florecientes en los siglos anteriores, sufrian una decadencia
notable de su patrimonio que Juan conocia tan bien desde su ninez
y a las que volvia frecuentemente con misiones educativas o para
estudiarlas, dibujarlas y darlas a conocer? [Fig. gl.

Pero también este contexto explica la adopcion del clasicismo de
Luis Moya Blanco, presentandolo como la verdad de la arquitec-
tura, ya que, ademas me confesaba en una conversacion informal,
en Espana no habia habido mas estilos propios que el mudéjar con
su derivada historicista. No es coincidencia que tantos miembros
de la familia se hayan dedicado al estudio del Patrimonio Historico:
Juan Moya Idigoras con una defensa acendrada en el discurso de
la Academia del catalogo como instrumento imprescindible de la
proteccion, y Luis Moya Idigoras en el area de la ingenieria de las
obras publicas. Emilio Moya (1987-1943), arquitecto e hijo de Juan,
catalogando y conservando la Zona 4 (Avila, Caceres, Cuenca, Gua-
dalajara, Madrid, Salamanca, Segovia, Toledo y Valladolid) de la que
estaba encargado durante la Republica dentro del programa cultu-
ral de Fernando de los Rios (ministro del ramo), consistente primero
en catalogar los bienes inmuebles y muebles, para a continuacion
mantenerlos en pie con un escaso presupuesto, y sobre todo evitar
su venta en manos de las clases altas y la Iglesia; también fue po-
nente de la Carta de Atenas de 1931 del Patrimonio Cultural al per-
tenecer al equipo de Torres Balbas*. Lo mismo ocurre con Ramiro

3 Figura en el Archivo de Ubeda y en la revista Don Lope de Sosa. Javier Ortega ha
elaborado una ficha de Juan Moya Idigoras para la Real Academia de la Historia
que incluye este dato entre otros muy interesantes.

4 Véanse Moya Gonzalez, 2020 y 2021.
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Fig. 9. Juan Moya, Sacra Capilla de El Salvador en Ubeda, 1888. Coleccién Juan
Moya Arderius.
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Moya en los anos 1960-1980 en la Direccion General de Arquitectu-
ra del Ministerio de la Vivienda con un gran haber de monumentos
restaurados en todo el pais, o Juan Moya Arderius (1929-2016), nieto
de Juan Moya Ildigoras, que elabor¢ el catalogo de Navarras.

Las caracteristicas que definen a los Moya podemos sintetizarlas
en conocimiento de la historia para su aplicacion a la arquitectura,
interés por los sistemas constructivos, especialmente tradicionales,
y desarrollo continuo del dibujo como instrumento de expresion y
proyecto. Profesionalmente consideran que no debe buscarse no-
toriedad sino buen oficio, razon probable por la que no son suficien-
temente conocidos a excepcion de Luis Moya Blanco®,

Muchos de sus miembros han mantenido el compromiso ante la
sociedad de transmitir sus conocimientos a través de la ensenanza.
Juan Moya Idigoras como profesor de Modelado en Barro y Copia
de Detalles Arquitectonicos, Luis Moya Blanco de Proyectos, Emilio
Moya de Restauracion, Juan Moya Arderius de Dibujo, y el segundo
también en la Escuela de Madrid”. Carlos Moya Blanco (1909-1992),
ingeniero naval, como profesor de construcciones navales en la
Escuela de Ingenieros Navales. Ademas, han desarrollado cargos
de responsabilidad, como directores los dos primeros (1923 y 1968
respectivamente) en la mencionada Escuela de Madrid.

5 Marina Moya, hija de Ramiro Moya e historiadora del arte, desarrollo este trabajo
en el Museo Sorolla, y el que suscribe redacto el catalogo de Madrid en 1976 y
codirigio el de 2015,

8 Existe mucha bibliografia sobre él sobre todo a partir de la tesis doctoral de Anton
Capitel, 1980, dirigida por Rafael Moneo. El que firma estas lineas hace su pequena
aportacion, complementaria a los excelentes trabajos de sus companeros en el
catalogo de la exposicion La arquitectura de Luis Moya Blanco 1904-1990.

7Y Luis Moya Gonzalez (1946) en la ETSAM (1971-1979 y 1985-2017), Ingenieros de
Caminos de Madrid (1979-1980) y ETSAVall (1979-1985); subdirector en la de Ma-
drid (1998-2006).
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La conformacion de las ciudades a principios del siglo XX

Los hermanos Juan y Luis habitaron en un ensanche de Madrid que
desde 1860 se iba construyendo lentamente; primero lo ocupan las
instituciones laicas y sobre todo religiosas, y enseguida el tejido re-
sidencial. Juan permanece toda su vida en Chamberiy Luis en el
barrio de Salamanca, donde continuaran respectivamente sus hijos.
Asi los de Luis iran al colegio de los Marianistas cuando llega esta
orden religiosa a Madrid y el hijo mayor acabara convirtiendose en
su arquitecto. La pertenencia a un barrio u otro marcara pequenas
diferencias, pero significativas.

Después del Desastre del 98 Madrid, en palabras de Alberto Agui-
lera, no pasa de ser ‘la capital mas provinciana del mundo’, y los
Regeneracionistas se proponen convertirla en una ciudad cosmo-
polita con sentido artistico, el llamado Civic Art siguiendo las teorias
de Camillo Sitte y Eugene Henard, entre otros.

Pero se superponen por paulatina evolucion arquitectos de esta
tendencia como Yarnoz, Rubio o Ferrero, padre de Javier, el cual,
junto a Luis Bellido® y otros destacados arquitectos municipales, se
van inclinando paulatinamente hacia una tendencia racionalizadora
y funcional de la ciudad industrializada, influidos por la Werkbund
alemana. Debemos decir que en Juan Moya, junto a su amor por la
historia de la arquitectura, coexiste un reconocimiento de la adap-
tacion de lo nuevo a todo aquello que también supone el paisaje
urbano del lugar donde se actua.

8 Veéase el catalogo de la magnifica exposicion Luis Bellido: arquitecto municipal de
Madrid (1905-1939) comisionada por Javier Mosteiro que ha tenido lugar este ano
en el Cuartel del Conde Duque.
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Guerra Civil y continuacion

Como en tantas familias la Guerra Civil puso a sus miembros en am-
bos bandos. Probablemente, el que mas sufrido sus efectos fue el
propio Juan. Vivio muchos anos, pero muy poco felices a partir de
este momento. Afronto en soledad, pues ya habia enviudado de El-
vira Lledos (1867-1903), la muerte de sus dos hijos unos 10 anos an-
tes de la suya; uno, Juan (1897-1939), asesinado por los milicianos
en Madrid en quizas sustitucion de su padre que no se encontraba
en casa, y el otro, Emilio (1895-1943), olvidado y sancionado por sus
companeros a no ejercer profesionalmente debido a su actividad en
tiempos de la Segunda Republica. También fueron sancionados Juan
Moya Blanco (1910-1969), ingeniero industrial especialista en el cal-
culo de estructuras de hierro y participante en la construccion de las
defensas republicanas de Bilbao durante la Guerra, y Carlos Moya
Blanco, aunque afortunadamente con menos repercusion. En el ano
1941 muere su hermano, el ingeniero de caminos autor, entre otras
obras, del bello depdsito del Canal de Isabel Il de Santa Engracia, y
pocos meses después su cunada Esther Blanco. Cuando el que es-
tas lineas escribe, de nino iba a visitar a Juan, recuerda todavia aquel
anciano de trato afable y de mirada triste (que tan bien refleja el dibu-
jo de firmairreconocible de 1944 presente en esta exposicion).

La herencia ha continuado después de la Guerra Civil y hoy conta-
mos con una estela de arquitectos e ingenieros Moya?. Creo poder

9 Entre ellos figuran, ademas de los ya mencionados mas arriba, Renato Girelli, ar-
quitecto y nieto de Emilio Moya, profesor del Politecnico de Milan; tres hermanos
Juan, Adolfo y Javier Moya Lasheras hijos de Juan Moya Arderius y un sobrino de
éste, Manuel Zalba Moya, todos ellos buenos arquitectos; Juan y Pablo Queipo de
Llano Moya, nietos de Juan Moya Blanco, el primero arquitecto e investigador de
la construccion en el Instituto Torroja, casado a su vez con Paloma Campos, arqui-
tecta destacada, y el segundo ingeniero industrial dedicado a los ferrocarriles, y
Graziella Trovato arquitecta, mi mujer, profesora de la ETSAM e investigadora del
patrimonio industrial.
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destacar una dedicacion compartida a temas comprometidos con
la sociedad en la transferencia del conocimiento y la construccion
de una sociedad mas equilibrada, con investigacion en la mejora de
los sistemas constructivos, soluciones habitacionales, equipamien-
tos e incluso ferrocarriles.

Siguen quedando el dibujo y la pintura como actividades ludicas y
profesionales que inundan nuestras casas y les dan un tono algo
decimononico. Habra ocasion para que las nuevas generaciones
continden el relato con perspectiva de futuro [Fig. 10l.
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Fig. 10. Luis Moya Blanco, Dibujo del pabellon
de oficinas y administracion de la Asociacion de
Ganaderos en la Casa de Campo.

Arquitectura Espariola, n° 10, abril-junio, 1925.
Biblioteca Regional de Madrid. Mg.V.5.
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El ultimo de los arquitectos mayores
de la Real Casa y Patrimonio

José Luis Sancho Gaspar

1922 hasta 1931, el puesto de arquitecto mayor de Palacio y

Sitios Reales fue desempenado por don Juan Moya ldigoras
quien, por tanto, fue el ultimo profesional que pudo titularse asi*.
Su aportacion al cuidado de los edificios historicos que constituian
el Patrimonio de la Corona y de los patronatos reales administra-
dos por la Real Casa adquiere, cuando se examina en detalle, una
honda significacion: fue el primero que acometio verdaderas res-
tauraciones de los monumentos, no meras reparaciones, o inter-
venciones mas o menos historicistas. En ese aspecto, sus trabajos
mas sustanciales se encuentran en el monasterio burgalés de Las
Huelgas, aunque no hay que olvidar otros que por su misma na-
turaleza pasan muy desapercibidos —en el palacio de La Granja
[Fig. 11], 0 en el de Madrid— o que han sido borrados por reformas
posteriores como los del palacio de El Pardo. No se trataba ya de
realizar una brillante obra creativa personal, sino de mantener el
patrimonio heredado. Esta labor debia realizarse de una mane-
ra acorde a la dignidad de la representacion real, como siempre,
pero también segun las nuevas ideas sobre las intervenciones en
edificios historicos. Empezaban entonces a definirse unos criterios
que, alejandose de las practicas decimononicas, preparaban el
camino a los que actualmente rigen.

Durante el reinado de Alfonso XllI, y concretamente desde

1 Aunque autor de un entero “real sitio" para Juan Carlos |, el llamado complejo de
la Zarzuela, no ostento ya ese nombre el arquitecto Manuel del Rio como explica
en su significativa autobiografia, Del Rio Martinez, 2016.
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La cuantia de su labor puede medirse, aunque solo sea de manera
aproximada, por el numero de planos suyos, o de su estudio, conser-
vados en el Archivo General de Palacio: doscientos setenta y cinco;
aunque en realidad deben de ser muchos mas los que hizo, a pesar de
que quedasen firmados por su predecesor? Sin embargo, y como en
otros aspectos de su trayectoria humana y profesional, Moya no tuvo
mucha suerte en el Patrimonio, sobre todo debido a los colegas con
quienes le toco trabajar, desde su predecesor en el cargo —Enrique
Repullés Segarra—, quien le sucedio —Andrés Ripollés y Barandas—y
el sustituto del propio Moya —Miguel Duran-Loriga y Salgado—, ade-
mas de otras circunstancias negativas a escala nacional: la guerra y
la posguerra. Incluso dentro de este desabrido panorama, o precisa-
mente a causa de ello, la figura de Moya merece una atencion mayor
de la que ha tenido hasta ahora.

2 Como Moya senalo en un plano de uno de los nuevos techos del cuarto de la Reina
Madre en el Palacio Real de Madrid.
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Fig. 11. Juan Moya, Palacio Real de La Granja de San Ildefonso. Proyecto de
reconstruccion, 1926. Biblioteca Regional de Madrid. Mg.V/1.

Moya entro en la Real Casa como delineante temporero el 13 de
noviembre de 1891, a consecuencia de la reestructuracion de pues-
tos causada por la muerte del arquitecto mayor José Segundo de
Lema. Al cabo de unos anos consiguio ascender a arquitecto au-
xiliar el 20 de marzo de 1894, y durante muchos anos, tal vez de-
masiados, se mantuvo en ese puesto. Sus primeros quince anos
en la casa transcurrieron a la sombra del nuevo arquitecto mayor,
Enrique Repullés Segarra, quien diriase habia escogido a Moya por
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Fig. 12. Juan Moya, Palacio Real de Madrid. Proyecto para el cierre de la plaza de la
Armeria, c. 1892. Biblioteca Regional de Madrid. Mg.lll/15.
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su habilidad en el dibujo, lo cual es norma en el encadenamiento
de los puestos dentro de un estudio de arquitectura, o al menos
en el de Palacio; al parecer, todos los arquitectos reconocen con
menos dificultad sus deficiencias en dibujo que en composicion. A
las ordenes de Repulles, Moya hubo de trabajar en los planos de
cuantas obras llevaba este adelante, y entre las que destacan el
nuevo pabellon de la Armeria, la verja de cerramiento que separa
la plaza de Palacio de la de la Armeria, y las cuatro grandes farolas
en la plaza de Palacio o de Armas, todo lo cual forma un conjunto
[Fig. 12]. Los dibujos ahora conocidos de estos ultimos proyectos
sugieren que su traza se deba mas a Moya que a Repullés?, al igual
que los techos por entonces realizados en las habitaciones nueva-
mente destinadas a la reina madre D? Maria Cristina en la fachada
norte de Palacio; estos son historicistas, entonados en el estilo de
Carlos Il hasta el punto de que resulta dificil diferenciarlos de otros
originales?. Los pequenos edificios que complementan el Parque
de Palacio, o Campo del Moro, son también proyectos de Repullés
en cuyo diseno Moya hubo de intervenir como mano ejecutora al
menos.

Habiendo llevado a término esa imagen externa del Palacio Real, y
justo antes de la boda de Alfonso XIlI, se jubilé Repullés tras treinta
y seis anos de servicio digno como continuador de Lemas. ;Habia
llegado el momento entonces del joven Moya? ;O se le iba a esti-
mar demasiado joven para el puesto?

3 BRM Mg.V/11. Debo esta sugerencia a D. Raul Gomez Escribano.
4 Ver Fig. 1.

5 AGP, Signatura General de Cajas, C? 1239, exp. 39. Entro el 5 de febrero de 1878
como arquitecto auxiliar segundo, ascendiendo a la plaza de arquitecto auxiliar
de Palacio y Sitios Reales el 27 de octubre de 1886. Al fallecer J. S. de Lema fue
nombrado arquitecto mayor el 1 de noviembre de 1891 interinamente, obteniendo
la titularidad de la plaza el 1 de enero de 1894. Se jubild el 17 de marzo de 1906,
falleciendo el 19 de noviembre de 1918.
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No parece que fuese esta consideracion la que inclinase el animo
de Alfonso Xlll en diversa direccion, sino otra: la poca necesidad
que sentia de hacer nuevas obras de arquitectura, frente a la muy
grande que el Real Patrimonio tenia de intervenciones de ingenie-
ria, sobre todo en las presas y en el sistema de canales de Aranjuez.
Por tanto, en lugar de seguir la practica ancestral de elevar al primer
puesto al arquitecto segundo, o la de buscar fuera de Palacio otro
miembro mas prestigioso de esa misma profesion, la Intendencia
de la Real Casa optd por un ingeniero: Andrés Ripollés y Baranda,
para quien se cred el cargo de ingeniero director de las obras del
patrimonio, y que fue nombrado gentilhombre de camara con gjer-
cicio el 23 de junio de 190668. Si la eleccion se debio al intendente
—Luis Moreno y Gil de Borja, marquées de Borja— o a otra persona
del circulo del soberano, lo desconocemos. Ripollés rapidamente
metio en Palacio como ayudante suyo a su primo Rafael Ripolles,
arquitecto cuyo perfil resulta imperceptible, por no decir nulo’. Las
citadas reformas en el sistema hidraulico de Aranjuez, asi como el
reforzamiento de la cimentacion de la Casa del Labrador en el mis-
mo Real Sitio, constituyeron aportaciones meritorias de los Ripollés.

Cuando el 10 de noviembre de 1922 se jubilo el ingeniero jefe, Moya
fue nombrado inmediatamente arquitecto mayor, y jurd el cargo al
dia siguiente. Tras treinta anos de servicio parecia empezar enton-
ces, por fin, la fase dorada de su actividad en Palacio: pero esta fue
bastante mas corta que cualquiera de los dos anteriores periodos,
de quince anos cada uno: solo durd nueve, aunque bastante inten-
sos. Y, desde el principio, tuvo al lado otra presencia incomoda, la

& AGP, Signatura General de Cajas, C? 883, exp. 35. Jubilado el 10 de noviembre de
1922, fallecié en 1926.

7 AGP, Signatura General de Cajas, C® 1239, exp. 46. Rafael Ripollés y Calvo ingreso
el 28 de julio de 1907 como arquitecto auxiliar de Palacio y Sitios Reales, un ano
después de que su primo Andrés ocupase el cargo de ingeniero director de las
obras.
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de otro arquitecto auxiliar: Miguel Duran-Loriga y Salgado® Mucho
mas joven —habia terminado la carrera en 1914—y, sobre todo, me-
jor protegido, pues era sobrino del ayo de los infantes, el conde
del Grove®. La sucesion de Ripollés llevaba preparandose sorda-
mente desde un ano antes pues, si se examinan cuidadosamen-
te las fechas, se advierte como ya el 14 de octubre de 1921 Duran
ya presentaba al Intendente de Palacio un memorial para que “se
sirva incluirle en el concurso de méritos que habra de efectuarse
para la provision de dicha plaza’, una vacante de arquitecto auxiliar
segundo que Duran consiguio obtener solo diez dias después. Un
ano mas tarde, y en el mismo dia del ascenso del ya madurito Moya
al puesto de arquitecto mayor, Duran pasaba a ocupar la vacan-
te de auxiliar primero que aquel acababa de dejar. Por la posterior
trayectoria de Duran como arquitecto conservador del Patrimonio
de la Republica, entre 1932 y 1936, colegimos que supo aprove-
char sus anos en la Direccion de obras del Real Patrimonio para
estudiar muy bien los planos originales del Palacio Real que enton-
ces aun se conservaban en el propio estudio de los arquitectos, y
sobre los que en 1935 haria una brillante exposicion, a la vez que
desempenaba una buena labor en el conjunto de los Sitios Reales;
pero, por lo poco que aparece en la documentacion de los trabajos
realizados entre 1922 y 1931, se comprenden como justificadas las
quejas que sobre el expresd Moya. Cuando en 1940 se abrio un ex-
pediente de depuracion contra Duran —como arquitecto que habia
sido del Patrimonio de la Republica—, y ante los cargos que contra
este se presentaron, Moya se limito a declarar que a partir de 1932
no habia tratado a su antiguo subordinado; pero que antes, “en no
recuerdo qué fecha me vi obligado ya a llamar al orden al senor
Duran en vista de sus frecuentes faltas de asiduidad respecto de

8 AGP, Signatura General de Cajas, C? 1151, exp. 17.
9 Juan Loriga y Herrera-Davila. AGP, Signatura General de Cajas, C? 1196, exp 05.
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las tareas que le correspondian en la direccion de obras del Palacio
y Patrimonio”. Y que “no di conocimiento de ello a la superioridad,
prefiriendo suplir con mi labor personal las deficiencias expresadas”
porgque siendo casos “subsanables, me repugno siempre apelar al
rigor que supone el procedimiento reglamentario con cualquiera
de mis subalternos y con mayor motivo al tratarse de un compa-
nero de profesion™®. En suma, que el arquitecto mayor no conto
durante aquellos nueve anos con apoyo efectivo por parte de su
auxiliar primero, quien se dedicé a estudiar la historia, a sacar otra
oposicion y a trabajar paralelamente en otro cargo.

Moya dejo de ser arquitecto mayor el 15 de junio de 1931, en el
mismo dia en que Duran ceso también como arquitecto auxiliar
primero; pero este, como ya hemos senalado, fue nombrado Ar-
quitecto Conservador del Palacio de Oriente menos de un ano
después, el 8 de febrero de 1932; en 8 de diciembre del mismo
ano, arquitecto del Patrimonio de la Republica, con seis mil pe-
setas anuales; y seguidamente “conservador restaurador del Mo-
nasterio de El Escorial” con otras cuatro mil, estas sobre el presu-
puesto del Patronato, hasta que el 6 de noviembre de 1936 dejo
de prestar sus servicios por haberse refugiado en la Legacion de
El Salvador. Tras la guerra, su depuracion se saldo, sencillamen-
te, con la readmision en la direccion general de Propiedades del
ministerio de Hacienda el 9 de septiembre de 1940 “con la mis-
ma categoria y clase que disfrutaba en 18 de julio de 1936" vy el
5 de abril de 1941 se le comunicaba haberse suprimido la plaza
de arquitecto segundo en Patrimonio: es decir, se fue de lo mas
benevolente posible con el arquitecto de la Republica gracias a
sus buenos contactos sociales; siempre ha habido clases, y no
menos en 1941.

© AGP, Signatura General de Cajas, C? 1151, exp. 17.
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Parecido trato, que comparativamente resulta peor, recibio Juan
Moya que volvio a su cargo en 1940, pero fue depurado en 1941
y se limitd a ocupar ya un lugar secundario junto al activo Diego
Méndez. Pidio la jubilacion a finales de 1945 y no se le concedio
como tal a causa del cambio juridico-administrativo que se ha-
bia operado, pero el Consejo de Administracion “resolvio la situa-
cion en la forma mas honorable y provechosa para el solicitante”.
Tememos, no obstante, que su medio siglo largo de servicios no
produjo a este magnifico trabajador ni los provechos ni los benefi-
Cios que merecia; mientras que a su alrededor otros, menos apli-
cados pero mas astutos, recogieron un pago muy similar, en virtud
de ese igualitarismo hispanico que opera recortando los fracs en
lugar de dar vuelo a las chaquetas. Fallecio Moya el 26 de enero

de 1953™.

Las obras mas interesantes de Moya para el Real Patrimonio se con-
centran, por tanto, en la década de 1920, y cabe hacer de ellas un
rapido repaso por lugares, empezando por el Palacio Real de Madrid,
donde realizo importantes instalaciones de saneamiento, calefaccion
y alumbrado eléctrico, la adaptacion del cuarto bajo del angulo no-
roeste para alojar a los soberanos de ltalia en 1924, y luego al Principe
de Asturias®, el arreglo del pavimento de los zaguanes®, las nuevas
cristaleras en la galeria principal del patio* [Fig. 131, las marquesinas
de hierro y cristal bajo el balcon grande de la fachada principal, arre-
glos en los ascensores —ya instalados en 1900—, y la construccion
del montacargas en el patio de Caceres en 1928 [Fig. 14].

- AGP, Signatura General de Cajas, C® 9199, exp. 14

2 AGP, Planos, Mapas y Dibujos, 1966. A partir de aqui, todos los numeros citados re-
miten a esa seccion del Archivo General de Palacio, donde agradecemos a Javier
Fernandez su constante ayuda.

13 AGP, PMD 2241.
14 AGP, PMD 3958, 5093, 5004.
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Fig. 13. Juan Moya, Ventana de la galeria del Patio del Palacio Real de Madrid.
Archivo General de Palacio, Planos, Mapas y Dibujos, 3958.
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Fig. 14. Juan Moya, Palacio Real de Madrid. Cancela de piso para el ascensor del
Principe, 1903. Biblioteca Regional de Madrid. Mg.\V/10.

En el palacio de El Pardo, en 1929, recupero el espacio interior de la
galeria que mira al oeste en el Patio de los Austrias —derribando la
tabiqueria que la dividia, sacando a la luz las vigas antiguas y ador-
nandola con una chimenea nueva®—, y proyecto un nuevo cuarto de
bano en el antiguo oratorio de Carlos Ill, con otras alteraciones que no
llegaron a hacerse™. Dentro del mismo Real Sitio, hizo del palacio de
la Zarzuela en 1928 un completo levantamiento en el que quiza inter-
vino Duran; a partir de ellos, ambos firmaron en 1940 los planos de un
proyecto de reconstruccion que no llego a emprenderse entonces.

5 Eliminada en la reforma de Manuel del Rio y Juan Hernandez reinando Juan Carlos I.

16 AGP, PMD 3533, 5099, 5100.
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En el palacio de Aranjuez, ademas de acometer la radical reforma
interior de los dos niveles de buhardillas para disminuir el riesgo
de incendio, elaboro en 1926 el proyecto de reforma para instalar
el museo de tapices?, y proyecto la nueva tribuna en el hipodromo
de Legamarejo, mientras en El Escorial planted una instalacion de
seguridad contra incendios®. Pero entre los palacios reales fuera
de Madrid fue el de San Ildefonso al que mas atencion hubo de
dedicar una vez que el incendio de 1918 destruyo completamente
el edificio de la Botica (Casa de damas, o vieja de oficios) y los cuer-
pos que flanqueaban la colegiata, dejo sin suelos ni techos las alas
en torno al Patio de Coches, consumio toda la techumbre del patio
de la crujia que da a la los jardines y solo dejo intactas las partes
central e izquierda del patio de la Herradura. La restauracion fue
continuada durante la Segunda Republica por Miguel Duran?.

Fuera ya de los palacios, las intervenciones de Moya fueron
decisivas para la conservacion de los reales patronatos de
las Huelgas —incluyendo el Hospital del Rey, dependiente de
aquel monasterio— y de Tordesillas [Fig. 15]. En el Hospital del
Rey elaboro una completa supervision y proyecto de reforma del
sistema de abastecimiento de aguas entre 1910 y 1917%°, la reformay
reedificacion de diversos pabellones del Hospital entre 1910 y 1920%,
con un proyecto general de reforma en 1916 y su ajuste en 19202,
con levantamientos individuales del estado en que se encontraban

7. AGP, PMD 4267, 2449, 2451.

8 AGP, PMD 3956.

9 AGP, PMD 1241-1243 3956, 4752-4754, 4761-4771, 5501-5505. BRM Mg.V/1.

20 AGP, PMD 1523, 1544, 1646.

2 AGP, PMD 1525 a 1537. El pabellon de escuelas, 1690-1694, 6716-6718, 7592-7596.
22 AGP, PMD 1540, 1965, 1545, 6195, 6196.
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Fig. 15. José Lacoste, Monasterio de Santa Clara de Tordesillas en restauracion.
Biblioteca Regional de Madrid. Mg.lll/15.

los edificios®, y mejoras puntuales?4. En suma, un trabajo tan improbo
como ingrato, pues a la larga no sirvio para salvar aquel conjunto, y
sobre todo sus elementos mas importantes, de la ruina.

Mas importantes para el destino de un monumento tan importan-
te como Las Huelgas fueron sus actuaciones alli, a partir de 1909,
en las techumbres de la iglesia, donde empleo arcos tabicados de
ladrillo para sostenerlas en lugar de madera o hierro, aliviando de
peso a las bévedas y reduciendo el riesgo de incendio?®; en el nue-

23 AGP, PMD 3662 a 3696.
24 AGP, PMD 1547.
25 AGP, PMD 1701-1704, 2094, 2097.

57



VO coro alto para las monjas que construyo en 19302, en el claustro
de San Fernando?, en las “claustrillas"?® y en la fachada al compas®,
y alojamiento de las sacristanas3®, asi como en aspectos mas pro-
saicos como su abastecimiento de agua3.

Tan respetuosa y destacable como sus actuaciones en Burgos re-
sultan las que hizo en el monasterio de Santa Clara de Tordesillas,
donde rehizo la cubierta sobre el presbiterio de la iglesia, saco a la
luz la portada original del palacio del rey Don Pedro y restaurd los
Banos arabes con una discrecion ejemplar. En cuanto a los patro-
natos madrilenos, consta que es suyo el levantamiento, realizado
en 1903, del hospital de Montserrat de los aragoneses, verdade-
ra acta de defuncidon de un monumento. También para la Corona,
aungue en un marco bien distinto a los reales sitios, realizo una
obra nueva que, sin embargo, constituye un gjercicio historicista
a partir de esas residencias: el Pabellon Real para la Exposicion
Internacional de Barcelona de 1929, ahora denominado “Palacete
Albéniz"® [Fig. 16].

Aungue mucha investigacion queda aun por hacer para deslindar
el perfil y valorar las virtudes de Juan Moya, dos palabras definen
su actuacion en los palacios y patronatos reales: la discrecion y el
respeto a la obra original. Esta finura resulta mas destacable al ob-
servar como compatibilizo esos principios con la eficacia en la in-
troduccion de las modernas instalaciones —de saneamiento, elec-
26 AGP, PMD 5315, 6650 (anteriormente 2090 B).

27 AGP, PMD 4741.

28 AGP, PMD 2100, 4742, 4743, 2101, 1708, 1709, 2092.

29 AGP, PMD 6719-6720, 1705. 1706, 6650, 6651.

3 AGP, PMD 7598-7600.

3t AGP, PMD 1700, 1710-1714, 4739, 5965, 5966, 6037, 9811.

2 Tarin-lglesias y Planas Parellada, 1974.
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tricidad y calefaccion— durante un periodo tan innovador en las
técnicas como el primer tercio del siglo XX. Mas que como ultimo
arquitecto mayor de la Real Casa, Moya debe ser valorado por la
funcion que en realidad desempeno, aunque nunca recibio ese
nombre que solo su sucesor llego a ostentar: el primer arquitecto
conservador del Patrimonio Real, hoy Nacional.

Fig. 16. Juan Moya, Pabellon Real de la Exposicion Internacional de Barcelona de
1929. Disenio de la fachada posterior, c. 1928. Biblioteca Regional de Madrid. Mg.V/3.
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El ejercicio libre de la profesion

Raul Gomez Escribano
Noé Varas Telena

de siglo XX con el progresivo desarrollo del Ensanche de Cas-

tro, las obras en torno al Palacio Real y la cornisa, o la apertura
de la Gran Via, supuso un momento de bonanza para el desarrollo
de proyectos arquitectonicos de todo tipo que se ve reflejado en la
gran produccion de Juan Moya ldigoras.

‘ a intensa actividad constructiva en Madrid en el primer tercio

Hace ya varios anos que la Biblioteca Regional de Madrid incorpord
a sus fondos el legado de este arquitecto que gracias a esta expo-
sicion se pone en valor. No es en absoluto frecuente dar con co-
lecciones tan completas de un solo autor en las fechas en las que
trabajo Moya que no se hayan disgregado con el paso del tiempo.

De cara a la investigacion que se ha materializado en la presente
muestra, se ha optado por organizar sus distintas facetas de for-
ma tematica. Ademas del perfil docente, el academico y el trabajo
al servicio de la Corona, la construccion de obras de nueva planta
supone un volumen considerable dentro de la produccion de Moya
y es por ello que se ha subdividido por tipologias para una mejor
legibilidad a nivel comparativo y de evolucion estilistica.
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Arquitectura religiosa

A lo largo de su trayectoria Moya no construyd grandes obras en
solitario, pero si que participo en las mas importantes que se esta-
ban desarrollando entonces en el Madrid de Alfonso XllI, en espe-
cial en las de caracter religioso. Como caracteristica general de su
trabajo, la huella de Moya en estos edificios se percibe mas en los
detalles decorativos y constructivos que en la traza general, mas en
la materializacion que en la idea inicial.

Durante su etapa de formacion Moya se habia enfrentado ya a la te-
matica de la arquitectura religiosa con un proyecto de ermita neo-
mudéjar' y, sobre todo, en su proyecto final de carrera en 18912, una
iglesia parroquial para "10.000 almas” que se enmarca claramente
dentro del eclecticismo imperante en Espana durante las ultimas
décadas del siglo XIX. Estos primeros disenos siguen la estela de
Enrique Repullés o Enrique Fort, con quienes colaboro en su etapa
de juventuds,

A diferencia de lo que ocurre con sus obras de caracter civil o resi-
dencial, donde podemos analizar su evolucion estilistica, en el am-
bito religioso tuvo que adaptarse siempre a condiciones previas al
hacerse cargo de construcciones ya iniciadas, lo que limitaba en
gran medida su creatividad.

En 1899, tras la muerte de Francisco de Cubas fue Miguel de Ola-
barria, nombrado arquitecto diocesano, quien se hizo cargo de las
obras de la catedral de la Almudena que aquel habia iniciado en
1883, y Moya entro a formar parte del equipo como arquitecto au-
xiliar. En 1904 fallece Olabarria y es sustituido por Enrique Repulles,

* BRM Mg\V/15y Mg\V/16.
> BRM Mg\V/12.

3 Con Enrique Fort y Federico Aparici trabajo en el asilo San José en Carabanchel
(1895-1899), para donde disena el altar mayor de la capilla.
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convirtiéndose Moya en su mano derecha. En este momento, las
obras de la cripta estaban bastante avanzadas y quedaba pendien-
te la realizacion de todos los elementos decorativos, que fueron
llevados a cabo en su mayoria por nuestro arquitecto.

Aunque la historiografia sobre la catedral siempre ha pasado por
alto el periodo comprendido entre Francisco de Cubas y Chueca
Goitia, constituye un momento de gran interés, en el que se termina
la exuberante decoracion interior de la cripta y en el que se replan-
tea por completo el proyecto inicial de Cubas.

En el fondo de la Biblioteca Regional se conservan numerosos di-
bujos correspondientes a la cripta. En primer lugar, por su importan-
ciay simbologia, debemos destacar el retablo que cobija la imagen
de Nuestra Senora de la Flor de Lis?* [Fig. 171, pintura procedente de
la primitiva parroquia de la Almudena. Para esta obra Moya disena
un retablo a modo de fantasioso templo que nos recuerda en cierto
modo a las ingenuas representaciones arquitectonicas del Trecen-
to. Nos encontramos igualmente este tipo de retablos presidiendo
muchas de las capillas de la cripta, como el de la capilla de la Re-
surreccion, que a todas luces parecen igualmente obra de Moya.
También disena la pila bautismal, de la que lamentablemente no se
conserva la tapa, y aunque no estéen documentadas, probablemen-
te sean diseno suyo la pila lavamanos de la sacristia bajo el aplique
de pared y la benditera situada en la entra del templo, todas ellas
del mismo estilos.

Uno de los elementos mas reconocibles en Moya son los trabajos
de cerrajeria, de los que se conservan multitud de ejemplos. En
este caso, disena todas las cancelas que resguardan las capillas
laterales de la cripta, para las cuales, en busca de dotar de unidad

4 BRM MgV/7.
5 BRM Mgllll/26.
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Fig. 17. Juan Moya, Catedral de la Almudena. Croquis para el altar de Ntra. Sra. de
la Flor de Lis en la cripta, 1911. Biblioteca Regional de Madrid. Mg.V/7.

64



JUAN MOYA IDIGORAS - ARQUITECTO EN EL MADRID DE ALFONSO XIlII

al conjunto, se inspira en las rejas romanicas, como las conservadas
en la catedral de Jaca, pero en las que incorpora elementos mas
proximos al modernismo como los remates en forma de cabeza de
dragon [Fig. 18]. Destaca especialmente la gran puerta rematada
por la corona real de la capilla en la que se iban a situar inicialmente
los restos de la reina Maria de las Mercedes®.

Fig. 18. Juan Moya, Catedral de la Almudena. Diserio de lamparas y cancela para la
cripta, c. 1904-1911. Biblioteca Regional de Madrid. Mg.V/10.

Tambien realiza Moya muchos de los sepulcros que se encuentran
en elinterior de la cripta. Documentados estan los de la familia Tro-
bo Moreiras en la capilla del Carmen, cuyo disefio se conserva’. Por
su parte, los arcosolios del marques de Cubas y su esposa estan
atribuidos a Repullés®, sin embargo, en este fondo se conservan va-
rios disefios con una composicion muy similar que podrian tratarse
de proyectos previos para estos enterramientos en los que parece
que también participd Moya.

¢ BRM Mg\V/10.
7 BRM Mg.lll/14.

& Navascués Palacio, 1992: 173.
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Fig. 19. Catedral de la Almudena. Comparativa de los proyectos de fachada y
seccion del alzado interior de Francisco de Cubas (izq.) y Juan Moya (dcha.).
Biblioteca Regional de Madrid. Mg.lll/26.
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En 1922, tras la muerte de Repullés, Moya es nombrado arquitecto
director de las obras de la catedral, puesto que ostentara hasta el
estallido de la Guerra Civil. Cuando se hace cargo de las obras ya
se habian levantado treinta pilares con una altura de nueve metros.
Consciente de la complejidad de llevar a la practica el megaloma-
no proyecto de Cubas inspirado en el gotico rayonnant frances, rea-
liza ciertas modificaciones del diseno que resume perfectamente
Lafuente Ferrari:

‘sin apartarse de la concepcion goticista hizo, no obs-
tante, muy discretas rectificaciones que trataban de
corregir errores de la traza inicial y de dar un caracter
mas espanol a la mole catedralicia y a su silueta defini-
tiva. Para ello suprimio en primer término el cimborrio
colosal proyectado por Cubas y corrigio los excesivos
verticalismos prescindiendo de algunas de las torres
proyectadas, y trazando el triforio, ya comenzado a
construir, asi como una puerta de la sacristia™.

La eliminacion del cimborrio constituia el cambio mas significativo,
pues transformaba por completo el perfil que habia dibujado Cu-
bas, no solo de la propia catedral, sino de toda la ciudad en su flan-
co occidental®. Para la modificacion del diseno, Moya se inspiro es-
pecialmente en la catedral de Leodn, tanto en su fachada como en
su interior, donde redujo su altura suprimiendo la galeria de reyes y
sustituyo la tribuna por un triforio [Fig. 19].

o Lafuente Ferrari, 1945 15.

10 El cimborrio debia tener una altura de casi cien metros de altura, treinta metros
mas que el construido para la catedral de Barcelona por Augusto Font Carrera
entre 1906 y 1913.
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Durante el tiempo que Moya se encontro al frente de las obras, es-
tas avanzaron de forma continua pero lentamente. En este caso,
no era problema de financiacion, sino mas bien de materia prima,
como el propio Moya indicaba en abril de 1928:

“No nos faltan recursos para seguir trabajando, pero
una obra de esta naturaleza no se puede llevar a cabo
muy de prisa por muchas razones, principalmente por-
que no podemos contar con las cantidades de piedra
que nos hacen falta. La que empleamos es de Mono-
var, por ser la mejor, y se viene a consumir anualmente
unos 200 metros cubicos, cantidad maxima que se nos
puede facilitar. [..] no es posible ir mas deprisa de lo
que vamos™,

En ese momento ya se estaba llegando a la altura del triforio en
lado de la calle Bailen y Moya preveia que los trabajos se podrian
terminar en unos cuarenta anos. Sin embargo, el estallido de la
Guerra Civil paralizo las obras, designandose a Luis Mosteiro para
continuarlas tras la contienda. Finalmente, la complejidad del re-
mate del templo, inclind la balanza hacia replantear por completo
el proyecto convocando un concurso en 1944 que ganarian Chueca
Goitia y Sidro de la Puerta®,

Muy cerca de la Almudena se estaba llevando a cabo la construc-
cion del Seminario Conciliar de Madrid, consecuencia directa de la

% Barango-Solis, 1928: 9.

2 |_afuente Ferrari, 1945.
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Fig. 20. Fotogradfia de la fachada del Seminario Conciliar de Madrid en construccion,
€. 1904-1906. Biblioteca Regional de Madrid. Mg.V/22.
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creacion de la Diocesis de Madrid-Alcala en 1885, Tras descartar
la opcion de situarlo en Alcala de Henares, en 1891 se encargo a
Francisco de Cubas que proyectara un edificio para tal fin en el en-
tonces denominado paseo del Cisne —hoy de Eduardo Dato—. Sin
embargo, y a pesar de haberse iniciado las obras, el obispado
decidio finalmente como mejor ubicacion el solar que ocupaba el
antiguo palacio del duque de Osuna en Las Vistillas, mucho mas
proximo a la catedraly del palacio episcopal. Fallecido ya Cubas, el
proyecto fue encargado a Miguel de Olabarria, que por entonces
dirigia también las obras de la Almudena, quien contd con la cola-
boracion de Ricardo Garcia Guereta®. Tras la muerte de Olabarria
en 1904, Guereta y Moya fueron los encargados de rematar la obra
siguiendo las disposiciones originales [Fig. 20]. En este momento
se estaba llevando a cabo el remate de las cubiertas y la construc-
cion del ultimo cuerpo de las esquinas, por lo que, practicamente
finalizado el grueso de la obra, los trabajos de Moya se centraron
principalmente en la parte decorativa, como demuestran los di-
bujos conservados en la Biblioteca Regional*®. Destaca especial-
mente todo el trabajo en hierro: son disenos suyos el cerramiento
exterior de la parcela, la rejeria de las ventanas del piso bajo y de la
puerta principal, asicomo las barandillas de las escaleras situadas

3 "Por virtud del Concordato celebrado entre la Santa Sede y el Gobierno espanol
en el ano 1851, quedo éste obligado, por el articulo 5°, a crear una didcesis en
Madrid, y por el 28, a dotarla de un Seminario”. Garcia Guereta, 1906.

14 Se llego a levantar hasta el semisotano, sobre el cual posteriormente Juan Bautis-
ta Lazaro construiria el asilo de San Diego y San Nicolas (1903-1906). Garcia-Gu-
tiérrez Mosteiro, 1992: 457.

5 |as nuevas obras se sacaron a subasta el 27 de noviembre de 1901, siendo adjudi-
cadas al contratista Antonio Ulled. Anonimo, 1907: 4. AVM 17-398-2.

16 "Sj acertado ha sido el exterior, lo mismo podemos decir del interior, donde se
ve la sencillez unida a la elegancia de la forma y el buen gusto en el ornamento”.
Anonimo, 1907: 19.
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Fig. 21. Francisco de Cubas, Fachada de la
iglesia de Santa Cruz, c. 1889. Biblioteca Re-

gional de Madrid. Mg.V/21.

7 BRM Mg\V/22.
18 BRM Mg.lll/26.

9 En este fondo se conserva un gran dibujo de la fachada de la iglesia de Santa Cruz
que debe ser de Francisco de Cubas. El grabado de este dibujo fue publicado en

Fernandez Bremon, 1889: 45.
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en los torreones. Dentro
de la capilla tambien se
ha podido identificar la
clave del crucero, de for-
mas goticas cobijando en
su interior el escudo del

obispado®,

La historia se repite de
los mismos
protagonistas en la cons-
truccion de la actual igle-
sia de Santa Cruz, al inicio
de la calle Atocha. Las
obras se iniciaron siguien-
do el proyecto de Francis-
co de Cubas en 1889, sin
embargo, la falta de fon-
dos obligd su paralizacion
en 1896. En junio de 1899
arrancan de nuevo bajo la
direccién de Olabarria con
la colaboracion de Guere-
ta y Moya, consumandose
Su consagracion en 1902

nuevo con

[Fig. 21l.
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Fig. 22. Juan Moya, Iglesia de Santa Cruz. Dibujo de la clave del presbiterio,
c.1899-1902. Biblioteca Regional de Madrid. Mg.lll/26.
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Hasta el descubrimiento de este fondo se desconocia el grado de
intervencion de Moya en esta obra, habiendo quedado desligado
completamente su nombre de la misma. Sobre esto, es clarifica-
dora una carta en la que el arquitecto Antonio Vallejo Alvarez agra-
dece a Luis Moya las noticias que este le transfirio sobre la inter-
vencion de su tio en la iglesia de Santa Cruz. Diseho de Moya son
todas las cancelas que protegen las capillas laterales del templo,
asi como las de las puertas exteriores que dan a la calle de Santo
Tomas. Al contrario de lo que hace en la cripta de la Almudena,
donde proyecta para las capillas unas rejas de clara inspiracion ro-
manica acorde con el resto del conjunto, no hace lo propio aqui
con unas rejas goticistas. Las de Santa Cruz, con sus sinuosas lineas
en forma de espiral y sus peculiares remates, se aproximan mas a
planteamientos modernistas que a cualquier otro estilo®. Suyas son
también las claves del presbiterio y del crucero, como demuestran
los dibujos conservados en su fondo erroneamente atribuidos a la
Almudena? [Fig. 22]. La primera, de formas organicas, la segunda
con el escudo de la didcesis de Madrid, se encuentran claramente
inspiradas en los postulados de Viollet-le-Duc. De hecho, en este
fondo se conserva un dibujo de una clave similar a estas que toma
directamente del Dictionnaire raisonné de larchitecture francaise
du Xle au XVle siecle (1868). Aunque no podemos constatarlo, todo
hace pensar que las pilas benditeras de marmol que se conservan
en elinterior son diseno igualmente de Moya. Lamentablemente, la
Guerra Civil afecto de forma notable al interior del templo perdien-
do gran parte de su patrimonio mueble, parte del cual es posible
que se corresponda con los disenos aun sin identificar en el fondo
de la Biblioteca Regional.

20 BRM Mg\V/10.
2 BRM Mgllll/26.
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Durante estos anos, la colaboracion con Ricardo Garcia Guereta le
llevo a trabajar en obras tan peculiares como el Palacio Episcopal de
Astorga (Leon). Antonio Gaudi habia disefiado este edificio en 1889,
ano en el que se inician las obras que dirigio hasta 1893, cuando por
desavenencias con el obispado abandono el proyecto. Después de
varios arquitectos que se fueron sucediendo en la direccion de las
obras, el nuevo obispo Julian de Diego y Garcia Alcolea encargo
en 1906 a Garcia Guereta, que era arquitecto diocesano de Ledn
en ese momento, concluir el edificio. En 1909 presento el proyecto
para terminar las obras, que fue aprobado un ano despueés. Guere-
ta conto con Moya para llevar a cabo estos trabajos y su mano es
aun hoy visible en varios elementos. En el exterior es diseno suyo el
fronton que corona la fachada principal, realizado en 1913 en susti-
tucion de un apuntado chapitel de pizarra, asi como el resto de los
remates. En el interior realizo el altar principal de la capilla en estilo
neogotico y el sillon del salon del trono?,

Consecuencia directa de la construccion de la Casa del Cura en la
calle Alcald, de la cual se tratara en su apartado correspondiente,
fue la transformacion de la fachada de la iglesia de San José para
alinearla en altura con ese nuevo edificio. En la fachada original de
Pedro de Ribera, los dos cuerpos laterales presentaban una menor
altura que el central, al cual se unian por sendos aletones, com-
posicion prototipica de la arquitectura barroca. La intervencion de
Moya realizada en 1912 consistio precisamente en elevar dichos tra-
mos laterales hasta la altura del central, el cual también aumenta
ligeramente, desconfigurando asi su volumetria original, pero in-
sertandola en una operacion de conjunto de caracter urbano que
hoy se ha perdido por el diferente tratamiento de las fachadas. Esta
intervencion, impensable en la actualidad, recibio buenas criticas

2 BRM MgV/7.
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Fig. 23. Juan Moya, Casa del Cura e iglesia de San José. Disefio de la cruz de remate
de la fachada principal del templo, 1910. Biblioteca Regional de Madrid. Mg.lll/10.
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en sumomento y fue alabada por Luis Bellido quien asegurd que el
problema que presentaba “fue resuelto por Moya con un acierto y
un buen gusto insuperables™ [Fig. 23].

Obra peculiar en su trayectoria, e intimamente ligada a la conser-
vacion de monumentos, es la iglesia nueva de San Antonio de la
Florida en Madrid, réplica exacta de la que construyera Felipe Fon-
tana entre 1792 y 1799. El traslado de la parroquia de San Antonio
a un nuevo templo ya se habia barajado desde principios del siglo
XX debido al mal estado de conservacion que tenia el conjunto de
la ermita, especialmente las pinturas al fresco realizadas por Fran-
cisco de Goya, oscurecidas a causa del continuo humo de cirios y
velas. En 1918, Repullés presentd un proyecto de ampliacion de la
ermita consistente en anadir una capilla absidial, que se encontra-
ria decorada por Mariano Belliure y Joaquin Sorolla®. Un ano mas
tarde, se trasladaron los restos de Goya a la ermita con la intencion
de hacer del templo un museo. Sin embargo, debido a numero-
sas vicisitudes entre los diferentes organismos encargados de la
gestion y mantenimiento del templo?, la solucion definitiva no lle-
go hasta finales de 1925. Por Real Orden del 14 de noviembre se
encargo a la Real Academia de San Fernando la conservacion de
los frescos, para lo cual se cred una Junta presidida por el conde
de Romanones y de la que formaba parte Juan Moya. Se decidio
entonces proyectar una nueva ermita gemela a la ya construida en
un solar contiguo, para después restaurar la original y convertirla
en museo. El nuevo proyecto recayo en Juan Moya® y las obras se

2 Bellido y Gonzalez, 1953: 6.
24 Rivas Capelo, 2008: 53-54.

% No cabe detenerse aqui en todos estos detalles para lo que nos remitimos a Rivas
Capelo, 2008.

% | os planos del proyecto se conservan en RABASF, Archivo y Biblioteca, 325-1/5.
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iniciaron en el verano de 1926, aunque en septiembre tuvieron que
paralizarse durante todo un ano debido a la falta de fondos. ELg de
abril de 1928 se produjo la bendicion de la hueva iglesia. Como side
la reconstruccion del templo se tratara, Moya apenas se permitio
ninguna licencia mas que las estrictamente necesarias, creado una
ermita exactamente igual a la original, a pesar de las presiones del
obispado por construir un templo de mayores dimensiones. Una
vez finalizada la construccion de la nueva parroquia, Moya debia
de encargarse también de la rehabilitacion de la vigja ermita. Sin
embargo, sus problemas de salud le obligaron a dimitir, quedando
entonces dicho proyecto en manos de Pedro Muguruza?.

Fig. 24. Juan Moya, Panteon de la familia Rodriguez del Llano-Ruiz Giménez en la
sacramental de San Justo. Alzados, c. 1890-1900. Biblioteca Regional de Madrid.
Mg.lll/14.

27 Rivas Capelo, 2008: 53-54.
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Dentro de este apartado debemos hacer mencion obligada a sus
trabajos en el ambito de la arquitectura funeraria, aunque este as-
pecto nos ofrece mas dudas que certezas en cuanto a las obras
que lleva a cabo y en las que participa. En este fondo se conser-
van numerosos dibujos de panteones realizados por Enrique Fort
como son el de la familia Rodriguez de Llano-Ruiz Giménez (c.
1890-1900), en la sacramental de San Justo [Fig. 24], y los de los
marqueses de Perinat® (1897) y de Vallejo (1900), en la Sacramental
de San Isidro. Esto demuestra la hasta ahora ignorada asistencia de
Moya en estos trabajos, quién sabe en qué grado de intervencion,
Tambien resultaba desconocida la colaboracion con Benito Gon-
zalez del Valle en el pantedn de José de la Camara (1902), situado
igualmente en San Justo, para el que Moya parece que diseno, al
menos, la magnifica puerta de hierro, obra de refinado gusto que
sigue los postulados mas puros de la corriente modernista.

Ademas de estas colaboraciones en estos panteones destacables,
la actividad de Moya en el disefio de otros monumentos funerarios
debio de ser intensa a juzgar por el volumen de dibujos conser-
vados cuyo destino no ha sido posible localizar3'. También es re-
senable la gran cantidad de disenos para altares, retablos y otros
objetos destinados al culto, entre los que Moya se sentia especial-
mente comodo en contacto con los artesanos que practicaban las
llamadas artes aplicadas.

2 Para los que también trabajaria en un proyecto de remodelacion de la capilla de
su palacio de la calle del Prado. BRM Mg.V/7.

2 BRM Mg.lll/13. Como veremos en el apartado dedicado a la arquitectura civil, du-
rante la ultima decada del siglo XIX la colaboracion de Moya con Fort es continua.

3° En el fondo de la Biblioteca Regional se conserva un calco de un primer diseno
para esta puerta, Mg.V/10. Aunque puede suscitar dudas la atribucion a Moya de
esta obra, algunos elementos, como la cabeza de dragon en el remate superior,
recurso que utiliza de forma constante en las cancelas de la cripta de la catedral
de la Almudena, resultan definitorios.

3 BRM Mg lll/14.
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Arquitectura civil

En un primer golpe de vista podria parecer que el volumen de obra
proyectado por Moya en el campo de la arquitectura civil es menor
que en el resto, sin embargo, si atendemos a los edificios concretos
con gque estuvo vinculado en mayor o menor medida podemos com-
prender la relevancia que el autor tenia en el panorama arquitecto-
nico. Hemos incluido dentro de la clasificacion de arquitectura civil
algunas intervenciones que, si bien no son propiamente edificios de
nueva planta, tampoco se trata de restauraciones, sino mas bien de
reformas de calado que suponian una completa reestructuracion. Tal
es el caso del Congreso de los Diputados, de la inacabada reforma
del Teatro Real o de la ampliacion del Casino no realizada.

Entre los primeros proyectos realizados al terminar la carrera cabe
destacar el concurso ganado en 1896 junto con el escultor Anice-
to Marinas para levantar el monumento a Miguel Lopez de Legazpi
en la plaza Mayor de Zumarraga (Guipuzcoa), enmarcado aun en el
eclecticismo imperante de los anos de estudios* [Fig. 25]. La evolu-
cion de estilo en la trayectoria de Juan Moya es una constante a lo
largo de su carrera. En este sentido, en contraste con el proyecto
anterior podemos apreciar la influencia del modernismo en el mo-
numento a las victimas del atentado contra Alfonso Xill levantado en
la calle Mayor. Construido algo mas de diez anos despues, en 1908,
por Enrique Repullés y Aniceto Marinas, se ha localizado un dibujo
dentro del fondo Moya que corresponde con el diseno del enverjado
que lo protegia y que presenta claras reminiscencias con la Secesion
vienesaz Anos despues, en 1922, realizaria numerosos bocetos para
un nuevo monumento de Estado dedicado a los Héroes de la Guerra
de Africa que no llegaria a construir3.

* BRM Mglil/20.
> BRM Mg\V/10.
3 BRM Mg\V/17.
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Fig. 25. Juan Moya, Monumento a Legazpi en Zumdrraga. Diserio del pedestal, 1891.
Biblioteca Regional de Madrid. Mg.lll/20.
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En ese periodo de transicion del cambio de siglo del eclecticismo
con ciertos tintes modernistas, aun con revisiones historicistas, se
engloban los tres edificios proyectados dentro del Plan Extraor-
dinario de Obras Municipales de Santander de 18964 junto con su
companero de carrera Eduardo Reynalds. El primero de ellos fue
el Mercado de la Esperanza que se inaugurd en 1904° y del que no
se conocian planos hasta la fecha. EL Ayuntamiento los describio
en 1903 como ‘muy bonitos y acabados" pero los “presupuestos
muy deficientes y llenos de errores en calculos y mediciones™. Los
otros dos edificios eran un nuevo Mercado del Este en sustitucion
del existente y una Pescaderia, proyectos que no llegarian a mate-
rializarse.

Mas alla del comentario municipal, el interés de Moya no solo radi-
caba en la componente estética y constructiva de la arquitectura,
sino en la funcional como queda patente en muchas de sus inter-
venciones en edificios historicos con la actualizacion de las insta-
laciones vy la incorporacion de las mas novedosas como la electri-
cidad, refrigeracion o las puras cuestiones de salubridad e higiene
por las que se mostro interesado en mas de una ocasion. Junto a
Enrique Fort Guyenet participd como colaborador en proyectos de
caracter publico donde la componente funcional era basica, como
en los edificios municipales de usos mixtos en Madrid (1892, el
Hospital de Epilépticos de San Juan de Dios en Carabanchel (1895)
0, ya como coautor, el colegio La Salle-San Rafael en Guzman el
Bueno en el que tambien colaboraria Luis Esteve Fernandez-Ca-

4 Rodriguez Llera, 1987: 134.

5 Gonzalez Echegaray, 2004: 57.
8 Gonzalez Echegaray, 2004: 11.
7 AVM 24-470-56.
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Fig. 26. Juan Moya, Proyecto de reforma del foyer y escalera principal del Teatro
Real. Biblioteca Regional de Madrid. Mg.ll1/28.

ballero (1905)8. Continuando esta linea de interés por los edificios
publicos y la salubridad, su comunicacion titulada Proyecto de es-
tablecimiento de barios de aspersion economica para Madrid, junto
a Enrique Fort, presentada en el Congreso Internacional de Higiene
y Demografia que se celebro en Madrid en abril de 18989, obtuvo
la medalla de plata®. En el mismo ciclo, celebrado en el Paraninfo
de la Universidad Central®, Fort presento en solitario una ponen-

8 AVM 16-478-16.
o VVAA, 1898 TIV: 313-318.
0 Cabello Lapiedra, 1909: 8.

- Anonimo, 1898: 1.
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cia sobre “condiciones de seguridad contra incendio en los teatros”
que seguramente supondria el detonante de la reforma del Teatro
Real de Madrid que comenzd ese mismo ano®. La actuacion con-
sistiria en la instalacion de medidas contra incendios y la actuali-
zacion de la decoracion neogotica de los palcos por una clasicista
que aun hoy podemos ver. La versatilidad y dominio de Moya para
adaptarse a distintos estilos queda patente en este proyecto en el
que participa con Repullés como su superior. Poco se sabia de esta
intervencion y de la que ahora se da a conocer el proyecto de reno-
vacion del foyer y escalera de acceso, asi como detalles del palco
regio, en unos croquis rapidos sin firma, pero de indudable autoria
de nuestro arquitecto® [Fig. 261. A juzgar por los planos del edificio
de principios del siglo XX no parece que esta nueva caja de esca-
leras llegase a materializarse, pero en el diseno podemos apreciar
como sobre la composicion general de estructura clasicista a base
de columnas y pilastras se introducen sutilmente algunos motivos
novecentistas en las lamparas o guirnaldas vegetales.

El entorno del teatro también fue objeto de intervencion de Moya
ya como arquitecto de Palacio afnos despueés. El proyecto firmado
en 1927% supuso la apertura al publico de la Plaza de Oriente, susti-
tuyendo la antigua verja que cerraba el jardin al estilo inglés por una
sucesion de bancos, farolas y cadenas entre postes de piedra que
delimitaba el espacio publico, pero permitiendo su permeabilidad.
Este seria uno de los pocos proyectos urbanos de Moya junto con
la ambiciosa propuesta una década anterior de levantar una ciudad
jardin en el barrio de San Esteban de Burgos® de 1918 que no se
llevo a término.

2 Fernandez Munoz, 1983: 59.

3 BRM Mg lll/28.

“4 AGP, PMD 2105y 2106.

= Archivo Municipal de Burgos, sig. 18-3437.
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Tras la exitosa repercusion del proyecto de la Casa del Cura, en
1915 la Junta Directiva del Casino de Madrid encargaria a Moya
una ampliacion del edificio con un nuevo comedor en la terraza. A
pesar de que no llego a realizarse, resulta de sumo interés por ser
uno de los primeros proyectos en el que Moya comienza a intro-
ducir elementos barrocos en el diseno, aun con mucha profusion
de guirnaldas y otros elementos vegetales que Lo vinculan todavia
al periodo previo, pero marcando ya la linea que seguiria en los
siguientes proyectos®*. La documentacion conservada demues-
tra nuevamente la faceta del arquitecto interesado en los ultimos
avances tecnicos en cuestion de acondicionamiento interior y no
solo de estilo como habitualmente se le suele conocer. Ademas
de sistema de calefaccion, introduce una temprana instalacion de
ventilacion forzada en la sala, y un avanzado cerramiento acris-
talado a base de vidrios dobles con cdmara de aire. Sorprende la
economia de medios de la construccion con una ligerisima es-
tructura metalica reducida a su minima expresion que se cierra
posteriormente en todos sus lados y cubierta mediante tabiqueria
ligera de ladrillo hueco con camaras de aire. EL empleo magistral
que hacia del ladrillo seria defendido en varias ocasiones por su
sobrino Luis Moya Blanco como una respuesta ingeniosa ante la
escasez de materiales durante la primera Guerra Mundial, recono-
ciendo la influencia que esto produjo en su obra®.

En definitiva, la importancia de este proyecto que no llego a llevar-
se a cabo radica en la modernidad de su concepcion constructiva
mas alla de en las cuestiones de estilo, demostrando el dominio
completo de Moya en la practica profesional.

® BRM Mg lll/24.
7 VV. AA. 1954: 22.

84



o

ARQUITECTO EN

MADRID DE ALFONSO XIII

JUAN MOYA IDIGORAS

Este mismo entorno fue objeto de otro proyecto fallido, se trataba
del concurso organizado en 1919 por el Banco de Bilbao para cons-
truir su nueva sucursal en Madrid. Los invitados a participar fueron
Juan Moya, Pedro Muguruza, Joaquin Otamendi, Ricardo Bastida,
Emiliano Amann y Manuel Maria Smith (estos tres ultimos de Bil-
bao), resultando ganador Bastida con su propuesta coronada por
sendas cuadrigas que hoy conocemos. Los planos y perspectiva
del nuevo edificio fueron publicados en prensa®®, y curiosamente
delresto de propuestas solo se incluyo laimagen de la de Moya. En
clara sintonia estilistica con la fachada de la Casa del Cura, en este
caso se introducia gran vibracion a traves de un empleo manierista
del orden arquitectonico que resulta excesivamente recargada en
su parte central, aungue con una primacia de lo geomeétrico frente
a la ornamentacion libre. Mucho mas serenos serian sus proyectos
residenciales inmediatamente posteriores junto a Ricardo Garcia
Guereta en el numero 4 de la Calle Relatores en 1921y el proyecta-
do para Monte Esquinza 9.

En paralelo a estas obras residenciales, en 1920 comenzo la redac-
cidon de un plan para el sector sureste de la Real Casa de Campo
que consistia en crear un recinto con pabellones para realizar las
de ferias de la Asociacion de Ganaderos del Reino. Aunque la dedi-
cacion a este proyecto proviene de su trabajo como arquitecto de
Palacio, su propia entidad se entiende mejor dentro de este apar-
tado de construcciones civiles en el contexto del intenso proceso
de modernizacidon de la ciudad en el primer tercio del siglo XX. El
fondo Moya de la Biblioteca Regional viene nuevamente a cubrir
un vacio de documentacion existente al respecto de este proyec-
to® [Fig. 271. En la actualidad solo se conserva, casi irreconocible,
el que fuera pabellon para ‘“instalaciones particulares” fechado en

8 Bastida, 1019: 162-164.
1 BRM Mg.\V/5.
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Fig. 27. Juan Moya (atribuida), Asociacion de Ganaderos en la Casa de Campo.
Fotografia de la puerta de acceso, c. 1922. Biblioteca Regional de Madrid. Mg.V/5.
1924; del resto apenas se conocian datos mas alla de los dibujos de
un Luis Moya aun estudiante publicados en prensa en 19252, una
fotografia aerea del gjército del ano 1922# y un plano del conjunto
terminado?®. Se abren, por tanto, nuevas vias de investigacion que
aportaran conocimiento a la historia de la ciudad, a partir del re-
ciente fondo Moya de la Biblioteca Regional.

En ese sentido, uno de los grandes hallazgos del fondo ha sido sin
duda la aparicion de dos dibujos —un alzado del primer proyecto y un
croquiis de una segunda propuesta— del edificio Telefonica en la Gran

2 Moya Blanco, 1925.
2 Publicada aligual que los dibujos de Luis Moya en Aparisi Laporta, 2003: 436.

2 E| plano inedito fue publicado por José de Coca Leicher en su tesis doctoral El
recinto ferial de la Casa de Campo de Madrid (1950-75).
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Via que aportan un interesante giro de guion a la historia del mismo
hasta ahora conocida® [Fig. 28 y 29]. Descartada la opcion inicial de
hacer un concurso publico para la sede madrilena de la compania,
el proyecto seria encargado directamente a Juan Moya por interce-
sion del duque de Alba, presidente del Consejo de Administracion de
la compania filial Standard Eléctrica. Desde el principio el que habia
sido alumno en la Escuela de Arquitectura y se habia incorporado re-
cientemente al Departamento de Edificios de la empresa, Ignacio de
Cardenas Pastor, entrd a colaborar en el proyecto. En esta vinculacion
deljoven arquitecto debid de influir el trabajo que habian desarrollado
Moya y su socio Guereta en la culminacion de las obras del Palacio
Episcopal de Astorga ya comentado, siendo el arquitecto diocesano
de Astorga su hermano mayor Manuel Cardenas.

El propio Ignacio de Cardenas se encargd en unas notas manuscritas
de borrar la huella del que habia sido su maestro; en ellas expone
como Moya, harto de que sus superiores le rectificasen en el proyec-
to excesivamente recargado y extravagante, termind por renunciar al
mismo. La descripcion del anteproyecto parece (a la luz de los dibu-
Jjos aparecidos) cuanto menos tendenciosa:

“Moya se lanzo a proyectar una fachada a la Gran Via
que cuajo en toda su altura de decoracion barro-
ca. Cada ventana estaba encuadrada por pilastras
y frontones, hojarasca retorcida, conchas y no sé si
angelotes que sostenian cada jamba. Algo de locu-
ra. Y la portada que llegaba hasta el piso tercero o
cuarto recordando por su epiléptica decoracion a la
del Hospicio madrileno, pero en peor's.

23 BRM Mg\V/4.
24 Baldellou, 2005: 86.

25 Navascués Palacio, 1984: 122.
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Fig. 28. Juan Moya, Edificio de la Compania Telefonica Nacional de Espana. Primer
proyecto, 1926. Biblioteca Regional de Madrid. Mg.V/4.
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Fig. 29. Juan Moya, Edificio de la Companiia Telefonica Nacional de Espana. Boceto
con una segunda version, 1926. Biblioteca Regional de Madrid. Mg.V/4.
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Muy en contra de estas aseveraciones, podemos afirmar a la luz
de los nuevos hallazgos la autoria de Moya en el diseno final. Con-
tamos con el primer anteproyecto firmado por el arquitecto de
palacio el 10 de febrero de 1926, y con un croquis, sobre papel de
calco y anonimo, pero cuyo trazo de lapiz nos remite directamen-
te a su mano. Ni rastro en ninguno de los casos de esas descrip-
ciones que hizo Cardenas, lo cual unido a lo polémica que resulto
su autoria en el momento de inaugurarse? inclina a pensar que el
discreto Juan Moya prefiriese retirarse a tiempo (desconocemos
la fecha) de una pugna de egos en un proyecto de marcada pro-
yeccion internacional.

En lo referente al disefno, no se trata de hacer aqui un analisis ex-
haustivo de la evolucion del anteproyecto al proyecto, pero si se-
nalar que comparte muchos de los rasgos definitorios del mismo
a pasar de haberse aumentado varias plantas en torno a la torre
que ademas se ensancho perdiendo esbeltez. El juego de ven-
tanas pareadas que muestra el croquis se sustituyo por huecos
equidistantes de similares proporciones ritmados por pilastras
cada dos ventanas. La portada definitiva emplearia parte de la del
anteproyecto anadiendole un remate inspirado en el que se habia
colocado inicialmente en la cornisa, y el almohadillado de la pla-
na baja quedo reducido a jambas y dinteles de huecos, pero no a
pilastras. Todo parece indicar que el desarrollo del proyecto por
parte de Cardenas y el americano Louis S. Weeks en Nueva York?”
debiod de incidir mas en la distribucion interior y en temas estruc-
turales, asi como en la elevacion de varias plantas retranqueadas
junto a la torre.

26 Navascueés Palacio, 1984: 172.

27 Navascués Palacio, 1984: 122.
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Terminando con la serie de intervenciones en edificios de primer
rango en Madrid resulta especialmente interesante, a la vez que
novedosa, la noticia de la implicacion de nuestro arquitecto en el
proceso de busqueda de emplazamiento para levantar un nuevo
Palacio del Congreso de los Diputados. Moya habia sido el arqui-
tecto de esta institucion durante los ultimos anos del reinado de
Alfonso Xlll y durante la Il Republica; su archivo guarda informes
de obras menores desde 191728 La mas importante, sin duda, y
que vemos casi a diario en los medios de comunicacion fue la
ampliacion del Salon de Sesiones?.

El19 de octubre de 1932 responde a la consulta emitida por la Co-
mision de Gobierno Interior del Congreso de los Diputados sobre
la viabilidad de construir una nueva sede en la parcela ocupada
por el Palacio del Senado y antiguo Ministerio de Marina dadas
las estrecheces de que adolecia el edificio Isabelino. Moya ela-
bora un croquis comparativo de ambos solares3® y en el informe
que acompana desaconseja esta opcion por la situacion, dispo-
sicion y complicada topografia circundante de la parcela3. EL 20
de diciembre de 1932, el arquitecto elabora un nuevo dictamen,
en esta ocasion positivo, sobre la construccion del nuevo Palacio
de Congreso de los Diputados en la montana de Principe Pio, en
el que incluye interesantes reflexiones sobre la relacion del edifi-
cio con la ciudad, asi como las condiciones de representatividad
que ha de tener un edificio como este. EL 22 junio 1932 el Congre-

28 EL Archivo del Congreso de los Diputados (en adelante, ACD) conserva expedien-
tes firmados por Moya entre 1917 y 1934 en los que se ocupa desde la restauracion
de las fachadas, de la adecuacion de algunos espacios anexos e instalaciones,
hasta del mantenimiento general del edificio y renovacion de acabados.

29 BRM, Mg.V/4.
3° ACD, A-02-000126-0112-0010-GF2.
3t ACD, A-02-000126-0112.
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so aprueba la so-
licitud al Gobierno
de los terrenos del
cuartel de la Mon-
tana para construir
alli el nuevo edifi-
cio. El proceso de
negociacion entre
las distintas admi-
nistraciones seria
muy largo y culmi-
naria casi dos anos

despueés, cuando

Fig. 30. Juan Moya, Congreso de los Diputados. el Ministerio de la
Estudio de propuestas para su ampliacion, seccion .
del hemiciclo, 1931. Biblioteca Regional de Madrid. Guerra comunica
Mg.V/8. la imposibilidad

de ceder el cuartel de la Montana aun terminandose las obras
de los nuevos cuarteles de El Goloso por falta de espacio. A ello
se suma la misiva del Ayuntamiento de Madrid expresando su
disconformidad con el proyecto, cuyos terrenos desean se incor-
poren al parque del Oeste, y con la falta de didlogo entre ambas
instituciones. EL 6 de junio el Congreso comunica al Ayuntamien-
to su voluntad de abandonar el proyecto ante la referida negati-
va del Ministerio de Guerra®,

A juzgar por los planos inéditos de la ampliacion del Salon de Se-
siones, en paralelo al ambicioso proyecto de levantar un nuevo edi-
ficio, hubo que adaptar el existente. Una nota en uno de los planos,
necesariamente posterior a la ejecucion del dibujo, senala la fecha
de mayo de 1931, por lo que es posible que el aumento del nume-

32 ACD, A-02-000126-0112-0001, A-02-000126-0112-0006, A-02-000126-0112-0009.
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ro de escanos se produjese al poco de proclamarse la Il Republica.
Moya sustituyo el muro curvo del hemiciclo por un portico de colum-
nas que sustentan la galeria superior, dotando a la sala de su imagen

actual [Fig. 301I.

El ultimo proyecto de Juan Moya del que tenemos constancia tuvo
una componente personal pues se trataba del monumento a la escri-

Fig. 31. Juan Moya, Monumento a Blanca de los Rios,
1947. Biblioteca Regional de Madrid. Mg.V/25.
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tora Blanca de los
Rios, viuda del que
habia sido amigo y
valedor de su en-
trada en la Acade-
mia, Vicente Lam-
pérez Romea. Los
planos firmados da-
tan de 1947 cuan-
do Moya contaba
con ochenta anos
y compartia autoria
con el escultor Fe-
derico Coullaut Va-
lera. Una vez mas
el estilo de Moya
se adaptaba a los
tiempos y dentro
de un contenido
clasicismo introdu-
cia rasgos que re-
miten a un art deco
tardio [Fig. 31l.
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Arquitectura residencial

El ultimo grupo de edificios analizado de la trayectoria de Moya es
el mas reducido, pero a la vez el de disefio mas libre y en el que se
puede apreciar de manera mas clara su evolucion estilistica. Po-
driamos diferenciar dos etapas claras: una inicial, desde que termi-
na la carrera hasta 1910, mas vinculada al modernismo y la Secesion
vienesa, y una segunda menos abundante relacionada con la vuelta
al clasicismo, regionalismo y el tan comentado neobarroco. El rastro
de la autoria en este tipo de edificios se hace si cabe mas dificul-
toso por la propia naturaleza mas anonima de los mismos. Por este
motivo nos hemos limitado a incluir aqui aquellos en los que de
manera fehaciente se conserva documentacion que los vincula con
Moya, ya sea firmada, documentada o con material grafico salido
de su mano. No obstante, sabemos que su produccion debid de
ser mucho mayor como se encargaba de resenar Luis Bellido en la
necrologica que elaboro para la Academia de San Fernando:

“Ha producido, ademas de esto, labor abundantisimay
en gran parte desconocida, porque ha entregado con
generosa frecuencia los frutos de su entendimiento a
la amistad y el companerismo, ya que han sido solicita-
dos repetidamente su colaboracion o su auxilio por los
que, en la intimidad de la vida profesional, han cono-
cido y apreciado lo que su colaboracion puede valer™,

Parece que es este tipo de obras residenciales, que tienen una me-
nor repercusion publica, a las que se refiere Bellido con el “auxilio”
prestado, quedando en la mayoria de los casos silenciado hasta la
fecha. A la luz de la documentacion inedita aqui estudiada pode-

* Moya Idigoras, 1923: 74. Repetido con variacion del tiempo verbal en Bellido Gon-
zalez, 1953: 6.
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mos dilucidar que la labor de Moya en estos proyectos se centraba
especialmente en la resolucion de las fachadas y espacios comu-
nes mas que en la distribucion de las viviendas, es decir, aquellos
lugares en los que confluian la composicion e imagen publica de la
arquitectura con la construccion y las artes aplicadas de los distin-
tos oficios. Luis Moya se referiria a estos proyectos como de “casas
lujosas” en las que “practico frecuentemente el estilo vienés de la
Secesion, con todos sus detalles tipicos en la decoracion de facha-
das e interiores, rejeria, carpinteria, dibujos de pavimentos de varios
materiales, vidrieras de colores, ceramicas y hasta mobiliario; todo
salido de su inventiva y, a veces hasta de sus manos™.

De esta primera etapa de arquitectura residencial se conservan
bastantes disenos, aunque no todos identificables debido a que en
alguno figura Unicamente el propietario, en otros la calle y en otros
ningun dato. A ello se suma el que muchos de estos hotelitos del
ensanche se derribaron para construir edificios de viviendas, por lo
que pudieron haberse construido, pero no han llegado a nuestros
dias. Y todo ello dando por hecho que fueran para Madrid como epi-
centro de la labor constructiva de Moya, lo cual es erroneo puesto
que con menor intensidad desarrollo trabajos en otras poblaciones
del territorio espanol.

Entre todos estos proyectos anénimos destaca por su delicadeza y
modernidad una villa exenta proyectada en 1904 de la que se con-
servan todas sus plantas y sus cuatro alzados coloreados [Fig. 32l.
Resulta un ejercicio casi tedrico de postulados modernistas de
corte centroeuropeo, posiblemente inspirado en los que publica-
ban las revistas de la época como la vienesa Der Architekt Wiener
Monatshefte fuir Bauwesen und dekorative Kunst de las que tomaba
sus propios apuntes en libretas y pequenas cuartillas. Existe otra

2 Moya Blanco, 1953: 8.
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Fig. 32. Juan Moya, Proyecto de chalet. Fachada principal, 1904.

Biblioteca Regional de Madrid. Mg.lll/22.

vivienda muy similar que incluso podria ser anteproyecto a lapiz
de esta, aunque los cambios en la volumetria general son consi-
derables por lo que parece mas probable que compartieran entre
si repertorio formal y lenguaje de fachada como ocurria en otras
obras en las que trabajé con Ricardo Garcia Guereta. En esta mis-
ma linea de edificios anonimos modernistas, pero mas vinculados
estilisticamente a las corrientes locales, se conserva un proyecto
de hotel para la calle General Oraa 23 y un pabellén-estudio para
pintor3. Ademas de edificios propiamente dichos, entre sus bocetos
tambien encontramos otros disenos sin identificar de mobiliario, re-
jas y detalles modernistas.

3 BRM Mglll/22.
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Como ya se ha comentado, Moya y Guereta eran colaboradores
habituales, y este trabajo conjunto fue especialmente fructifero
en los disenos residenciales. No podemos aseverar que trabaja-
sen juntos en todos los proyectos, menos si cabe si atendemos a
la creciente carga de trabajo del primero al servicio de la Coro-
na, pero si sabemos que ademas de companeros de carrera eran
amigos y al menos treinta anos despueés de titularse, en 1921, se-
guian colaborando.

Aunque sabemos que construyo edificios de vivienda en los ulti-
mos anos del siglo XIX4, no tenemos constancia de su localizacion.
El primer proyecto documentado que conocemos es el numero 3
de la calle Velazquez que data de 19005 Guereta firmaria el pro-
yecto de licencia® y de Moya conservamos el trazado de la fachada
y numerosos detalles de la misma [Fig. 331. La fachada introduce
elementos propios del 1900 pero aun sobre un orden arquitecto-
nico bastante clasico que incluye frontones curvos. La rejeria, por
ejemplo, si que aporta cierta libertad formal que hace que no que-
de contenida en el ambito de ventanas o balcones, combinandose
ademas en los miradores con un cierre novedoso a modo de celo-
sia de prefabricado. Otra de las caracteristicas que se repetiran en
sucesivas obras de Moya sera el control riguroso de la geometria in-
cluso en aquellos elementos mas ornamentales como puedan ser
los vegetales, del mismo modo que la rejeria de seccion cuadrada
sera la que emplee habitualmente en detrimento de la circular. En
sus propias palabras, aunque aplicado al dibujo de arquitectura, el
propio Moya lo expreso en estos terminos:

4 Moya Blanco, 1953: 8.
5 BRM Mgllll/19.
6 AVM 13-401-29.
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Fig. 33. Juan Moya, Edificio de viviendas para el marqués de Angulo en
¢/ Velazquez 3. Fachada, 1900. Biblioteca Regional de Madrid. Mg.lll/19.
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“[..] Lo que en el representa el principio geométrico: es
decir, aplicar las facultades artisticas a la composicion
de las lineas, al encaje preciso y correcto del modelo,
dejando en lugar secundario la mancha, que tan soco-
rrida es en muchas ocasiones para disimular defectos
del dibujo™.

Un claro ejemplo de este principio de pulcritud en el orden de la
decoracion que se hace seriada, y con clara intencionalidad en el
empleo de lineas paralelas, es la fachada de la casa-palacio de la
marquesa de Bellamar en el numero 7 de la calle Felipe IV. El pro-
yecto inicial de José Maranon Gomez-Acebo data de 1900, y tras su
fallecimiento se encargaria de ejecutarlo Manuel Zabala Gallardo®
Con toda probabilidad debio de tratarse de uno de esos casos en
que companeros de profesion acudian a la ayuda de Moya, pues
entre los documentos del fondo se conserva una copia de un di-
bujo de su mano y con su letra en la que se disena en detalle la
fachada de planta baja y balconada del principal.

Otro de los proyectos inéditos en los que Moya patrticipa como co-
laborador es en el edificio de viviendas de alquiler proyectado por
Antonio Carlevaris para el numero 17 de la Gran Via de Bilbao en
1903, hoy tristemente desaparecido® [Fig. 34]. Un marcado basa-
mento de dos plantas con almohadillado horizontal sustenta tres
plantas acabadas en ladrillo visto, de las cuales la ultima tiene un
potente friso entre huecos que corona el edificio bajo la cornisa y
sus remates. Una composicion de fachada bastante vibrante que

7 Memoria de los ejercicios de oposicion a catedra. BRM, MgV/13.
8 Cabello Lapiedra, 1903: 132-134.

9 Conocemos su imagen a partir de la prensa de la época. Arquitectura y Construc-
cion, 186, 1908: 21. BRM Mg.lll/20.
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Fig. 34. Juan Moya, Edificio de viviendas en la Gran Via de Bilbao 17. Remate de
fachada, 1903. Biblioteca Regional de Madrid. Mg.lll/20.
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Moya empleara refinandola en proyectos posteriores en Madrid y
que podemos situar a medio camino entre el modernismo y la Se-
cesion. El edificio gano el primer premio ex aequo junto al de Jose
Ramon Aburto en el segundo concurso de fachadas de Bilbao ce-
lebrado en 1906, con la siguiente justificacion del jurado sobre su
ornamentacion: “no repetia los estilos clasicos, pero que igualmen-
te no caia en los excesos del nuevo estilo libre™e.

Posiblemente el proyecto que mejor ejemplifica este primer perio-
do por la coherencia del disefio en la concepcion global del edificio
es el construido junto a Guereta en 1904 en la calle Monte Esquinza
20 con vuelta a Fernando el Santo®. Se trata de un edificio de vivien-
das con una fachada compuesta de manera meticulosa, el zocalo
de arranque en granito sirve de basa a una planta baja en la que
se marca el almohadillado unicamente horizontal, sobre ello tres
plantas de pisos en ladrillo aplantillado y una cuarta resuelta con un
friso de hojas de laurel al estilo vienés. La esquina se resuelve con
una galeria de todo elancho que hace de charnela entre las calles y
en la que la ornamentacion esta perfectamente contenida median-
te una geometria muy cuidada que se libera al llegar al remate de
cubierta en que hacen aparicion volutas y guirnaldas. El proyecto es
en si mismo un alarde de las artes decorativas aplicadas a la arqui-
tectura: forja, carpinteria, vidrieras, bronces, escayolas.. estan dise-
nados hasta el ultimo detalle. Es precisamente en el interior donde
encontramos una de estas vidrieras modernistas disefiada y firma-
da por Moya durante el periodo que formo parte de la sociedad La
Vidrieria Artistica® (activa entre 1904-1909 y proveedora de la Casa
Real) junto a José Maumejean, que amplié el campo de accion pa-

© Paliza Monduate, 2003: 337-338.
2 AVM 16-1-16.

2 Anuncio publicitario publicado en Arquitectura y Construccion, 145, 1904: XIX.
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Fig. 35. (Arriba) Publicidad de “La
Vidriera Artistica”, 1904. Arquitectura 'y
Construccion, n° 145, p. XIX.
Biblioteca Nacional de Espana.
(Derecha) Vivienda de José Botin en
¢/ Monte Esquinza 20. Detalle de una
de sus vidrieras, 2021.

Fotografia de Raul Gomez Escribano.

sando el ano siguiente (1905) a transformarse en The Decorative Art
que se dedicaria a la “explotacion de las artes decorativas en sus
multiples relaciones con la construccion™ [Fig. 35].

Otro edificio muy cercano en el tiempo fue el disefiado de nuevo por
ambos arquitectos en 1904 para el numero 32 (antiguo 24) de la calle
Jorge Juan*. Nuevamente una fachada muy noble cuya elegancia
radica en la contencion decorativa en ciertos puntos y siempre pau-
tada por una simplificacion geométrica de los elementos ornamen-
tales. Destaca una vez mas la forja, que si bien se muestra mas sobria
en fachada contaba con una reja en el paso de carruajes y otra en
la caja del ascensor de motivos plenamente modernistas® [Fig. 361.

3 Da Rocha Aranda, 2009: 173-174. Nota de prensa publicada en Anonimo, 1905: 57-58.

14 En esta ocasion el proyecto de licencia esta firmado por ambos arquitectos. AVM
16-3-17.

5 BRM Mg\V/10. 5.
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Fig. 36. Juan Moya, Edificio de viviendas en c/ Jorge Juan 32. Diserio de la reja del
ascensor, 1904. Biblioteca Regional de Madrid. Mg.\V/10.

Algunos de los detalles, como la decoracion del balcon corrido del
piso principal, se repiten posteriormente en la fachada del proyecto
de viviendas de los mismos autores para la calle Larra 16 (antiguo
10). Un caso similar al que se da entre Velazquez 3y Montesquinza 20
que comparten el mismo diseno de balaustre de la escalera, y que
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nos lleva a pensar en un trabajo de equipo bastante sistematizado en
el que ciertos elementos que seguian una misma linea de estilo se
incorporaban a mas de un edificio.

El caso de Larra 16%, proyectada en 1907, se diferencia de los dos
bloques precedentes en que la fachada se termina con un revo-
co de cal aunque sigue manifestando una magnifica composicion.
Destacan de la misma las cadenas de guirnaldas de hojas de ro-
ble que descienden entre los modulos centrales de balcones y el
friso corrido del ultimo piso bajo la cornisa que se pronuncia con
mas vuelo en el tramo central. Sobre el alero una barandilla de
modulos de forja remata entre pinaculos la fachada protegiendo
la terraza de la finca. Unicamente conservamos de Moya el dibujo
original para la cancela metalica del portal”; mas alla de ello, el
interior en este caso no presenta en la actualidad mayor interés a
nivel de diseno.

Cerramos este periodo con una casa particular para Joaquin Mar-
tinez Garcia en Santiago de Compostela, que Moya disena en co-
laboracion con Jesus Lopez de Rego Labarta, representante del
‘modernismo pleno santiagués™®. Un primer proyecto para esta
vivienda fechado en 1906 se conserva en el fondo de la Biblioteca
Regional®. Se trataba de una vivienda de tres plantas en la que
se perciben elementos caracteristicos de Moya, como las guirnal-
das de hojas que remarcan las ventanas del piso principal, y cuya
composicion presenta ciertas reminiscencias de la casa Tassel de
Victor Horta (1893). Tras la adquisicion de la finca contigua para

® AVM 16-335-4.
7 BRM MgV/10.
® Vazquez Astorga, 2009: 353.

9 BRM Mg lll/22. En la ETSAM se conservan igualmente algunos planos de este edi-
ficio: ETSAM, Fondo histérico, AG_0070.
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dar paso a la trasera de la parcela, en 1908 se realiza un nuevo
proyecto en el que se anaden sugerentes cambios acentuando
los perfiles modernistas?®.

La arquitectura modernista llega a su culmen en Europa con el VIII
congreso internacional de arquitectos celebrado en 1908 en Vie-
na. En Madrid, por su tardia adopcion, este movimiento perdurara
aun un par de décadas mas?. De hecho, Moya participara en 1920
con Felipe Mario Lopez Blanco en un proyecto no construido de
un hotel particular para Juan Laviada cuyo diseno es un ejemplo
claro de los ultimos coletazos del modernismo madrileno?,

Repasando la trayectoria de Juan Moya en su conjunto, durante
la primera década del siglo vemos en la obra construida fuera del
paraguas del patronato real un estilo muy cercano al modernismo
y quizas mas concretamente a la Secesion vienesa, respondien-
do a estructuras mas geomeétricas en la concepcion general de la
decoracion. Esto viene a contravenir la tan manida vinculacion de
Moya con el gusto por el neobarroco. Para entender el cambio de
estilo que se produce a partir del ano 1910 es necesario entender la
genesis de proyecto de construir la nueva Casa del Cura unifican-
dola con la iglesia de San José tanto en volumen como en estilo.
Dicho de otra forma, el estilo de alguna manera le venia impuesto
por el edificio preexistente. Las grandes alabanzas recibidas en su
momento pueden llegar a extranarnos desde la actualidad viendo
como se deformo el perfil de la iglesia barroca, sin embargo, el va-
lor radicaba en la operacion urbana y en como resolver de forma

20 https:./www.arquitecturamodernista.cat/obres/es/santiago-de-compostela/
tots/casa-3.

2 Da Rocha Aranda y Munoz Fajardo, 2007: 13-16.

2 https./www.arquitecturamodernista.cat/obres/es/madrid/tots/hotel-juan-la-
viada.
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armoniosa ese giro en la calle Alcala como inicio de la que estaba
llamada a convertirse en la avenida mas lujosa del Madrid de prin-
cipios de siglo.

Aunque los proyectos de construccion estan firmados por el ar-
quitecto asturiano Joaquin Maria Fernandez Menéndez-Valdées?,
este debid encargarse de la distribucion de las plantas, pues la
concepcion de la fachada es obra de Juan Moya, y no solo “segun
la voz publica” como indicaba su sobrino Luis Moya?4, sino que los
dibujos conservados en la Biblioteca Regional asi lo corroboran?s
[Fig. 371. Reinterpretando el estilo de Pedro de Ribera utilizado en
la iglesia, Moya disena para este edificio una doble fachada arti-
culada en torno a un eje central a modo de torredn de planta cir-
cular situado en la esquina. Templo y viviendas formaban una sola
unidad arquitectonica potenciada por la continuidad de lineas de
impostay cornisa, la unidad decorativa y el tratamiento unitario de
color hoy perdido.

Es muy posible que el éxito fuera inesperado en un proyecto que,
una vez mas, no firmaba Moya, pero cuya paternidad comparti-
da era vox populi y acabo por ser reconocida. Si pensamos ade-
mas que dentro de las corrientes del regeneracionismo se venia
buscando un estilo propio de "arquitectura nacional"®, se dieron
todos los condicionantes para que el edificio tuviera gran reper-
cusion no solo en el trabajo posterior de Moya, sino en el resto de
arquitectos. Se inicia asi a una corriente de castiza raigambre que
tendra una gran acogida en Madrid en las siguientes décadas en

3 AVM 15-5"-15.

24 Moya Blanco, 1990: 27.
% BRM Mgllll/10.

2 Alonso Pereira, 1985: 16.
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Fig. 37.
Juan Moya,
Proyecto
para la
fachada de
la Casa del
Cura, 1910.
Biblioteca
Regional
de Madrid.
Mag.lll/10.
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detrimento de otros estilos arquitectonicos foraneos que se ha-
bian extendido por los nuevos barrios de la ciudad?.

Algo posterior a la Casa del Cura es el proyecto no construido de
un edificio viviendas del afo 1912 para el duque de Baena?®, en el
que utiliza tanto repertorios decorativos provenientes del citado
proyecto previo, como son los motivos de rejeria, como otros to-
mados de manera casi literal de la fachada del Palacio Real. Un
potente zocalo almohadillado da cabida al semisotano y el entre-
suelo, sobre él tres pisos de viviendas con un principal con hue-
cos con frontén y balcon corrido y otros dos que van perdiendo
importancia en altura. El edificio se remata en sus extremos por
miradores que introducen movimiento en la fachada ocupando
los pisos principal y segundo.

Esta vuelta hacia un lenguaje mas clasicista queda patente en sus
obras posteriores de caracter residencial como son los proyectos
para Monte Esquinza 9 (antiguo 7 dupl) y Relatores 4 (antiguo 2
dupl)), ambos disenados en 1919 y con muchas similitudes entre
si. El primero de ellos se trataba de un proyecto de viviendas de
alquiler no construido para el también arquitecto y promotor vas-
co Antonio Carlevaris. Segun el expediente de construccion, Moya
actuaba como representante mientras que los disenos estan fir-
mados por Manuel Pardo®. Sin embargo, la participacion de Moya
en este proyecto, al menos en el diseno de la fachada, es inequi-
voca, tanto por su repertorio decorativo como por sus semejanzas
con el segundo de los proyectos, cuyos perfiles pueden llegar a

27 Tovar Martin, 1997.
2% BRM Mgllll/20.
29 AVM 25-26-11.
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Fig. 38. Juan Moya, Edificio de viviendas en c/ Relatores 4. Disefio de forja para la
puerta principal, 1919. Biblioteca Regional de Madrid. Mg.V/10.
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confundirses®. Este otro edificio de viviendas para Gabriel Larrea,
que si se llegd a materializar, constituye un caso curioso dentro
de la trayectoria de Moya, pues es el unico que aparece firma-
do en la fachada, a pesar que en los planos de licencia de cons-
truccion Unicamente esta estampada la firma de Guereta [Fig. 381
La fachada comparte con los proyectos previos un mismo rigor
geometrico y cuidada composicion: planta baja de locales, prin-
cipal con acabado almohadillado y tres pisos de viviendas de los
cuales el ultimo cuenta con un friso decorativo bajo la cornisa. La
ornamentacion vuelve a estar muy contenida, si bien los elemen-
tos decorativos toman su base en un barroco muy depurado que
se aleja ya del estilo secesionista.

Por ultimo, debemos hacer una breve mencion a su unico pro-
yecto conocido como urbanista, que en este caso no es para la
ciudad de Madrid, sino para la de Burgos. Se trata de un proyecto
de ciudad jardin realizado en 1918 a iniciativa de Francisco Dorron-
soro y Rojo para urbanizar el cerro del castillo y su vertiente, co-
nocido como el barrio de San Esteban. Se componia de viviendas
unifamiliares, destinadas fundamentalmente a la burguesia pro-
cedente del norte de Espana que asiduamente visitaba Burgosy a
la potenciacion del turismo de lujo3. El proyecto, segun palabras
del propio Moya, buscaba el disfrute de “todas y cada una de las
ventajas de la vida campestre [..] al mismo tiempo que de los fa-
vores de la vida urbana” Mas que por el disefo urbano propuesto,
que no aportaba novedades al concepto de ciudad jardin, este
proyecto hubiera destacado por los hoteles que lo iban a consti-
tuir, en el que Moya hubiera podido desplegar toda su creatividad.
Lamentablemente, las dificultad de realojar a toda la poblacion

3 BRM MgV/27.
3t Andrés Lopez, 2000-2001: 107-108.
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que entonces vivia en la zona y el desinterés de la burguesia local
hicieron que el proyecto fracasara.

A partir de los anos veinte, Juan Moya se volcaria en la intensa
labor de reedificacion del Palacio de la Granja de San Ildefonso
tras el incendio. Este hecho, sumado a su nombramiento como
Arquitecto Mayor de Palacio, que reclamaria cada vez mas aten-
cion a los Sitios Reales, hizo que sus colaboraciones en obras de
arquitectura residencial fueran practicamente inexistentes.

En su larga vida no fue, ni quiso ser, sino arquitecto. Su labor fue enorme, aunque es
sabido que apenas dejo obras que puedan llamarse suyas. Pero, paraddjicamente, la
huella de esta labor sin obras propias fue decisiva en el desarrollo de la Arquitectura
espanola de su tiempo. Todo en €l fue contradictorio: dotes maravillosas de arquitec-
to, unidas a una falta de satisfaccion al ejercerlas; carencia de sentido prdctico en la
vida, junto al dominio completo de la prdctica profesional; trabajador incansable, de
increible resistencia intelectual y fisica, pero minado por un radical pesimismo; artista
extraordinario en el dibujo y en el modelado, y a la vez magnifico artesano, y hasta
obrero, en cualquier oficio de los relacionados con la construccion; profesor ejemplar
en la Escuela de Arquitectura, pero incapaz de tener verdaderos ayudantes y colabo-
radores en su estudio; autor de composiciones de altos vuelos, al propio tiempo que
implacable detallista.

Luis Moya Blanco, 1953
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