ARVIDA BYSTROM

BRIGITTE SKELETON ON HER KNEES, 2024
SKELETONG, 2024

La practica de Arvida Bystrém examina las diver-
sas modalidades a través de las cuales se pro-
duce y representa la hiperfeminidad, con especial
atencién a los nuevos medios y los sistemas de
aprendizaje automatico.

En esta serie, Bystrém ofrece un estudio material
del "sextech." La piel y el esqueleto de una muieca
sexual con inteligencia artificial han sido separa-
dos de su cuerpo original. Esta mufieca fue adqui-
rida en un foro online de compra y reventa. Como
muchas mufiecas sexuales de segunda mano son
abandonadas y a menudo confundidas con cuer-
pos humanos, la instalacién de Bystrdm hace un
guifio a la estética forense de la televisién criminal
para cuestionar dénde comienza y termina la vida
—o0 no-vida— de una muiieca sexual.

La descontextualizacién de sus partes, y las pre-
ocupaciones éticas que surgen de su desecho

y desmembramiento, nos invitan a cuestionar las
paradojas asociadas a la erética digitalizada

y al "sextech." Estas piezas son elementos fisicos
de intimidades entre lo humano y lo no-humano,
donde las abstracciones del eros se presentan no
para ser juzgadas, sino para ser confrontadas

y consideradas.

IN THE CLOUDS, 2024

En esta obra, Bystrém ha generado desnudos de
si misma a partir de fotografias existentes usando
la herramienta de inteligencia artificial “Undress.
app”, una plataforma que elimina digitalmente
ropa. Entre el 13 de diciembre de 2023 y el 1 de
abril de 2024, estas imagenes fueron vendidas
bajo la apariencia de ser reales en una aplicacién
similar a OnlyFans, donde las personas podian
chatear con “Arvida Bystrdom” y comprar sus des-
nudos a cambio de “rayos de sol”. La voz de
“Arvida” en la app fue generada por una IA, entre-
nada con entrevistas de la verdadera Arvida
Bystrém para aprender lo mejor posible sobre su
arte y sus preferencias.

Recogida por miiltiples plafaformas mediaticas
como el canal franco-alemén Arte, la pieza fue
reconocida por Artnews entre las 10 obras mas
importes de 2024.

Arvida Bystrém works with analyzing the aesthetics
of hyper-femininity. Her practice examines the
various modalities through which femininity is pro-
duced and represented, with particular attention

to new media and machine learning systems.

In this series, Bystrém offers a material study

of sextech. The skin and skeleton of an Al sex doll
have been dissected from their original body. This
doll was purchased by the artist on an online plat-
form where these dolls can be sold second hand
and purchases. As many secondhand sex dolls are
dumped in nature and often mistaken for human
bodies, Bystrém’s installation nods to the forensic
aesthetics of crime television shows to propose
the qualm of where sex doll life—or non-life—
begins and ends.

The doll’s skin and skeleton, and the ethical con-
cerns raised by their disposal and dissection, call
to question the paradoxes attached to digitized
erotics and sextech more broadly. These pieces
are physical elements of human to non-human
intimacies, where immaterialities of the eros are
placed for us not to judge, but to confront

and consider.

In this work, Bystrom has generated nudes of her-
self from existing photographs using the Al tool
“Undress.app,” a platform that digitally removes
clothes. Between 13 December 2023, and 1 April
2024, these images were sold under the pretense
that they were real on an OnlyFans-esque app
where people could chat with “Arvida Bystrém”
and purchase her nudes for “sunbeams.” The voice
of “Arvida” on the app was generated through an
Al, trained on interviews with the real Arvida
Bystrém to learn as much as possible about her
art and preferences.

Covered on multiple media platforms like the
German-French art channel Arte as well as named
top 10 important artworks of 2024 by ArtNews.
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04.06 19h00

INTIMIDADES DIGITALES

Encuentro con Nerea Gracia, Laura Ibafiez,
Sam Fuentes y Carmen Lael Hines

11.06 19h00

GENERACION DE IMAGENES Y EL OBJECTO
ARQUITECTONICO

Encuentro con Casa Antillén, Andrea Munidin
y Roberto Majano

21.06 12h00
TECNOLOGIA, GENERO Y ECOLOGIAS
ACUSTICAS

Charla con Yuri Tuma y Carman Lael Hines
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TECNOLOGIAS DIGITALES Y EL FUTURO DE
LA EXPERIENCIA ESPACIAL

Charla con Space Popular (Lara Lesmes

y Fredrick Hellberg), Carmen Lael Hines

y Roberto Majano
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IA, HIPERFEMINIDAD Y EL EROS DIGITAL
Encuentro virtual con Arvida Bystrém, Cy X,
Carmen Lael Hines y Roberto Majano
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De martes a sadbado, a las 11h00, 12h30,
17h00 y 18h30. Imprescindible reserva previa
en el teléfono 915642129 a partir del 7 mayo,
de martes a sébado de 11h00 a 14h00 o de
17h00 a 20h30 y domingos de 11h00 a 14h00
(Lunes cerrado).
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CONOCE EN FAMILIA LA EXPOSICION
Sabados 10 y 31 de mayo a las 11h00 y a las
12h30. Dirigido a familias con nifios y nifias
a partir de 5 afios. Actividad gratuita.
Imprescindible reserva previa.

equipo de mediacién
SARA DE FONTECHA
ALEX MARTINEZ
MIREN MUNOZ

programa publico

public programme

YURI TUMA, SPACE POPULAR

(LARA LESMES Y FREDRICK HELLBERG)
Y LAURA IBANEZ

disefio grafico
graphic design
CLARA PESSANHA

ANDREA MUNIAIN

GOES MAGNETIC’, 2025

Goes magnetic’ rescata un truco de ilusionismo
urbano popularmente conocido, los dancing mag-
netic puppets, para fisicamente recrear, a través
de diversas simbologias relacionadas con pro-
cesos de reconocimiento de imagen, esa sensa-
cién de incredulidad y desconcierto que aparece
cuando un algoritmo opera, lejos de los cédigos
del lenguaje social. Los distintos caracteres mate-
méticos en conjunto configuran la férmula del
Perceptrén, el primer algoritmo desarrollado para
el reconocimiento de imagenes por probabilidad.
El reconocimiento de imagenes computacional-
mente es una férmula matematica que responde
a la pregunta ;qué tan probable es que este pixel
forme parte de un cuadrado? La probabilidad
escapa de la definicién cartesiana. Y dara, por
tanto, una solucién difusa de las cosas.

disefio sonoro

ADINA L. VELAZQUEZ
asistencia de montaje
IRENE GONZALEZ SOARES

CY X

MILK NO. 1, 2025

Un flujo lento, un bucle suave. La leche burbujea
en un estanque circular de libido, erigiendo un
altar al placer tecno-somatico, la dependencia

y el exceso. Inspirada en el gooning, los procesos
de produccién de granjas industriales, y las salas
de meditacidn, esta fuente escenifica un circuito
de retroalimentacién. El cuerpo es invitado

a re-programarse bajo el hechizo del ruido blanco
y los circuitos himedos: a sentarse con el borbo-
teo y sentir su sistema vibrar.

El gooning es el arte de entrar en un estado de
trance de placer absoluto a través de la estimula-
cién prolongada. Aunque a menudo se descarta
como simple hedonismo, el gooning guarda afi-
nidades sorprendentes con practicas espirituales
como la meditacién trascendental o el tantra.

A diferencia de la serenidad higienizada de la cul-
tura del wellness, el gooning no busca la pureza.
Aqui también se alcanza la disolucién del ego,

a través de la hiperstimulacién y la repeticién erética.

La inteligencia artificial describe la capa-
cidad de los sistemas informatizados

para actuar y desempefarse de maneras
comunmente asociadas con la inteligencia
humana. Esto incluye la habilidad de per-
cibir, analizar y aprender. Desde finales
de la década de 2010, hemos entrado en
lo que algunos denominan el “boom

de la IA”. Con su creciente integracién

en softwares de computacién en la nube,
el vidrio de aluminosilicato de una pantalla
es solo uno de los elementos que confor-
man lo que llamamos inteligencia artificial.
Comisariada por Carmen Lael Hines

y Roberto Majano, Materia Afectiva, es una
exposicidn que analiza la cultura visual
producida y reproducida por la inteligen-
cia artificial y propone interpretaciones
artisticas del “machine learning” sin recu-
rrir al uso de las pantallas.

En el podcast Your Undivided Attention,
Tristan Harris y Aza Raskin explican cémo
la inteligencia artificial ha avanzado en
dos olas. En la primera, centrada en los
algoritmos de “curaduria”, la IA bus-

caba maximizar la atencién del usuario
mediante la personalizacion de conteni-
dos. Ahora, en la ola de la “creacién”,

su objetivo es convertirse en una relacién
primaria a través de asistentes inteligentes
y compainieros digitales. La finalidad de la
IA en la era del Big Tech es ganarse la
confianza del usuario emulando la empa-
tia, la sintonia emocional y construyendo
vinculos intimos sintéticos que, en efecto,
son relaciones. Las empresas detras de
la IA dependen de la vida afectiva, la
extraen y la modelan.

La trayectoria formativa (y performativa)
de los sistemas de machine learning tam-
bién se manifiesta en el modo en que la
IA interviene en la arquitectura, el disefio

Goes magnetic’ revives a popular trick of urban
illusionism—the dancing magnetic puppets—to
recreate that feeling of disbelief that arises when
an algorithm operates beyond the boundaries

of social language. The various mathematical sym-
bols presented together form the formula of the
Perceptron, the first algorithm developed for image
recognition through probability. To analyze its
workings is to explore the nature of probability
itself—through endless repetition. Computational
image recognition is, at its core, a mathemati-

cal formula that constantly asks: how likely is it
that this pixel belongs to a square? for every sin-
gle point in an image. Probability escapes rigid,
Cartesian definitions. The result, then, is a blurred
image, a hazy solution to things.

sound design

ADINA L. VELAZQUEZ
assembly assistance

IRENE GONZALEZ SOARES

A slow gush, a soft loop. Milk gurgles from a cir-
cular pool of libido, offering an altar to techno-so-
matic pleasure, dependency, and excess.

Inspired by gooning, milking parlours, and medita-
tion rooms, this fountain stages a feedback loop
of surrender and uncanny nourishment. The body
is invited to reprogram under the spell of white
noise and wet circuits—to sit with the gurgle, feel
their circuitry hum, and hover between milking
and being milked.

Gooning is the art of entering a trance-like state
of all-consuming pleasure through prolonged edg-
ing and self-stimulation—often lasting for hours
or even days. Though often dismissed as hedon-
ism, gooning shares affinities with spiritual prac-
tices like transcendental meditation and tantra. It
achieves ego dissolution not through breath, but
through hyperstimulation and erotic repetition.
Unlike the sanitized serenity of wellness culture,
gooning refuses purity.

y la construccién del espacio. Con softwares
de generacién de imagenes, recomenda-
ciones personalizadas en grandes tiendas
de mobiliario y la circulacién de interiores
estéticamente homogéneos en Instagram,
lo digital y lo material se vuelven conco-
mitantes inseparables. Esta exposicion
busca cuestionar qué puntos de referen-
cia, objetos y estrategias visuales estan
ligados a la forma en que se representa la
IA. Aunque la inteligencia artificial pueda
parecer abstracta y dificil de visualizar,
sus funcionalidades —desde granjas de
servidores y centros de datos emisores de
carbono, hasta dispositivos portatiles que
extraen datos— demuestran que esta lejos
de ser inmaterial: est4 incrustada en “lo
fisico”, ya sea un cuerpo o un ecosistema.

Materia Afectiva propone un modo de pen-
sar las redes de machine learning a través
del afecto y la materialidad. Cada obra
considera la IA en estrecho didlogo con
teorias del contacto,! que a menudo se
relacionan con ideas del cuerpo, la sexua-
lidad, el placer y la identidad. El resultado
final son lineas de pensamiento y formas
de investigacion que atraviesan teorias de
los medios, el género, la tecnologia y la
estética. Evitar las pantallas se convierte
asi en una forma de pensar lo digital como
una materialidad afectiva, como algo vin-
culado a aquello que tocamos, sentimos

e ingerimos. A través de ello, la exposicién
cuestiona las estéticas y metodologias
convencionales para visualizar la techolo-
gia, proponiendo nuevas formas de repre-
sentar los sistemas maquinicos por fuera
de su componente y metafora mas comun:
la pantalla. A medida que la IA continda
generando impacto material y afectivo, esta
exposicién plantea una pregunta: ;cémo
sentimos y percibimos la mecénica del
Web 2.0?

1. Ofri Cnaai, “Platform Capitalism and The Contactless Condition.” Platform Urbanism and Its Discontents, editado
por Peter Mdrtenbdck y Helge Mooshammer. Rotterdam: nai010 uitgevers, 2021.

CASA ANTILLON

POANG-INACEPTABLE, 2025

Las imagenes generadas por IA surgen a partir

de estadisticas basadas en reproducciones bidi-
mensionales y no en objetos existentes.

Este hecho desplaza la relacién entre el sujeto

y su imagen, involucrando una probabilidad azarosa
impulsada por procesos de promediacién y retro-
propagacion, lo que a su vez conduce al colapso
recursivo: una dindmica en la que los sistemas
generan lo que previamente han sido entrenados
para producir, reforzando patrones dominantes

y reduciendo la diversidad estética. Esta obra
combina la capacidad propositiva de la IA con el
sillén POANG, lanzado por IKEA en 1977 y con-
vertido en uno de los disefios méas exitosos de

la compaiifa. Al intervenir el POANG mediante un
software de generador de imagenes, Casa Antillén
no solo sefala el agotamiento de ciertos paradig-
mas formales, sino que sugiere la posibilidad

de dislocar lo establecido a través la distorsién.

NEREA GRAC

HOTLINES, 2025

Hotlines es una obra interactiva que recupera la
memoria de las lineas telefénicas eréticas de los
afios 80 y 90, reimaginandolas como una interfaz
contemporanea de exploracién sexoafectiva a tra-
vés de la IA. Un teléfono analégico es modificado
para contener una personalidad que responde
desde la intimidad de su auricular, generando un
didlogo privado con quien lo descuelga. Su pro-
gramacién se basa en la bausqueda de compaiiia
en la IA a la vez que cuestiona la sexualizaciéon de
determinados asistentes virtuales y deconstruye
algunas légicas de género a través de respuestas
y relatos alternativos. Esta pieza también busca
recoger la dimensién emocional que alberga el tra-
bajo sexual, en este caso telefénico: una practica
que, mas alld de la fantasia, sostiene espacios de
escucha y afectividad a través de la voz.

Artificial intelligence describes the capac-
ity of computerized systems to perform
and act in ways that are commonly asso-
ciated with human intelligence. This
includes the ability to perceive, analyse
and learn. Since the late 2010s, we have
entered what some refer to as the “Al
Boom,” an expansion of the functionalities
of cloud computing softwares far beyond
and between the aluminosilicate glass of
a screen. Materia Afectiva is an exhibition
that proposes artistic interpretations of
machine learning networks without the use
of screens.

On the podcast “Your Undivided Attention”
Tristan Harris and Aza Raskin explain

how artificial intelligence has advanced in
two waves. In the first wave, focused

on "curation" algorithms, Al aimed to max-
imize engagement through personalized
content. Now, in the "creation" wave,

it seeks to become a primary relationship
through intelligent assistants and digital
companions. The goal of Al in the era

of Big Tech is to secure users’ trust by
emulating empathy, attunement and build-
ing synthetic intimate connections that
are, indeed, relationships. The businesses
behind Al rely on, extract from, and form
affective life.

The form(ing) trajectory of machine learning
systems can also be felt on the role Al
plays in architecture, design and the con-
struction of space. With image generation
softwares, user-personalized suggestions
on major furniture retailers, and the cir-
culation of aesthetically homogeneous
interiors on Instagram, the digital and the
material are inseparable concomitants.
This exhibition seeks to question what ref-
erence points, objects and visual strate-
gies are attached to how Al is represented.

The images generated by Al arise from statistics
based on two-dimensional reproductions rather than
existing objects. Such processes displace the
relationship between the subject and their image,
involving a random probability driven by processes
of averaging and backpropagation. This, in turn,
leads to recursive collapse: a dynamic in which
systems generate what they have previously been
trained to produce, reinforcing dominant patterns
and reducing aesthetic diversity. This work com-
bines the generative capacity of Al with the POANG
chair, launched by IKEA in 1977 and turned into one
of the company’s most successful designs. By
intervening in the POANG using image-generating
software, Casa Antillén not only points to the
exhaustion of certain formal paradigms but also
suggests the possibility of dislocating the estab-
lished through distortion.

Hotlines is an interactive piece that revives the
memory of erotic phone lines from the 1980s and
90s, reimagining them as a contemporary interface
for sex-affective exploration through Al. An analog
telephone is modified to contain a personality

that responds intimately through its receiver, gen-
erating a private dialogue with whoever answers.
Its programming is based on the pursuit of com-
panionship through Al while simultaneously ques-
tioning the sexualization and gendering of certain
virtual assistants through alternative responses
and narratives. The piece also seeks to highlight
the emotional dimension inherent in sex work—
specifically, phone sex: a practice that, beyond
fantasy, sustains spaces of listening and emotional
connection through voice.

While Al may feel abstract and difficult

to visualize, its functionalities, from server
farms to carbon emitting data centres,

to data-extracting wearables, show that
it’s far from immaterial, but embedded in
“the physical,” whether that be a body

or ecosystem.

Materia Afectiva proposes a method of
thinking about machine learning networks
through affect and materiality. Each work
considers Al in close conversation with
theories of contact,” which more than often,
relate to ideas of the body, sexuality,
pleasure and identity. Pieces float across
theories of media, gender, technology,
and aesthetics. Avoiding screens becomes
a way of thinking with the digital as affec-
tive materiality, as something related

to bodies, built space and things we touch,
feel and ingest. Through this, the exhibi-
tion questions conventional aesthetics and
methodologies for visualizing technolog-
ical urgencies, to propose what it means
to represent machine systems outside of
its most common component and meta-
phor: the screen. As Al continues to have
material, and affective impacts this exhi-
bition asks how we sense, feel, touch the
mechanics of the Web 2.0.

1. Ofri Cnaai, “Platform Capitalism and The Contactless Condition.” Platform Urbanism and Its Discontents, edited
by Peter Mértenbéck and Helge Mooshammer. Rotterdam: nai010 uitgevers, 2021.

SAM FUENTES
Y LUCIA UGENA

MOVIMIENTOS DE APERTURA, 2025
Movimientos de apertura es una aproximacion
especulativa al volumen que genera, en un mes,
la actividad entre tres figuras. Desde la oficina
del machine learning system, el contenido afectivo
generado por la interaccién de estas figuras,

dos usuarios y la IA, se encuentra en constante
archivacién. Partiendo del intercambio de cancio-
nes de amor, el lenguaje dentro de esta produc-
cién de deseo es catalogado por su renderizado
en el media contemporaneo.

Movimientos de Apertura is a speculative study
in the volume of activity generated in one month
among three figures. From the office of the
machine learning system, the affective content
produced by the interaction of these figures—
two users and the Al—is constantly archived.
Beginning with the exchange of love songs, the
language within this production of desire is
catalogued based on its rendering in contem-
porary media.

ELENA ROCAB

CUERPO POROSO EN CONSTRUCCION, 2025
El espacio, entendido como un cuerpo vivo,

se piensa desde su dimensién simbdlica y material
a través de tres gestos.

Un organismo en construccién: las estructuras

y uniones quedan expuestas, y los acabados, poro-
sos e irregulares, insisten en lo inacabado y lo
provisional. Una hibridacién de espacios que se
abren por ventanas, grietas y huecos: esta porosi-
dad da lugar a un dispositivo que interpela nocio-
nes de intimidad, vigilancia y anonimato, desdi-
bujando los limites entre lo privado y lo colectivo.
;Desde qué angulo miramos y desde cual somos
observados? Soft and dirty architecture: una opera
desde la adaptabilidad, lo inestable y lo emocio-
nal, sugiriendo formas a partir de membranas, pie-
les y liquidos. Otra abraza lo relacional, lo incierto
y lo contaminado, sin temor a ensuciarse: en esa
materia impura reside su potencia para significar.

SALA DE ARTE JOVEN

MADRID

MATERIA AFECTIVA ES UNA EXPOSICION SOBRE LA CULTURA
VISUAL Y ESPACIAL DE LA INTELIGENCIA ARTIFICIAL.

NINGUNA OBRA UTILIZA PANTALLAS.

Space, understood as a living body, is conceived
through its symbolic and material dimensions
across three gestures.

A body in construction: structures and joints remain
exposed, and the finishes—porous and irregular—
insist on the unfinished and the provisional.

A hybridization of spaces that open through
windows, cracks, and gaps: this porosity gives rise
to a device that questions notions of intimacy, sur-
veillance, and anonymity, blurring the boundaries
between the private and the collective. From which
angle do we look, and from which are we seen?
Soft and dirty architecture: One operates through
adaptability, instability, and emotion, suggest-

ing forms through membranes, skins, and liquids.
Another embraces the relational, the uncertain, and
the contaminated—unafraid to get dirty—because
in that impure matter lies its power to signify.
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comisariada por CARMEN LAEL HINES
disefio grafico CLARA PESSANHA



